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 للشاعر عماد قطري( محاورة غير تاريخية لقصاص أثر سيناوي)تقنيات السينما في قصيدة: 

 دراسة أسلوبية

 *أحمد د. سحر محمود محمد

d_saharmahmoud@yahoo.com 

ص:
َ
 الملخ

في نص: محاورة غير تاريخية  إلى رصد تداخل الشعر مع تقنيات السينما، يهدف البحث 

وقد استخدم البحث المنهج الأسلوبي للوقوف على  لقصاص أثر سيناوي للشاعر عماد قطري.

وقسم إلى مبحثين يسبقهما تمهيد فيه قراءة موجزة عن التداخل بين  .السينمائية ووظيفتهاالتقنيات 

بحث الأول: تقنيات السينما في نص:. الشعر المعاصر وتقنيات السينما
َ
محاورة غير تاريخية  الم

محاورة غير تاريخية  في نص: وظائف التقنيات السينمائيةالمبحث الثاني:  ،لقصاص أثر سيناوي 

 : النص الشعري المدروس حَي مفعَم بتقنيات السينماالنتائج وكانت أهم  ،قصاص أثر سيناوي  مع

والمؤثرات  الصمت، والمؤثرات السمعية: الموسيقى،المونتاج مثل اللقطات، عناصر ممثلة أولا ب

لنص .  وثانيا المكونات السردية. أدى توظيف تقنيات السينما في هذا االإضاءة الديكور، البصرية:

 عددا من الوظاىف أهمها ) البنائية والتمثيلية والتسجيلية والأدبية(. 

 .بصريةو  اللقطة، مؤثرات سمعية، المشهد، تقنيات السينماالكلمات المفتاحية: 

                                                           
*

 المملكة العربية السعودية. –جامعة تبوك  –كلية التربية والآداب  –قسم اللغة العربية  –أستاذ الأدب والنقد المشارك  

للشددداعر عمددداد ( محدداورة غيدددر تاريخيدددة لقصددداص أثددر سددديناوي )تقنيددات السدددينما فدددي قصددديدة: ، ، سدددمر محمدددود دأحمدددد: للاقتبااا 

-824: 2222، 2، ع5، مجلدة الآداب للدراسدات اللغويددة والأدبيدة، كليدة الآداب، جامعدة ذمدار، الديمن، مددج دراسدة أسدلوبية - قطدري 

872 . 

شر هذا البحث وفقًا لشروط الرخصة ) ©
ُ
بنسخ البحث وتوزيعه ونقله بأي شكل من الأشكال، كما تسمح ، التي تسمح Attribution 4.0 International (CC BY 4.0ن

جريت عليه.إو تحويله أو الإضافة بتكييف البحث أ
ُ
 ليه لأي غرض كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان أي تعديلات أ
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 دراسة أسلوبية
 Cinema Techniques in ‘A Non-Historical Dialogue of Athar Sinawi’s’ Anecdotes” Poem 

by Imad Qatari :A Stylistic Study 
 

Dr. Sahar Mahmoud Mohammed Ahmed* 

d_saharmahmoud@yahoo.com 

Abstract : 

The study aims to analyze the intersection of poetry and cinematic techniques in Imad Qatari's 

‘A Non-Historical Dialogue of Athar Sinawi’s Anecdotes.’ The stylistic approach was employed to 

identify and evaluate the cinematic techniques in the text, which was divided into two main sections. 

The study begins with an introduction that briefly explores the overlap between contemporary poetry 

and cinematic techniques. The first section analyzes the cinematic techniques employed in the text of 

‘A Non-Historical Dialogue of Athar Sinawi’s Anecdotes’, (the story), while the second section 

examines the functions of these techniques. The study's findings indicate that Imad Qatari's poetic 

text contains an array of cinematic techniques. These techniques are particularly prominent in the 

montage elements, including snapshots and audio effects like music and silence, as well as visual 

effects like decoration and lighting. Additionally, the narrative components strongly employ these 

cinema techniques to serve several functions, including constructive, representative, recording, and 

literary purposes.  

Keywords: Cinema Techniques, Scene, Snapshot, Audiovisual Effects. 
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 مقدمة:

هذا البحث يتناول موضوعَ: تقنيات السينما في قصيدة: )محاورة غير تاريخية مع قصاص أثر 

سيناوي للشاعر عماد قطري( حيث وظف الشاعر تقنيات السينما لترسم تجربة متشابكة ثرية عن 

طريق:المدث والموار والشخصيات ومؤثرات بصرية وسمعية وتراكيب حية نابضة تعبر بصوت 

وتوظيف هذه الأدوات ، مثله قصاص الأثر،وهو الشخصية الرئيسة في القصة المصورةالسارد الذي ي

 هذا وبناءالفنية والتقنيات الجديدة يعكس ملامح التفاعل الأجناس ي بين الشعر وغيره من الفنون، 

المستوحاة من السينما يحفز على مساءلة بناء النص بهذا الشكل ووظيفة هذه  الأدوات بهذه النص

ما أهم التقنيات السينمائية  في محاولة للإجابة عن عدة أسئلة منها: ات في الرؤية والتشكيلالتقني

 وظيفتها وما الشعر، جنس عن الخارجة التي وظفها الشاعر وكيف استجاب النص لهذه التقنيات

 ؟ وما دور السياق في البناء الأسلوبي للنص؟فيه

 الددددددن 
َ
دددددائز التددددددي تحدددددددد هويددددددة ص؟ وهددددددل المدددددددود الأجناسددددددية المشددددددترَكة تمحددددددو ومددددددا المعطيدددددداتت الركد

الخصددائصت القددوانين الجماليددة المميدد ة للددنص؟ أم إلهددا تجعددل الددنصا الشددعري فضدداءً واسددعًا يسددتوعب 

، عناصر، خصائص،
ً
 متنوعة، ولا تخرِجه  أبنية

ً
 عن هويتِه؟ -في الوقت ذاته-تقنيات جمالية

ينفددددرد بحدددددث بالتنددددداول المسدددددتقل لهدددددذه أمددددا عدددددن الدراسدددددات السدددددابقة فحسددددب اطدددددلاع الباحثدددددة لدددددم 

 :القصيدة محور البحث، ولكن هناك دراسات متنوعة عن تداخل السينما مع النص الشعري مثل

ميمدة عبددد السدلام الرواشدددة، وزارة الثقافددة، الأردن، أ التصدوير المشددهدي فدي الشددعر المعاصددر، -

 م.2215 ،1ط 

دار الثقافدة والإعدلام  د عجدور، ،المعاصدرالتقنيات الدرامية والسينمائية فدي البنداء الشدعري  -

 م.2212 ،1ط  بالشارقة،

طده حسدن عيىد ل الهاشد ي،  ،موقع السيناريو من نظرية الأجنداس الأدبيدة تجنيس السيناريو، -

 م.2212 ،1ط ، القاهرة الدار الثقافية للنشر،

التربويدددددة  مجلدددددة كليدددددة التربيدددددة الأساسدددددية للعلدددددوم السددددديناريو فدددددي بنيدددددة أشدددددعار عددددددنان الصدددددا  ، -

  م.2212بريل إ ،82والإنسانية جامعة بابل،العدد
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موقدددع ، بشددرى التسددتاني قصدديدة السدديناريو نموذجددا، جماليددات السددينما فددي الشددعر المددديث، - 

 م.2215صميفة المثقف أبريل 

 مقالات ودراسات تناولت شعر عماد قطري منها:إضافة إلى 

 حددددداتم عبدددددد الهدددددادي السددددديد،، قطدددددري  للشددددداعر المصدددددري عمددددداد قدددددراءة فدددددي التغريبدددددة السددددديناوية -

 .بموقع القبائل وبصفحته على موقع فيسبوك 2221أغسطس  14منشورة في 

 قدراءة فدي التغريبدة السديناوية، نيدوز بعندوان: رومقال آخر للباحث نفسده منشدور فدي موقدع النهدا -

 .ثلاثية بئر العبد(

، مجددددي ي أنموذجددداديدددوان مددددن البعددداد للشددداعر عمددداد قطدددر  المكدددان شدددعريا، اسدددطوة جغرافيددد -

(، 2(، العددددد )7الأحمددددي، مجلدددة العلامدددة، جامعدددة قاصددددي مربدددا ، ورقلدددة، الجزائدددر، المجلدددد )

 م.2222ديسمبر 

اتسددداع الأفدددق واختنددداق الدددنص، التشدددكيل البصدددري والأسدددلوب فدددي قصددديدة علدددى بددداب خيمدددة أم   -

 م.2222مارس  ،(12)العدد جامعة سرت، ليتيا، مجلة أبحاث، مجدي الأحمدي، معبد،

ومن ثم فهذا البحث سيناول نصا معاصرا لم يحظ بمعالجة سدابقة حدول التدداخل بدين السدينما 

والشددعر وسدديحاول تقددديم قددراءة تطبيقيددة لعناصددر وأدوات السددينما التددي وظفهددا الشدداعر مثددل القصددة 

وسديحاول أيضدا إبدراز دور السدياق فضدلا عدن محاولدة  والموار والمشهد والمؤثرات السدمعية والبصدرية،

 .الإجابة عن سؤال التداخل الأجناس ي ودور المتلقي 

، وتمهيد فيه قراءة موجزة عن التدداخل بدين الشدعر التي نحن بصددها يتكون البحث مِن مقدمة

محدداورة غيددر تاريخيددة  تقنيددات السددينما فددي نددص:ل ، خصددص الأول ومبحثددين المعاصددر وتقنيددات السددينما،

 المشدددددهد والمدددددؤثرات السدددددمعية: الموسددددديقى، السددددديناريو وعناصدددددر بنائددددده:ممثلدددددة بلقصددددداص أثدددددر سددددديناوي: 

وظدددددددائف التقنيدددددددات  إلدددددددى:  ، وتطدددددددرثق المبحدددددددث الثدددددددانيالدددددددديكور، الإضددددددداءة الصدددددددمت والمدددددددؤثرات البصدددددددرية:

 تضدمث أهدم نتدائج البحدث، ، وأخيرًا خاتمةالسينمائية في نص محاورة غير تاريخية لقصاص أثر سيناوي 

وقدددد اسددددتعان البحدددث بددددالمنهج الأسدددلوبي، مددددع الإفدددادة مِددددن بعددد  المنددددا ج و تجاهدددات الأخددددرى، كددددالمنهج 

 النفى ي والتاريخي.
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 التداخل ب ن الشعر المعاصر وتقنيات الن نما: تمهيد

  -لدددم يعدددد العمدددل الدددنص الأدبدددي 
ً
منفتحًدددا منغلقًدددا علدددى ذاتِددده، بدددل أصدددبح خطابًدددا  -والشدددعري خاصدددة

 يفتح يديه لنوافذ رحبة. وفضاءً واسعًا لا حدود له،

يشدددير الددددكتور علدددي عشدددري زايدددد إلدددى أن القصددديدة المديثدددة لدددم تقدددف عندددد حددددود الفندددون الأدبيدددة 

وإنمددا تجدداوزت ذلددك إلددى  سددتعارة مددن الفنددون غيددر الأدبيددة كالسددينما والموسدديقى والتصددوير وغيرهددا مددن 

فني على قدر مدن التركيدب والتعقيدد يعدادل أو يتواكدب مدع رؤيدة الشداعر صبح بناؤها الأبحيث  ،الفنون 

الشدعري المدديث يميدل إلدى توظيدف  المديث من تركيب وتعقيد ويشير في هذا السياق إلدى أن الخطداب

ولجددوء  حتددل يتسددنل لدده تجسدديد الرؤيددة الشددعرية المديثددة بمددا فقهددا مددن تشددابك وتعقيددد، تقنيددات عصددره،

 وإنمدا هدو اسدتجابة البنداء الشدعري المعقدد لديس نوعدا مدن الإغدراب أو المذلقدة الفنيدة،الشاعر إلدى هدذا 

دان فدددي الما دد ي، لضددرورة التعبيددر وإنمدددا  عدددن الرؤيددة المديثددة التدددي لددم تعدددد خيطددا شددعوريا بسددديطا مثلمددا كد

فهددي مددزيح مددن المشدداعر والأحاسدديس والددرؤى  أصددبحت جديلددة شددعورية متماسددكة ومتشددابكة الخيددوط،

ليسددتطيع تجسدديد  ومثددل هددذه الرؤيددة الخاصددة تحتدداج إلددى بندداء فنددي معقددد ومتشددابك مثلهددا، ة،المتشددابك

 .(1)المختلفةأبعادها 

تجدددت عدددن التطدددور التكنولدددو ي، وتعتمدددد علدددى "ونحدددن 
َ
رة، ن نعلدددم أن السدددينما  دددي قصدددة فنيدددة مصدددوث

ى اللغدة المكتوبدة التقنية السمعية البصرية لتحقيق التواصل، وقدد اتخدذت مِدن الروايدة التدي تعتمدد علد

 .(2)"ركي تها الأولى التي استلهمت منها قصتها، رغم اختلاف كل منهما في لغتهما الإشارية

بشددرى التسددتاني إلددى أن الشدداعر إذ يمجددأ إلددى مثددل شددير أمددا عددن غايددة الشدداعر مددن هددذا  نفتددا  فت

ة شددعره وتوسدديع رؤاه فدد ن هدفدده الدرئيس يكمددن فددي التركيد  علددى تطددوير فنيد ،هدذه التددداخلات الأجناسدية

والدددذهاب بأدواتدددده الشدددعرية إلددددى مددددداها الأبعدددد مددددن حيدددث الكفدددداءة التعبيريددددة تحقيقدددا لجماليددددات نصددددية 

ويدددرى الشددعر جددديرا بالتوا دددج  جديدددة يريددد لهددا التحقدددق مددن حيددث  سدددتعانة بىليددات الفنددون الأخددرى،

عكددددس تهدددداوى المدددددود بددددين وأيضددددا هددددذه التددددداخلات ت معهددددا والإفددددادة مددددن جددددوهر معطياتهددددا التشددددكيلية،

المعدددارف والفندددون المختلدددة وصدددار الفدددن يستضددديف فنوندددا أخدددرى لا ليتعددداي  معهدددا فحسدددب بدددل ليشدددكل 

جماليددات جديدددة تاددري الفنيددين كلقهمددا ممددا يؤكددد علددى الإنسددان قددادر علددى صددنع  نسددجامات فددي فضدداء 

 .(3)ومحبة وسلام بألفةالمرية والموارية وثقافة  ختلاف والتقبل من أجل العي  
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وتكمدددن أهميدددة المشدددهد السدددينما ي فددددي كونددده الممدددرك للنمدددو الدددددرامي، وأي تغييدددر فدددي المشدددهد يتبعدددده  

 .(4)تغيير في القصة

وتقنيات السينما في الشعر المعاصر  دي أداة حدوار وتواصدل مدع الآخدر الدذي بددا مختلفدا فنيدا عبدر 

لاقدى مدع غيدره عبدر اسدتعاراته واقتباسداته التدي تددل لكنه في الوقدت ذاتده يت النوع أو الجنس الذي يكتبه،

علددددى حالددددة مددددن التلقددددي الإيجددددابي و سددددتيعاب الفنددددي لكددددل الأشددددكال الجديدددددة والتواصددددل المددددواري بددددين 

 الأجناس الأدبية" 

 محاورر ة ص تاريرية مع ق)ا  أ ر س ناوي  تقنيات الن نما صة نص:: المبحث الأول 

 على التقنيات السينمائية الآتية: (5)المصري عماد قطري  تتكئ بنية نص الشاعر

 الن ناريو أولا: تقنية

"والسددديناريو السدددينما ي وهدددو عمليدددة إعدددداد القصدددة لتصدددبح فيلمدددا وتحويلهدددا إلدددى منددداظر ولقطدددات 

 .(6)وتحديد التفاصيل بكل لقطة من ديكورات وتوقيت، وغير ذلك.."

. يمكان تناولهاا ع ال النحاو والمؤ رات ال)اوتية والب)اريةنتاج ولهذا فالن ناريو يتألف من المو 

 :الآتي

تقنية المونتاج السينما ي أي ترتيب وتركيب مجموعة من اللقطات على نحو خاص لإعطاء  -1

، واللقطة  ي أصغر خلية تركيتية وترتبط بتأطير زمني مكاني وتؤدي دورها (7)معنل خاص

وارتباطها بباقي اللقطات الجزئية كالكلمة المفردة التي لا تكتسب قيمتها إلا  بالتصافها

 .(8)بتعالقها مع كلمات الجملة

متنوعة من وقد تجلت في القصيدة اللقطات التي سأبينها في الجدول الأول، حيث نجد صورا  

 .المشاهد المختلفة تضمنتهااللقطات التي 

 

 نوعها اللقطة ت المشهدالمقطع

 متوسطة ...الأطراف،بدوية تتوسط صمراء مترامية  خيمة الأول 

 قريبة الستين تجاوز  لبدوي  والأسود بالأبي  صورة الكادر تتوسط الأول 
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 متوسطة )كانون(موقد يوجد الخيمة منتصف في أمامه الأول 

 تتابعية الشرب في فيبدؤون القهوة فناجين تدور  الأول 

 بعيدة لقطة اتساعها على الصمراء تترامى المدى وفي الأول 

 بعيدة لقطة سائمة وإبل وماعز أغنام بع  البعيد في نشاهد بينما الأول 

 متوسطة المماورة يبدأ ثم حوله الشاعر يتلفت الأول 

 على لتقف الخيمة أركان في سريعة جولة بعد الخيمة تنتقل الأول 

 الأثر قصاص البدوي  وجه

 تتابعية

 متوسطة في الفضاءيشير بيديه  الثاني

 بعيدة الكاميرا تسبح في الرمال التي تبدو لا لهائية الثالث

 قريبة صمت يخيم وشرود يعتري وجه قصاص الأثر الرابع

الكاميرا على سقف الخيمة الذي تتسلل منه بع  أشعة  السادس

 الشمس

 متوسطة

مشهد الكاميرا تظهر دموعا، وتداخل موج مع دموع مع دموع في  السادس

 تراجيدي

 تتابعية

 نممظ في الجدول: 

أن اللقطددددات التددددي  ددددي أجددددزاء مددددن المشدددداهد، جدددداءت متنوعددددة بددددين القريبددددة والبعيدددددة والمتوسددددطة  -

والتتابعيددة لدديس بهدددف التنويددع المجددرد مددن الدددلالات والإيحدداءات، وإنمددا بهدددف توضدديح الرؤيددة الشددعرية 

وتحويددددل غيددددر المر ددددي إلددددى مر ددددي عددددن طريددددق الأبنيددددة وتجسدددديد الصددددورة التددددي يرسددددمها الشدددداعر فددددي وجداندددده 

 ،بما تحمله من رمز ومجاز كما أوضمت في الجانب التحليلي من قبل. والأمر . والتراكيب

المقدداطع علددى قياسددا  ثمانيددة مقدداطعكددان المقطددع الأول الأوفددر فددي حضددور اللقطددات فيدده التددي بلغددت -

ثاني والثالث والرابع والسادس ، وخدلا الخدامس مدن الأخرى التي تضمن المقطع فقها على لقطة كما في ال

 اللقطات.

دددان الإحصدددداء مؤشددددرا علددددى مدددددى حضددددور تقنيدددددة اللقطددددة فدددد ن علاقاتهددددا فددددي الددددنص تسدددددتد ي  وإذا كد

الصددمراء المقطددع الأول بلقطدة ركددزت علدى بددأ  الوقدوف بالتحليدل عنددد أمثلدة منهددا لتترد، الصددورة، فقدد
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سيسدية، أالعامة أو البعيدة" و ي لقطدة توجقهيدة، أي لقطدة ت المتسعة و ي ما يمكن أن نصفه باللقطة 

ثددم بالبطددل وحولدده  (9)إلهددا تددربط بددين عدد يء معددين، أو حركددة معينددة، وبددين كددل مددا يحدديط بدده، أي خلفيتدده"

أو المركددة  ءالشدد ي ددي لقطددة للموضددوع، تددرى فقهددا  واللقطددة المتوسددطة، الجلددوس "و ددي لقطددة متوسددطة،

و دددي لقطدددة قدددد تبددددو  وانتهددداء بلقطدددة الأغندددام والمددداعز، (10)مدددا يحددديط بددده" فدددي حدددد ذاتددده، بأقدددل التفدددات إلدددى

لقطددة تشددد  لكددن يمكددن أن نطلددق علقهددا بلغددة السددينما ألهددا قريبددة"  ددي لقطددة للتركيدد ، هامشددية للمتلقددي،

السددددينما و ددددي  اتوهددددذه اللقطددددات تجمعهددددا إحدددددى تقنيدددد، (11) نتبدددداه إلددددى جددددزء تفصدددديلي مددددن الموضددددوع"

 .  (12)توليف اللقطات ترتيب، أي تجميع المونتاج:

وفدددي السددديناريو  علدددى تقنيدددة مهمدددة فدددي السدددينما،الثددداني  المقطدددعالشددداعر فدددي تجددددر الإشدددارة إلدددى تركيددد  

تسدددهم فدددي خلدددق التصدددور  لألهددداو ي:)الكدددادر( أو )زوايدددا الصدددورة( وكأنددده يوجددده المتلقدددي لتأمدددل هدددذه الزوايدددا 

)وسدط الصدمراء، الدتلال، : ذلك عندما يقول  وتوحي برسائل مختتئة نجد مثلا الكلي للقصة ولممدث،

)يشددير، بيدددين،  الكدداميرا تسددبح فددي الرمددال..( مددع توظيددف لقطددة قريبددة تركددز علددى تفاصدديل قصدداص الأثددر

وتبددو أدوات الدربط التدي حققدت انسدجاما وتواصدلا فدي المشدهد الكلدي  معروقتين، لآثار خطدى فدي الرمدال(

فدددددي تكدددددوين المشددددهد السدددددينما ي، ومدددددا تريددددد إبدددددرازه فددددد ن زوايدددددا عنددددد المتلقي."ومثلمدددددا كدددددان للقطددددة وظيفتهدددددا 

 . 13تصويرها أيضا له دلائل تعبيرية مختلفة"

وتتددداخل مددع هددذه اللقطددة لقطددة جديدددة بشخصدديات فرعيددة نراهددا لأول مددرة لكنهددا تسددهم فددي رسددم  

لشدهيرة ملمح تفداعلي جديدد حيدث )تخدرج الكداميرا لترصدد علدى البعدد بعد  البددويات بملابدس البدويدة ا

 .  تمشين في الصمراء(

و ددي  (14)وتعطددي جملددة الكدداميرا تسددبح فددي الرمددال مددا يسدد ل "بالزاويددة الرأسددية أو زاويددة عددين الطددائر"

المدددراد تصويره،وتسدددتخدم لإعطددداء دلالدددة سدددديطرة أو  ءللشددد يزاويدددة الكددداميرا المركدددزة مدددن الأعلدددى بالنسدددبة 

الرمال لألها في رأيي مصدر الخطى ونبع الأسدرار وبئدر وتعمق الكاميرا في ، (15)نفسه ءللش يلإعطاء أهمية 

لمعرفدة  أبطالدهو ي نقطة  رتكاز فدي هدذا الدنص المصدور الدذي يسد ى  و ي التي تقول ولا تقول، الودا ع،

اللغددوي إذ تتفددوق علددى الوصددف مددن خددلال  الكدداميرا قددد حلددت محددل الوصددفومددن ثددم فدد ن  سددر الخطددى،

ددداة إلددددى  حمددددل دلالاتي ؛وهددددو مددددا يسددددهم فددددزوايددددا الصددددورة نقددددل  نفسددددية ورمزيددددة نتيجددددة  نتقددددال مددددن المماكد

 التصور. 
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إن تواتر حضور اللقطات في كل مقاطع القصيدة يسهم في بناء الصورة الكلية للواقع فدي حركيتده 

حقيقدددددة المعانددددداة الواقعيدددددة  وموجوداتددددده المرئيدددددة التدددددي تتدددددراكم بالتنقدددددل مدددددع قصددددداص الأثدددددر وهدددددو يكشدددددف

 ي ذلك المكان التاريخي والواق ي .للإنسان الذي يسكن ف

وبهدددذا تسدددهم اللقطدددة فدددي نقدددل المددددث بمتعلقاتددده وتفصددديلاته مدددن الأ دددخاص والأشدددياء، والأمكندددة 

دداة التمثيليدددة التدددي تنقدددل الواقدددع المر دددي الميددداتي ال دددي للمتلقدددي ليسدددتوعبه أمامددده  والأزمندددة؛ بغدددرض المماكد

راء ذلك الواقع )سيناء( المممدل بد رث مدن صدراع ويصبح جزءا مما يجري في الواقع، وليدرك من ثم ما و 

 الما  ي وتهديدات الماضر والخوف من المستقبل من خلال تعاضد البصري والذهني معا. 

وهكدددذا تكشدددف تقنيدددات التوليدددف البصدددري المونتددداج حدددين توظدددف فدددي الدددنص الشدددعري عدددن تمكدددين 

لتصدددور الدددذي يكدددون فدددي الدددنص مدددن الإحسددداس فالتصدددور ثدددم الإدراك علدددى نحدددو أعمدددق مدددن الإحسددداس وا

  النصوص الشعرية التي لم تنفتح على تقنيات السينما.

 والبصريةالصوتية  ؤثراتالم-2

الشاعر بعضد المدث المياتي ال ي بتفصيلاته بمؤثرات صوتية وبصرية تساعد في  استطاع

وهذه نقل الوجود الملموس مشفوعا بتأويل يندمج فيه الرؤية البصرية المية بالتصور الذهني. 

 يمكن رصدها في القصيدة كما هو موض، في الجدول الآتي: المؤثرات

 التعب ص المؤ ر

 الأثر قصاص وجه يعتري  وشرود يخيم صمت بصري تصوتي

 طاغ بحزن  مشوبا صوته يخرج تبصري صوتي

 الخيمة سقف في الكاميرا جولة مع تعلو خافتة بدوية موسيقى تبدأ صوتي

 الكاميرا ترصده أن دون  المديث الشاعر صوت يقطع صوتي

 متداخلة أقدام آثار الضوء التماع عند يبدو بصري 

 إضاءات متقطعة تتخلها ظلمة بصري 

 التلاع ي في الآخذة الموسيقى صوت على يطغى صمت صوتي
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 رويدا رويدا يصمت ثم البداية، في عال بصوت صوتي 

 يعزف ناي صوتتخافتة بدوية موسيقى تقطعه صمت صوتي

 البدوية الشهيرة الدحية لرقصة المصاحبةصوت الموسيقى  يعلو صوتيتبصري 

 صوته يتهدج صوتي

يتر، من الجدول السابق حضور المؤثرات الصوتية والبصرية، وإن كانت الهيمنة للمؤثرات  

منحها  يعوض عن الصوتية كون ما تنطوي عليه اللقطة من أساس مر ي بصري إلى جانب الكاميرا

 مستقلا إزاء المؤثرات الصوتية.وجودا 

ثم صوت الناي الذي  حيث الموسيقى البدوية الخافتة، ويوظف الشاعر المؤثرات السمعية، 

وحي بحيوية المشهد وعدم ييعزف بالتناغم مع صوت قصاص الأثر والتقاط هذه الملامح الهادئة 

  عن ات( وتوظيف مفردة )ربما كانت هناك بع :وألم، جملة وصفية أخرى تستوقفنا و ي رتابته،

للتأكيد على أن الشاعر هو ناقل لممدث بكل أبعاده حتل وإن كان مشاركا فيه من وراء ستار "ربما "

 حتل وإن بدا بعيدا عن زاوية نظره ورؤاه! لكنه مثل المشاهدت المتلقي يرصد كل ما يراه،

سرد بع  التفصيلات والملامح  تتجلى المؤثرات البصرية في الصور المدركة بالعين، وتتمثل في

التي  ي مكونات رئيسة للمشهد كما أشرت أعلاه، ابتداء من عبارة "محاورة وكاميرا عماد علي قطري 

 .(16)"ثم تحديد نوع المشهد "لهارت داخلي"" والمشاهد الداخلية تصور في أماكن مسقوفة ومكشوفة"

أما المكان المفتو   ي مكان مغلق،حيث خيمة بدوية التي تتوسط الصمراء و  وصف المكان ثم

  .فهي الصمراء باتساعها وامتدادها وهو العنصر الرئيس

البدوي الذي يتوسط الخيمة وحوله رفاقه يجلسون حول ووصف الشخصية لاسيما ذلك 

 زمن هو الشتاء،الويشير الوصف إلى  لون القهوة وفي خلفية المشهد بع  أغنام وماعز،و موقد يتنا

  .مساء

معنا وينقل لنا الشاعر بىلة تصويره ما يراه ويصف ما ،  خصية البطل: البدوي وتمض ي 

 بالأبي  فيقول:"  ويترك لنا قراءة المدث بأعيننا! يوجهناوكأنه لا ، يشاهده
ٌ
تتوسط الكادرَ صورة

، فوق رأسه غترة وعقال.
ً
جَاوز الستين، يلتس ملابس بدوية

َ
" وهنا يوظف إحدى ..والأسود لبدوي ت

 .(17)السينما التي تس ل )توصيف الشخصيات( أي الوصف الجسدي العام للشخصية تقنيات
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إن ميل الشاعر إلى  ستعانة بتقنية المؤثرات السمعية والبصرية في نص شعري نابع من وعيه 

ولا ينحصر دورها في الجانب التأثيري فحسب فهي  ،تقوم به من دور مهم في المدث والصراع بما

صوته  توحي بكثير من الدلالات الضمنية، فعندما يقول الشاعر:شرود يعتري وجه قصاص الأثر.....

ف ن ثمة تساؤلات تولد عند المتلقي إثر هذا الوصف الصوتي والبصري، فضلا عن حالة  يتهدج.....

وحالاتهم الوجدانية والنفسية، ومن ثم فالمرص على المعايشة و ستغراق وتخيل وجه الشخوص 

هذه التفاصيل الفنية يخلق حالة من المشاركة عند المتلقي الذي يقرأ النص بعين ترى الشخصيات 

وعلامات حزلها أو فرحها أو قلقها أو تشتتها، وتسمع الموار والموسيقى وارتفاع الصوت أو خفوته أو 

نصا فحسب بل يعاي  قصة مصورة كما يشاهدها في السينما مع  تهدجه وحنينه. فالمتلقي لا يقرأ

 اختلاف الأدوات وعناصر التكوين. 

  :تداخل اللقطة بالمؤ رات النمعية والب)رية صة المشهد غالمقطع( وتكاملها بالشعري 

صورة يجعل من المقطع  إن ترابط اللقطة بالمؤثرات السمعية والبصرية في إطار المشهد )المقطع(

تدفع المتلقي للربط بين اللقطات لتكوين صورة مرئية أخرى فتتحول بذلك "الرموز اللغوية" إلى  كلية

 :الثانيشاخصة( لكنها لن تكتمل إلا بمزيد من المتابعة للمشهد )"رموز حية أو مصورة أو 

 خافتة تعلو مع جولة الكاميرا في سقف الخيمة.(
ٌ
 ..تبدأ موسيقى بدوية

 ما يزال يمسِك بالفنجان، وقد ارتسمت على تجاعيد وجهِه آثارُ الزمان.  رجلٌ مُسِن في الخيمة 

ر
َ
اص الأث  يستمع بنهمٍ لصوت قصث

 دون أن ترصدَه الكاميرا.
َ
 (.يقطع صوتُ الشاعر المديث

 سيدي: باختصار....  -

 )صمتٌ يطغى على صوت الموسيقى الآخِذة في التلاع ي( 

ر: .. 
َ
اص الأث  يكمِل قصث

ى عمرُ  
َ
ط
ُ
 ناالخ

ه العابرون امتدادًا أتى سرمديا  ظنث
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ل... فاستقال   عَص َ

 ..أيها العابرون

حيث تبدو الصمراء أكارَ بعدًا( ، )يشير بيديه في الفضاء، فيما الكاميرا تتجه نحو بابِ الخيمة

 :ليكمِ 

 لم تمُت 
ٌ
ى نبضة

َ
ط
ُ
 في الخ

 الريحِ والأزمنة
َ
 عاندت سطوة

 في الفراق اللعين 
ٌ
تهاربما دمعة

َ
ف
َ
 اصْط

تها الفراقَ اللعين
َ
 سَق

ها في المسير
ُ
 ربما صِدق

 ...ربما عِشقُها للوطن

لمع تحت  
َ
)يعلو صوت الشاعر، وما تزال الكاميرا ترتكز على باب الخيمة وما وراءها من رمالٍ ت

 الشمس(

 سيدي: قال طفلٌ بوادي العري  -

نَا مستبا 
ُ
 !رمل

بته الريا ؟  ما الذي سَرث

 
َ
ط
ُ
ثت عن خ  ى القابعين اصطباراحدث

 ...على جمرةٍ لا تموت

  -قطع  -

ويبدو المشهد  يبدأ المشهد بوصف المؤثرات الصوتية) الموسيقى الخافتة( التي تتلاع ل قريبا،

و ي رمزية تشير إلى الخبرات  مكونا من  خصية العجوز الذي ارتسمت على وجهه ملامح الزمن،

الشخصية هنا تشارك الراوي شغفه لمعرفة سر و  والتجارب وأن الشخصية يسكن فقها الكثير،



 
 

 

450 

 

 

 (EISSN): 2708-5783 ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  2222 يونيو، 2، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 أحمدد. سحر محمود محمد 

الخطى من قصاص الأثر الذي ينطقه الراوي بجملة مكثفة الدلالات والإيحاءات رغم أن صوت 

لكنه يبدو مشاركا في المشهد وبما كان بينهما من حديث لم يشر إليه   خصية العجوز لا يظهر،

السيناريو السينما ي وعدم التركي  علقها ليس  ولعل في ذلك إشارة إلى إخفاء بع  المعالم في الشاعر،

 .تجاهلا ولكن لترك مساحة للتأويل وكألها )فجوات درامية(

ينتهي بذلك المشهد الثاني الذي سيسلمنا بدوره إلى مشهد ثالث مكون من لقطات متتابعة  -

 يجمعها المونتاج، حيث كتب الشاعر:

 )لهارت خار ي( 

 ...وسط الصمراء.. التلال.

 يرا تسبح في الرمال التي تبدو لا لهائية..الكام

ى، فيما يخرج صوته جهوريًا: 
َ
ط
ُ
ع خ ر في تتبث

َ
اص الأث  يبدأ قصث

 عنده في  علم صبا  العري 

ى في الرمل( 
َ
ط
ُ
 )يشير بيدين معروقتين لآثار خ

ى ذِكريات
َ
ط
ُ
 الخ

 وخيباتُ مَن تاق فجْر الممال

ع  -
ْ
  –قط

 وهو لهاية ) السيناريو الشعري( حيث كتب الشاعر:ويرصد لنا المشهد السادس والأخير 

 لهارت داخلي((

 لمخيمة بعد انتهاء الرجوع لمخلف)
ٌ
 flash back)  عودة

اص ( الكاميرا على سقف الخيمة الذي تتسلل منه بع  أشعة شمسٍ مائلة، يَخرج صوت قصث

ر(
َ
 .الأث

ى بوْصَلة
َ
ط
ُ
  الخ
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 س ناوي( للشاعر عماد قطري 

 دراسة أسلوبية
 " والشماليث ما اختار بنتًا سَتتْ روحَه في "نخل  

وصفه  في النص يمض ي صوت قصاص الأثر، في رحلته مع الشاعر واصفا الخطى لا يقطع هدوء

التي حولت حوار الشخصية إلى نبرة عالية حزينة تعبر عنها الدموع التي لم تظهر "سل ل "إلا تذكر 

الدحية "الموار صوت الموسيقى المصاحبة لرقصة  ويتداخل مع لكنها بدت من وراء ستار، جلية،

رغم أنه يتطلع إلى الغناء لسل ل إلى  الشهيرة بينما مازال البدوي قصاص الأثر يبو  بوجعه وحزنه،"

أن )يتهدج صوته( )وتظهر الكاميرا دموعه( ورصد انفعالات الشخصية التي بدت قوية في المشهد الأول 

تصويره كي  آلةيسكن الرجل الذي جاءه الشاعر مرتحلا ومعه  يجسد حالة الضعف الإنساني الذي

 !ىيعرف سر الخط

لكن واجه الدموع وعرف أن هناك الكثير مما يقال ولا يقال وأن السر سيظل سرا على الرمال 

ومن ثم يختم النص بلقطة مؤثرة )واحتراما لدمع نتيل سما فاستهام، عم صباحا أبي،( ويختم المشهد 

هادي الإبل والجمال على رمال الصمراء تتابع آثار أقدام تسير على الرمال الوسيعة مع أيضا بلقطة )ت

 .تل تنقطع الآثار، وينتهي صوت الناي( ثم )صمت (حصوت ناي يمتد 

وهنا لنا وقفة مهمة مع هذا الخاتمة التي تذكر أيضا بالمشهد الأخير في الفيلم السينما ي الذي  

 ثر والمعايشة مع الأبطال والتفاعل معهم حتل بعد لهاية الأحداث،يخلق حالة من التعاطف والتأ

وحالة المضور المستمر هذه يسهم في رسمها عنصر مهم جدا في رأيي وظفه الشاعر على مدار النص 

 (18)و ستعارة إذن نقطة التقاء بين الأدب والسينما  ستعارة السينمائيةوهو ما يطلق عليه 

و ستعارة تعرف عادة بألها مقارنة من نوع معين قد لا تكون صميحة حرفيا، مصطممان غير 

مرتبطين اعتياديا يوضعان معا، وينتجان إحساسا معينا بعد التمازج المرفي والمونتاج مصدر متكرر 

 (19)للاستعارة إذا إنه يمكن ربط لقطتين معا لإخراج فكرة رمزية ثالثة

)تبدأ موسيقى بدوية : ة في هذا النص اللقطة التي وصفها الشاعر قائلاومن أمثلة  ستعار 

رجل مسن في الخيمة لازال يمسك بالفنجان وقد  خافتة تعلو مع جولة الكاميرا في سقف الخيمة..ت

يقطع صوت الشاعر المديث  يستمع بنهم لصوت قصاص الأثرت ارتسمت على وجهه آثار الزمان،

فاللقطة تتكون من تفاصيل دقيقة وبارزة حدد فقها الشاعر زاوية الكاميرا  دون أن ترصده الكاميرا..(
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الموسيقى بينما نرى الشخوص وهم القصاص والرجل المسن، وهذا السرد  ونوع المؤثر السم ي،

 المترابط لم يأت مجردا من دلالات ضمنية منها: 

ثم إن  د منه التركي  و ستجابة،أن المرسل يهيئ ذهن المخاطب أو المتلقي لبقية اللقطة وكأنه يري

المرسلت السارد حريص على رسم ملامح وجه الرجل المسن بما يرمز إلى خبرته وطول باعه وما يحمله 

بين جوانحه مما نعرفه أو لا نعرفه، ومن ثم فاللقطة كاملة تشبه  ستعارة السينمائية حيث 

بها  ستعارة التراثية التي تبحث عن ربط حى ي  الدلالات الكامنة من وراء ما قد يبدو ظاهرا ولا يقصد

 أو ظاهر أو مقروء بين طرفين أو شيئين.

لاسيما في التجارب  ومن ثم فعناصر العمل الأدبي تتكامل وتؤدي دورا في التأويل وتنوع القراءات،

لتي المداثية التي توظف هذا التقنيات الجديدة بأسلوب بناء متدرج ومتتابع ومتنوع في لقطاته ا

 .يجمعها إطار صورة واحدة ولوحة واحدة مهما بدا اختلافها

  المكون النردي : انيا

الشخصيات، والمدث، والمبكة، والصراع، والمكان )على: موضع التحليل النصاشتمل 

 والزمان(

روي، والمروي له،...، إنث هذا  ممثلة ب فضلا عن بروز مكونات الخطاب السردي
َ
" الراوي، والم

د كضمير، وإن الراوي كونه مسؤولا عن الراوي  ع بصوت، أو يتجسث قد يكون اسمًا محددًا، أو يتقنث

صته السردية بعنايةٍ خاصة؛ لأ 
َ
لالروي خ   .(20)"نه صاحب الرؤية للعالم المتخيث

 ويمكن توضيح ذلك بالاستشهاد بالمقطع الرابع: 

طٍ في ركنٍ   ي..)داخل الخيمة وقد ارتكزت الكاميرا على صقرٍ محنث  قص ِ

ر:
َ
اص الأث  ... يبدأ الشاعر في إكمال ما بدأ مِن محاورةٍ مع قصث

ن؟ -)
َ
 سيدي: والفِت

ر، يخرج صوته مشوبًا بحزنٍ طاغٍ( 
َ
اص الأث م، وشرودٌ يعتري وجهَ قصث  )صمتٌ يخيث

طوها ملتتس
َ
 خ
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ل عربدَا 

َ
ؤون انتش 

َ
 والرصاصُ الخ

 والردى
ٌ
 في المدى فِتنة

ى فاتنة
َ
ط
ُ
 !الخ

 مًا:الشاعر مستفهِ 

 فاتنة؟ 
ٌ
 خطوة

)
َ
 قريبة.. يملأ فقها الوجهُ المتغضن الشاشة

ٌ
 )لقطة

 خطوة فاتنة؟ متعجبًا

 مَن يعيد المريدين للنور 

 إنْ مزثق الشيخ فجر الرؤى الكامنة؟

 ضاجع الإثم جهرًا بسا  النبوءات

 في المضرةِ الماجنة

 يا صديقي بعكس اتجاه الصدى
ٌ
 خطوة

ى  لن تعيد الكلامَ المسجث

 رُبَى الممظةِ الراهنة إلى

ا
ً
 الرو  شوق

ُ
ى سجدة

َ
ط
ُ
 فالخ

ٍ على الرملِ تشكو المصاب
 لأمث

ه والصدى
ُ
ؤون انتش ل صوت

َ
 والرصاصُ الخ

 القلب يومَ الندا
ُ
ى لوعة

َ
ط
ُ
 الخ

 والمدودُ استباحت دماءَ المريد

ر
َ
 والأث

ٌ
ى بصمة

َ
ط
ُ
 .الخ



 
 

 

454 

 

 

 (EISSN): 2708-5783 ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  2222 يونيو، 2، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 أحمدد. سحر محمود محمد 

ع. -
ْ
 قط

تمهيدا لموار الشخوص التي الزمان والمكان)لهارتداخليتفي الخيمة(  المقطعهذا  يتحدد في

 إلى جانب  خصية قصاص الأثر. و ي  خصية رئيسة  خصية الشاعر تتمثل هنا في

ر( لها ا
َ
اص الأث ر، واستدعاءُ  خصيةِ )قصث

َ
اص الأث لموار بداية بين  خصيتين: الشاعر وقصث

خبرةٍ وو ي، تقوم بدورٍ مؤثر، لاسيما في الأحداث  أهمية، حيث إن هذه الشخصية، بما تمتلكه من

ر يعَد رمزًا مشبعًا بدلالاتٍ تاريخية.
َ
اص الأث  التاريخية بما استقر في العقل الجم ي، فقصث

شاهدَ بكل دقةٍ وحذر، كأنه  خارجة ة ص مشارك راو   -
َ
 بعينيه، ويصِف اللقطاتِ والم

َ
يرصد المدث

م سيناريو كمرحلة من مراحلِ تنفيذ العمل، يمسِك كاميرا تلتقط كل تفاصيل الم
شهد، فهو لا يقدث

عه بل شارك فيه.
َ
 وإنما يستخدم تقنية السيناريو كأداةٍ يَنقل بها للمتلقي ما شاهَده بعينيه ورآه وطال

 اللقطة الأولى: )لهارت داخلي..... خيمة بدوية(

 مزدوجة، فالشاعر لا يصِف بمعزلٍ عن السياق وعالِمه،  
ً
إنث المكان في هذا النص يحمل دلالة

 خاصة؛ كولها ارتبطت بالكفا  والتحرير ومعارك البطولة 
ٌ
فسيناءُ، الأرض والبيئة، لها ملامحُ تاريخية

  والفداء.

بما يحمله "قر محنط ص"يحرص الشاعر أيضا على إبراز زاوية الصورة حيث ترتكز الكاميرا على 

 ضدتين في المعنل، نثنائيتيولعل وصفه بالممنط يشير إلى  هذا الصقر من دلالة القوة والسيطرة،

أو ألها رمزا على ألها أصبحت مجرد ذكرى من إرث  ف ما أن يكون رمزا لديمومة القوة منذ القدم،

تعد تتئيرا حيث توجه المتلقي  ومن ثم فهناك رمزية مكثفة لكنها قديم نحتفظ به جسدا من دون رو ،

الشاعر يبدأ في ركن قص ي في إكمال  أنثم إن صوت الراوي يصف لنا  إلى المختبئ من زوايا المشهد،

والثانية  وهنا تقنعت الشخصية بصوتين معا الأول الشاعرت الراوي، ،المماورة مع قصاص الأثر

في المماورة لنجد:) سيدي والفتن.....( وكما الشاعرت المستمع في أسلوب سردي يهيئ المتلقي لما سيقال 

حيث يؤلف بين لقطة وأخرى لا تستغرق كلاهما في ذهن  سبقت الإشارة يستعين بتقنية المونتاج،

فبعد سؤاله عن الفتن نرى )صمت يخيمت وشرود يعتري وجه  القاري ثوان معدودات،

ترصد بدقة الأجواء النفسية  القصاصتويخرج صوته مشوبا بحزن طاغ( وهذه التعابير المتتابعة

لشخصية البطل وهذا ما أراد الشاعر نقله إلى المتلقي الذي ربما سيسأل لم هذه  ستجابة من 
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قصاص الأثر وعلامات  نفعال المزينة؟ هل لمسكوت عنه لا يستطيع البو  به؟ أم أن ثمة مخزونا  

ولعل هذه الأسئلة  وغير ذلك، ؟ هل نكأ السؤال جرحه؟هموجعا من الذكريات لا يرغب في تذكر 

 ،ون انتش لؤ والرصاص الخ المتلاحقة المت احمة تدعمها إجابة القصاص عن الخطى)خطوها ملتتس،

 .في المدى فتنة والردى، الخطى فاتنة..( عربدا،

 الخامس: وفي المقطع

  (flash back)رجوع خلفي 

 متقطعة.. ظلمة تتخللها إضاءاتٌ (

  (يبدو عند التماع الضوء آثارُ أقدامٍ متداخلة 

ى 
َ
ط
ُ
 ...الخ

 الخوفِ في ظلمةٍ مات فقها القمر
ُ
 ركضة

 في الردَى
ٌ
 ركضة

 ليس فقها وجهها إنْ تمر
ٌ
 ظلمة

 كاذبة
ٌ
 ظلمة

 باعت الوهمَ للراحلين

نثت
َ
 قيل: غ

 وكانت سرابًا فلم تستطع خطوة لليقين

ها
َ
رت نقش  كسث

 أعلنت في المدى كذبَها

ها
َ
جت حُلمَها وارتدت زيف  موث

ها تغتدي آمِنة
ث
 .عل

 –قطع  - 
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 أحمدد. سحر محمود محمد 

ك شارة على ماض يستحق التوقف عنده كي " تقنية  سترجاع"القصير هنا على  المقطعيرتكز 

 وقراءة المشهد هنا توحي بأجواء غموض وإثارة كما نجد في بع  مشاهد السينما، نفهم ما الخطى،

ثم يأتي وصف الخطى مجردا من  ثم تتسلل آثار أقدام متداخلة،فالظلمة تتخللها إضاءات متقطعة 

الصوت المقترن به وإن كان السياق يدل على أنه قصاص الأثر ويعتمد الوصف على رمزية المركة) 

ركضة الخوف، ركضة في الردى( وعلى الثنائية الضدية للنور )الظلمة( ثم  ي )كاذبة( باعت الوهم 

المتتابعة التي  ةالتراتتيموجت حلمها وارتدت زيفها..إن بنية الفعل وكسرت نقشها وأعلنت كذبها و 

تقفز واحدة تلو الأخرى تعكس أنفاس البطل المتلاحقة التي تحاول أن تبو  ببع  المسكوت عنه 

وليست كل الخطى  وليست كل الخطى صادقة، فليست كل الخطى آمنة، وترسم بعضا من آهاتها،

ما فعلت )علها تغتدي آمنة( وكأن الراوي يجيب على افتراض مسبق  فهذه الخطى التي فعلت ثابتة،

 لدى المتلقي ويجيب عن تساؤل حائر تخيله مرسل الخطاب فأجاب عنه بعبارة مكثفة.

محاورر ة ص تاريرية مع ق)ا  أ ر  صة نص: وظائف التقنيات الن نمائية المبحث الثاني:

 س ناوي 

في نص محاورة  موضع التحليل عددا من الوظائفتؤدي التقنيات السينمائية في القصيدة 

 :على النحو الآتييمكن تناولها  سيناوي  أثرغير تاريخية لقصاص 

 (:البنائية غالتماسك والانسجامالوظيفة  

اللقطات في القصيدة يتر، أن القصيدة مبنية على  بالرجوع الى الجدول الأول الذي يستقرىء

من ا معنل جديد تتابع اللقطات ، ومن ثم فهي من بدايتها إلى لهايتها تحتكم إلى المونتاج الذي يعمق

، (21)خلال ترتيب اللقطات المصورة وإبرازه كوسيلة تعبيرية قادرة على التوجيه النفى ي للمشاهدين

 السينمائية في ربط المقاطع وتماسك النص. وهو ما يشير الى دور التقنيات

كما أن اعتماد تقنيات السينما يخلق انسجاما آخر يمكن فهمه من زاوية كولها تنقل الواقع 

المر ي على نحو يخلق لدى المتلقي حالة من ترابط الإحساس يقوده إلى التمثل والمشاركة وكأنه واحد 

 هم.ممن يعيشون هذا الواقع ويتشارك معهم تصورات
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 س ناوي( للشاعر عماد قطري 

 دراسة أسلوبية
 :الوظيفة التمثيلية 

تجعل المتلقي يستد ي المشهد بشخوصه وملامحه  مزج الشعر بتقنيات السينماإن عملية  

فنحن الآن نرى الرجل البدوي العجوز ومن حوله صمراء  وكأنه يمهد لبقية مكونات القصة المصورة،

رمز مكثف بالعديد فقصاص الأثر تسكن فيه تلك الخطى التي  ي  وبع  الرفاق ومن ثم ، واسعة،

 فالخطى تضم دماء الشهداء وأبناء الوطن و ي شاهدة أيضا على صفقات من باعوا، من الإيحاءات،

 "فاكتبوا فوق هامات الباحات، لا قرار لهفهي بئر عميقة  وإثم من رحلوا عبر طريق غير مشروع،

 زهوا، عن القلة المؤمنة

الأطول بين مجموعة المشاهد القصيرة الذي يعد الأول المشهد  كما تتر، الوظيفة التمثيلية في

التي تنت ي كلها إلى عنصر مكاني واحد مفتو  )الصمراء( ومغلق) الخيمة( وامتداد المكان وانفتا  

ينتقل إلى المتلقي الذي يتحول المتخيل لديه إلى واقع مرسوم أمام عينيه، وكما لاحظنا في  أفقه،

ات صغيرة صورت شعريا من زوايا متنوعة "فالسارد ينتقل من المشاهد السابقة التي تكونت من لقط

 وفي كل مرة يرصد بعينه الشبقهة بعدسة الكاميرا ما يراه عن طريق الوصف الخار ي، موقع إلى آخر،

فأدى هنا دور الكاميرا المتحركة  فنقل عدة صور لعدة لقطات من زوايا متعددة بشكل جد مكثف،

 .(22)التي تغير زاوية التصوير أكار من مرة، وفق ما يقتضيه المشهد البصري"

 نجد أن الشاعر أيضا يهتم كثيرا كما فعل من قبل بزوايا التصوير ويحدد بؤرتها للمتلقي،

البؤرة هنا الشمس المائلة، لكن تحديد  أشعةفالكاميرا على سقف الخيمة الذي تتسل منه بع  

يذكرنا أيضا باللقطة السينمائية العامة  بسقف الخيمة وما ترمز إليه من سعة أفق ودائرية ممتدة،

ولكن اللقطات معا في النص بأكمله يمكن أن نطلق علقها ما يس ل  أو الرئيسة التي أشرت إلقها قبل،

وقفنا تقنية مهمة في هذا وتست ،(23)سينمائيا) بالارتباط المر ي( حيث يتم التوحيد بين اللقطات

تتابع تدفق  المشهد فضلا عن المشاهد الأخرى و ي )القطع( الذي يوظف كثيرا لتجنب انطباع التتابع،

المركة وقد يتم  ختيار بناء على التناق  حيث توضع لقطة قريبة مع لقطة بعيدة بقصد المقارنة 

وهذا ما يتبدى في النص بوضو  وأحسب أن هذا التنويع ليس  ،(24)كذا زوايا عالية مع زوايا منخفضة

)الصمراءت والخيمة(  فهو يحمل إيحاء آخر بأن مكان المدث بهدف الترتيب والتتابع فحسب،

كما  تصويره أن ينقلها للمشاهد، بىلةحاول الشاعر  يضمان عمقا وسرا ويحملان تفاصيل مختلفة،
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 أحمدد. سحر محمود محمد 

هنا كانت له وظيفة فنية ولم يكن "فالقطع "ومن ثم ، ويرايفعل المخرج وكاتب السيناريو لغة وتص

تأمل ومعايشة للصمت والفراغ المكاني والزماني  انتقالهبل  ي  مجرد استراحة أو فاصلة سريعة،

)الخطى بوصلة......( ثم تتجه كاميرا الشاعر أيضا  ولمزيد من التأمل مع ما يقوله القصاص عن الخطى

المركة المفاجئة لها تأثير في الصراع  وهذه نتصبا كرمح وسط الخيمة،وترصد وقفته م إلى الشيخ،

أو لعله يتوق إلى  ،وتخلق حالة من  ستعداد والتهيؤ لدى المتلقي لتوقع القادم الذي ين ي المدث،

التي  "قصاص الأثر"هذا ومن ثم جاء الموار بعد ذلك أداة ضوئية نرى من خلالها خمجات نفس 

ت الراوي الذي يلتس قناعين معا ويتكلم بصوتين معا:صوت الراوي الذي يقف يقطعها صوت الشاعر

وصوت  خصية من الشخصيات الرئيسة، وهذا القطع بصوت الشاعرت  من بعيدا ناقلا ومصورا،

الشخصية نج، في خلق حالة من التوتر والصراع الدرامي بتساؤلاته المتتابعة والمائرة: سيدي 

لخ"إن المقابل السينما ي لصوت الراوية في الأدب هو ..إلبحر أن يستقيل.والمساعيد؟ ما الذي منع ا

عين آلة التصوير وهذا  ختلاف مهم في الرواية الفرق بين الراوي والقارئ واض، فهو يشبه أن يقوم 

القارئ بالاستماع إلى صديق يروي له قصة، في الفيلم يقرن المشاهد نفسه بشخصية العدسة وهكذا 

 .(25)مت اج بالراوي"يتجه إلى   

 :ة الدلاليةالوظيف

ل ما نطالِعه في عناصر اتساق النص العنوان، وهو عتبة ونقطة انطلاقٍ مهمة )محاوَرة غير  أوث

ر سيناوي( العتبة الأولى في النص تظهر المسكوتَ عنه، وهو: المرور عبْر الجسر 
َ
اص أث تاريخية مع قصث

والإنسان والكفا  والدماء الزكية، حتل وإنْ كان العنوان لا التاريخي، والوقوف على نافذة الأرض 

ه مع النص يرمز إلى تلك الدلالات المختتئة.
َ
 يفصِ، عن ذلك مباشرة، لكنث ارتباط

 النصية هنا لها مدلوها، "إذا الفاتحة هنا ذات نسقٍ تحديدي منعزل عن الزمن 
ُ
والعتبة

 الدخول إلى عالم السردي، وتعود إلى زمن المكاية، إذ تمثل استرج
َ
اعًا سرديًا يمهد للقارئ أرضية

 .(26)النص وفضائه.."

 النصية تعَد إحدى ملامح توظيف تقنية السيناريو: )محاوَرة غير 
َ
وما يلفت  نتباهَ أن العتبة

ر( )محاورة وكاميرا عماد قطري(، 
َ
اص أث  تاريخية مع قصث
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 دراسة أسلوبية
والتي سبق تناولها في  صر السينمائية الآتيةالعناتتجلى في  ثانيا هناك مظاهر للوظيفة الإيحائية 

 :مواضع أخرى 

 ا يحملده هدذا الصدقر مدن دلالدة القدوة والسديطرة،لمد"صدقر محدنط " فمثلا "الديكور " إيحاءات  -

ف مدا أن يكدون رمدزا لديمومدة القدوة  ضددتين فدي المعندل، نثندائيتيولعل وصفه بدالممنط يشدير إلدى 

أصددبحت مجددرد ذكددرى مددن إرث قددديم نحددتفظ بدده جسدددا مددن أو ألهددا رمددزا علددى ألهددا  منددذ القدددم،

ومدددن ثدددم فهنددداك رمزيدددة مكثفدددة لكنهدددا تعدددد تتئيدددرا حيدددث توجددده المتلقدددي إلدددى المختبدددئ مدددن  دون رو ،

 .زوايا المشهد

ر( لها أهمية، حيدث إن هدذه للشخصية دلالة إيحائية فمثلا  -
َ
اص الأث استدعاءُ  خصيةِ )قصث

، تقددوم بدددورٍ مددؤثر، لاسدديما فددي الأحددداث التاريخيددة بمددا الشخصددية، بمددا تمتلكدده مددن خبددرةٍ وو ددي

ر يعَد رمزًا مشبعًا بدلالاتٍ تاريخية.
َ
اص الأث  استقر في العقل الجم ي، فقصث

 مزدوجدة، فالشداعر لا يصِدف بمعدزلٍ عدن السدياق وعالِمده،  و -
ً
المكان فدي هدذا الدنص يحمدل دلالدة

 خاصة؛
ٌ
كولهدا ارتبطدت بالكفدا  والتحريدر ومعدارك  فسيناءُ، الأرض والبيئة، لها ملامحُ تاريخية

لخيمددة إلددى التددراث والبيئددة السدداكنة فددي أعمدداق قصدداص الأثددر وتددرتبط وترمددز ا البطولددة والفددداء.

 .ثقافيا بقيم وعادات وتقاليد راسخة

 حقددائقَ كثيددرة لا  -
ً
عِهددا، ومضددمِرة

ْ
 عددن نفسددها ووق

ً
ددى التددي ترسددخ فددي الددنص وفددي الأرض معلِنددة

َ
ط
ُ
الخ

 لغويددة ترمددز إلددى العقددل والددو ي والددذاكرة المفعمددة يخبرهددا إلا ق
ٌ
ى هنددا بِنيددة

َ
ط
ُ
ددر، فددالخ

َ
دداص الأث صث

 بذكريات الأرض والتاريخ.

 :الوظيفة التسجيلية

شاهدَ  تتمثل هذه الوظيفة في الراوي 
َ
 بعينيه، ويصِف اللقطاتِ والم

َ
يقوم بدور راوٍ يرصد المدث

م سيناريو كمرحلة من بكل دقةٍ وحذر، كأنه يمسِك كاميرا تلتقط كل 
تفاصيل المشهد، فهو لا يقدث

مراحلِ تنفيذ العمل، وإنما يستخدم تقنية السيناريو كأداةٍ يَنقل بها للمتلقي ما شاهَده بعينيه ورآه 

عه بل شارك فيه.
َ
 وطال

 اللقطة الأولى: )لهارت داخلي..... خيمة بدوية(
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مراء صمراء سيناء كولها المكان الذي وللمكان نصيب من الرصد في أغلب اللقطات لاسيما الص

سيناء التي ارتبط بها  حيثمن الإيحاء والرمز  وسينا بوصفها مكانا فقها ما فقها تدور فيه الأحداث

 .سرها عن الجميع يبحث التي والخطى بلقصاص الأثر والراوي و خصيات القصة المصورة 

 الشاعر للمكان بنوعيه المفتو : كالصم
ُ
راء، الكنال )أي: قناة السويس، ويستوقفنا توظيف

ق كالخيمة.
َ
تَبها بلهجة بع  أهالي سيناء( أو المغل

َ
 لكن الشاعر ك

ويتداخل الزمان والمكان، فالمشهد الأول يبدأ بصوت الراويت السارد ويوظف الراوي الأبعادَ 

معالم  المختلفة للمشهد، ويوظف الأفعالَ المضارعة )يتوسط، يلتس...( في محاولةٍ منه لتجسيد

 ويرصد كل 
َ
المكي؛ لنخرج مِن حالة التلقي السلبي إلى تلقٍ إيجابي مباشِر، فهو مشارك يتأمل المدث

 تفاصيلِه.

ويأتي المشهد الأول معتمِدًا على نبرة السرد والوصف لبع  التفاصيل الدقيقة في المشهد، كما  

 يفعل كاتب السيناريو لدلالتها وأهميتها في تشكيل و ي المتلقي.

ومِن هنا فنحن أمام  خصيةٍ ظاهرة ومضمَرة، ترو  وتغدو في فضاء النص، و ختفاء والظهور  

حسْب )السيناريو( له رمزيته ودلالته، حيث يبدأ النص بشخصية الراوي الذي يقف من بعيد واصفًا 

قطع التالي الذي نسمع فيه صوتَ الشاعر، بوصفه 
َ
 مِن دون تدخلٍ منه، ثم يأتي الم

َ
 خصية المدث

 رئيسة في العمل، يطالِعنا صوته كعتبةٍ نصية ثانية.

 الشاعر: عم مساء أبانا الذي في الرمال.....

قة تنطلق  
َ
الموار هنا يتكئ على بِنية ضمير المخاطب المفتتح برمزيةٍ تناصية وأسئلةٍ مفتوحةٍ مغل

ى( وتعود إلقها.
َ
ط
ُ
 من )الخ

 )تنتقل الخيمة بعد جولةٍ سريعة.......(وبعد ذلك يعود إلينا صوت الراويت السارد 

؛ لِما تحمِله مِن 
َ
وكاميرا الراوي هنا تتبع وترصد بع  التفاصيل الدقيقة التي تستد ي الوقوف

ر تمت ج فيه نبرة المنين والدفاع عن 
َ
اص الأث ته التجاعيد(، ثم يأتي صوت قصث

َ
ل
َ
رمزٍ ودلالة، )وجهٌ أثق

 فسَهم للشهادة دفاعًا عن أوطالهم.الأرض راسمًا ملامحَ مَن وَهبوا أن



 
 

 

461 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783 ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   2222 يونيو، 2، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

تقنيااات الناا نما صااة ق)اايدر: غمحاااورر ة ااص تاريريااة لق)ااا  أ اار 
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 جديدة يحرص  

ٌ
ويطالِعنا المشهد أو اللقطة التالية )تبدأ موسيقى......( لتظهر هنا  خصية

 رئيسة، لكنها تؤدي دورًا 
ً
ل بىثار الزمن، ورغم ألها ليست  خصية

َ
الراوي على وصف ملامحِ وجهها المثق

 
ً
ر مرة

َ
اص الأث ى عمرنا.......(في المدث، إلى أن يظهر صوت قصث

َ
ط
ُ
 .أخرى: )الخ

 أخرى )يشير بيده.....(، يستكمل نقْل الخطاب الذي  
ً
وتتدخل  خصية الراوي لتصِف لنا لقطة

 الذي ينتت على أرض سيناءَ 
َ
ى، بل يستلهِم التاريخ

َ
ط
ُ
ر الذي يستلهِم الخ

َ
اص الأث جاء بصوت قصث

ى نب
َ
ط
ُ
ٌ  لم يمت"، إلى إصرار أبناء الوطن على عبور عندما روته دماءُ الشهداء، ويرمز بجملة: "في الخ

 المستحيل واجتيازِه.

ويستوقفنا تنوع نبرات الخطاب في النص الشعري هذا، فكما يشير كاتب السيناريو في كل  

مشهدٍ إلى تفاصيلِ الشخصية بملابسها وانفعالاتها وتنوع نبراتها، نجِد الراوي هنا يقول: )يعلو صوت 

 .كاميرا ترتكز على باب الخيمة وما وراءها من رمالٍ تلمع تحت الشمس(الشاعر، وما زالت ال

 :يدلوجية"ال وظيفة "ال

 ل في النقل والرصد والتتبع، فهي بوصفها أهم تقنية للقطة  إن دور الكاميرا
َ
في النص لا يُخت

 في السرد ضمنًا!
ٌ
 على المدث ومشارِكة

ٌ
 شاهِدة

ٌ
الشخصيات ومن ثم ف ن تركي ها على المكان و  حاضرة

كأحد أهم مكونات  والأشياء وزوايا الصورة يعكس رؤية إيديولوجية، و إلى جانب الكاميرا يأتي الموار

لكنه أيضا يفص، عن فحسب وقيمة الموار ليس في كونه يفص، عن ملامح الشخصية  المشهد،

 .وغير المنطوق وكأن الدلالة العامة تتكشف من خلال المنطوق  مسكوت عنه بين العبارات والتراكيب،

 كاللقطة مثلا وتتعزز في كل مقطع من تقنيات سينمائية ذات سمات مرئية حركيةينطلق إذ  

 ارتفاع نبرة الخطاب: )فيما يخرج صوته جهوريًا...(.ودخول الصوت ممثلا ب أجواء الموار،

" توظيفها في القصيدة غايته ليست في أن إن وتتر، الوظيف الإيديولوجية في الشخصية إذ 

 من الرؤى التي تتر، مِن 
ً
ق، وإنما تعكس مجموعة

َ
 عن صوتٍ فردي ذاتي مطل

ً
تكون القصيدة معبرة

 .(27)خلال تباين الشخصيات، بما يقدمه الشاعر من سردٍ يتعلق به أو بما يقوله على لسالها.."
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الذاكرة التي تستوعب كل الأسرار  فشخصية مثل قصاص الأثر قد استحصرت كي تؤكد أهمية

ل، و ي بئر المنين والكفا ، و ي الشاهدة على عمق الممظة في الزمان والمكان، الت
َ
ق
ُ
ي قيلت والتي لم ت

  ي المنطوق والمسكوت عنه في آنٍ.

ووصف أبعاد  نبرات الصوت المتنوعة،ويزيد من تعميق  يديولوجيا المؤثرات الصوتية ممثلة ب

النفسية والمواقف من عالم الشخصيات تلعب دورًا في الكشف عن م الشخصية الداخلية التي

رسمِها؛ لألها تعد جزءًا أصيلا في التأثير في المتلقي، وفي توصيل بالسيناريو  عنيت تقنيةالأحداث، لذا 

ب.
َ
 الرسالة إلى المخاط

 الوظيفة الأدبية: 

الملامح تتمثل في هذا التداخل الأجناس ي بين الشعر والسينما، في الأعم الغالب إلى جانب بع  

ص وليس صعبًا التفريق بين التداخل والعبور، فالتداخل هو التعالق والتنا من المسر  والأسطورة.

ا العبور فهو التجسير البيني الذي يتم فيه التىصر  والتنافذ، وغير ذلك من المفردات المشابهة، أمث

عبور عليه ذابَ وانضوى في الأجناس ي أولا، ثم التهجين والصهر والإذابة، انتقالا من جنس أو نوعٍ م

 .(12)جنسٍ عابرٍ عليه صهرًا وتذويبًا

 مهمًا حول هذا النص، وهو سؤال التجنيس، هل لنا أن نقول: إنث هذا 
ً
وهذه الرؤية تطر  تساؤلا

ف عناصرَ السرد الروا ي والقصص ي؟ أم تراه 
ث
م إنه وَظ

َ
 السينما؟ أ

َ
 السيناريو ولغة

َ
ف تقنية

ث
النص وَظ

قول الشاعر: )وحدَها  فضلا عن توظيفه للأسطورة، ففيالمسر  وبعَ  تقنياته؟ استد ى أجواء 

مت(، "يستد ي الشاعر هنا إيزيس، تلك التي 
َ
ل
َ
مت، لم

َ
ل
َ
اها الشريدة، لم

َ
ط
ُ
البردويلُ استعادت خ

استعادت جثة زوجِها أوزوريس في الأسطورة الفرعونية الأشهر، وكأن بحيرة البردويل  ي إيزيس التي 

لم
َ
ت مِن القلب ماءَ المياة،  1272ت أشلاء شهداء مصر في حرب التحرير لم مت ثم صَتث

َ
ل
َ
في سيناء، )لم

 الرو ....قام(
َ
ل نصًا ؟ (28)فاستعاد الفتل رعشة

ث
أم هو نصٌّ تنصهر فيه كل هذا المكونات معًا لتشك

 التجريب المنفتِح؟مفتوحًا ذا حركةٍ متتابعة، وخطابٍ حيوي عابر، ولغةِ شِعرٍ جديدٍ يرتكز على 

؛ ليحتفظ كل التقنيات المستمدة من أجناس مختلفة  ستوعبموضع التحليل قد االنص إن 

  .في النهاية أيضًا بسماتِه الجمالية الخاصة رغم عبوره الأجناس ي
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بدليل محافظته صة النهاية ع ل النطر الشعري بوصفه أهم علامة إيقاعية للشعر الحر  

، صة تحديد انتمائه الأسا  التشكيل الب)ري التي لعبت دورًا مؤ رًا أدوات   فضلا عن اعتماده

حيث "تعَد ظاهرة التشكيل البصري في الشعر العربي المديث مِن الظواهر البارزة في تشكيل النص 

 .(29)الشعري"

وهذا التشكيل البصري الخاص بالشعر المر كان يتناسب مع استدعاء التقنيات السينمائية 

تي تحتمها التحول سواء في مطلع المقطع أو في بلوغ الملفوظ الشعري لهاية دلالية وفنية في الممظة ال

في الشكل  ذلك يمكن بيانُ  ،تفض ي لتقنية سينمائية وهكذا حتل اختتام المقطع بتقنية سينمائية

 الآتي: 

 
ص1الشكل رقم )  ( التشكيل البصري في النث

ددددده إلدددددى طريقدددددةٍ  ر علدددددى الشدددددكل فالشددددداعر يعمدددددد فدددددي كتابدددددة نصث
ث
دددددا يدددددؤث  السددددديناريو، ممث

َ
تقدددددارِب طريقدددددة

شددددداهد 
َ
، بدددددل يجددددداوزه إلدددددى حصدددددر الم دددددز المتلقدددددي، ولا يقدددددف عندددددد هدددددذا المددددددث ل يُحفث

ث
البصدددددري، فيَظهدددددر بشدددددك

ده يسدتثمر علامداتِ التدرقيم، وكدلث هدذه التشدكيلات البصدرية ذاتُ أثدرٍ علدى 
ث
الوصفية بدين قوسدين، كمدا أن

ص.  النث

للقدددارئ أهدددم الملامدددح العامدددة للدددنص الددددرامي المعاصدددر التدددي تجعلددده قدددابلا وختامًدددا، يمكدددن أن أرسدددم  

يدددددخل ضدددددمن أنسدددداقِ تعبيدددددرٍ  -أيضًدددددا  –لسددددؤال تجندددديس مفتدددددو ، كمددددا ذكدددددرتُ مِددددن قبدددددل، والتددددي تجعلدددده 

عر. ِ
ث
 متراوحةٍ بين المسر  والرواية والسيناريو والش

 التشكيلات الب)رية

قارب طريقة السيناريو
ُ
 ت

 تحضر بين قوسين 

 كتابة النص

 
َ
 شاهد الوصفيةالم

 علامات الترقيم
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 -مجازيدددة الموريدددات خصددديات  -الطفدددل -الرجدددل العجدددوز  -قصددداص الأثدددر -الشخصددديات: )الشددداعر

ط(.  صقر محنث

ق: الخيمة –العري   -قناة السويس  -المكان: مفتو  )الصمراء 
َ
 البردويل( مغل

 الموار( -الشخصيات  -الزمان والمكان -عناصر السرد والمسر  )المدث 

وي )فلاش باك 
َ
غ
ُ
 موسيقى -إضاءات  –كاميرا  –السيناريو: استدعاء ل

شددداهد اسدددتدعاء أجناسددد ي )وصدددف اللقطدددات 
َ
وصدددف الشخصددديات  -لهدددار داخلدددي  -لهدددار خدددار ي -والم

 الموار( -استدعاء أجواء الموسيقى  -بانفعالاتها 

 
 ( أنساق ذات علاقةٍ بفنون أخرى 2الشكل رقم )

وكددل هددذه الأدوات تجعددل بندداء الددنص سددؤ  مفتوحًددا؛ حيددث إن بعدد  النصددوص تتشددكل ملامحهددا 

ا لا يخضع لهويةٍ منغلقة، ولا يُجَدنس فدي دائدرةٍ منعزلدة عدن غيرهدا؛ وتنصهر فنيًا لترسم لنا في النهاية نصً 

فهدو يجمدع بدين الكتابدة المسدرحية والسدينمائية والشدعرية والروائيدة، ويحدتفظ فدي الوقدت ذاتده بملامحِده 

 .الجمالية الخاصة

 الشخ)يات

قصاص -الشاعر

الرجل -الأثر
 الطفل-العجوز 

 خصيات 

 :مجازية

صقر -الموريات

 محنط

 المكان

-الصمراء:مفتوح

 قناة السويس

 الخيمة: مغلق

 :  النرد والمنرح عناصر

 الموار -الشخصيات-المكان-الزمان-المدث

-كاميرا-باك فلاش) لغوي  استدعاء :الن ناريو

 موسيقى-إضاءات

  -خار ي لهار-اللقطات وصف :أجناس ي استدعاء

-بانفعالاتها الشخصيات وصف -داخلي لهار

 .المور -الموسيقى أجواء استدعاء
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 س ناوي( للشاعر عماد قطري 

 دراسة أسلوبية
 الخاتمة: 

 يخلص البحث إلى النتائج الآتية:

السددينما، والقصددة المصددورة التددي تحقددق فيدده  الددنص الشددعري المدددروس نددصٌّ حَددي مفعَددم بتقنيددات-1

خرِجه مِن إطار تشكيلٍ فني جامِد.
ُ
 وت
َ
 المركة

 السددينار  -2
َ
سددواء فددي  يو بمسددتويقها: المونتدداج والمددؤثرات الصددوتية والبصددرية.وظددف الشدداعرُ تقنيددة

إطدددار المقطدددع لرسدددم صدددورة مركبدددة أم علدددى مسدددتوى القصددديدة لخلدددق صدددورة كليدددة يتسددداند فقهدددا 

الددواق ي بالتصددور بغددرض جعددل المتلقددي يعدداي  الواقددع ويدددرك مددا وراءه وذلددك مددن خددلال المر ددي 

 الأثر البصري والذهني.

 عناصددددددر السددددددرد المتنوعدددددددة  -2
َ
إلددددددى جانددددددب التقنيدددددددات اسددددددتطاع الشدددددداعر عمدددددداد قطدددددددري، توظيددددددف

دان أساسددا فددي الروايددة هددو أيضدددا كاللقطددة والكدداميرا السددينمائية الأساسددية ... كددون السدددرد وإن كد

أهدددم مكوندددات السدددينما فدددلا سدددينما دون سدددرد فيل دددي، وبتدددداخلها فدددي ندددص شدددعري تسدددهم فدددي مدددن 

وتعمددق رؤيتدده للواقددع  -ليسددت مددن صددميم الجددنس الشددعري  إثددراء الشددعري بتلددك التقنيددات التددي

   والصراع فيه.

مشدداهد متتابعددة وكددل مشددهد تكددون مددن لقطددات حددرص الشدداعر مقاطعتتكددون الددنص مددن عدددة  -8

زوايدددددا التصدددددوير، المونتددددداج، المدددددؤثرات السدددددمعية  هدددددا: الدددددديكور، الخلفيدددددة،فقهدددددا علدددددى إبدددددراز معالم

 والبصرية.

وأدت هدددذه التقنيدددات السدددينمائية عدددددا مدددن الوظدددائف أهمهدددا الوظيفدددة البنائيدددة والتسدددجيلية  -5

 والإيديولوجية.

 الهوامش والحالات:
 

 .28زايد، عن بناء القصيدة العربية المديثة: ( 1)

 :مليكي، توظيف التقنيات السينمائية في القصة القصيرة جدًا (2)

 story-in-techniques-cinematic-https://islamanar.com/useت  

 ( التستاني، جماليات السينما في الشعر المديث: 3)
post_31.html-blogspot.com/2020/05/bloghttps://riyadhhamza. 

 .22( ينظر: الرواشدة، التصوير المشهدي في الشعر العربي المعاصر: 4)

https://islamanar.com/use-cinematic-techniques-in-story/
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عماد قطري شاعر مصري من مواليد محافظة الدقهلية بمصر وعضو اتحاد كتاب مصر صدرت له العديد من  (5)

رحية شعرية نشرت أعماله في العديد من الصمف الأعمال الإبداعية منها ديوان يانيل، العصافير، والمماكمة: مس

والمجلات المصرية والعربية: عكاظ، أخبار الأدب، الشعر، النورس..، وهو مؤسس مركز عماد قطري للإبداع والتنمية 

وموقع  diwand.com الثقافية، يعمل مهندسًا بالمملكة العربية السعودية. ينظر: موقع ديوان:

kenanaonline.comبكة الألوكة، وموقع شhttps://www.alukah.net/library/9015 ،/  ومواقع أخرى، فضلا عن

 .م2212حوار للباحثة مع الشاعر عام 

 .221( زايد: عن بناء القصيدة العربية المديثة: 6)

 .215( نفسه: 7)

 ( يُنظر: فاتي: اللقطة السينمائية البؤرة في تشكيل الفيلم، مجلة العربي: 8)

https://alarabi.nccal.gov.kw/Home/Article/24492  

 .72( سوين، كتابة السيناريو للسيناريو: 9)

 .42( نفسه: 10)

 ، الصفحة نفسها.( نفسه11)

 .84( يُنظر: تيريز، معجم المصطممات السينمائية: 12)

 .882بوزيدي، التقنيات الجمالية لزوايا التصوير السينما ي: ( 13)

 .882نفسه: ( 14)

 ، الصفحة نفسها.نفسه (15)

 .82( تيرجورنو، معجم المصطممات السينمائية: 16)

 .122( هارو: فن كتابة السيناريو: 17)

 ، الصفحة نفسها.( نفسه18)

 ، الصفحة نفسها.( نفسه19)

 .12موقع السيناريو مِن نظرية الأجناس الأدبية: ( الهاش ي، تجنيس السيناريو 20)

 .2طه، طبيعة الدور تعبيري  تصالي للمونتاج في الأفلام السينمائية: ( 21)

 .( مليكي، توظيف التقنيات السينمائية في القصة القصيرة جدا، موقع منار الإسلام للدراسات والأبحاث22)
https://islamanar.com. 

 . 78( سوين، كتابة السيناريو: 23)

 75( نفسه: 24)

 .82( جانيتي، فهم السينما: 25)

 .284( قبيلات، العتبات النصية: 26)
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 .77( كريم: الن عة الدرامية في الشعر المعاصر: 27)

ره الشاعر في حواره مع الباحثة( 28)
َ
ك
َ
 . التوضيح ذ

 .124-172( البق ي، ظاهرة التشكيل البصري في الشعر: 29)

 

 قائمة الم)ادر والمراجع:

موقع صميفة  التستاني، بشرى، جماليات السينما في الشعر المديث: قصيدة السيناريو نموذجا، (1

  post_31.html-https://riyadhhamza.blogspot.com/2020/05/blog.م2215 ،بريلأالمثقف، 

تجربة الناقد د الصفراني  - البق ي، فهد، ظاهرة التشكيل البصري في الشعر بين النظرية والتطبيق (2

 م.2215، 2ع، 2أنموذجًا، المجلة العلمية لكلية التربية، جامعة مصراتة، ليتيا، السنة 

فيلم البئر للطفي بوشوع ي أنموذجا، مجلة  - بوزيدي، د، التقنيات الجمالية لزوايا التصوير السينما ي (2

ص، جامعة حسيبة بن بوعلي شلف، الجزائر،   م.2221، 2ع،4مجالنث

تيرجورنو، ماري، معجم المصطممات السينمائية، ترجمة: فائز بشور، المؤسسة العامة للسينما، دمشق،  (8

 م.2227

تيريز، ماري، معجم المصطممات السينمائية، ترجمة: فائز بشور، المؤسسة العامة للسينما، دمشق،  (5

 م.2227

 م.1222، د.بر علي، منشورات عيون، السينما والأدب، ترجمة: جعف - جانيتي، لوي دي، فهم السينما (8

 .2212حوار مع الشاعر أجْرَته صاحبة البحث عام  (7

الأردن،  السلام، التصوير المشهدي في الشعر العربي المعاصر، وزارة الثقافة، الرواشدة، أميمة عبد (4

 م.2215

 م.2222زايد، علي عشري، عن بناء القصيدة العربية المديثة، مكتبة ابن سينا، القاهرة،  (2

سكران، رياض موس ل، التعاضد الجمالي للزمن في نسق البناء الدرامي، مجلة جامعة بغداد، كلية الفنون  (12

 م.2227 ،88العراق، ع الجميلة،

سوين، دوايت، كتابة السيناريو للسينما، ترجمة: أحمد المضري، دار الطناني للنشر والتوزيع، القاهرة،  (11

 م.2212

ة الدور تعبيري  تصالي للمونتاج في الأفلام السينمائية، رسالة ماجستير، الفتا ، طبيع طه، د عبد (12

 م.2218كلية الإعلام، جامعة الشرق الأوسط، الأردن، 

عجور، د، التقنيات الدرامية والسينمائية في البناء الشعري المعاصر، دار الثقافة والإعلام، الشارقة،  (12

 م.2212
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طبة الحجاج ولاية العراق، مجلة الثقافة والتنمية، مصر،  د عبد ،عطا الله (18
ُ
الرحمن، النصية في خ

 م. 2211، 87ع، 12السنة 

رواية معبد الكتبا لهاشم غريبة نموذجًا، مجلة دراسات: العلوم  - قبيلات، نزار، العتبات النصية (15

 م.2218 ،2ع ،81الأردن، مجالإنسانية و جتماعية، الجامعة الأردنية، 

 م.2218مصر، ، ، أحمد بلال، الن عة الدرامية في الشعر العربي المعاصر، دار النابغة للنشر والتوزيعكريم (18

م، 2222، 787فاتي، د، اللقطة السينمائية البؤرة في تشكيل الفيلم، مجلة العربي، ع  (17

ccal.gov.kw/Home/Article/24492https://alarabi.n 

 .مخطوط، الجزء الثالث من التغربية السيناوية ،عماد ،قطري  (14

مليكي، إيمان، توظيف التقنيات السينمائية في القصة القصيرة جدًا، منشور بموقع منار الإسلام  (12

 story-in-techniques-cinematic-https://islamanar.com/useم: 2222، فبراير 25للدراسات والأبحاث، 

الهاش ي، طه حسن، تجنيس السيناريو موقع السيناريو مِن نظرية الأجناس الأدبية، الدار الثقافية  (22

 م.2212للنشر، القاهرة، 

تابة السيناريو، ترجمة: رانيا قرداحي، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة هارو، فرانك، فن ك (21

 م.2212للسينما، سوريا، دمشق، 

م: 2222مايو  8الصبا  الجديد  جريدةهناوي، نادية، عبور الأجناس اجتراحًا واصطلاحًا، بموقع  (22

bah.com/newspaper/238694http://newsa  
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