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 ملخص:

في   الاستهلالي  التكرار  حجاجية  عن  الكشف  إلى  البحث  هذا  بلقيس( يهدف  أرض  )من  ديوان 

)التداولية( الجديدة  البلاغة  تحليل  بأدوات  بالاستعانة  البردوني،  عبدالله  اليمني  جاء  و ،  للشاعر 

 أربعة محاور : تناول المحور   في مقدمة وثلاثة مباحث بعد تمهيدالبحث  
ً
نظري، جاء التمهيد متضمنا

الأول مفهوم الحجاج وأهم المنظرين له، فيما تناول المحور الثاني مفهوم التكرار عند النقاد القدامى 

والمحدثين، وتناول المحور الثالث مفهوم التكرار الاستهلالي، فيما تناول المحور الرابع حجاجية التكرار  

العبارة،   الاستهلالي على مستوى تكرار  الاستهلالي، وعلى مستوى المباحث فقد تناول الأول: حجاجية ال

ال  مستوى  تكرار  والثاني: حجاجية  على  الالكلمة،  الاستهلالي  على تكرار  والثالث: حجاجية  الاستهلالي 

التكرار   بنىتائج: تنوعت  ومن أهم الن  وخاتمة تضمنت النتائج التي توصل إليها البحث.  الأداة،  مستوى 

النفسية    واستعمالاته الاستهلالي   الأبعاد  عن  الكشف  في  الاستهلالي  التكرار  وأسهم  ووظائفه. 

قصائد  تضمنتها  التي  بالقضايا  وإقناعه  المتلقي  في  مؤثرة  فنية  بطريقة  والوجودية  والاجتماعية 

 الديوان؛ فجمع بذلك بين وظيفتي الإمتاع والإقناع.  

 التداولية، الشعر اليمني، البلاغة الجديدة.  الحجاج، الكلمات المفتاحية: 
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The Argumentative Nature of Ingressive Repetition in Abdullah Al-Bardouni’s    

"Min Ard Bilqis" (From the Land of Bilqis) Poetic Collection (Diwan) 

Dr. Mohammed Muqbil Mohammed Saleh Amer * 

mohammed.amer@tu.edu.ye 

Abstract : 

This study aims to demonstrate the argumentative ingressive repetition in Yemn’s prominent 

poet Abdullah Al-Bardouni’s "Min Ard Bilqis" diwan, utilizing the tools of the new rhetorical analysis 

(discourse analysis). The study consists of an introduction and three sections. The introduction 

included four aspects: the first one dealt with concept of argumentation and its most important 

theorists; the second explored the concept of repetition according to classical and modern critics; the 

third focused on the concept of ingressive repetition,; the fourth  examined the argumentative nature 

of ingressive repetition. As for the study sections, section one discussed the argumentative nature of 

ingressive repetition at the level of expression.  Section two explored argumentative ingressive 

repletion at word level. Section three investigated such repletion at the instrument and device level. . 

The study revealed that ingressive repletion structures and functions were diverse. It was also 

concluded that ingressive repetition helped  in articulating  psychological, social, and existential 

dimensions in an effective artistic manner, persuading  the recipient of the issues in the poems of the 

diwan, thus merging both the functions of delight and persuasion . 

Keywords: Argumentation, Discourse Analysis, Yemeni Poetry, New Rhetoric . 
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 المقدمة:

بين    تحمل  لما  وذلك  النقدية،  الدراسات  في  الحديثة  النظريات  أبرز  من  الحجاج  نظرية  تعد 

طياتها من تقنيات وآليات لدراسة الخطاب بصورة تواصلية لإقناع المخاطب والتأثير فيه، ومن هنا، 

يعد التكرار من أهم الوسائل المهمة في النظرية الحجاجية، بصفته أبرز الآليات في دراسة الخطاب، 

  ذلك أن تكرار الصيغ اللغوية في الخطاب له دوره الفاعل في إقناع المتلقي والتأثير فيه.

وعليه؛ فقد تناول هذا البحث حجاجية التكرار الاستهلالي في ديوان من أرض بلقيس، للشاعر  

تقنية حجاجية لغرض إقناع بوصفها  عبدالله البردوني، حيث وظف البردوني هذه الظاهرة في شعره  

نها في شعره، بيد أن ما نقصده هنا بالتكرار الاستهلالي، هو المتلقي والتأثير فيه لفهم القضايا التي ضم  

مجموعة   من  متتالية  بصورة  الأداة،  أو  الكلمة،  أو  العبارة،  تكرار  في  المتمثلة  اللغوية  الصيغ  تكرار 

  أبيات، وهذا التكرار يسهم في تنبيه المتلقي وإقناعه باللفظ المكرر وفهم معناه.

العوامل  منها:  البردوني،  شعر  في  الحجاج  قاربت  التي  السابقة  الدراسات  من  عدد  وهناك 

وقد  النفي نموذجًا، للباحثة ألطاف إسماعيل الشامي، :الحجاجية أو بلاغة الحجاج في شعر البردوني

بغداد،   نشر جامعة  تصدرها  محكمة،  علمية  مجلة  الإسلامية،  العلوم  كلية  مجلة  في  البحث 

للباحثة  بحث  و   م،2015أيلول،  1،30(ج43العدد) البردوني  شعر  في  السؤال  حجاجية  بعنوان:  آخر 

البحث في مجلة آداب المستنصرية مجلة فصلية محكمة، تصدر عن كلية الآداب    حيث نشر   ،انفسه

العدد) المستنصرية،  الجامعة  أيلول  87في   )2019، في   م  النفي  أسلوب  على  الأول  في  الباحثة  ركزت 

شعر البردوني بصفته ظاهرة شائعة في شعره، وله وظيفته الحجاجية، وركزت في الآخر على أسلوب  

البردوني  عند  ما  .الاستفهام  رسالة  تأتي  البردوني، يستجثم  شعر  في  اللغوي  الحجاج  بعنوان  ر 

لنيل شهادة الماللباحثتين: أحلام عقون، ومروى شافعي  قسم اللغة والأدب العربي   ر،يستج، مذكرة 

ركزت على الحجاج   قد و م  2020ة الجزائر،يجامعة العربي بن مهيدي، جمهور   ، ،كلية الآداب واللغات

البرهان  على  القائم  والحجاج  الحجاجي،  السلم  وآليات  الحجاجية،  الروابط  حيث  من  اللغوي 

المعنونة بحجاجية التكرار الاستهلالي في   ذهفإن دراستنا ه  ومن ثموالاستدلال ولم تتطرق إلى التكرار،  

 ديوان من أرض بلقيس للبردوني، تختلف عن الدراسات المذكورة آنفًا من عدة جوانب، من حيث: 

ب    ح  إن 
 
النفي والاستفهام في شعر البردوني بشكل عام، فيما يتناول   ن لطاف الشامي يتناولا أ ي  ث

من   هو  ديوان محدد  في  وذلك  ومقاصدها،  لها غاياتها  لغوية حجاجية  التكرار كظاهرة  البحث  هذا 
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أما بلقيس،  ومروى   أرض  عقون،  أحلام  للباحثتين  البردوني،  شعر  في  اللغوي  للحجاج  بالنسبة 

التكرار في   على، وتقتصر دراستنا  للغوي بشكل عام في شعر البردونيشافعي، فقد عرضتا للحجاج ا 

، وهذا ما يميز دراستنا عن الدراسات السابقة كون التكرار يعد رافدًا أساسيًا من أرض بلقيسديوان  

 فهم الش يء المكرر. إلى لتنبيه المتلقي  ملحةفي الحجاج، وعملية 

سلكتُ  فقد  الدراسة،  منهج  في    وعن  الحجاج،  على  ذلك  في  معتمدًا  التداولي  المنهج  إجراءات 

 وصف الظاهرة المدروسة وتحليلها. 

النظرية    تعد مفهوم  التمهيد  في  تناولت  حيث  مهمة،  مرحلة  البحث  خطة  تقديم  مرحلة 

الحجاجية وما تحظى به من أهمية في دراسة النص الأدبي، في حين تناولت مفهوم التكرار عند النقاد 

القدماء والمحدثين، وما حظي به من أهمية نقدية، كما تناولت أيضًا؛ حجاجية التكرار بصفته آلية  

في  وتحليلها  الشواهد  بعرض  قمت  ثم  ومن  المتلقي،  إقناع  في  الفاعل  دورها  لها  تواصلية  حجاجية 

   البحث، وأخيرًا الخاتمة التي حوت ما توصلت إليه من نتائج.

 : لحجاجمفهوم ا

اللسان صنف مخصوص من  "إلى    الحجاج  يشير في  الخطاب، والمدرجة  في  المودعة  العلاقات 

تك أن  الحجاجية،  للعلاقات  الأساسية  والخاصية  الدلالية.  المحتويات  قابلة  ضمن  أو  ة  درجي  ون 

بالدر  سلالمللقياس  بين  واصلة  تكون  أن  أي  "أن  (1)"جات،  على  الرحمن(  عبد  )طه  يؤكد  حين  في   ،

المنطوق به الذي يستحق أن يكون خطابًا هو الذي يقوم بتمام المقتضيات الواجبة في حق ما يسمى 

موج   به  منطوق  كل  أنه  الحجاج  حد  إذ  له بالحجاج،  يحق  مخصوصة،  دعوى  لإفهامه  الغير  إلى  ه 

ب 
 
الاعتراض عليها، فلا خطاب بغير حجاج، ولا مخاطِب من غير أن تكون له وظيفه المدعي، ولا مخاط

 . (2)من أن تكون له وظيفة المعترض"

الحجاج    هما:  الجمهور،  نوع  بحسب  إلى قسمين  الحجاج  يقسمان  وتيتيكان(  )برلمان  أن  على 

الإقناعي الذي يرمي إلى إقناع الجمهور الخاص، والحجاج الاقتناعي وهو حجاج يرمي إلى أن يسلم به  

 .  (3)كل ذي عقل"

في    وتمثل  الحجاج  نظرية  انبثقت  "فقد  الحجاجية  النظرية  تأصيل  في  الأساس  المحور  اللغة 

)ديكرو(  قام  وقد  و)سورل(،  أسسها)أوستن(  وضع  التي  اللغوية  الأفعال  نظرية  داخل  من  اللغة 

نتيجة   إلى  المؤدية  والأدلة  الحجج  تقديم  هو  الحجاج  إن  بالخصوص،  أوستن  وآراء  أفكار  بتطوير 
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في  يتمثل الحجاج  إنجاز تسلسلات استنتاجية داخل الخطاب، وبعبارة أخرى  يتمثل في  معينة، فهو 

إنجاز متواليات من الأقوال، بعضها هو بمثابة الحجج اللغوية، وبعضها الآخر هو بمثابة النتائج التي  

منها داخل (4)"تستنتج  واشتغالها  تسلسلها  وعلى  اللغوية،  الأقوال  بنية  على  "مؤسس  فالحجاج   ،

)أنسكومبر  (5) الخطاب" من  كل  وضعها  التي  اللساني  أو  اللغوي  الحجاج  نظرية  "تهدف  هنا،  ومن   ،

(anscombre  ،  وأزوالد ديكرو((o.ducro    ا من
ً
إلى دراسة الجوانب الحجاجية في اللغة ووصفها انطلاق

التأثير بقصد  عامة  نتكلم  "أننا  وهي  ألا  محورية  ذاتية  ،  فرضية  بصفة  طياتها  في  اللغة  تحميل  أي 

الأقوال ذاتها، صوتيًا وصرفيًا وتركيبًا ودلاليًا" بنية  في  تتجلى  ، ويضاف  (6) وجوهرية وظيفة حجاجية 

الوظيفة   هي  بل  الإخبارية؛  التواصلية  الوظيفة  هي  ليست  الأساسية  اللغة  وظيفة  "أن  ذلك  إلى 

هرها مؤشرات لسانية ذاتية تدل على طابعها "أن الأقوال اللغوية تحمل في جو   ، بمعنى:(7) الحجاجية"

اللغة   أن  هذا  ويعني  اللغوية  الحجاجي،  بنيتها  داخل  من  ومنطقية  حجاجية  لغة  الإنسانية 

أن (8) الداخلية" التي من شأنها  الخطاب  تقنيات  الحجاج هو درس  نظرية  "أن موضوع  إلى  ، ونخلص 

 . (9) تؤدي بالأذهان إلى التسليم بما يعرض عليها من أطروحات، أو أن تزيد في درجة ذلك التسليم"

 التهرار:

التكرار    يعرف الأثير  قسمين:  "بأنه  ابن  إلى  ينقسم  والتكرير  مرددًا،  المعنى  على  اللفظ  دلالة 

اللفظ   في  يوجد  الذي  فأما  اللفظ،  دون  المعنى  في  يوجد  والآخر  والمعنى،  اللفظ  في  يوجد  فأحدهما 

 أسرع، ومنه قول أبي الطيب المتنبي:  والمعنى، فكقولك لمن تستدعيه:

ل ج رانااااااااااااايو ومم ااااااااااااا ي 
ي

مااااااااااااا  وكاااااااااااااجي  ري مو

  

هج  مقااااااااااااااااااااااااام     لمم اااااااااااااااااااااااا  ع ااااااااااااااااااااااااد مااااااااااااااااااااااااملو

وأما الذي يوجد في المعنى دون اللفظ، فقولك: أطعني ولا تعصني، فإن الأمر بالطاعة نهي عن    

 .  (10) المعصية"

والمعنى،   باللفظ  الواحدة  اللفظة  المتكلم  يكرر  أن  هو   " التكرار  أن  الحموي  حجة  ابن  ويرى 

أو   المدح  أو  الوصف،  تأكيد  بذلك  أو  والمراد  التوبيخ،  أو  الإنكار  أو  الوعيد،  أو  التهويل  أو  الذم، 

 الاستبعاد، أو الغرض من الأغراض، فأما ما جاء منه للذم، فكقول مهلهل بن ربيعة، يرثي أخاه كليبًا: 

ا  ااااااااااااااااااااااا لبهاااااااااااااااااااااار    نشااااااااااااااااااااااروا  اااااااااااااااااااااا   ليباااااااااااااااااااااا 

  

  ااااااااااااااااااااااااا لبهاااااااااااااااااااااااار    اااااااااااااااااااااااا    اااااااااااااااااااااااا  الفاااااااااااااااااااااااارار   

  

 

  :ما جاء منه للمدح، فكقول كثير عزة في عمر بن عبد العزيز وأما

 فااااااااااااااقرٍ  ب(ااااااااااااااا ماااااااااااااا  صاااااااااااااافقة  لمباااااااااااااااا    

  

 ب(ااااااااااا  ااااااااااج  عظااااااااااج  و عظااااااااااج ب(ااااااااااا و عظااااااااااج 
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حجاجياااااااااة التهااااااااارار الاساااااااااس(لا    ااااااااا  د اااااااااوا   مااااااااا   ر  بلقااااااااا    

 لعبدالله البردوني

 وكقول أبي تمام: 

 الصاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااري  والأرو  بالصاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااري 

 

 

 مااااااااااااااااااااااااااااا (ج باللباااااااااااااااااااااااااااااا و اللباااااااااااااااااااااااااااااا و  الأرو  

 

 

 

، وكقوله  (٢  –  ١القارعة:  )َّ ئى ئن ئم ئز ئر ُّٱما جاء للتهويل، كقوله تعالى:    ومنه 

 (. ٢ – ١الحاقة: ) َّ تخ تح تج به بم ُّٱتعالى: 

تعالى:   كقوله  تكرار  فهو  والتوبيخ،  للإنكار  منه  ما جاء    َّ بخ بح بج ئه ئم ُّٱوأما 
فإن الرحمن جل جلاله ما عدد آلاءه هنا إلا ليبكت بها من أنكرها على سبيل التقريع   ،(١٣الرحمن:  )

للاستبعاد  منه  جاء  ما  وأما  له،  بتعديدها  الناس  من  عليه  المنعم  أيادي  منكر  يبكت  كما  والتوبيخ، 

 (.٣٦المؤمنون: ) َّ حم حج جم جح ثم ته ُّٱ : فكقوله تعالى
 :اللطف فقول بعضهم ما جاء في النسيب وهو في غاية ومنه

  قلااااااااااااااااَ  وقااااااااااااااااد قياااااااااااااااالَ  نااااااااااااااااي َ جعاااااااااااااااا 

 

 عسااااااااااااااااااااااااا       لاااااااااااااااااااااااااجَ برو ااااااااااااااااااااااااا  الخياااااااااااااااااااااااااال   

 

 

 وجااااااااااااااااادت ال ااااااااااااااااالو حقيااااااااااااااااا    حقيااااااااااااااااا   

 

 لهاااااااااااااااااااااااااا    محااااااااااااااااااااااااااال  محااااااااااااااااااااااااااال   
 
 (11)فقلاااااااااااااااااااااااااا 

 

 

البنية التكرارية في القصيدة الحديثة "تشكل نظامًا خاصًا داخل كيان   يرى بعض النقاد أن 

القصيدة، ويقوم هذا النظام على أسس نابعة من صميم التجربة، ومستوى عمقها وثرائها، وقدرتها 

التأثير من خلال  لتحقيق  أكبر فرصة ممكنة  التكرار  لبنية  يوفر  الذي  المناسب  الشكل  اختيار  على 

فاعليته التي تتجاوز حدود الإمكانيات النحوية واللغوية الصرفة؛ لتصبح أداة موسيقية دلالية في آن 

" الشعر  (12) معًا  تطور  أساليب  أحد  فهو  في عصرنا،  إلا  الواض   يأخذ شكله  "لم  التكرار  أن  على   ،.

في   التكرار  الثانية، وأن  العالمية  الحرب  أعقبت  التي  الفترة  في  في العربي  ما  إلحاح على جهة  حقيقته 

عن   كاشفًا  فيها،  حساسة  نقطة  على  الضوء  فيسلط  سواها،  من  أكثر  الشاعر  بها  يُعنى  العبارة 

 .(13) اهتمامه بها، وفي هذا دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي "

ومن هنا، فالتكرار في الشعر الحديث "يتميز بكونه يهدف بصورة عامة إلى استكشاف المشاعر 

 . (14) الدفينة، وإلى الإبانة عن دلالات داخلية فيما يشبه البث الإيحائي"

ا وثيقًا بالإيقاع الخارجي، 
ً
حتى أن   ويعد التكرار أهم ظاهرة موسيقية داخلية، إذ ترتبط ارتباط

الموسيقي العنصر  بهذا  الخارجي  الإيقاع  قرن  على   ؛)ريتشاردز(  يعتمدان  والوزن  "الإيقاع  أن  بمعنى 

ا إيقاعيًا ودلاليًا في جسد النص ويؤكد أهمية المعنى"(15)التكرار"
ً
  .(16) ، ذلك أن التكرار يحدث "تشابك
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  التهرار الاسس(لا  : 

إلقاء من  بد  لا  الاستهلالي  التكرار  الاستهلال  لمعرفة  مفهوم  على  فقدنظرة  المعجم    ،  في  جاء 

وهو  : الوسيط واحد  بمعنى  الاستهلال،  وبراعة  أو   الاستهلال،  كتابه  ديباجة  في  المصنف  يقدم  "أن 

أو   كتابه  موضوع  إلى  لطيفة  إشارة  بها  يشير  والعبارات  الألفاظ  من  جملة  قصيدته  أول  في  الشاعر 

 .(17) قصيدته"

الاستهلال، وبراعة  بالابتداء  المتقدمين  عند  سمي  براعة    وقد  أن  البديع  علماء  "اتفق  حيث 

مضاجع  عن  الألفاظ  بجنوب  يتجافى  وألا  استهلالها  في  واضحة  المعاني  أهلة  طلوع  عن  عبارة  المطلع 

شعره،  فهو  ،(18)الرقة" أول  في  الشاعر  يبتدئ  رسالته،  "أن  أول  في  مصنوع،    والكاتب  بديع  بلفظ 

ركاكة، فيها  يكون  أو  بها  يتطير  كلمات  من  ويحترز  مطبوع،  لطيف  يقرع   ومعنى  ما  أول  المطلع  فإن 

 .  (19)السمع"

سبق، ما  على  الاسس(لا    وبناء  بالتهرار  بدا ة    : قصد  الأداة     الكلمة  و  العبارة  و  تهرار 

متتالية بصور  القصيدة  م   حكام   . بيات  تمه ه  ع ى  البردوني  دل  شعر  ملم   سلوبي     وهو 

تكرار ؛  توظيفه أن  قصيدة.  ذلك  في  متتالية  أبيات  مجموعة  من  بيت  كل  أول  في  واحدة  لا. "كلمة   . 

ل في مثله لا على ترتفع نماذجه إلى مرتبة الأصالة والجمال إلا على يد شاعر موهوب، يدرك أن المعو  

   .(20) التكرار نفسه، وإنما على ما بعد الكلمة المكررة بحيث يكون المكرر متين الارتباط بالسياق"

 حجاجية التهرار الاسس(لا  :

وحي بعملية إلحاح لترسيخ الفكرة  إذ ي  آلية حجاجية إقناعية للمتلقي،بمستوياته  يعد التكرار  

الاتأكيد والإقناع، حيث   المتلقي، لغرض  "من طرائق عرض الخطاب عرضًا حجاجيا اعتماد   إنعند 

"  لإبرازالتكرار   بها  والتأثير  إيصالها  المقصود  الفكرة  في (21) حضور  الكلمة  بتكرار  الإتيان  أن  ذلك   ،

ا سياق معين يأتي لغرض تنبيه  
ً
المخاطب بأهمية القول، وعليه فإن "الخطاب الحجاجي لما كان مرتبط

دائمًا بالمقام الذي يقال فيه إنما يعمد إلى استخدام هذه الكلمة دون مرادفها في اللغة لكونها أنسب 

 . (22) منه في ذلك المقام"

ومن هنا، تكمن وظيفة التكرار الحجاجية في ترسيخ القول في ذهن المخاطب حيث "يؤتى به   

ذلك" المقام  يستلزم  حينما  وتثبيته  القول  منها   (23)لتأكيد  لأغراض  أكثر  أو  مرتين  الش يء  "ذكر  فهو 
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 لعبدالله البردوني

قصد  ومنها  الخطاب..  مضمون  لقبول  المخاطب  ملاينة  ومنها  النفس،  في  المعنى  وتقرير  التأكيد 

 .(24) الاستقصاء والاستيعاب.. ومنها التنويه بشأن المتحدث عنه.. ومنها المبالغة في التوجع والتحسر"

بدراسة    الباحث  الاستهلالي،حجاجية  سيقوم  للبردوني  التكرار  بلق    م   ر   د وا        

قصائد الديوان؛ وذلك في ثلاثة  في  في بداية الأبيات بصورة متوالية  وفقا للبنى التي برز فيها في الديوان  

مستوى حجاجية  محاور:   على  الاستهلالي  حجاجية    التكرار  مستوى العبارة،  على  الاستهلالي   التكرار 

  .الأداة التكرار الاستهلالي على مستوى الكلمة، حجاجية 

: حجاجية التهرار الاسس(لا   ع ى م توي العبارة:
 

  ولا

تعد ظاهرة تكرار العبارة عند البردوني من الظواهر المهمة في شعره، إذ بدأت بدفقة شعورية  

 ويضفي عليه بشاشة  تعبر عن مشاعر  
ً

الكلام رونقًا وجمالا الشاعر، ومن هنا، فالتكرار "يخلع على 

ا جديدة من  
ً
أطياف تحمل  المحببة، ويشقق منه صورًا جديدة،  الأنغام  ألوانًا من  إليه  وبهاء ويضيف 

" والعواطف  والصور  والأخيلة،  خلالها (25)المعاني  من  أخرى،  فكرة  بافتتاح  إيذانًا  يأتي  ما  وغالبًا   ،

الحجاج، ففي قصيدة  بين طياته تقنيات  الذي يحمل  المكرر  الش يء  الشاعر عن  تتجسد مدى رؤية 

)من أرض بلقيس( يفتخر البردوني بأرضه ومسقط رأسه أرض اليمن، فهي منبع الحضارة والفكر، لها 

 تاريخها العريق بين الأمم، فيقول من )البسيط(:  

 ومااااا 
 
 ماااااو  هاااااه  الأر  هاااااه  الأ  ياااااات

 

ها هاااااااااااااااااااااااااه  الأنغاااااااااااااااااااااااااام  ت ت ااااااااااااااااااااااااار    ضاااااااااااااااااااااااااو  رياو

 

 
مهااااا

 
 ماااا  هااااه  الأر  حيااااُ ال ااااو    لم

 

 (26)وحيااااااااااُ سعت اااااااااا   الأن ااااااااااام  وال ااااااااااجر   

 

 
نرى الشاعر يكرر عبارة )من هذه الأرض( في مستهل كل بيت، ويتواشج التكرار مع بقية الكلمات   

في البيت الشعري، فالأغنيات تتوافد، والرياض والأنغام منبثقة من هذه الأرض، فالضوء مشع فيها 

الزاهية،  الأشجار  تلك  ليعانق  يأتي  )إنسانًا(  أصبح  البهي  بجماله  الربيع  ونسيم  لها،  نظير  لا  بصورة 

في عبارة )من هذه الأرض(  وذلك في إطار صورة استعارية تشخيصية، ومن هنا، فالتكرار الاستهلالي 

التي تكررت مرتين له وظيفية حجاجية تكمن في تنبيه المتلقي وإقناعه ولفت انتباهه بأن أرض اليمن، 

   المحبة والسلام، يمن البهجة والجمال. هي يمن

كيف    يسأله   
 

ألا المتلقي  من  طالبًا  الحب،  مع  حكايته  البردوني  يصور  الحب(  )بعد  قصيدة  وفي 

  حدث ذلك اللقاء وكيف انتهى، إذ يقول )مجزوء الرمل(:

 ابتااااااااااااااااااااااااااااد  ا
َ
 لا س اااااااااااااااااااااااااااالي كياااااااااااااااااااااااااااا 

 

 ا س(ي اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 
َ
 لا ولا كيااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 
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 ا  اااااااااااوي ال ااااااااااا   
َ
 لا تقااااااااااالي كيااااااااااا 

 

 ا  وي اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ولا  
َ
 كيااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 

 ت اااااااااااااااااااااااااااااااااااا  
َ
 لا س ااااااااااااااااااااااااااااااااااالي كيااااااااااااااااااااااااااااااااااا 

 

 التقي ااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ااااااااااااااااااااااااااااااااااا 
َ
 ولا كياااااااااااااااااااااااااااااااااا 

شاااااااااااااااااااو 
 
 لا تقااااااااااااااااااالي ك اااااااااااااااااااا و اااااااااااااااااااا  ال

 

 م اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا و لي اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 
 
 (27)ق

يستهل البردوني القصيدة بتكرار العبارة القائمة على الجملة الفعلية وذلك بتكرار الفعلين )لا   

فراق وهي  تسل، لا تقل( في مستهل كل بيت بصورة متتالية، والأبيات تصور معاناة الشاعر في النص  

أو يذكره بأي صورة من صور   أنه لا يريد من المخاطب أن يسأله  الذكرى، ومن ثم من أحب لدرجة 

كان طلبه من المخاطب الكف عن سؤال أو التلفظ عن أي حدث من أحداث حكاية ذلك الحب على 

نحو من التكرار في مستهل كل بيت ليؤدي وظيفة المبالغة في التحسر على ذلك الفراق، ليحمله على 

كيف   أو  بدأت  كيف  الحديث عن  أو  عنها  الكف عن سؤاله  في  لطلبه  ويستجيب  بمعاناته  الاقتناع 

  انتهت.

قصيدو شاعر(،    ةفي  العربية  مجديصور  )روح  بين    الأمة  عميق  بتاريخ  تحفل  إذ  الأمم،  بين 

 الأمم، وفي ذلك يقول من )الخفيف(:

(ا  وحاااااااااااااااااااااااد  
 
   ماااااااااااااااااااااااا العااااااااااااااااااااااار    ماااااااااااااااااااااااة

 

 ال ااااااااااااااااااااادو والاااااااااااااااااااادمار الع اصااااااااااااااااااااري  
 
 لغااااااااااااااااااااة

 

 

 

 هاااااااااااااااا ت الااااااااااااااااد  
 
   مااااااااااااااااا العاااااااااااااااار    مااااااااااااااااة

 

 سااااااااودَ الخ ااااااااو و العااااااااواكري   ياااااااا 
ي
 وشااااااااق 

 

 
 للعاااااااااااااااااار و  ااااااااااااااااااابر  

 
 دا  ك ااااااااااااااااااري  ا  

 

  ع ااااااااااااااااااااى ر و و القياصاااااااااااااااااااااري  
 

 (28)وتمشاااااااااااااااااااا 

إيذانا  يكرر     التوالي؛  على  بيت  كل  مستهل  في  العرب(  )إنما  عبارة  أصيل    بذكرالشاعر  مجد 

في كل بيت، ومن هنا تتجلى الوظيفة الحجاجية في تكرار عبارة )إنما العرب ( ثلاث مرات للأمة العربية  

بصورة متتالية للتعظيم وللتأكيد على المتلقي وتنبيه إلى الماض ي العريق الذي عاشه الآباء والحضارة 

 العريقة.  

 )منبت الحب(، يقول )من الرمل(: قصيدة في  و

 ال اااااااااااااااااااااا و دعا ااااااااااااااااااااااا لله ااااااااااااااااااااااا
 
 م باااااااااااااااااااااا 

 

 ا س(ابااااااااااااااااااااااااا 
َ
 فم اااااااااااااااااااااااا  ا   (اااااااااااااااااااااااا   الصااااااااااااااااااااااااو 

 

 

 

لاااااااااااااااااااااه  ال ااااااااااااااااااااا و حوا اااااااااااااااااااااا ظو
 
 م بااااااااااااااااااااا 

 

 وا قلااااااااااااااااااااااَ  الظاااااااااااااااااااااال  الس(ابااااااااااااااااااااااا 
 
 (29)ل ظااااااااااااااااااااااة

 

 
)إنسانًا(، الحب  صار  فقد  بيت،  كل  مستهل  في  الحب(  )منبت  عبارة  إطار و   يكرر  في  ذلك 

يعرف   الذي  الاستعاري  لا   أنه بالتشخيص  أشياء  إلى  أو  مجردة،  أفكار  إلى  البشر  صفات  نسبة   "
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حجاجياااااااااة التهااااااااارار الاساااااااااس(لا    ااااااااا  د اااااااااوا   مااااااااا   ر  بلقااااااااا    

 لعبدالله البردوني

  كما في   (،30)تتصف بالحياة.. كمخاطبة الطبيعة كأنها شخص تسمع وتستجيب في الشعر والأساطير"

)دعانا، حوانا(،  قوله الحب  )   عن  الاستعاري  التجسيم  إطار  في  استعارتين  رصد  إلى  النص  ويحيلنا 

 . ننهب الصوف، انقلب الظل(

لحظة مع الحب، وسرعان    ءإن تلك الاستعارات قد جعلت الشاعر يعيش حياة الراحة والهنا 

لا إلى  الحب  ذلك  تحول  عبارة   ما  في  الاستهلالي  والتكرار  التهابا(،  الظل  )وانقلب  قوله:  في  كما  ش يء، 

دعاه  الذي  الحب  بأن  المتلقي  وإقناع  السخرية  في  تتجلى  حجاجية  وظيفة  له  مرتين  الحب(  )منبت 

للهوى سرعان ما انقلب عليه، كذلك الأمر في الملفوظ الآخر ) منبت الحب حوانا ظله( الذي سرعان 

 ما انقلب إلى التهاب. 

 حيث يقول )مجزوء الكامل(: يعانيها النفسية التي  يصور معاناته في قصيدة )أنا( و

 ماااااااااااااااااااا بااااااااااااااااااا    لاااااااااااااااااااوا و الع اااااااااااااااااااا

 

 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  
 
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   حشاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارجةو الم   و وٍ

 

 

 

 ماااااااااااااااااا بااااااااااااااااا   مع ااااااااااااااااار  الجااااااااااااااااارا

 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    شاااااااااااااااااااااااااااااااااااااادا و الف ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ح ووٍ

 

 
 مااااااااااااا باااااااااااا   ماااااااااااا دحج الشاااااااااااارورو 

 

 (31) عاااااااااااااااااااااااا    وحااااااااااااااااااااااااد  هااااااااااااااااااااااااا ه  ااااااااااااااااااااااااا 

ب      تتهرر   م س(ل  ل  ب        الم  م عبارة  ما  م     ي  تتاليةالأبيات  لو ا  ب     صور  ل 

وقو  الهات ب   طرف   مختلف    و مت اق    ففي الأول سش ر   ى  لأ   ما ب       ؛الصرا     ال ياة

والم   الع ا   ب    وقوعه  والف ا   ،معا اة  الجراح  ب    وقوعه  الماني  ب     ،و    وقوعه  المالُ  و   

وقد  ا    ،الشرور العام  الخاص   ى  م   متدرجا  الأبيات  بتتابعه     الاسس(لا    التهرار  جا   وب(ها 

هه   لمتابعة  المتلقي  المالُ   ر     حداث  ب(ام  دف   الب    م   الماني  الش ر  الهات   ى  لتقخ ر 

   هه  الهات التي تق  ب   طر   الصرا .  الألوا   ي  عر  مَ 

البردوني     وههها   التي است ا   المعا اة  ب عة  الاسس(لا    التهرار  هها  عبر  المتلقي   ق   

لا  دا يه  حد  بق ه  الخارج  الداخل   ى  م   امتدادها  وشمول  الشقا ،   ع شها  حياة  وي  د      

الاسس(لا   التجسيمية،  التهرار  الاستعارية  أنها    الصور  في  تتمثل  ليس  التي  لما  بشرية  "نسبة صفات 

.. أو تلك التي تضفي صفة مادية على ما هو تجريدي، أو تلك التي تضفي صفات حيوية، لما ليس  ابشري

ألوان، وللمنى حشرجة،   ء، فقد صارت الأشياء المعنوية عند البردوني أشياء حسية، )فللعنا(32) "احياتي

يسة، ومن هنا تتجلى الوظيفة وحياة بين تلك الألوان هي حياة تع  ، وللشرور ازدحام(،أشداق  ءوللفنا

 . والتعاطف معهالحجاجية في تنبيه المتلقي وإثارته في الالتفات إلى معاناة الشاعر 
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)من  و فيقول  النفسية،  وغربته  معاناته  تصوير  في  البردوني  يستمر  أغني(  )من  قصيدة  في 

   الرمل(:

ا  اااااااا  الم اااااااا ل العااااااااار  الجااااااااد  ي 
 

 هااااااااا ه اااااااا

 

 ال حيااااااااااااااااااا ي   قتااااااااااااااااااات و حتساااااااااااااااااا ي الااااااااااااااااااادمَ   

 

 

 

 هاااااااااااااا ه  اااااااااااااا  شاااااااااااااهو   اااااااااااااى الليااااااااااااالو وكاااااااااااااجي 

 

  شااااااااااااتكي واللياااااااااااال   اااااااااااا  الصاااااااااااام و الرهياااااااااااا ي  

  
 هاااااااااااا ه اااااااااااا  اااااااااااا ليااااااااااال  وحاااااااااااد  والجاااااااااااوي 

 

 (33)باااااااااااااااااااااااا    ضاااااااااااااااااااااااالا   لهياااااااااااااااااااااااا   ولهياااااااااااااااااااااااا ي  

 

 

 

نرى الشاعر يكرر عبارة )ها هنا( في مستهل كل بيت، لرسم صورة إخبارية واضحة لحياته في  

مخاطبًا الليل شاكيًا إليه آلامه وما يدور في داخله من جحيم ولهيب، وذلك في منزله الكئيب، إذ نراه  

هنا، ومن  الشكوى،  بقرينة  )إنسانًا(  الليل  فقد صار  تشخيصية،  استعارية  المكان   إطار صور  يمثل 

الإشارة )المنزل العاري ( الحاضن الذي تتناسل فيه معاناة الذات؛ لذلك كرر في مستهل كل بيت اسم  

إليه ب ) هنا( المسبوق ب )ها (التنبيه ليضمن بقاء المتلقي على اتصال بهذا المكان في الزمان )الليل (  

سمعه، يقرع  المعاناة  ألوان  من  لونًا  إشارة  كل  في  يستوعب  كي  تنبهه  استمرار  يشكل و   وعلى  ثم  من 

المعاناة،  كلية عن حجم  التكرار صورة  النهاية عبر هذا  في  للمتلقي  يتجلى  إذ  بالتأثير  التكرار حجاجًا 

 تثبت في ذهنه وتدفعه إلى مشاركته في المعاناة والتعاطف معه.  

قصيدته  ل    هوا  ،  و حياته    معا اة  م   جا با  )من العاطفية    صور  يقول  حيث   ،

  الخفيف(:

 الهاااااااااااويَ 
 
  هاااااااااااوا و قااااااااااد خلعااااااااااا 

 
 ل اااااااااا 

 

 الف 
 
 والإ ااااااااااااااااااااااااااااارا تااااااااااااااااااااااااااااا واحتقااااااااااااااااااااااااااااارت

َ
 و 

 

 

 

  هاااوا و 
 
 مااا  ال ااا  ل ااا 

 
 قاااد تااا وت

 

 صااااااااااااااااااااااااااااااااابوسي والصاااااااااااااااااااااااااااااااااباَ   
 
 وم قااااااااااااااااااااااااااااااااا 

 صااااااااااابابا   
 
 ل ااااااااااا   هاااااااااااوا  قاااااااااااد  حااااااااااارت

 

 الرجاااااااااااا َ  
 
 (34)ساااااااااااي كماااااااااااا   حااااااااااار  الق اااااااااااو 

 

 

 

حياة   في  معها  اختلف  من  محاججًا  بيت،  كل  مستهل  في  أهواك(  )لست  عبارة  الشاعر  يكرر 

الاستعاري، فقد صا  ؛الحب التجسيم  إطار  في  الرفض  ويتواشج هذا  إليها،  بحاجة  يعد  لم  ت ر كونه 

الصبابات   وتمزق  الفنون  واحتقار  الهوى،  )خلع  بقرينة  وذلك  حسية،  أشياء  المعنوية  الأشياء 

في مخيلته،  هيام  إلا صورة  هي  ما  البردوني  عند  الحب  إن حياة  القول  نستطيع  هنا،  ومن  ونحرها(، 

وكأنها عاهة أمامه لم يستطع تحقيقها؛ فلجأ إليها بالتعبير بالقبول تارة، وبالرفض تارة أخرى، على أن 

لإقناع  متتالية  بصورة  مرات  ثلاث   ) أهواك  )لست  عبارة  تكرار  في  تتجلى  هنا  الحجاجية  الوظيفة 
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حجاجياااااااااة التهااااااااارار الاساااااااااس(لا    ااااااااا  د اااااااااوا   مااااااااا   ر  بلقااااااااا    

 لعبدالله البردوني

المتلقي والتأثير فيه بأن البردوني قد خلع حب من يهواها، ويرغب بالوحدة، وتتجلى حجج الوحدة ما 

الحب من   الوحدة ونزع  دليل على  الصبابات، وهذا  نحر  في  وأخيرًا  الصبا(  الهوى، وتمزق  ) خلع  بين 

 جذوره.

من   يقول  حيث  يهواها،  من  مع  اللقاء  متعة  عن  البردوني  يعبر  التقينا(  )حيث  قصيدة  وفي 

 )الرمل(:

هااااااااااا ه  ااااااااااا  ااااااااااا    اجي ااااااااااا الغاااااااااارام  

 الجااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد  ي 

 

 الم ااااااااااااااااااااااااااااااااااس(امَ الم ااااااااااااااااااااااااااااااااااس(ام  وي ااااااااااااااااااااااااااااااااااا    

 

 

 

صاااااااااااااابا 
 
 هااااااااااااااا ه  ااااااااااااااا ر  بقلب  ااااااااااااااا ال

 

 وتب ا اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا التصاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   والو اااااااااااااااااااااااااااااااااااااام   

هاااااا ه  اااااا   ااااا  الهاااااوي ال فااااال  ل اااااا  

 والجوي 

ا العظاااااااااااااااام   
 

 (35)وطاااااااااااااااوا   هاااااااااااااااا ه اااااااااااااااا ع ااااااااااااااا

 

 

 

 

الماض ي  الفعل  بيت، ويشكل  في مستهل كل  )ها هنا(  الشاعر عبارة  يناجينا..، رف،    يكرر  )كان 

إلى جوار التكرار طاقة حجاجية أخرى، لتصوير ذلك اللقاء ما بين مناجاة للغرام في قوله: كان   غنى..(

، كما ما بين الحدث نفسه للراحة والأنسيناجينا الغرام، وما بين اللقاء في قوله: رف بقليبنا الصبا، و 

قوله:  الأشياء    في  صارت  فقد  الاستعاري،  التشخيص  مع  الحجاجي  التكرار  ويتواشج  الهوى،  غنى 

فالتكرار   ومن هنا،  المعنوية أشياء حسية، فاا) الغرام والتصافي والهوى(، صارت أناسًا بقرينة المناجاة،

المتلقي  إثارة  في  تتجلى  حجاجية  وظيفة  له  متتالية،  بصورة  مرات  ثلاث  )هاهنا(  عبارة  في  الاستهلالي 

 الحنين لذلك اللقاء في واقعه المعاش.  و وإقناعه بمدى روعة اللقاء في الماض ي، وحالة الشوق 

اللقاء الذي أصبح مخلدًا في   وفي قصيدة )عندما ضمنا اللقاء(، يعبر البردوني عن مدى روعة 

   ذاكرته حيث يقول )من الخفيف(:

كيااااااا   نسااااااا   م ااااااا  ال اااااااوار الباااااااد عا 

 الجااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد  ي 

 

 والجمااااااااااااالَ الرفيعااااااااااااا واللقاااااااااااااَ  الغاااااااااااا  

 

 

 

 وع اااااااااااااد 
 
 كيااااااااااااا   نسااااااااااااا   ولا ن ااااااااااااا  

 

 

ه    ال ااااااااااااااااالوعا 
 

 ذكرياااااااااااااااااات  حااااااااااااااااار ي تااااااااااااااااا

  نساااااااااااا   لقااااااااااااا  
 
كياااااااااااا   نساااااااااااا   ول اااااااااااا 

 والجوي 

ا صااااااااااد عا  ا وقلباااااااااا  ا صااااااااااب   (36)   ضااااااااااج قلباااااااااا 

 

 

 

 

 

 

محاججًا متتالية،  بصورة  بيت  كل  مستهل  في  أنساك(  )كيف  عبارة  يكرر  الشاعر  من    نرى 

بمدى مصداقيته   وإقناعها  يهواها  من  عنها، في  خلالها  يتخلى  وأن  ينساها  أن  له  فكيف  الحب،  هذا 

الح تتدرج  والقلب جحيث  الرفيع،  والجمال  الجميل،  الحوار  ضم  الذي  اللقاء  نسيان  عدم  في  ج، 
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ثلاث  أنس ى(  )كيف  لعبارة  الاستهلالي  التكرار  في  أكثر  الحجاجية  الوظيفة  تتجلى  هنا  ومن  المرهف، 

 مرات؛ لإقناع المتلقي بعدم نسيان ذلك اللقاء فقد أصبح صورة مخلدة في ذاكرته.  

ا: حجاجية التهرار الاسس(لا   ع ى م توي الكلمة    ا ي 

تأتي ظاهرة تكرار الكلمة عند البردوني ظاهرة حجاجية أخرى، حيث تأتي الكملة مكررة بصور  

طياتها   بين  تحمل  الأبيات،  بداية  في  يوحي   طاقةمتتالية  الحجاجي  التكرار  هذا  أن  علمًا  حجاجية، 

في خاطره، ذلك أن تكرار    ج   عواطف الشاعر وما    فيللتأمل    بدفقة شعورية تلفت عناية القارئ 

الذي  الأساس  للمعنى  جديد  بتفريغ  مؤذنًا  الجرس؛  ويدق  المقطوعة،  افتتاح  وظيفة  "يؤدي  الكلمة 

   .(37) تقوم عليه القصيدة"

التكرار، تقنية  الشاعر  يوظف  وقلب(،  )نار  قصيدة  الربيع   ففي  جمال  خلاله  من  مضفيًا 

تجري في شريانه، وهو ذلك البلبل   ءوحسنه على جمال حبيبته ليس ذلك فحسب، بل أصبحت دما

 المغرد في أغصان الربيع، فيقول من )الخفيف(:  

يااااااااااااااااااااااا       اااااااااااااااااااااا و فجااااااااااااااااااااااار  مع اااااااااااااااااااااار  ورٍ

 

 و  اااااااااااااااااااااا البلبااااااااااااااااااااال  اله  ااااااااااااااااااااا   المبلبااااااااااااااااااااالي  

 

 

 

  اااااااا   اااااااال  اااااااااب  ماااااااا  عرو اااااااا    اااااااا و 

 

 (38)وتاااااااااااااااااااااااار  عاشاااااااااااااااااااااااا   ول اااااااااااااااااااااااا   مرتاااااااااااااااااااااااالي  

 

 
يقارن جمال  يكرر الشاعر ضمير المخاطب )أنتِ( في مستهل كل بيت تأكيدًا لمن يهواها، حيث  

تشبيه صورة  إطار  في  وذلك  معًا،  والربيع  الفجر  بجمال  قلبه  في  ومكانتها  مشع حبيبته  فجر  فهي  ية 

البهي  بنوره  مناقضة   معطر  الأخرى  التشبيهية  الصورة  تأتي  حين  في  الخلاب،  وجماله  بسحره  وربيع 

لذلك، فالشاعر ذلك البلبل الكئيب المغرد في جمال الربيع، على أن كآبة البردوني لم تجعله يتناس ى  

حبيبته فهي نبض شريانه، وتتجلى الغاية الحجاجية للتكرار الاستهلالي للضمير )أنت( بصورة متتالية  

 من وحب وود.لها مدى مكانتها في قلب الشاعر وما يكنه  وإقناعه بفي إثارة المتلقي 

 ، وفي ذلك يقول من )الخفيف(: عبر ع  معا اته م  ال      قصيدة  ها ج  و  

ه  الم ااااااااااااااااااااااس(ام  ظماااااااااااااااااااااا   عاااااااااااااااااااااااني  قلباااااااااااااااااااااا 

 

  حتساااااا ي الااااااوهجَ ماااااا  كاااااا و  الأماااااااني 

 

 

 

ه     ليااااااااااااااااااااااااا  فصااااااااااااااااااااااااا ي ظاااااااااااااااااااااااااام قلبااااااااااااااااااااااااا 

 

لَ التااااااادانيفياااااااه ع ااااااارَ الهاااااااوي    (39)وظاااااااو

 

 
كرر  فهو    فقد  يهواها،  في ذلك من  بيت، محاججًا  في مستهل كل  )القلب(  لفظ   ظامئ الشاعر 

الذي لطالما بحث عنه، فقد  الحلم  للقياها لممارسة حياة الحب، ونظرًا لعدم تحقق ذلك  ومتعطش 
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حجاجياااااااااة التهااااااااارار الاساااااااااس(لا    ااااااااا  د اااااااااوا   مااااااااا   ر  بلقااااااااا    

 لعبدالله البردوني

استقى ذلك الحب وشربه من كؤوس الأماني، وذلك في إطار صور استعارية تجسيمية، فقد صارت 

أصبح   حين  في  الحب،  يشرب  خلالها  من  كؤوسًا  صارت  )الأماني(  فاا  حسية  أشياء  المعنوية  الأشياء 

إثارة المحبوبة   )الهوى( إنسانًا معطرًا من ذلك الحب، وتتجلى الغاية الحجاجية للتكرار الاستهلالي في 

 وإقناعها بمدى شوقه وحنينه للقاء بها.

 حيث يقول من )الرمل(:   عن معاناة الحب ، يعبر الحب( منبتفي قصيدته )و 

 
 
  حاااااااا   ذق ااااااااا ال ااااااااَ  فيااااااااه خماااااااارة

 

 وتاااااااااااااااااااااااااااااااااا و ا فوجااااااااااااااااااااااااااااااااااد ا   ساااااااااااااااااااااااااااااااااارابا 

 

 

 

  حااااااااااااااااا       اااااااااااااااااا شاااااااااااااااااباب  ا ه اااااااااااااااااا

 

 (40)وتلفت اااااااااااااااااااااااا فلاااااااااااااااااااااااج  لاااااااااااااااااااااااَ  الشااااااااااااااااااااااابابا 

 

 

 

الصورة  مع  الاستهلالي  التكرار  ويتواشج  بيت  كل  مستهل  في  مكررًا  )نحن(  الضمير  يأتي 

ا، فهو وهمٌ أشبه    ش يءالاستعارية التجسيمية، فقد صار )الحب( وهو  
ً
معنوي شيئًا محسوسًا مذاق

بالسراب الذي لم يصبح شيئًا عند الوصول إليه، وتتجلى الغاية الحجاجية في التحسر بخيبة الحب 

 الذي طالما حلم الشاعر بتحقيقه. 

 يقول من )الخفيف(:   أيضا،وفي قصيدة )منها واليها(  

 مااااااااا   حااااااااا   و هاااااااااوي    ااااااااا و  اااااااااا  ااااااااال

 

 و اااا  الصاااام و  جاااااوي   اااا  ح ي ااااي شااااعر  

 

 

 

 ة ماااااااااا  فاااااااااا اد   اااااااااا و  اااااااااا   اااااااااالو دقاااااااااا 

 

 (41)  ااااااااري ماااااااا  خماااااااارة ال اااااااا   نغمااااااااات   

 

 

 

)أنتِ  المخاطب  الشاعر ضمير  بيت،  يكرر  كل  في مستهل  ممن  (  كغيره  فهو  الحب  متحدثا عن 

صورة  إطار  في  وذلك  يتعاطاها،  بخمرة  أشبه  البردوني  عند  الحب  أن  إلا  الحب،  حياة  يعايشون 

كما في قوله: )خمرة الحب(، ؛  استعارية تجسيمية، حيث أصبح الحب وهو ش يء معنوي شيئًا حسيًا

 والتكرار الاستهلالي يحمل بين طياته تقنية حجاجية تتجلى في المتعة والإثارة للتغني بالمحبوبة. 

   يقول من )الرمل(:  يصور الربيع، حيث في قصيدته )سحر الربيع(، و

 فجااااااااااااار   لماااااااااااااا ذر  ال اااااااااااااادي
َ
   ااااااااااااا 

 

 فجااااااااااااااارا 
 
 مااااااااااااااا   اااااااااااااااور  الأ صاااااااااااااااا 

ي
   بتاااااااااااااا 

 

 

 

 مااااااااااا   اااااااااا  جمااااااااااال  سااااااااااا ل  
َ
   اااااااااا 

 

 ب اااااااااا و الأر و شااااااااابرا 
َ
 (42)لاااااااااج  اااااااااد  فاااااااااوق

 

 

  ) )أنت  للضمير  الاستهلالي  التكرار  المتلقي  يأتي  لإثارة  تقنية حجاجية؛  بوصفه  بيت  بداية كل 

وما  الربيع  بمحاسن  الاندهاش  في  الحجاجية  الغاية  وتتجلى  الزاهي،  وجماله  الربيع  حسن  بمدى 
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يحمله من   الربيع وما  بهذا  الاحتفاء  في  المشاركة  المتلقي  يتطلب من  لذا  للطبيعة؛  يضفيه من جمال 

 بهجة وجمال.

 في قصيدته )ميلاد الربيع(، فيقول من )الكامل(:  وكذلك 

كااااااااااااااااالو سااااااااااااااااااف  عاشاااااااااااااااااا   م اااااااااااااااااار ج   وٍ

 

كااااااااااااااااااااااااااااال رابياااااااااااااااااااااااااااااة  ل اااااااااااااااااااااااااااااا    قاااااااااااااااااااااااااااااار   وٍ

 

 

 

كاااااااااالو م ع اااااااااا   هااااااااااد ل  حمامااااااااااة    وٍ

 

كاااااااااااااااااااااااااااال حا يااااااااااااااااااااااااااااة  نشاااااااااااااااااااااااااااايد  هاااااااااااااااااااااااااااا ار   وٍ

كاااااااااالو رو   شااااااااااااعر   ااااااااااهرو الغ اااااااااااا   وٍ

 والجااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوي 

 

اااااااااااااااااا وعااااااااااااااااارا     الرٍ
َ
 (43)الأزهاااااااااااااااااار فاااااااااااااااااوق

 

 

 

 

 

 

جمالي للربيع على السفوح، وفي مستهل البيت )بكل( في مستهل البيت الأول تؤكد شمول مظهر  

الثالث تؤكد شمول مظهر  الثاني تؤكد شمول مظهر جمالي آخر على المنعطفات، وفي مستهل البيت 

 ثالث على الرياض.

يكرر شمولا   فأول  ولم  ذلك  عند  الأمر  ولو وقف  السفوح.  في  الربيع  مظهر هو شمول جمال 

آخر لظن المتلقي أن جمال الربيع مقصور على ترنم العشاق في كل سفح فحسب، ولأن مظاهر جمال 

الربيع متعدة بتعدد الأمكنة وحتى لا يظن المتلقي أنها مقصورة على ذلك المظهر، يستحضر كل بيت 

في  وبالمثل  التالي،  البيت  في مستهل  فيثبته  مكاني مختلف  في فضاء  يتجلى  للربيع  آخر  شمولا جماليا 

 مستهل البيت الثالث. 

ع المتلقي بسعة شمول جمال وهكذا يواجه سمع المتلقي في كل بيت بمكان لأثر جديد؛ ليقتن 

هذا ف  .. وعليه يمثل التكرار في مستهل الأبيات الثلاثة تأكيدا لشمول جمال الربيع جميع الأمكنة الربيع

الترابط   إلى جانب  النهاية  في  الروض غايته  إلى  إلى المنعطف  المتدرج بتدرج الأمكنة من السفح  التتابع 

البنائي الترابط الدلالي المتمثل في شمول أثر الربيع ونفي اقتصار أثره على جانب معين من الفضاء، 

الغاية منه حمل   يمثل حجاجا  الذي ما وهو ما  الوقت  في  الربيع،  التسليم بشمول فتنة  المتلقي على 

كان له أن يقتنع إن اقتصر الخطاب على تأكيد شمول جماله في مستهل بيت كأن يقول في كل مكان 

 للربيع سحر. 

  حياة الفقر والبؤس فيقول من )الرمل(: يصور في قصيدة )حين يشقى الناس(،  و

و  اااااااااااااا  اااااااااااااا قلااااااااااااا    بكاااااااااااااي    بهااااااااااااا  

 الجااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد  ي 

 

عااااااااااااااااااد     ا اااااااااااااااااا  بقربااااااااااااااااااي  و بب 
 
 مقلااااااااااااااااااة

 

 

 

ا ع ااااااااى
 

 و  ااااااااا  كاااااااادي الااااااااوري ع شاااااااا

 

 مهااااااااااااااااد     ااااااااااااااااي  بكااااااااااااااااي لبلااااااااااااااااوي  اااااااااااااااال 
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حجاجياااااااااة التهااااااااارار الاساااااااااس(لا    ااااااااا  د اااااااااوا   مااااااااا   ر  بلقااااااااا    

 لعبدالله البردوني

  و  اااااااااااااااا  خلااااااااااااااااو ب فساااااااااااااااا ي والااااااااااااااااوري

 

 (44)  لهااااااااااج ع ااااااااااد  ومااااااااااا      ع ااااااااااد  

 

 

 

 

 

 

السابقة الأبيات  التي    في  التحسر  بحياة  المتلقي  بيت لإقناع  كل  في مستهل  )أنا(  الضمير  يكرر 

للبؤس في رمزًا    أصبح  هلدرجة أن  لخلوة( ملازمات له في حياته،ا و   والكد)البكاء    الشاعر فيعاني منها  

 الحياة.

 ساته في فقدان والدته، يقول من )الرمل(: أم يصور في قصيدته )أمي(  و

 العاااااااااااااااااااها و 
َ
 تركت اااااااااااااااااااي هاه  اااااااااااااااااااا بااااااااااااااااااا  

 

ت اااااااااااابي 
ي
 وم ااااااااااا   اااااااااااا طاااااااااااولَ ح  ناااااااااااي واك

 

 

 

 وحااااااااااااااااااااد  ه ااااااااااااااااااااا تركت ااااااااااااااااااااي للشااااااااااااااااااااقا

 

 ال ااااااااااارا  
َ
 (45)واسااااااااااا راح  وحااااااااااادها بااااااااااا  

 

 
حيث يكرر جملة )تركتني( في مستهل كل بيت، فقد تركته للعذاب والشقاء ورحلت إلى الحياة  

الأبدية، والتكرار الاستهلالي هنا يؤدي وظيفة حجاجية هي إقناع المتلقي بحالة التحسر وخيبة الأمل 

 شفقت عليه كثيرًا بسبب فقده بصره. أ من الحياة بعد والدته، التي لطاما 

 حيث يقول من )الخفيف(:  تعبير عن معاناته قصيدة )في الطريق( و  

 وحااااااااااااااد    حماااااااااااااال  الشااااااااااااااقا وال اااااااااااااا   ا

 

عي ااااااااااااااااااااااا 
 
 و  اااااااااااااااااااااا   لقاااااااااااااااااااااا  الم

 
 لا معاااااااااااااااااااااا  

 

 

 

 وحااااااااد    اااااااا  ال ريااااااااا    اااااااا    رجلياااااااااه 

 

 الجاااااااااااااراحو الأ   اااااااااااااا 
َ
 (46)وي اااااااااااااو  خلااااااااااااا 

 

 

 

للتكرار الاستهلالي تأتي كلمة )وحده( في مستهل كل بيت على التوالي، وتتجلى الغاية الحجاجية  

وإقناع المتلقي  إثارة  المجتمع  هفي  في  والبؤس  الحرمان  تنطوي بحالة  لما  وذلك  من   ،  كلمة وحده  عليه 

المعاناة، المتلقي ويتواشج    حمولة نفسية تكشف عن شدة  المعاناة والتأثير على  الكشف عن تلك  في 

معنوي شيئًا حسيًا    ء تكمن الأولى في حمل الشقاء، فقد صار )الشقاء( وهو ش ي  الصور التجسيدية،

 
ً

  الجراح شيئًا محسوسا أشبه بآلة تطوى،   صارتي الجراح(، فقد  على الكتف، والأخرى في )ط  محمولا

 كما يؤكد ذلك المشهد الصورة الكنائية في قوله: يسحب رجليه، فهي كناية عن العجز والضعف. 

في   يعيشها  التي  والحرمان  والضياع  التشرد  حياة  مصورًا  البردوني  نرى  )أنا(  قصيدة  وفي 

 مجتمعه، حيث يقول )مجزوء الرمل(: 

 وال اااااااااااااار 
 
   ااااااااااااااا ماااااااااااااا    ااااااااااااااا الأشااااااااااااااواق

 

 والشاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهوي   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  
 
 ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 

 

 

 

 ول ااااااااااااااااااااااااااااا  معاااااااااااااااااااااااااااااا
 
   اااااااااااااااااااااااااااااا فهااااااااااااااااااااااااااااارة

 

  ي(ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا الت اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ي وال اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    
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كااااااااااااااااااااااااااااااااااا  في(ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ب 
 
    ااااااااااااااااااااااااااااااااااا زفاااااااااااااااااااااااااااااااااارة

 

 (47)الغ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    الفقااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارو   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام  

 

 

 

 

 

 

تارة،  والشكوى،  الحرمان  من  يحمله  لما  بيت،  كل  في  )أنا(  الاستهلالي  الضمير  الشاعر    يكرر 

فقد  التجسيمية  الاستعارية  الصورة  مع  التكرار  هذا  ويتواشج  أخرى،  تارة  والفقر  والضياع  والتيه 

وهي   )الفكرة(  معنوية   ش يءصارت  أشياء  وهي  والغنى(  )الفقر  في حين صار  معنوي شيئًا محسوسًا، 

القرائن لوجود  وذلك  أناسًا،  صارت  حيث  حسية  تتجلى   :أشياء  هنا  ومن  الغنى،  وآثام  الفقر،  بكاء 

المتلقي والتأثير فيه وتنبي إقناع  في  الحجاجية  النفسية هالوظيفية  التحسر والضياع والغربة  ه لحياة 

 التي يعيشها الشاعر في مجتمعه. 

؛  و   هنا(  )وحدي  )مجزوء    تعبير قصيدته  يقول  ذلك  وفي  وكآبة،  بداخله من حزن  يجيش  عما 

 الكامل(: 

 وحااااااااااد وحااااااااااد  ه ااااااااااا  ااااااااااا لياااااااااال 

 

هد    مااااااااااااااااااااااااااااا باااااااااااااااااااااااااااا    لامااااااااااااااااااااااااااااي وساااااااااااااااااااااااااااا 

 

 

 

 

 

 الم اااااااااااااااااااااااااا 
 
 وحااااااااااااااااااااااااااد  و مااااااااااااااااااااااااااوات

 

 ال اااااااااااااااااااااود ع اااااااااااااااااااااد  
 
  (48)والاااااااااااااااااااااهكريات

 

 

 

بوحدة  التكرار  هذا  رن 
ُ
ق إذ  التوالي،  على  بيت  كل  مستهل  في  )وحدي(  كلمة  الشاعر  يكرر 

الشاعر مع الليل والموت، ويتواشج هذا التكرار مع الصورة الاستعارية التشخيصية في مناجاة الليل 

حين   في  وبؤس،  حزن  من  بداخله  ما  إليه  يشكو  إنسانًا،  البيت يوجعله  في  )وحدي(  كلمة  تكرار  أتي 

استعارية تشخيصية، فقد أصبحت  إطار صور  في  للجراح، وذلك  أخرى  بافتتاح فكرة  إيذانًا  الثاني 

الحجاجية   الغاية  تتض   هنا  ومن  البردوني،  عند  التفاؤل  موت  على  دلالة  وهي  ميتًا،  )إنسانًا(  المنى 

للتكرار الاستهلالي في الاتأثير وتنبيه المتلقي للالتفات إلى حالة البؤس، والحرمان والشكوى التي يعيشها 

 الشاعر.

 قصيدة )الذكريات(، للتعبير عما يجول بداخله فيقول من )المتقارب(:   ويستثمر

  اااااااااااا هماااااااااااوم
 
 دعي اااااااااااي   اااااااااااجي ل ظاااااااااااة

 

 فقااااااااااااااااد  وشاااااااااااااااا  الفجاااااااااااااااار       لعااااااااااااااااا 

 

 

 

 
 
 دعي ااااااااااااااااااي دعي ااااااااااااااااااي   ااااااااااااااااااجي  فااااااااااااااااااوة

 

متعاااااااااااااااااااااااا 
 
لاااااااااااااااااااااااجَ الم  عسااااااااااااااااااااااا    جاااااااااااااااااااااااد  ال  

  طااااااااااااال  ع ااااااااااااا   الصاااااااااااااباح   ،دعي اااااااااااااي 

 

  ااااااااااااااا   
 
وجَعاااااااااااااااااوماااااااااااااااا زلااااااااااااااا   (49)  ر ااااااااااااااا  م 

 

 

 

 

 

 

تأتي كلمة )دعيني( مكررة في مستهل كل بيت حيث نرى الشاعر محاورا همومه وأحزانه راجيًا 

 منها أن تدعه ليبحث عن حياة أفضل وحلم جميل، إذ يطلب من تلك الهموم أن ينام لحظة أو غفوة،
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حجاجياااااااااة التهااااااااارار الاساااااااااس(لا    ااااااااا  د اااااااااوا   مااااااااا   ر  بلقااااااااا    

 لعبدالله البردوني

تشخيصية،  استعارية  إطار صورة  في  ذلك  يأتي  مستمرة،  بصورة  له  الهموم  ملازمة  على  دليل  وهذا 

فقد صارت )الهموم( إنسانًا متمردًا على الشاعر، كما في قوله )لحظة يا هموم( في حين صار )الحلم( 

ا عن الحلم الجميل، ومن  
ً
شيئًا حسيًا ضائعًا، وذلك في إطار صورة تجسيمية، فالشاعر لا يزال باحث

البؤس   حياة  من  المعاناة  حجم  معرفة  على  وحمله  المتلقي  إقناع  في  الحجاجية  الغاية  تتض   هنا 

 والحرمان في المجتمع.

 : الما: حجاجية التهرار الاسس(لا   ع ى م توي الأداة 

البردوني   البحث نفسه، حيث حظي شعر  البردوني محورًا أخيرًا في  تأتي ظاهرة تكرار الأداة عند 

فيه   والتأثير  المتلقي  لإقناع  حجاجية،  تقنية  بصفتها  الديوان  في  مكثفة  بصورة  الأداة  فهم لبتكرار 

في شعره البردوني  التي ضمنها  في  .القضايا  القائد(،  كما  )عودة  الاستهلالي لاسم   قصيدة  التكرار  عبر 

 العظيم الذي حظي به القائدنرى البردوني مصورًا ذلك المشهد  الجر اللام    فق بحر و الاستفهام المسب

 فيقول من )الكامل(:

 تماااااااوج  ماااااااوجَ الأبحااااااارلمااااااا و الجماااااااو  

 

 

هباااااااااااااااااااااااااار  هلهاااااااااااااااااااااااااال  وم   وتضاااااااااااااااااااااااااا   باااااااااااااااااااااااااا   مَ 

 

 

 

  شاااااا    جااااااواز الف ااااااا
 
 لماااااا و الهتااااااا 

 

 ااااااااااااااااااااااافر 
 
 ال (اااااااااااااااااااااااارو الم

َ
 وي(ااااااااااااااااااااااا    ع اااااااااااااااااااااااا 

  ولماااااااااا ي  
ي
اااااااااا  المااااااااااداف   وا باااااااااارت  تجاوٍ

 

(ا كضاااااااااااااااجي و  اااااااااااااااوم   ال شااااااااااااااار صااااااااااااااايحا  

 

 

 

 

 

 

  ااااااا لمااااااا و ال باااااااول  ت ر ااااااار  الخفقااااااااتو 

 

 تر يمهاااااااااااااااااااااااااااااااااااا المس(ااااااااااااااااااااااااااااااااااادجو المته ااااااااااااااااااااااااااااااااااار 

 ولمااااااااااااا ي تفاااااااااااااي   ح ااااااااااااااجر  الأباااااااااااااواق 

 

 تبشااااااااااااار  مااااااااااااا   عماقهاااااااااااااا ب ااااااااااااار ج 
 
 (50)الم

التكرار    مظاهر الاستهلالي  هدف  تعددت  الذي  القائد  هذا  من  الدهشة  تصوير  إلى  هنا 

الفرحة بعودته، التعبير عن  يتجه لشخص آخر   استقباله وتنوعت وسائل  فكأن كل مظهر مختلف 

في مستهل كل بيت ليناسب كل مظهر استقبال مختلف شخصا آخر غير الأول لكن    (لمن)لذلك كرر  

لشخص المتعددة  المظاهر  هذه  تتجه  عندما  شخوص  ،المفارقة  بل  شخصا  ليس  ذلك   ،فهو  فعند 

القائد هذا  بعظمة  ليشعر  المتلقي  إلى  التأثير  نقل  التعجبي  الاستفهام  هذا  تكرر  جاءت   ،يؤكد  فإذا 

الترحيب وتصوير   تقرع،  والطبول والأبواق  ،الجموع تهلل وأخرى تهتف ألوان  فهذا دليل على شمول 
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نبثق منه صورة لشكل من الترحيب والفرحة وهنا تتجلى الغاية الحجاجية  تمظاهر الفرح فكل سؤال  

 في عظمة القائد، ولولا تكرار هذا الاندهاش لما اقتنع المتلقي بعظمة هذا الشخص.  

 حيث يقول من )الرمل(: الدالة على الاحتمال  (أم)يكرر الأداة  في قصيدة )عروس الحزن(،

 ولهاااااااااااااااا هااااااااااااااال لهاااااااااااااااا قلااااااااااااااا   ساااااااااااااااعيد

 

 

   اااااااااااااااار   قلاااااااااااااااا   شااااااااااااااااقي   اااااااااااااااا  الرزا ااااااااااااااااا 

 

 

 

  م لهاااااااااااااااااااااااا روحاااااااااااااااااااااااا : روح  سااااااااااااااااااااااااب   

 

 الأع اااااااى وروح   ااااااا  الاااااااد ا ا  ااااااا  الف اااااااا 

  م تلاقاااااااااااااا   اااااااااااااا  ح ا ااااااااااااااا صاااااااااااااادرها 

 

 خ ا ااااااااااااااااااااااااااا صاااااااااااااااااااااااااالوات 
 
 وشااااااااااااااااااااااااااياط  

 

 

 

 

 

 

  م ت اجاااااااااااااا   اااااااااااااا  طوا ااااااااااااااا  ف ااااااااااااااها

 

  ااااااااااااا ا ا 
 
ر   وجراحاااااااااااااات  ل ااااااااااااا   عااااااااااااا 

  م تراهاااااااااااااااا هااااااااااااااادج   ااااااااااااااا  صاااااااااااااااو (ا 

 

 ق ااااااااااااااااَ  القلاااااااااااااااا  و شاااااااااااااااالاَ  ال  ا ااااااااااااااااا 

حرم ااااااااااااي 
 
 هااااااااااال لااااااااااا  الاااااااااااد يا التاااااااااااي ت

 

 (51) م تراخاااااااا  عاااااااا  ع ا اهااااااااا  اااااااادا ا 

 
يطالعنا العنوان منذ أول وهلةٍ، حيث يحمل بين طياته صورة استعارية تشخيصية، فقد صار 

هذا   ويتواشج  الصوت(،  المناجاة،  الصدر،  الروح،  )القلب،  بقرائن  وذلك  عريسًا،  )إنسانًا(  الحزن 

التشخيص مع تكرار الأدوات، )أم( في مستهل كل بيت من أبيات متتالية بصيغة السؤال الاستفهامي، 

تعبيره  في  لم يكتف  البردوني  أن  في  المتلقي والتأثير فيه  إقناع  في  الحجاجية  الوظيفة  تتجلى  ومن هنا 

سقاط الموضوعي ظاهرة الإ عن حياة البؤس والحرمان التي يعيشها بصورة مباشرة، بل تعدت ذلك إلى 

الحزن(   )عروس  على  وحرمانه  أحزانه  الشاعر  أسقط  حيث  المعنويات،  الآخر على  المتلقي  بصفتها 

 لمشاركة الشاعر مشاعره وأحاسيسه.

 حيث يقول من )الكامل(:  يكرر أداة التشبيه كأن، في قصيدة )فلسفة الجراح( و

  و ااااااااااااااق  رو اااااااااااااا 
 
 مج و اااااااااااااااة

 
 شااااااااااااااعلة

 

 ت غاااااااااااااااااااى فت ااااااااااااااااااارم ي كماااااااااااااااااااا تت ااااااااااااااااااارم   

 

 

 

 

 

 
 
 و اااااااااق  قل اااااااااي  ااااااااا  ال ااااااااالو  ج اااااااااازة

 

 (52) مشااااااااااااا ي ب(اااااااااااااا وحاااااااااااااد  وك ااااااااااااا  ماااااااااااااقتج   

 

 

 

العنوان إلى التشخيص الاستعاري فقد صارت الفلسفة )إنسانًا( بقرينة الجراح، لذلك  يحيلنا  

نراه يكرر أداة التشبيه )كأن( في مستهل كل بيت على التوالي، ويتواشج التكرار الاستهلالي مع الصورة 

التشبيهية، حيث أصبح قلب الشاعر شعلة من نار، كما أصبح جنازة محمولة، ومن هنا تتض  الغاية  

 الحجاجية في إقناع المتلقي والاتأثير فيه في معرفة حياة اللهيب والحرمان التي يعيشها الشاعر.

 فيقول من )الكامل(:   بيه نفسها،نيكرر أداة التفي قصيدة )الربيع والشعر( و
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حجاجياااااااااة التهااااااااارار الاساااااااااس(لا    ااااااااا  د اااااااااوا   مااااااااا   ر  بلقااااااااا    

 لعبدالله البردوني

 بااااااااااااااااادر  م العاااااااااااااااااه  القلاااااااااااااااااو  و اااااااااااااااااور   

 

  ااااااااااااااااااااو     ااااااااااااااااااااى الأوطااااااااااااااااااااا      تقاااااااااااااااااااادما 

 

 

 

ه  فجااااااااااااااااااار   فاااااااااااااااااااي    شاااااااااااااااااااعة
 

 فكق ااااااااااااااااااا

 

 وفااااااااااااااااااردو   فااااااااااااااااااي   تب ااااااااااااااااااما 
 

 جااااااااااااااااااهلا

ه  و اااااااااااااااااااااااا    ل ااااااااااااااااااااااااي  ال اااااااااااااااااااااااا ا 
 

 و ق اااااااااااااااااااااااا

 

 وم اااااااااااااااااااااااابر  تمحاااااااااااااااااااااااو د ااااااااااااااااااااااااج ر الع ااااااااااااااااااااااا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
يااااااااااااااااااااا  نشااااااااااااااااااااايدة ه  بفاااااااااااااااااااااج الرٍ

 
 و ق ااااااااااااااااااااا

 

 خ ااااااااااااااارا   قشاااااااااااااااها الصاااااااااااااااباح و م ماااااااااااااااا 

 

 

 

 

ا ه  قلااااااااااااااااااااااا    اااااااااااااااااااااااهو   تقوهااااااااااااااااااااااا 
 

 و ق ااااااااااااااااااااااا

 

ماااااااااااااااا   (53)للبا  اااااااااااااا   وس  ااااااااااااااتفي  ترح 

 

 

الفواح يحل على المعمورة بحسنه وطلاوته، فإن شعر  فبما أن الربيع بوروده الزاهية ونسيمه  

لأداة   التكرار  عملية  ضمن  تشبيهية  صور  إطار  في  ذلك  كل  الزاهي،  الجمال  ذلك  بمثابة  البردوني 

الذي  البردوني  المتلقي بحسن شعر  أداة حجاجية لإقناع  التشبيه )كأن( في مستهل كل بيت، بصفتها 

 . قرنه بجمال الربيع 

الثالث صورة تشبيهية    البيت  الثاني صورة تشبيهية للربيع فكأنه بدر مض يء، وفي  البيت  ففي 

ذلك  ليس  مض يء،  وهج  فكأنه  أخرى  تشبيهية  صورة  الرابع  البيت  وفي  بنوره،  مشع  فجر  فكأنه 

فحسب، بل إن جمال تلك الصور الحجاجية جاءت على لسان الربيع بجماله الزاهي، وذلك في إطار 

صورة استعارية تشخيصية فقد صار الربيع )إنسانًا( ناطقًا بشعر البردوني، كما في قوله: )بفم الربيع 

البردو  أن شعر  في  فيه  والتأثير  المتلقي  إقناع  في  الحجاجية  الغاية  وتتجلى  ألفاظه  نشيدًا(،  بحلاوة  ني 

 للربيع بجماله الزاهي.  جارٍ ومعانيه مُ 

  فيقول من )مجزوء الرمل(: أداة التشبيه الكاف، )تائه( صيدةقويهرر    

 تا ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالج و  

 

  
ي
 خلااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااالا  هاااااااااااااااااااااااااااااااااااااو 

 

 

 

 تا ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه   الرجااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 

 

  اااااااااااااااااااااااااااااااااا  زوا ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ال ااااااااااااااااااااااااااااااااااجو   

 كخياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااال اللقاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  

 

 حاااااااااااااااااااااااااااااااول وهاااااااااااااااااااااااااااااااج الجفاااااااااااااااااااااااااااااااو   

 

 

 

 

 

 

 

 

 كريااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااح ال ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ى

 

  ااااااااااااااااااااااااااااااااا  تاااااااااااااااااااااااااااااااااخور ال ااااااااااااااااااااااااااااااااا  و  

 

 

 

 

  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااق    الشااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتا و 

 

 فاااااااااااااااااااااااااوق صااااااااااااااااااااااااام  الغصاااااااااااااااااااااااااو   

 

 

 ك ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااو  الم اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 

 

 (54)العياااااااااااااااااااااااااااااااااو   ااااااااااااااااااااااااااااااااا  متاااااااااااااااااااااااااااااااااا   

التشبيهية    البردوني، فنراه موظفًا الصورة  التي يعيشها  إلى حياة التشرد والتيه  العنوان  يحيلنا 

بيت  كل  مستهل  في  )الكاف(  تكرار  مع  التشبيهية  الصورة  وتتواشج  الأبيات،  بداية  في  متتالية  بصورة 

البردوني مع  يعيشها  التي  والتشرد  الضياع  لحياة  البؤس  بحالة  المتلقي  أداة حجاجية لإقناع  بصفتها 
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 د. محمد مقبل محمد صالح

أفراد مجتمعه، وتتواشج الصور بين التشبيه المعنوي والحس ي، إذ يتمثل التشبيه المعنوي في المشبه  

هنا  ومن   ) كالرياح   ( به  المشبه  في  الحس ي  التشبيه  يأتي  فيما  الأنين(  الخيال،  الرجاء،  )الجنون،  به 

عكس النص صورة كلية لحياة التشرد والضياع، وتتض  الغاية الحجاجية في تنبيه المتلقي وإقناعه  

 لمعرفة حجم الحسرة على مجتمع يعاني أفراده حياة التشرد والضياع. 

حيث يقول:  التشبيهية ؛    (كأن )برز التكرار الاستهلالي بأداة النداء، و  قصيدة )سحر الربيع(  وفي 

 من )الرمل(: 

يااااااااااااااَ  ال اااااااااااااا و لاقتاااااااااااااا  الم اااااااااااااا    ااااااااااااااا رٍ

 

 سااا را تحتسااا ي مااا  جاااو   الم ااا ور  

 

 

 

 

  اااااااااا عااااااااااروَ  الشااااااااااعرو صااااااااااف  للغ ااااااااااا

 

  ااااااا  ضااااااافا و الشاااااااعرو كباااااااراوتااااااارقص  

 م ااااااااااااااااااااهر   
 
 الجااااااااااااااااااااوَ عاااااااااااااااااااا  

 
 فكااااااااااااااااااااق 

 

 المماااااااراح ساااااااهري وال يااااااااة الغصاااااااة  

 

 

 

 

 

 

 الاااااااااااااااااااااااروَ   اااااااااااااااااااااا  ب جتاااااااااااااااااااااااه
 
 و ااااااااااااااااااااااق 

 

 شاااااااااااااااااااعر   بتهاااااااااااااااااار  الأنغااااااااااااااااااامَ زهاااااااااااااااااارا 

 الاااااااااااااااااااااااوردَ  ااااااااااااااااااااااا   شاااااااااااااااااااااااواكه 
 
 و اااااااااااااااااااااااق 

 

  ذ اااااااااا  علي(ااااااااااا ال اااااااااا   جمااااااااااارا م اااااااااا    

 الفجااااااااااااااااا  
 
ااااااااااااااااااو اااااااااااااااااق   ر  ااااااااااااااااا  زهااااااااااااااااار الرٍ

 

 ع رياااااااااة الأ فاااااااااا و حاااااااااري  
 
بلاااااااااة

 
 (55)ق

كرر الشاعر )يا( النداء في مستهل بيتين ويتواشج التكرار مع التشخيص الاستعاري فقد صار   

الربيع والشعر أناسًا بقرينة المناجاة )يا ربيع الحب،يا عروس الشعر( احتفاء بجمال الربيع وحسنه،  

مشاهده  على  موزعة  للربيع  كلية  صورة  رسم  على  يركز  لأنه  أبيات  أربعة  مستهل  في  )كأن(  كرر  كما 

المتعددة؛ فكانت الصورة التشبيهية الأولى في البيت الأول للجو وفي الثاني للروض وفي الثالث للورد وفي 

بيت صورة  كل  مستهل  في   ) )كأن  التخييل  بأداة  بدئها  في  متساوية  الأربع  الصور  وهذه  للفجر  الرابع 

أو منتقل الورد(  الروض  إلى الصغير )الجو  الكبير  المكان  تنازليا من  إلى تشبيهية، متدرجة  ة من المكان 

صرا على منظر واحد. وهنا ت( إلى )الفجر ( ليدحض فكرة أن يكون مظهر الربيع مقالزمان من )الجو

 في التكرار )الحجاج (كما تبين، و)الإمتاع( إذ التكرار مرتبط بالصورة. يجتمع

 يقول من )مجزوء الكامل(:   يكرر حرف النفي لا،وفي قصيدة )أنا( 

  ختصااااااااااااااااااااااااااااار  ال ياااااااااااااااااااااااااااااا
 
 لا الماااااااااااااااااااااااااااااوت

 

 ولا ا ت ااااااااااااااااااااااااااااا  طااااااااااااااااااااااااااااااول  البقااااااااااااااااااااااااااااااا 
َ
 ة

قااااااااااااااااااااااااااااااااااه  ال اااااااااااااااااااااااااااااااااا     لا القياااااااااااااااااااااااااااااااااد  م  

 

 تم قااااااااااااااااااااااااا 
 
 (56) اااااااااااااااااااااااا   ولا ال ااااااااااااااااااااااااج  
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حجاجياااااااااة التهااااااااارار الاساااااااااس(لا    ااااااااا  د اااااااااوا   مااااااااا   ر  بلقااااااااا    

 لعبدالله البردوني

ين مبالغة في تصوير حيرته في الخلاص من معاناته،  يتالب  كلاة )لا( في مستهل  ا كرر الشاعر الأد

القارئ من ثبات وضع معاناته في الحياة وإقناعه بشدة معاناته لدرجة أنه تمنى الموت بأي للتأثير على  

قناع في البيت الثاني المستهل بإعادة النفي بلا لتمثيل الإ  يتحقق أمله بالموت ، ويزدادشكل، لكن لم  

مات السجان  أن  ولا  بنفسه  قيده  من  تحرر  أنه  لا  القيد  في  الأسير  بحال  معاناته  إزاء  حيرته  ، حالة 

ب  وعليه تتض  الغاية الحجاجية في ما يعانيه الشاعر من غربة نفسية في حمل المتلقي على الاقتناع 

  المجتمع جعلته يتمنى الموت.

معاناته بعد فراق والدته فكرر  وفي قصيدة )أمي( نرى البردوني محاججًا المتلقي لإقناعه بمدى  

  وفي ذلك يقول من )الرمل(: حرف النفي لا وكم الخبرية التي تفيد التكثير،

 العااااااااااااااااااها و 
َ
 تركت ااااااااااااااااااي هاه  ااااااااااااااااااا باااااااااااااااااا  

 

 

 وم ااااااااااا   اااااااااااا طاااااااااااولَ ح ناااااااااااي واكت اااااااااااابي 

 

 

 

 ه ااااااااااااااااااااا تركت ااااااااااااااااااااي للشااااااااااااااااااااقا وحااااااااااااااااااااد 

 

 باااااااااااااااا   ال اااااااااااااااارا  وحاااااااااااااااادها واساااااااااااااااا راح  

  
 
 لا جاااااااااااااااااااااااااااااور  ولا بغااااااااااااااااااااااااااااا   ولا حياااااااااااااااااااااااااااااُ

 

 تب ااااااااااااااااااااااااااااااااااااي وت  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااي بااااااااااااااااااااااااااااااااااااالخرا  
 
 ذرة

 

 

 

 

 

 

 ولا ق بلااااااااااااااااااااااااااااة
 
 لا سااااااااااااااااااااااااااااي 

 
 حيااااااااااااااااااااااااااااُ

 

 لا حااااااااااااااااااااار   ولا لمااااااااااااااااااااا   خااااااااااااااااااااارا  
 
 حياااااااااااااااااااااُ

  
 
 لا قيااااااااااااااااااااااااد  ولا سااااااااااااااااااااااااو 

 
 ولا حيااااااااااااااااااااااااُ

 

  حاااااااااااااااااااااابي ظااااااااااااااااااااالج    غااااااااااااااااااااى ومظلااااااااااااااااااااوم   

 كاااااااااااااااااااااااااج تم   ااااااااااااااااااااااااااا وكاااااااااااااااااااااااااج دللت ااااااااااااااااااااااااااي 

 

 الخااوابي 
 
 تحاا  صاام و اللياالو والصاام 

 عي ااااااااااااااااااا  لمااااااااااااااااااا ر تااااااااااااااااااا بهاااااااااااااااااا كااااااااااااااااااج  

 

 (57)    فاااااا وي  اااااوي  ااااا  الحجاااااا بصاااار   

كم(، في مستهل كل بيت بصورة متتالية عن طريق التساؤل    يكرر الشاعر الأدوات )حيث، لا، 

شفقت عليه كثيرًا؛ نظرًا لعاهة العمى التي  أ والإخبار، لتصوير معاناته جراء فقدان والدته التي طالما  

معرفة على  أحرمته من حقوقه في الحياة، ومن هنا تتجلى الغاية الحجاجية في إقناع المتلقي وحمله  

حيث لا جور،  )الأسباب التي جعلت البردوني يفضل حياة القبر مع والدته، وهو ما تؤكده الملفوظات:  

وهو ما في مستهل كل بيت،    الخبرية التكثيريةفي حين يأتي تكرار )كم(  (،  لا حرب، ولا قيد، ولا سوط

عليه   ينطوي  ما  جانب  إلى  التأثيرية،  الدهشة  من  حالة  خلق  في  التكراريسهم  من    هذا  الاستهلالي 

والدته،    وظيفة حجاجية مع  الشاعر  التي عاشها  الدلال  بحياة  المتلقي  ألمه وحزنه    ومشاركته لإقناع 

 العميق تجاه والدته الراحلة. 

 )الرمل(:  مكررا أدوات الاستفهام يقول قصيدة )من أغني( يلجأ إلى محاورة نفسه  وفي

 فااااااااااا  ى مااااااااااا    فاااااااااااُ الشاااااااااااهوي   اااااااااااى

 

 ساااااااااااااام    بعااااااااااااااُ الل ااااااااااااااَ  اله  اااااااااااااا ي       
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 و  اااااااااااااى مااااااااااااا   شاااااااااااااتك  ال ااااااااااااا     اااااااااااااى

 

 مااااااااااا    اااااااااااى مااااااااااا     اااااااااااي وحاااااااااااد   ريااااااااااا  

 ولمااااااااااااا   شااااااااااااادو ومااااااااااااا   شااااااااااااادو فياااااااااااااا 

 

 اااااااااااااااااااا   
 
ي بال 

 
 لج ااااااااااااااااااااوني ماااااااااااااااااااا     اااااااااااااااااااا

 

 

 

 

 

 

 

 

 باااااااااااااااه ُ ال ااااااااااااااا   ماااااااااااااااا لقل اااااااااااااااي  عبااااااااااااااا 

 

 بالغصاااااااااا  الرطيااااااااااا  عبااااااااااُ الإعصاااااااااااارو  

 

 

 

 

ا لا ولا  مااااااااااااااااااااااااااا     اااااااااااااااااااااااااااي لا حب بااااااااااااااااااااااااااا 

 

 (58) صااااا   ااااا  مااااا  الاااااد يا ع اااااى الاااااد يا  

 

 

يكرر   الشاعر  للعاقل  نرى  التي   ) من  الاستفهام)  الجر  -أداة  بحرف  إلىمسبوقة  في مستهل    () 

وفي الرابع ما الاستفهامية التي لغير العاقل، وفي الخامس من    -وبحرف اللام في الثالث،  البيتين الأولين

من العقلاء    ، حيث لا يجد من يواسيه ويسمع شكواهشقاء الحياة التي يعيشهالإقناع المتلقي بللعاقل  

في تصوير يعاني وهو ما يسهم  إنسان  أي  النفسية    للتنفيس عن معاناته مثل  الوحدة والغربة  حياة 

بصورة مؤثرة من ناحية ويحمل المتلقي على الاقتناع بمعاناته والمشاركة له في في المجتمع، التي يعيشها 

 للتكرار الاستهلالي والإمتاعية. الحجاجيةأحاسيسه وهنا تتجلى الوظيفة 

 حيث يقول من )البسيط(:   يكرر كم الخبرية،وفي قصيدة )الحب القتيل(  

 مااا  ال ااا  العميااا    اااى
 
 وكاااج بهيااا 

 

 الياااااااااااااوم  بهياااااااااااااه 
 
ا فصااااااااااااارت     ذا  دمعااااااااااااا 

 

 

 

 

 وكاااااج شااااادوت بواد اااااه الوريااااا  وكاااااج

 

  ااااااااااااقَ  القااااااااااااوا   ماااااااااااا  معا يااااااااااااه 
 
  فعماااااااااااا 

 

 
 وكاااااااااااااااج  هااااااااااااااااَ  بقوتاااااااااااااااار  و لهم اااااااااااااااي

 

 الأ اااااني البااااي  ماااا  فيااااه 
 
 (59)وكااااج شاااارٍ 

كرر الشاعر الأداة )كم( في مستهل كل بيت، ليفص  ذلك عن مدى تساؤل البردوني عن مدى  

)إنسانًا(  الحب  صار  فقد  التشخيصية،  الاستعارية  الصور  مع  التكرار  هذا  ويتواشج  الحب،  هذا 

الذي جعل   الأمر  كم شدوت  غائبًا،  الحب،  من  بكيت  )كم  بقوله:  عنه  ومستفهمًا   
ً

متسائلا البردوني 

جليسه   مع  للبردوني  مسكرًا  شرابًا  والقوافي(  )الأغاني  أصبحت  حين  في  بأوتاري(،  أهاب  كم  بواديه، 

الحب، وذلك في إطار صورة استعارية تجسيمية، كما في قوله: )كأس القوافي، شربت الأغاني(، ومن  

هنا فالغاية الحجاجية تتجلى في إقناع المتلقي وحمله على معرفة حنين الشاعر مع ذلك الحب الذي 

 مارسه في يوم من الأيام. 

 فيقول من )الكامل(:  يكرر أداة النداء في قصيدة )كيف أنس ى(   

 ااااااي البكااااااا   ُ   ااااااا ماااااا    ادي(ااااااا ويخاااااا 
 
 ق

 

 الاااااااااااااادم و     تكلمااااااااااااااا 
 
 ويكاااااااااااااااد  صاااااااااااااام 

 

 

 

 و   و  اااااااااااا  ماااااااااااا   ااااااااااااا قل ااااااااااااي الاااااااااااادامي

 

مااااااااااااااااا  ا وترح 
 

 فاضاااااااااااااااا  ع اااااااااااااااا   عواطفاااااااااااااااا

  
 
  اااااااااا روَ  قل اااااااااي كيااااااااا   نسااااااااا   روضاااااااااة

 

 (60)ح ااا   صااابا عمااار  فااار  م عماااا 
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 لعبدالله البردوني

لتصوير   )يا( في مستهل كل بيت،  النداء  أداة  الشاعر  ألم وحنين    في نفسهيحمله    مايكرر  من 

هنا،  ومن  دمًا،  يقطر  وقلبه  البكاء  يخنقه  ذكرها  فعند  عليه،  وأشفقت  كثيرًا  دللته  فطالما  تجاهها، 

 تتجلى الغاية الحجاجية في إقناع المتلقي لمعرفة تحسر الشاعر وحزنه وندمه الشديد على والدته. 

 :ال تا   

الاستهلالي    - التكرار  بلقيس( شكل  أرض  )من  ديوان  وفي  عامة  البردوني  شعر  في  بارزة  ظاهرة 

 خاصة؛ لما وجد الشاعر فيه من طاقة تعبيرية وإيقاعية مؤثرة.  

ظهر التكرار الاستهلالي في قصائد ديوان من أرض بلقيس على مستويات متعددة؛ بدءا من    - 

والوجودي  والاجتماعي  النفس ي  المضمون  مع  يتوافق  مستوى  كل  في  وكان  فالأداة،  فالكلمة  العبارة 

 الذي تؤديه قصائد هذا الديوان.

والاجتماعية   -  النفسية  الأبعاد  عن  بلقيس  أرض  من  ديوان  في  الاستهلالي  التكرار  كشف 

بجعله المتلقي  على  أثرت  مباشرة؛  غير  فنية  بطريقة  الديوان  هذا  قصائد  احتوتها  التي    والوجودية 

 . ويقتنع بأفكاره؛ وبهذا جمعت هذه التقنية بين وظيفتي الإمتاع والإقناع أحاسيسه فييشارك الشاعر 

طريق  لترسيخ  آلية حجاجية  بوصفه    -الاستهلالي  التكرار أسهم    -  عن  المتلقي  ذهن  في  الفكرة 

بيت   كل  في مستهل  تنبيهه  التي    -تجديد  بلقيس  أرض  من  ديوان  لقصائد  والبنائي  الدلالي  الترابط  في 

   اعتمدت هذه الآلية.

 الهوام  والإحالات: 
 

 .  21: التداولية والحجاج ،الحباشة (1)

 . 21: اللسان والميزان ،عبد الرحمن (2)

 . 301 :الحجاج أطره ومنطلقاته وتقنياته ،صوله (3)

 .  16  :العزاوي، اللغة والحجاج (4)

 .  17 :نفسه (5)

 . 33،  32: نظريات الحجاج  ،حمداوي  (6)

 34 :نفسه (7)

 .34 :نفسه (8)

 .13: في نظرية الحجاج ،صولة (9)

 .3/3: المثل السائر ،ابن الأثير (10)
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