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 الملخص: 

، التي لبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان النبهانية ادراسة ظاهر  إلىهذا البحث  يهدف

وقد اعتمد على المنهج الأسلوبي لدراسة هذه الظاهرة وإظهار جمالياتها وأبعادها ، لازمته طيلة حياته

البكاء  إلى المبحث الأول  تطرق  نية والدلالية. وتم تقسيم البحث إلى مقدمة وخمسة مباحث،الف

، المبحث الثالث دموع الشوق ، في حين تناول المبحث الثاني دموع الفراقوالدموع على الأطلال، ودرس 

وقد استطاع البحث ، المبحث الخامس دموع الرثاء، وناقش دموع الندم على المبحث الرابعواشتغل 

الكشف عن أشكالٍ من البكاء والدموع التي وظفها النبهاني في شعره، ويعود هذا التوظيف إلى عدة 

عوامل جاءت منسجمة مع الذات كما عبرت عنها النصوص، التي كانت صدًى لها، إذ جاءت زفرات 

 الحزن ناطقة عنها. 

ظاهرة الدموع، دموع الشوق، دموع  الأدب العربي، الشعر العماني،الكلمات المفتاحية: 

  الندم. 
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

Theme of Tearfulness Phenomenon  in the Poetry of Sulaiman bin Sulaiman Al-

Nabhan 

Dr. Marwai Bin Ibrahim Bin Musa Al-Muhaili* 

dr.marwaie@outlook.sa 

Abstract: 

This study aims to investigate the phenomenon of weeping and tears in the poetry 

of Sulaiman bin Sulaiman Al-Nabhan. A stylistic approach was adopted to study this 

phenomenon and highlight its aesthetic and artistic dimensions. The study is organized 

into an introduction and five sections. The first section dealt with tears over ruins, while 

the second section focused on tears of separation. The third section examined tears of 

longing, and the fourth section looked at tears of regret. The fifth section discussed  tears 

of mourning. The study revealed that tears were manifested and utilized in Al-Nabahani 

poetry in various forms, and that such utilization was attributed to several personal 

factors, echoing the poet’s persona and articulating his sad emotions in vividly 

expressed verse.  

Keywords: Arabic literature, Omani poetry, Tears phenomenon, Tears of longing, 

Tears of regret. 
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 المقدمة: 

أشهر  سليمان بن سليمان النبهاني، وهو أحديتناول هذا البحث البكاء والدموع في ديوان 

 ل  وُ   .(1)مشهور  شعراء عُمان في فترة حكم النباهنة، وهو شاعر  
الأول من القرن التاسع   "في النصف د 

ينتمي شاعرنا إلى  .(3)"أبو علي". وكنيته (2)م("1512هن( )515الهجري )الرابع عشر للميلاد( وتوفي سنة )

. (4)وهي قبيلة الأزد ،النبهانيين أو النباهنة، وهي قبيلة تعود في أصولها إلى قبيلة أكبرقبيلة آل نبهان أو 

 .(6)ومن المعروف أنه "كان حاكمًا قويًا" .(5)وهو "آخر سلاطين بني نبهان العمانيين"

 
ً
الكبير وأحد  وهو "شاعر النباهنة. (7) "وقد أشاد به أحمد درويش فقال: إنه "كان شاعرًا فحلا

زاحم المعلقات السبع فصاحة وبلاغة"إ :. ويضيف أحمد درويش(8)ملوكهم"
ُ
. (9)ن قصائد النبهاني "ت

. ويقول عزالدين (10)" في مقدمة الشعراء العمانيين، ومن أفخر شعراء العرب"ويعده محقق ديوانه 

. (11)قوة فخره، ورقة تغزله""يمتاز بجزالته، وجلجلة ألفاظه، وتراكيبه و إن شعر النبهاني  :التنوخي

ن يحاكيه في أسلوبه الشعري الذي يذكرنا بالعصر "ليس في شعراء عصرنا م  إنه  :ويضيف

ويقول نورالدين السالمي: إن سليمان بن سليمان بن مظفر النبهاني "هو صاحب . (12)الجاهلي"

و"يمتاز شعر النبهاني، . (13)الديوان الغزلي الحماس ي. أنبأ فيه عن فصاحته وأبان فيه عن بلاغته"

 .(14)بفخامة المعاني، وجزالة الألفاظ وروعة الخيال، وحسن الأسلوب، وتأدية المعنى الصحيح"

هذا الشعور حزنًا ل باعثالهما نتاج شعور داخلي ينتاب الإنسان سواء كان  والدموع إن البكاء

بواسطة الدموع أو البكاء، وهما فرحًا، فالإنسان يحاول التنفيس عما في خلجات نفسه ن أحيانًا ن  مأ

التي اعتمد عليها سليمان النبهاني في تعبيره عما يجيش في نفسه، حتى أنهما ن أي:  المهمةمن الوسائل 

 ن يمثلان ظاهرة بارزة في شعر النبهاني. والدموع البكاء 

إنما كان شعوريًا فقط، لخاطر أو لا و"توظيف البكاء بهذه الصورة ... يؤكد أنه لم يأت  عفو ا

وهو في ذلك يقوم بذات الدور  .(15)واعيًا لذلك في كثير من المواقف؛ فهو يبكي في مواطن مختلفة "

 .(16)ارقيق االذي يقوم به الشاعر الذي يملك عاطفة جياشة وقلب

هذه الظاهرة، ويمكن تحديد  استعمالويهدف هذا البحث إلى الكشف عن أسلوب النبهاني في 

بحث وقد اعتمد ال أنه أول دراسة تتناول ظاهرة البكاء والدموع في شعر النبهاني.أهمية هذا البحث في 

 .الأسلوبيعلى المنهج 
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لة الدراسات التي تفردت تتمثل في في هذا البحث صعوبات والجدير بالذكر أنه قد واجهتني  ق 

تناولت الشاعر بدراسة الشاعر سليمان بن سليمان النبهاني وشعره. فلا يوجد سوى ثلاث دراسات 

 هي: ليمان النبهاني وشعره بالدراسة، سليمان بن س

"، نشرته وزارة التراث ديوان النبهانيتحقيق عزالدين التنوخي لديوان الشاعر بعنوان "

 م.0212، 3والثقافة بسلطنة عُمان، ط

سليمان بن سليمان النبهاني: شاعر من عصر النباهنة "ودراسة لعلي جواد الطاهر بعنوان  

ذا الكتاب م. ويتكون ه1555" وهو كتاب مطبوع في دار الحوار للنشر والتوزيع بسوريا، عام في عمان

هي: مبحث حياة الشاعر في التاريخ، ومبحث حياة الشاعر في ديوانه، من مقدمة وخمسة مباحث 

 ، ومبحث الفن الشعري. راوية وموذيةومبحث المفاخر، ومبحث 

" الحيوان في شعر سليمان بن سليمان النبهانيالمحائلي بعنوان "وبحث لمروعي بن إبراهيم 

تتبع ، وقد 66م، العدد0203يونيو  ر في مجلة جامعة الوصل بدولة الإمارات العربية المتحدة.و نشم

الحيوانات الموجودة في شعر الشاعر. وقد قسم الباحث هذا البحث إلى مقدمة وثلاثة مباحث وهي: 

 وخاتمة.  ،سة، ومبحث الحيوانات الأليفة، ومبحث الطيور والحشراتمبحث الحيوانات المفتر 

سة إلى خم وقد تم تقسيم بحث البكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان النبهاني  

المبحث ، المبحث الثاني: دموع الفراقالبكاء والدموع على الأطلال، المبحث الأول: : مباحث، وهي

، وستتم دراستها على المبحث الخامس: دموع الرثاء، الرابع: دموع الندمالمبحث ، الثالث: دموع الشوق 

 النحو الآتي:

 البكاء والدموع على الأطلالالمبحث الأول: 

 ،ومنهم النبهاني ،(17)من الشعراء والعشاق من يسكب الدموع الغزيرة على الأطلال الدارسة

فهو يرسم صورة لدموعه التي يقوم بإراقتها مستمدًا هذه الصورة من عالم الطبيعة )السحاب/ 

 ستعملوهي صورة تحمل دلالة الكثرة، فالشاعر يقف على أطلال ربع حبيبته )راية(. وي ،المطر(

 الشاعر أسلوب الكناية )أريق سما جفني( للدلالة على البكاء في قوله:

بْننننننننننننننننننننننعٍ ل   فْننننننننننننننننننننننتُ علننننننننننننننننننننننى ر 
 
ق  نننننننننننننننننننننننناقتيو 

 
ايننننننننننننننننننننننة  ر 

  
هْ 
ُ
ل نننننننننننننننننننننننائ 

س 
ُ
أ نننننننننننننننننننننننه و  نننننننننننننننننننننننما جفنننننننننننننننننننننننني ب 

ينننننننننننننننننننننننقُ س  ر 
ُ
 أ

   
ننننننننننننننننننننند  

 
بنننننننننننننننننننننع  مخل جنننننننننننننننننننننع  ر   ينننننننننننننننننننننردُ الر 

 
كينننننننننننننننننننننف  و 

  
ازلننننننننننننننننهْ 

ن  ينًا م  نننننننننننننننن  ت س 
قننننننننننننننننو 

 
نننننننننننننننا أ ض 

 
 الغ

ُ
 بحينننننننننننننننث

   
مٍ 
 
م  جُننننننننننننننننننث ننننننننننننننننننائ 

م  يننننننننننننننننننر سُننننننننننننننننننفْعٍ كالح 
 
ننننننننننننننننننا غ

 
ف  ع 

  
ننننننننننننننننهْ 

ُ
ل ائ 
ننننننننننننننننادٍ فنننننننننننننننني الخصاصننننننننننننننننات  ج 

ق ب  أور  (18)و 
 

   



 
 

 

286 

 

 

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 د. مروعي بن إبراهيم بن موس ى المحائلي

ليقوموا بإلقاء التحية والسلام على دار  (19)بلوى الأرائك ويستوقف أقرانه النبهانيويقف 

محبوبته )راية(. ولا يكتفي بالوقوف على الأطلال وإلقاء التحية على تلك الأطلال بل يحث من معه 

بسكب الدموع في هذا الموضع وأن هذه الدموع مهما بلغت فلن تشفي ما أصابه من الغرام. ثم يبرر 

البيت الثالث. وهذا الاستفهام بمثابة تبرير كثرة دموع الشاعر على أطلال  ذلك بأسلوب الاستفهام في

 محبوبته، وذلك في قوله:

ائنننننننننننننك منننننننننننننن  نننننننننننننحام ر 
 
نننننننننننننوى الأ ل  نننننننننننننا ب 

 
ف ق 

  
  

 نحيننننننننننننننننننننننننننننننننننني دار راينننننننننننننننننننننننننننننننننننة بالسنننننننننننننننننننننننننننننننننننلام  

   
 رات فيهنننننننننننننننننانوعُوجنننننننننننننننننا نسنننننننننننننننننفح العبننننننننننننننننن

  
 وإن لننننننننننننننننننننم نشننننننننننننننننننننف تبننننننننننننننننننننريح الغننننننننننننننننننننرام

   
 رُ صنننننننننننننبٍ نوهنننننننننننننل يبكننننننننننننني المعنننننننننننننالم  غيننننننننننننن

  
يُننننننننننننننننننننننننننننومٍ بالتننننننننننننننننننننننننننننذكر  (20)مسننننننننننننننننننننننننننننتهامه 

 

   
 
ً
ثلاث ، وهذا التصوير يمر بهيحمل كثيرًا من الذكريات في ذهن ويصور النبهاني مشهدًا جميلا

: تصوير الطلل الذي هجره أهله وما فيه من أثافي ورماد وأوتاد الخيام. الأولى اللوحة لوحات، وهي:

نكرة : بدأها الشاعر بعبارة "أنكرته" وهي عبارة تدل على الثانية لوحةوال
ُ
حالة الشاعر النفسية الم

 
ً
ليهتدي إلى المكان  للواقع الذي صارت إليه منازل محبوبته، ولكن الشاعر لا يستمر في حيرته طويلا

عن طريق حاسة الشم بعد أن تبدلت حالة المكان بعد فراق أهله له. وهذه الصورة الشمية للتراب 

: وهي قائمة على الفعل ورد الفعل بأسلوب ثالثةال لوحةوالتشابه "فتيت العنبر" الذي يملأ المكان. 

تشخيص ي فالطلل ينادي الشاعر ورد فعل الشاعر أو جوابه لهذا النداء )الدموع( والشاعر يرسم 

 صورة تشبيهية لغزارة هذه الدموع بأنها "كمنصلت الخليج المخلج"، وذلك في قوله: 

ننننننننننننننْ 
ُ
 سنننننننننننننلم علنننننننننننننى طلنننننننننننننل الحبينننننننننننننب  ولا تك

  
ننننننننننننننننننننننننالخلي  المنننننننننننننننننننننننننثلج   حلنننننننننننننننننننننننننف الصنننننننننننننننننننننننننبابة  كن

   
 أقننننننننننننننننننوى وأقفننننننننننننننننننر غيننننننننننننننننننر سننننننننننننننننننفعٍ جُننننننننننننننننننثمٍ 

  
 وأورقٍ ومشنننننننننننننننننننننننننننننننن ج  

 هجننننننننننننننننننننننننننننننننن الهمننننننننننننننننننننننننننننننننوم 

   
نننننننننننننننننننننننننننننه لنننننننننننننننننننننننننننننولا شنننننننننننننننننننننننننننننذى بترابنننننننننننننننننننننننننننننه

ُ
 أنكرت

  
 يحكننننننننننننننننننننننننننننني فتينننننننننننننننننننننننننننننت العنبنننننننننننننننننننننننننننننر المتنننننننننننننننننننننننننننننأرج

   
 ولقنننننننننننننننننننننند دعننننننننننننننننننننننا فأجابنننننننننننننننننننننننه لمننننننننننننننننننننننا دعنننننننننننننننننننننننا

  
خلننننننننننننننننننج

ُ
(21)دمننننننننننننننننننع  كمنصننننننننننننننننننلت الخلننننننننننننننننننيج الم

 

   
(، فهي أطلال قد هجرها أهلها منذ سنين طويلة فهي ن الشاعر حال أطلال حبيبته )موذيةوبي  

بالية، حتى أنها قد أجدبت أرضها وجال بها السراب. وأنه يخش ى على معالم هذه الأطلال من الاحتراق 

وهذه الخشية تدفع الشاعر إلى توكيد أنه سيسقي هذه الأطلال المجدبة لن)بخل الغمام( وهي كناية 

ذه السُقيا ستكون عن طريق دموع الشاعر فدموعه لكثرتها أصبح عن انقطاع المطر أو القحط، وه
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

لها ذات الأثر الناتج عن المطر من رغد العيش وعودة الحياة لهذه الأطلال وربما عودة الحبيبة. 

 فالدمع هنا رمز لعودة الحياة. 

ا لمع باتجاه جبال رامة 
ً
والبراق". ثم يسأل الشاعر وينادي شخصًا مقدرًا "يا هذا هل رأيت برق

 
ُ
ه لمة الليل في نفسه فقد حرك مشاعر والشاعر لا ينتظر جوابًا بل يذكر أثر هذا البرق اللامع في ظ

تكرار كلمة "أرقت" في بداية بيتين متتاليين بعد هذا السؤال، فالشاعر يؤكد أن هذا إلى مما دفعه 

قب ويتأمل لمعانه، وذلك لأن البرق أصابه بالأرق أو السهر بينما أصحابه ينعمون بالنوم. فأخذ يرا

  الشاعر يجد بين لمعان البرق وابتسامة محبوبته )موذية( في وقت الوصل تشابهًا، وذلك في قوله: 

 عفنننننننننننننننننننت أطنننننننننننننننننننلالُ موذينننننننننننننننننننةٍ سننننننننننننننننننننينًا

  
 وطنننننننننننننناف بهننننننننننننننا السننننننننننننننراب معًننننننننننننننا وحاقننننننننننننننا

   
 وحالفهنننننننننننننننننننا البلنننننننننننننننننننى والمحنننننننننننننننننننل حتنننننننننننننننننننى

  
 خشننننننننننننننننننننيتُ علننننننننننننننننننننى معالمهننننننننننننننننننننا احتراقنننننننننننننننننننننا

   
 افننننننننننننإن بخننننننننننننل الغمننننننننننننامُ ولننننننننننننم يجننننننننننننده

  
راقنننننننننننننننننننا

ُ
 سنننننننننننننننننننقيتُ رسنننننننننننننننننننومها الننننننننننننننننننندمع  الم

   
ننننننننننننا مننننننننننننر  وهنًننننننننننننا

ً
 ويننننننننننننا هننننننننننننل شننننننننننننمت  برق

  
 والبُراقننننننننننننننننننننننننننننا

 
 يننننننننننننننننننننننننننننؤم جبننننننننننننننننننننننننننننال رامننننننننننننننننننننننننننننة

   
م عننننننننننننننننه صنننننننننننننننح ي  أرقنننننننننننننننت لنننننننننننننننه وهنننننننننننننننو 

  
ج موهنًنننننننننننننننننننننننا وجننننننننننننننننننننننندي وشننننننننننننننننننننننناقا  فهننننننننننننننننننننننني 

   
ا
ً
 أرقنننننننننننننننننننت أشننننننننننننننننننننيمه وأميننننننننننننننننننننل شننننننننننننننننننننوق

  
 إليننننننننننننننننننننننننننننه وبننننننننننننننننننننننننننننات يننننننننننننننننننننننننننننأتلقُ ائتلاقننننننننننننننننننننننننننننا

   
 ابتسننننننننننننننننننننننامًا

 
 ذكننننننننننننننننننننننرت بننننننننننننننننننننننه لموذيننننننننننننننننننننننة

  
(22)إذا مننننننننننننا الوصننننننننننننل حننننننننننننق لنننننننننننننا عناقننننننننننننا

 

   
فهذه الدار بالية  ،ويرسم النبهاني صورة لأطلال محبوبته )موذية( مستمدة من عالم الأقمشة

 كالثياب اليمانية البالية غير الممزقة، وهذه الأطلال قد بليت إلا ما بقي من المكان الذي 
ُ
ربط فيه ت

 الخيول، فآثار السواد والرماد في كل مكان. 

الطلل عندما يُشبه البقايا الظاهرة من هذا الطلل بكتابات ونقوش ثم يرسم صورة ثالثة لهذا 

أسلوب التجريد في قوله: )تصابيت( فهو يخاطب نفسه ويلومها لأنها  يستعملثم  ،الكاتب المتألق

تتصرف كما يتصرف الصبيان من عدم القدرة على ضبط دموعه عندما شاهد آثار دار حبيبته. ثم 

قائم على السؤال والجواب، فهو يسأل نفسه )أتبكي( ثم يجيب مباشرة ينتقل إلى أسلوب الحوار ال

عن السؤال )وما أبكاك غير معاهدٍ( فهو يؤكد أن سبب البكاء هو الوقوف على أطلال ديار محبوبته 

 )موذية(.
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 د. مروعي بن إبراهيم بن موس ى المحائلي

ثم يصور لنا حال هذه الأطلال بعد أن غيرتها يد الزمان بعد فراقهما بأن أبلتها ودمرتها. ومن  

ألفاظ البكاء متصلة بكاف المخاطب )دمعك المترقرق، وما أبكاك( وفي  استعملأن الشاعر  الملاحظ

أسلوب الاستفهام للسؤال عن البكاء في قوله: )أتبكي( وهذه المرة اتصلت كلمة  يستعملالمرة الثالثة 

الدموع ليجعلها في  حهذه الضمائر يرفع عن نفسه حرج سف عمال)تبك( بياء المخاطبة. والشاعر باست

 المخاطب بعد أن جرده من نفسه، وذلك في قوله: 

ننننننننننننننننق  
 
ارٍ كاليمنننننننننننننننناني المخل سننننننننننننننننم  د 

نننننننننننننننننْ ر  م 
 
 أ

  
ق  
نننننننننننننننننننننننننننننننننهُ لننننننننننننننننننننننننننننننننمْ يُشننننننننننننننننننننننننننننننننبر 

 
 أ
 
نننننننننننننننننننننننننننننننل  إلا ه 

 
ل ه   ت 

   
دٍ   مُفننننننننننننننننننننر 

 
ث شننننننننننننننننننننع 

 
ننننننننننننننننننننم غيننننننننننننننننننننر  آري وأ

 
ف  ع 

  
ننننننننننننننننننننننننننننننل أورق  

طح 
 
أ يمٍ و  ننننننننننننننننننننننننننننننام 

ح  سُننننننننننننننننننننننننننننننفعٍ ي   و 

   
نننننننننننننننننننت بنننننننننننننننننننه

 
ش
 
ق بعنننننننننننننننننننه ر  نننننننننننننننننننا ر  ي  ننننننننننننننننننأن مُح   كن

  
ورُ 
ُ
نننننننننننننننننننننننننب  المتنننننننننننننننننننننننننألق  سُنننننننننننننننننننننننننط ات 

 
نننننننننننننننننننننننننين  الك م 

 ي 

   
نننننننننننننننهُ 

ُ
جدت نننننننننننننننى بنننننننننننننننل ممنننننننننننننننا و  يْتُ حت  صننننننننننننننناب 

 
 ت

  
رقنننننننننننننننننننننر ق  

 
ت
ُ
معُنننننننننننننننننننننك  الم نننننننننننننننننننننار ي د 

ك  ج  ننننننننننننننننننننناد  ج 
 
 ن

   
نننننننننننننننندٍ  اه 

ع  يننننننننننننننننرُ م 
 
نننننننننننننننناك  غ

 
بك
 
ننننننننننننننننا أ م  نننننننننننننننني و  بك 

 
ت
 
 أ

  
لمُننننننننننننننننننق  

ننننننننننننننننننحقُ ي  ا    سْننننننننننننننننننمُه  ننننننننننننننننننا ر  اي 
 
ق نننننننننننننننننأن ب   كن

   
ننننننننننننننننننننننرتْ  ي 

 
ينًا وغ ننننننننننننننننننننننن  تْ س 

قننننننننننننننننننننننو 
 
وذيننننننننننننننننننننننةٍ أ

ُ
 لم

  
لننننننننننننننننى وا ا أينننننننننننننننندي الب 

ه  نننننننننننننننند  اه 
ع  ق  م  لتفننننننننننننننننر 

(23)
 

   
ويقوم النبهاني برسم صورة تجسد حالة الحزن عندما وقف بأطلال محبوبته )راية( معتمدًا 

له أو صاحبه. ويستهل الشاعر صورة الحزن بالوقوف على أطلال على أسلوب الحوار بينه وبين خ  

قد شغف حبيبته ويذكر سبب الوقوف "أبكي أس ى وصبابة"، وهذا الوقوف يشبه وقوف قوم كثر 

 أمرضها وأحرقها من الهيام.  أنه أي ،الحب قلوبهم

فعنننننفننني إذ ه "تعنيف إلىالشاعر خل البكاء وإهراق الدموع في هذا المكان دفع الإسراف في وهذا 

لي وصاح ي اسم  تعمالوكان الشاعر موفقًا باس ،ذكر تقوى الرحمنتي وهذا التعنيف جعله "ذاك خ 

ثم يذكره برحمة الله ثم ينصحه بأن يستشعر التقم  فخليله ،الجلالة )الرحمن( لما فيه من رحمة

وهذا النُصح المتكرر كان مبعثه شدة الكآبة والأس ى التي يكابدها الشاعر، ثم  ،"وصبرًا" :ينصحه ثالثة

ن صفاته فهو "ربيط اء بأن هذا التصرف ليس مثم يذكر الشاعر البك ،يقوم خله بتحقير هذا الطلل

( ومرة افيأتي الرد على خله أو صاحبه بأسلوب حازم فمرة يسميه )لائم ،الجأش ماض ي العزائم"

 هذه الكلمة مرتين.  امكررً  ،(أخرى يسميه )عاذلا

فالشاعر يصور حالته عندما رد على صاحبه "ونار الشوق تأتج في الحشا" ولا يكتفي بذكر 

الدموع معتمدًا على  انر ما يمكن أن يراه صاحبه من عينين تسكبالمشاعر التي يحس بها بل يذك
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

  اونجد هنا ملمحً  ،فالشاعر يشبه عينيه بالسحب ،أسلوب التشبيه
ً
الشاعر  عملوهو است جميلا

 ،وهو ما يعادل كثرة دموع الشاعر ،لكلمة )السحب(، وهي جمع لسحابة وهي كلمة تحمل دلالة الكثرة

 . تهاوكثر  هغزارة دموع ليصف بهما ،ويؤكد هذه الدلالة بكلمتين هما "الهوامي السواجم"

وبعد أن صور الشاعر حالته قام بمناداة صاحبه بأداة النداء )الهمزة( ثم يبرر لصاحبه الذي 

ر من يلومه. ثم يدعو الشاع معن لومه ولا ى يقوم بلومه بأنه لو شعر ببعض ما يشعر به الشاعر لانثن

صاحبه بأن يكف عنه ويدعه يكابد الكآبة والأس ى ويتلذذ بحرقة العشق، ثم يقول: "فما حازم  عند 

زيل الشدة والحزم من قلب من الحكمة، فالغرام يهذب الروح وي ئاالغرام بحازم" وهو شطر يحمل شي

 العاشق.

محبوبته )راية( وهو رؤية الشاعر لمنزل  ،بكائهصورة البكاء على الأطلال بذكر سبب  ثم يختم

ويحدد هذا المنزل بأنه يقع في مكان بين الدوى والصرائم بالقرب من مدينة أبو  ،وقد أقفر من أهله

 ظ ي، وذلك في قوله: 

 
ً
 وقفنننننننننننننننننننننننتُ بنننننننننننننننننننننننه أبكننننننننننننننننننننننني أسننننننننننننننننننننننن ىً وصنننننننننننننننننننننننبابة

  
 وقننننننننننننننننوف كئيننننننننننننننننب شنننننننننننننننناعف القلننننننننننننننننب هننننننننننننننننائم

   
لننننننننننننننننننننننننننننننننني وصننننننننننننننننننننننننننننننننناح ينفعنفنننننننننننننننننننننننننننننننننن  ي إذ ذاك خ 

  
 علننننننننننننننننى هننننننننننننننننرق دم نننننننننننننننني بننننننننننننننننين تلننننننننننننننننك المعننننننننننننننننالم

   
 الننننننننننننننرحمن واستشننننننننننننننعر التقننننننننننننننموقننننننننننننننال اتننننننننننننننق 

  
 وصننننننننننننننننننبرًا فننننننننننننننننننإن الصننننننننننننننننننبر أسنننننننننننننننننننى المقاسننننننننننننننننننم

   
 أتبكننننننننننننننننننننننني علنننننننننننننننننننننننى عهننننننننننننننننننننننندٍ تقنننننننننننننننننننننننادم  عهنننننننننننننننننننننننده

  
 وأننننننننننننننننت ربنننننننننننننننيط الجنننننننننننننننأش ماضننننننننننننننن ي العنننننننننننننننزائم

   
 فقلنننننننننننننت وننننننننننننننار الشننننننننننننننوق تنننننننننننننأتج فننننننننننننني الحشننننننننننننننا

  
 وعينننننننننننننننناي كالسننننننننننننننننحب الهنننننننننننننننوامي السننننننننننننننننواجم

   
 ألائننننننننننننننننننننمُ لننننننننننننننننننننو كابنننننننننننننننننننندت بعننننننننننننننننننننض صننننننننننننننننننننبابتي

  
ا عُجننننننننننننننننننت  عننننننننننننننننننن لننننننننننننننننننومي ولمننننننننننننننننننت لننننننننننننننننننوائمي

ً
 إذ

   
لُ   والأسنننننننننننننننننننننننننننن ىندعننننننننننننننننننننننننننننن أعنننننننننننننننننننننننننننناذ 

 
 ي والكآبننننننننننننننننننننننننننننة

  
 فمنننننننننننننننننننننننا حنننننننننننننننننننننننازم  عنننننننننننننننننننننننند الغنننننننننننننننننننننننرام بحنننننننننننننننننننننننازم

   
 زل  نأعنننننننننننننننننننننننننننننننننناذلُ أبكنننننننننننننننننننننننننننننننننناني لرايننننننننننننننننننننننننننننننننننة مننننننننننننننننننننننننننننننننننن

  
(24)تأبننننننننننننننننننننننند عصنننننننننننننننننننننننرًا بننننننننننننننننننننننناللوى فالصنننننننننننننننننننننننرائم

 

   
أداة استفهام.  استعماليبدأ النبهاني المشهد الباكي بسؤال من مجهول مع ملاحظة عدم 

درست و ن قد زال  هلىبُ  مدينة بالصحيفة ن وهو منتزه للشاعر شرقي والتقدير )هل( أثار حزنك ربع  

  امعالمه. وهذا الربع قد لزمه البلى زمنً 
ً
صدر أصواتً  طويلا

ُ
والشاعر  ا،حتى أن الرياح تتحرك فيه وت

فالرياح تصيح كالنساء  ،فهي نوائح ،أسلوب التشخيص في رسم الصورة الصوتية للرياح عمليست

أو أن هذا الحزن مبعثه صوت الطائر  ،فهذه الرياح تشارك الشاعر الحزن  ،على فقد شخص عزيز
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فصوت الطائر أشعل حزن الشاعر فقام بمشاركة الطائر نوحه دون  ،الذي يقف على غصن مياس

 شعور. 

ثم توقف الشاعر عن مشاركة الطائر نوحه ولكن الحزن الذي يريد أن يخفيه الشاعر واضح. 

سهم بشكل أوالشاعر كان في أول المساء، ويذكر الشاعر أن هذا الصوت وهذا التناغم بين الطير 

ؤكد موافقة الشاعر لما ت. ثم يذكر في بداية هذا المقطع )نعم( التي هقوي ومؤثر في تحريك شغاف قلب

ذكره أصحابه عن سبب حزنه، فالحمائم التي تنوح على الغصون بسبب فراق وليفها، وكذلك مشهد 

هذا النغم أو و  ،وكذلك السحاب المبتعدة ،ومشهد حركة الغصون  ،بقفار توضح غزلان رامة والمها

شعر النبهاني بالاكتئاب الشديد، وذلك في قوله:  ، كلهاالإنشاد الذي يحمل معاني الفراق
ُ
 ت

 أشنننننننننننننننننننجاك ربنننننننننننننننننننع  بالصنننننننننننننننننننفيحة منننننننننننننننننننا ئنننننننننننننننننننحُ 

  
 عنننننننننننننننافٍ فننننننننننننننندمعُك فنننننننننننننننوق خننننننننننننننندك سنننننننننننننننافحُ 

   
 ربنننننننننننننننننننننننننننننع  أرب بنننننننننننننننننننننننننننننه البلنننننننننننننننننننننننننننننى وتناوحنننننننننننننننننننننننننننننت

  
 الريننننننننننننننننننننننناح ننننننننننننننننننننننننوائحُ فننننننننننننننننننننننني ملعبينننننننننننننننننننننننه منننننننننننننننننننننننن 

   
 أم صنننننننننننننننننننننننوتُ صنننننننننننننننننننننننادحةٍ علنننننننننننننننننننننننى مياسنننننننننننننننننننننننةٍ 

  
 صنننننننننننننننننننادحُ 

 
 صننننننننننننننننننندحتْ فنازعهنننننننننننننننننننا النياحنننننننننننننننننننة

   
 ناحننننننننننننننننت فنحننننننننننننننننت  ومننننننننننننننننا أخالننننننننننننننننك ممعنًننننننننننننننننا

  
نننننننننننننننننننننر  وجننننننننننننننننننننندك بنننننننننننننننننننننائحُ   وس 

 ثنننننننننننننننننننننم انثنينننننننننننننننننننننت 

   
ا كامنًنننننننننننننننا

ً
 هننننننننننننننندءًا  نننننننننننننننجعن فهجنننننننننننننننن شنننننننننننننننوق

  
 بتنننننننننننننننننننننننننننننننرنحٍ لشننننننننننننننننننننننننننننننننغاف  قل ننننننننننننننننننننننننننننننني قننننننننننننننننننننننننننننننننادحُ 

   
 نعنننننننننننننننننننم اصنننننننننننننننننننطباني بالغصنننننننننننننننننننون حمنننننننننننننننننننائم  

  
 ناحنننننننننننننننننننت مننننننننننننننننننننن البننننننننننننننننننننين المشننننننننننننننننننننت نننننننننننننننننننننوائحُ 

   
 وتشننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوقني آرامُ رامننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننة والمهنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا

  
 بقفنننننننننننننننننننننننار  توضنننننننننننننننننننننننح والغنننننننننننننننننننننننرامُ الفاضنننننننننننننننننننننننحُ 

   
 ويروقننننننننننننننني مننننننننننننننيسُ الغصننننننننننننننون علننننننننننننننى النقننننننننننننننا

  
 ويهننننننننننننننننننننننننيجُ أشننننننننننننننننننننننننواقي السننننننننننننننننننننننننحابُ الننننننننننننننننننننننننرائحُ 

   
 وإذا تننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننغم أو تنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننرنم مُنشننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننند  

  
(25)بنننننننننننننننننننننالبين سننننننننننننننننننننناورني اكتئننننننننننننننننننننناب  فنننننننننننننننننننننادحُ 

 

   
وهو التجريد، حيث جرد من نفسه شخصًا يسأله ويلح عليه  جميلا اأسلوبالنبهاني  ستعملي

 هعن الدموع الكثيرة التي يشبهها في غزارتها وجريانها المستمر على خد -بأداة الاستفهام )ما(  -بالسؤال 

والجمع هنا في لفظ )أنهار( يحمل دلالة الغزارة والكثرة؛ وهو تشبيه مفرط في المبالغة. أو أن  ،بالأنهار

 موع، مثل: )ماء حنانة( أي السحابة ذات الرعد. هذه الد

متبوعة جملة أداة الاستفهام الهمزة )أمن تذكر أحبابٍ( بثم يكرر السؤال بأسلوب مختلف 

أم تبكي لبكاء الاستفهام  بتكرار )أم  المعادلة( التي تفيد الاستفهام )أم نوح فاتخةٍ تبكي أليفتها( أي: 
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

أم أن سر دموعك هو رؤيتك لأطلال دار ( أي: قك من مكتومةٍ طنلل  أم هاج شو )الحمامة على أليفتها 

( ويسترسل في محبوبتك )مكتومة(. وبعد هذه الجملة من الاستفهامات يأتي رد الشاعر بلفظ )نعم

سهم في حيرة أوهو أيضًا ما  ،ليه منازل الحبيبةإما صارت هو الجواب بعدها مؤكدًا أن سبب دموعه 

وسبب هذه الحيرة هو تذكر الشاعر لحال هذه الديار قبل  ،ال هذا المكانالشاعر جراء تبدل أحو 

رحيل محبوبته )مكتومة( عنها وبعد رحيلها وما طرأ على هذا الطلل من خراب وزوال معالمها إلا من 

منع وصول الماء إلى داخل الخيمة. بالإضافة إلى مكان توهي حفرة تكون حول الخيمة  ،)النؤي(

 جار. وذلك في قوله: الحطب وبعض الأح

 مننننننننننننننننا بننننننننننننننننالُ عينننننننننننننننننك منهننننننننننننننننا النننننننننننننننندمع منننننننننننننننندرارُ 

  
 كأنمننننننننننننننننننا فيضننننننننننننننننننها فنننننننننننننننننني الخنننننننننننننننننند أنهننننننننننننننننننارُ 

   
 أو مننننننننننننننننننننننناءُ حناننننننننننننننننننننننننةٍ وطفننننننننننننننننننننننناء  حنننننننننننننننننننننننل بهنننننننننننننننننننننننا

  
 رعننننننننننننند  منننننننننننننن الجاننننننننننننننب الغربننننننننننننني مهننننننننننننندارُ 

   
نننننننننننننننننننن تنننننننننننننننننننذكر أحبنننننننننننننننننننابٍ بهنننننننننننننننننننم شنننننننننننننننننننحطت  أم 

  
ينننننننننننننننننننات  وأسنننننننننننننننننننفار  العشنننننننننننننننننننية ط 

 عننننننننننننننننننننك 

   
 أم ننننننننننننننننننننننننننننننننوح فاختنننننننننننننننننننننننننننننننةٍ تبكننننننننننننننننننننننننننننننني أليفتهنننننننننننننننننننننننننننننننا

  
 وتكنننننننننننننننننرارُ لهنننننننننننننننننا منننننننننننننننننن الننننننننننننننننننوح ترجينننننننننننننننننع  

   
 أم هنننننننننننننننناج شننننننننننننننننوقك مننننننننننننننننن مكتومننننننننننننننننةٍ طلنننننننننننننننننل  

  
 تكشننننننننننننننننننننننننننفتْ منننننننننننننننننننننننننننه آيننننننننننننننننننننننننننات  وآثنننننننننننننننننننننننننننارُ 

   
 نعنننننننننننننننننننننننم هنننننننننننننننننننننننو الربنننننننننننننننننننننننعُ أبكننننننننننننننننننننننناني وحيرنننننننننننننننننننننننني

  
 وفنننننننننننننننننننني المعاهنننننننننننننننننننند للمشننننننننننننننننننننتاق تننننننننننننننننننننذكارُ 

   
 معنننننننننننننننننننننننالم ال ننننننننننننننننننننننني أبلنننننننننننننننننننننننى ثنننننننننننننننننننننننوب  جننننننننننننننننننننننندتها

  
 بعنننننننننننننننننننننننننننننننند الأحبننننننننننننننننننننننننننننننننة أرواح  وأمطننننننننننننننننننننننننننننننننارُ 

   
 يبننننننننننننندو لعينننننننننننننننك منهننننننننننننننا بعنننننننننننننند مننننننننننننننا مصننننننننننننننحت

  
(26)نننننننننننننننننؤي  ومحتطننننننننننننننننب  بننننننننننننننننالٍ وأحجننننننننننننننننارُ 

 

   
ويلاحظ أن سليمان بن سليمان النبهاني قد اعتمد في صورته البكائية على أسلوب التجريد، 

يحاورهم ويسألهم ويسألونه. كما يلاحظ اعتماد الشاعر  اأو أشخاص افهو يجرد من نفسه شخص

و ن المطر أو السحاب وهع اكان هذا الماء ناتجً  الماء( لتشبيه غزارة الدموع سواءعلى عنصر الطبيعة )

 الأنهار والآبار وعيون الماء وهي قليلة في شعره.  م عنالأكثر في تصويره غزارة الدموع، أ

 المبحث الثاني: دموع الفراق: 

. (27)إن أكثر العشاق حرقة ولوعة هم الشعراء الذين يذرفون الدموع عند فراق من يحبون 

مراحها، وأن هذا الفعل هو إيذان يستهل صورة الفراق بخبر عودة النياق إلى ومنهم النبهاني فهو 

 الستعمل النبهاني بقرب رحيل المحبوبة )موذية( وأهلها، وي
ُ
هيل" وهو تصغير أهل وفي ذلك لفظ "أ

 قلة أهلها أو هو تصغير تمليح وتحبب. على دلالة 
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وهذا المشهد أثار هموم الشاعر وجعله يسامر "النسرين" وهما نجمان يُقال لأحدهما الطائر 

وبينما الشاعر على هذه الحال كان أهل  ،لواقع. وفي هذه المسامرة يسكب الشاعر دموعهوالآخر ا

موذية يضعون الرحال على ظهور النياق المحبسات، ثم يذكر الشاعر مجموعة من أوصاف هذه 

ق السير السريع، وذلك في ائمن طر  ئًاوجميعها تحمل شي. (28)النياق مثل: ذعاليب، ومواجيف، ودفاق

 قوله: 

 راح  أهيننننننننننننننننننننننننننننننل موذيننننننننننننننننننننننننننننننة النياقنننننننننننننننننننننننننننننناأ

  
ننننننننننننننننننأن فنننننننننننننننننننريقهم عزمنننننننننننننننننننوا الفراقنننننننننننننننننننا  كن

   
 فبننننننننننننننننننننتُ أسننننننننننننننننننننامر النسننننننننننننننننننننرين همًننننننننننننننننننننا

  
 ودمننننننننننننننننننعُ العننننننننننننننننننين يننننننننننننننننننندفقُ اننننننننننننننننننندفاقا

   
 وبنننننننننننننننننننننننننناتوا يحنننننننننننننننننننننننننندجون محبسنننننننننننننننننننننننننناتٍ 

  
(29)ذعاليبًنننننننننننننننننننننننننا مواجيفًنننننننننننننننننننننننننا دفاقنننننننننننننننننننننننننا

 

   
ويسكب النبهاني الدموع وذلك عند مشاهدته لاستعداد القافلة التي تحمل حبيبته للرحيل، 

ير بأخفافها حجر المرو في الطرقات فمشهد شد ط 
ُ
وهي  ،الرحال وصورة الإبل القوية والسريعة التي ت

كناية عن قوة وسرعة هذه الإبل تثير مشاعر الشاعر وتجعله يسكب الدمع. ويشبه دموعه المنسكبة 

 ها صخر في المعركة. وهو عندما جعل من الخنساءيأخ ةعلى فراق محبوبته بدموع الخنساء عند وفا

 
ً
   مثالا

ً
 لفراق الخنساء، وذلك في قوله:  في سكب الدموع جعل من محبوبته في فراقها معادلا

 زمننننننننننننننننننننننننننننننننوا للفننننننننننننننننننننننننننننننننراق أيانقًننننننننننننننننننننننننننننننننا
 
 وليلننننننننننننننننننننننننننننننننة

  
 يُطينننننننننننننننننننرن بالأخفننننننننننننننننننناف منننننننننننننننننننرو المخنننننننننننننننننننارم

   
 بكينننننننننننننت بكنننننننننننننا الخنسننننننننننننناء جُننننننننننننندل صنننننننننننننخرها

  
(30) بمخلوجننننننننننننننةٍ فنننننننننننننني المننننننننننننننأقط المننننننننننننننتلاحم

 

   
أتعلم يا غراب  :الغراب بأسلوب السؤالويتشاءم النبهاني من منظر الغراب ويخاطب هذا 

 لى الغراب بأسلوب التمني بأع وفأنت تنذر بمصيبة، ثم يدعُ  ؟بأنك نذير شؤم
 
م . ثايحمل جناحً  لا

  فيقول: ،على الأحبة تهحسر فيصور يصور الشاعر حالته بعد الفراق 
ً
مسحاحا"  "تركت بخدي وابلا

 وهي كناية عن كثرة الدموع، وذلك في قوله: 

 علمننننننننننننننننت  بننننننننننننننننأي خطننننننننننننننننبٍ فننننننننننننننننادحٍ  أتننننننننننننننننرى 

  
 نبننننننننننننننننأت ليتننننننننننننننننك مننننننننننننننننا حملننننننننننننننننت  جناحننننننننننننننننا

   
 
ً
ننننننننننننراقُ بنننننننننننننا فيننننننننننننا لننننننننننننك  حسننننننننننننرة  الف 

 
ننننننننننننف  كل 

  
 
ً
(31)مسنننننننننننننننحاحا تركنننننننننننننننتْ بخننننننننننننننندي وابنننننننننننننننلا

 

   
  ابتعدت الناقة بمحبوبة الشاعر )موذية( فتاه  

ُ
ه وهو ينظر لهذا المشهد فصور حالته في عقل

 يودع القافلة وقلبه ونحره يفيضان من كثرة الدموع، وذلك في قوله:  هولحظات الفراق ف
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

 ننننننننننننننننننأت بموذينننننننننننننننننة القنننننننننننننننننود المراسنننننننننننننننننيلُ 

  
 عنننننننننننننننننننننننني فقل ننننننننننننننننننننننني فننننننننننننننننننننننني الأظعنننننننننننننننننننننننان متبنننننننننننننننننننننننولُ 

   
 ودعننننننننننننننننننننتهم وفننننننننننننننننننننؤادي يننننننننننننننننننننوم بينننننننننننننننننننننهم

  
(32)والنحننننننننننننننر مننننننننننننننني بفننننننننننننننيض النننننننننننننندمع مبلننننننننننننننول 

 

   
أن النبهاني قد لجأ لاستحضار صورة الخنساء بفقد أخيها صخر فاستلهم حزنها ويلاحظ 

مثل هذا الاستدعاء وتوظيف رثاء الخنساء لأخيها صخر جعل النبهاني يعكف فوحاول أن يوظفه، 

فكأن حاله في  شارك المتلقي بصور أكثر حسية،لأن يُ  هعليه ليشير لعظم المصيبة. وهي محاولة من

 ازي حال الخنساء في فقد أخيها. فقد محبوبته يو 

ومثل هذه الموازنة تستدعي من المتلقي أن يبحر في عمق الدلالة والإحساس والشعور، لأن 

أن فقده إلى حزن الخنساء على أخيها كان الأعظم والأكثر أثرًا في النفس ولعل الشاعر يلفت النظر 

سواء بعودة الإبل استعدادًا لسفر  ائمً كما نرى الشاعر متشا. هالخنساء أو يفوقحزن وحزنه يوازي 

 بوجود الغراب.  ممحبوبته أ

 المبحث الثالث: دموع الشوق:

وللشوق في ميدان الشعر العماني دور كبير، فهو الباعث لكثيرٍ من مغامرات الحب، والنبهاني 

ضر صور مشهدًا من مغامراته الغرامية، فهو يزور حبيبته البيضاء "والليل خي في هذا الجانب

كلاكله" كناية عن أول الليل، فحيته محبوبته بعبارة "أبيت اللعن"، وهي عبارة تحث فيها المخاطب 

 )الشاعر( على تجنب ما يستحق اللعن عليه، وهي عبارة تقولها العرب لملوكهم عند التحية. 

بفعل  ثم تؤكد على أن زيارته لها في هذا الوقت بمثابة الفضيحة. فكان رد الشاعر على كلامها

وليس بكلام فالتقبيل وجذب المحبوبة تجاهه هو ما يعكس شوق الشاعر لمحبوبته، فما كان من 

أن يفتضح أمرهما من  المحبوبة إلا أن ذرفت الدمع الغزير؛ وهذا الدمع هو مزيج من الخوف 

عاتبه بأن غيابه عنها لخمس
ُ
ا على هذا العاشق. وت

ً
عد يحبها، أيام جعلها تعلل ذلك بأنه لم ي ةوإشفاق

 وذلك في قوله: 

 وبيضننننننننننننننننننناء كالبيضننننننننننننننننننناء بكنننننننننننننننننننرًا طرقتهنننننننننننننننننننا

  
 وأترابهننننننننننننننننننننننننننا والليننننننننننننننننننننننننننل خضننننننننننننننننننننننننننر كلاكلننننننننننننننننننننننننننه

   
 فقالنننننننننننننتْ أبينننننننننننننت اللعنننننننننننننن إننننننننننننننك فاضننننننننننننن ي

  
 بنننننننننننننننزورك  لننننننننننننننني وال ننننننننننننننني لنننننننننننننننم يغنننننننننننننننف غافلنننننننننننننننه

   
 فقبلننننننننننننننننننننننننتُ فاهننننننننننننننننننننننننا هاصننننننننننننننننننننننننرًا بقرونهننننننننننننننننننننننننا

  
 ومننننننننننننننننننننننننندمعها يسنننننننننننننننننننننننننقي المنننننننننننننننننننننننننورد هاطلنننننننننننننننننننننننننه

   
زفننننننننننننننننننننننرةٍ  ا وقالننننننننننننننننننننننتْ ب 

ً
 حننننننننننننننننننننننذارًا وإشننننننننننننننننننننننفاق

  
 والننننننننننننننننننندمعُ يسنننننننننننننننننننتن هاملنننننننننننننننننننهعلنننننننننننننننننننى وجنننننننننننننننننننلٍ 
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 د. مروعي بن إبراهيم بن موس ى المحائلي

 تجنبتنننننننننننننننننننننننننننا خمسًننننننننننننننننننننننننننا فقلنننننننننننننننننننننننننننا لعلننننننننننننننننننننننننننه

  
 صننننننننننننننننننننحا قلبننننننننننننننننننننه عنننننننننننننننننننننا وأقصننننننننننننننننننننر باطلننننننننننننننننننننه

   
 فقلننننننننننننننننننتُ معنننننننننننننننننناذ الله أنسنننننننننننننننننناك  والهننننننننننننننننننوى 

  
يقننننننننننننود الفتنننننننننننننى طوعًننننننننننننا إلينننننننننننننك  سلاسنننننننننننننله
(33)

 

   
طاعت من يلومونها في حبها له، وهو يعد ذلك خيانة لعهود الحب أويعاتب النبهاني حبيبته لأنها 

أن الشاعر جعل أبياته في عدد من . ومن الملاحظ يستجب لمن يلومه في حبهاالتي بينهما، فهو لم 

فالبيت الأول يمثل لوحة العتاب، فهو يعاتب المحبوبة التي استجابت لمن يلومها في حب اللوحات، 

عونه بلومهم الشاعر. واللوحة الثانية لوحة البكاء، فالشاعر يبكي من الحب ويصرح بأن اللائمين يدف

 أن الجهالة قد تصدر من الرجل الحليم في وقتٍ ما. هالة، ويذكر إلى الج

واللوحة الثالثة لوحة الحنين، فالشاعر يصور حنينه وشوقه لمحبوبته بالاعتماد على أسلوب 

ا لثدي 
ً
التجسيد، وذلك عندما شبه حنينه وولهه وشوقه لمحبوبته بشوق الطفل المفطوم حديث

ثنائيات )ثنائية الوصل والصد( فالوصل بينه وبين حبيبته يقارب مرضعته. واللوحة الرابعة لوحة ال

، بينما صدها يقارب في أقل درجاته ال حيم عند الشاعر. ونجد الشاعر هنا هونعيم طيب الفردوس

  من القداسة. ئًامصطلحات إسلامية ) الفردوس، ال حيم( وهو ما يمنح هذه اللوحة شي يستعمل

نكاري، فهو ينكر قدرته على لنبهاني أسلوب الاستفهام الإ ا يستعملوفي اللوحة الخامسة 

الشاعر كلمة )يهيم(  ويستعملنسيانها، فهو كلما تذكر وصلها في الزمن الماض ي زاد إخلاصًا لها. 

نسيانها فكلما تذكر وصلها في الزمن  يستطيعبمعنيين الأول: بمعنى الهيام فيكون معنى البيت أنه لا 

ها حبًا. والثاني: بمعنى الخروج على وجهه وهو لا يدري أين يتجه. وإذا حملناها الماض ي هام بها وشغف ب

على المعنى الأخير فإن ارتباط هذا البيت بالبيت الذي يليه يكون أكثر قوة. فالعاشق الهائم على وجهه 

 "يطربه التغزل بالبوادي، وتشجيه المعالم والرسوم". في لوحة العتاب الأخيرة: 

 ينننننننننننننننننننك  فخننننننننننننننننننننت  عهنننننننننننننننننننديأطعنننننننننننننننننننت  اللائم

  
 ولمننننننننننننننننننننننننا أصنننننننننننننننننننننننن   فيننننننننننننننننننننننننك  لمننننننننننننننننننننننننن يلننننننننننننننننننننننننومُ 

   
 فاسننننننننننننننننننننننننننننننننننتجهلوني

ً
 بكيننننننننننننننننننننننننننننننننننتُ صننننننننننننننننننننننننننننننننننبابة

  
 وقننننننننننننننننننننند يُسنننننننننننننننننننننتجهلُ الرجنننننننننننننننننننننل الحلنننننننننننننننننننننيمُ 

   
 أحننننننننننننننننننننننن إليننننننننننننننننننننننك  مننننننننننننننننننننننن ولننننننننننننننننننننننهٍ وشننننننننننننننننننننننوقٍ 

  
 كمننننننننننننننننننا قنننننننننننننننننند حننننننننننننننننننن للثنننننننننننننننننندي الفطننننننننننننننننننيمُ 

   
 فوصنننننننننننننننننننننلك  دونننننننننننننننننننننننه الفنننننننننننننننننننننردوسُ طيبًننننننننننننننننننننننا

  
 وصنننننننننننننننننننننننننننننندك  دون أبننننننننننننننننننننننننننننننرده ال حننننننننننننننننننننننننننننننيمُ 

   
 وهنننننننننننننننننننننننننننل ينسننننننننننننننننننننننننننناك  مهينننننننننننننننننننننننننننوم  إذا منننننننننننننننننننننننننننا

  
 الماضننننننننننننننننننننننننن ي يهنننننننننننننننننننننننننيمُ تنننننننننننننننننننننننننذكر وصنننننننننننننننننننننننننلك  

   
 ويطربنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننهُ التغنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننزل بنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننالبوادي

  
 وتشننننننننننننننننننننننننننننننننننجيه  المعننننننننننننننننننننننننننننننننننالمُ والرسننننننننننننننننننننننننننننننننننومُ 
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

 إذا أننننننننننننننننننننننننا لنننننننننننننننننننننننم ألمنننننننننننننننننننننننك  وأننننننننننننننننننننننننت  ح ننننننننننننننننننننننني

  
(34)علنننننننننننننى هنننننننننننننذا الصننننننننننننندود فمنننننننننننننن ألنننننننننننننومُ 

 

   
ويصور النبهاني حالة الحزن التي يعيشها جراء شوقه لمحبوبته فهو مصاب بالأرق من كثرة 

ويحرمه لذة النوم. ويصور لنا دمع شوقه  هالشوق عندالبكاء ومن  جع الحمام الذي يثير مشاعر 

 بأن عينه ذات دمع يسيل على الخد هامل كالمطر المستمر. 

 "ماذا البكا؟ كيف ياذا :ثم ينتقل إلى أسلوب الحوار بينه وبين عاذله الذي وجه له سؤالين

الغلام؟" ليأتي جواب الشاعر مبررًا هذه الدموع بأنه مريض ويحمل الهم في قلبه، وفي قلبه نار 

فكيف يمكنه النوم وفي القلب  اإنكاري تشتعل نتيجة شوقه لمحبوبته. ثم يطرح الشاعر العاشق سؤالا

 هم وكرب دفعا بالشاعر إلى أن يجاري الحمام في البكاء.

ب هذه الدموع وهي فتاة لها رموش "كأطراف سمر القنا ثم يذكر الشاعر العاشق سب 

الشاعر الكل )ألحاظ( وأراد الجزء )الرموش( ثم يسترسل الشاعر بوصف  تعملوالسهام". وقد اس

وطويل يمتاز بشدة السواد وهي كناية عن الشباب  فمحبوبته فيذكر أن محبوبته ذات شعر كثي

 والحيوية، وذلك في قوله: 

 والحمننننننننننننننننننننننننننننننننام أرقننننننننننننننننننننننننننننننننتُ لسننننننننننننننننننننننننننننننننجع البكننننننننننننننننننننننننننننننننا

  
 وحرمنننننننننننننننت طينننننننننننننننب الكنننننننننننننننرى فننننننننننننننني المننننننننننننننننام

   
 ولنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني مقلننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننة دمعهننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا هامننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننل

  
 علنننننننننننننننننننننننى الخننننننننننننننننننننننند منسنننننننننننننننننننننننجم كالرهنننننننننننننننننننننننام

   
 فجنننننننننننننننننننننننننننننننننننننناوبني عنننننننننننننننننننننننننننننننننننننناذلي ثننننننننننننننننننننننننننننننننننننننم قننننننننننننننننننننننننننننننننننننننال:

  
 منننننننننننننناذا البُكننننننننننننننا؟ كيننننننننننننننف يننننننننننننننا ذا الغننننننننننننننلام؟

   
 قلنننننننننننننتُ سنننننننننننننقيم وفننننننننننننني فنننننننننننننؤادي غينننننننننننننر منننننننننننننوزون 

  
 هننننننننننننننننننننم  وفنننننننننننننننننننني القلننننننننننننننننننننب نننننننننننننننننننننار الضننننننننننننننننننننرام

   
 فكينننننننننننننننننننننننننف أبينننننننننننننننننننننننننت وفننننننننننننننننننننننننني القلنننننننننننننننننننننننننب هنننننننننننننننننننننننننم  

  
 مننننننننننننننننننننننننناموكنننننننننننننننننننننننننرب تركنننننننننننننننننننننننننني أبننننننننننننننننننننننننناكي الح

   
 بألحاظهنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا

 
 رمتنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني فتننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناة

  
نننننننننننننننننننأطراف سننننننننننننننننننننمر القنننننننننننننننننننننا والسننننننننننننننننننننهام  كن

   
 بفنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننرعٍ لهنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا عنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننامرٍ را نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننحٍ 

  
(35)طوينننننننننننننننننل صنننننننننننننننننقيل كجننننننننننننننننننح الظنننننننننننننننننلام

 

   
النفسية المضطربة،  تهثنائية الوصل والصد للدلالة على حال استعملويلاحظ أن النبهاني 

 مصطلحات إسلامية، مثل: الفردوس وال حيم.  استعملكما 

 الرابع: دموع الندم:المبحث 

عن والندم من الموضوعات البارزة في الشعر العماني، وهو موضوع يكشف من خلاله الشاعر 

محبوبته وهو متنكر فلم تعرفه فيدور حوار بينها وبين صاحباتها، النبهاني يزور  ا هوشدة لوعته، وه
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 د. مروعي بن إبراهيم بن موس ى المحائلي

فكان جوابه تعريفًا له باسمه وصفاته، فما كان منها إلا أن انثنت وهي كناية عن  ؟ن أنتم   :فسألت

 ،ثم قامت ودقت صدرها بيمينها ،وهي تتنهد من الحزن والندم لأنها لم تعرفه من أول وهلة ،الخضوع

 
 
ب    فر  ص  وهو ت

ع 
ُ
من الندم والحسرة، وبالإضافة إلى هذا الفعل فقد سكبت الكثير عن رُ من خلاله ت

 الدموع التي بللت النحر والصدر ثم أبدت حسرتها واعتذارها للشاعر، وذلك في قوله: 

 فجننننننننننننناءت وقالنننننننننننننت منننننننننننننا اسنننننننننننننمه قلنننننننننننننن ذو الوفنننننننننننننا

  
 سننننننننننننننننننننليمانُ يعننننننننننننننننننننني البنننننننننننننننننننندر والبحننننننننننننننننننننر والنننننننننننننننننننندهرا

   
 سنننننننننننننننننننننننليلُ سنننننننننننننننننننننننليمان بنننننننننننننننننننننننن نبهنننننننننننننننننننننننان فانثننننننننننننننننننننننننت

  
 تنهننننننننننننننننننننننننننندُ منننننننننننننننننننننننننننن حُنننننننننننننننننننننننننننزنٍ وتسنننننننننننننننننننننننننننتعظمُ الأمنننننننننننننننننننننننننننرا

   
 وقامنننننننننننننننننننننننننننننننننت ودقنننننننننننننننننننننننننننننننننت صننننننننننننننننننننننننننننننننندرها بيمينهنننننننننننننننننننننننننننننننننا

  
 دموعًنننننننننننننننننننننننننننا بلنننننننننننننننننننننننننننت النحنننننننننننننننننننننننننننر والصننننننننننننننننننننننننننندرا وأذرت

   
 وقالنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننت ألا واحسنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننرتا وافضنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننيحتا

  
لقننننننننننند جئنننننننننننتُ شنننننننننننيئًا فننننننننننني ملينننننننننننك  النننننننننننورى إمننننننننننننرا
(36)

 

   
الدموع على خدها الشديد الاحمرار، وهي دموع لفتاة الجميلة ذات الجفن الفاتر وتسكب ا

جهلها بأنه قدم إليها بهيئة متنكرة ثم تؤكد بأن خطأها عظيم  تبرر م الندم، ثم بدأت بالندم بالقول ث

م، وذلك في قوله:   لأنها لم تعرفه وهو سيد مُنع 

 وأذرت مننننننننننننننننننننننن الأجفُننننننننننننننننننننننن الفنننننننننننننننننننننناترات  

  
 دموعًنننننننننننننننننننننننا علنننننننننننننننننننننننى وجننننننننننننننننننننننننةٍ كالننننننننننننننننننننننندم  

   
 الهُمنننننننننننننننننننام  

 وقالنننننننننننننننننننتْ جُعلنننننننننننننننننننتُ فنننننننننننننننننننداء 

  
م    منننننننننننننننننننننننن سنننننننننننننننننننننننيدٍ مُننننننننننننننننننننننننع 

 سُنننننننننننننننننننننننليمان 

   
 لقننننننننننننننننننند جئنننننننننننننننننننت  فننننننننننننننننننني جينننننننننننننننننننةٍ منكنننننننننننننننننننرًا

  
العظنننننننننننننننننيم  فلنننننننننننننننننم أحلنننننننننننننننننم  وذن ننننننننننننننننني 

(37)
 

   
ويلاحظ أن دموع الندم في شعر النبهاني هي دموع الآخر ن المحبوبة ن وكأني بالشاعر قد قابلهن 

 وفقد سلطانه.  ،بعد أن تبدل الحال

 المبحث الخامس: دموع الرثاء:

سلسلة من الحروب بينه وبين أخيه كانت عبارة عن من المعلوم أن حياة النبهاني في الحكم 

. ومن المواقف التي تسكب فيها أصدق (38))حسام( تارة، وبينه وبين خصومه من الأئمة تارة أخرى 

على فراق  ،، فسليمان النبهاني يسكب الكثير من دموع الحزن والرثاء هي مواقف العزاء ،الدمعات

ي و"المواقف الصعبة التي تفتضح فيها عزيمة كل ماض ي العزائم، وتذوب قوة كل ذ ،أخيه )حسام(

بالدعاء على فالشاعر يستهل مرثيته  ،هي مواقف الحزن والرثاء .(39)بصيرة، وتسكب عين كل جمود"

" ثم  ل  أخوه حسام على يده( في قوله: " حقًا ليومك  ت 
ُ
)كم(  يستعملذلك اليوم المشؤوم )يوم ق

 .ذلك اليومالخبرية التي تفيد الكثرة، فالشاعر يرغب في إخبارنا عن كثرة الدماء التي أريقت في 
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

ذلك إلى قلب الشاعر الذي خالف  م يقتصر على الأيام فقط بل تجاوز أن هذا الأثر لثم يذكر  

الشاعر )ما( النافية التي تش ي  يستعملطبيعته، فقلب الشاعر لم يجزع إلا في ذلك اليوم. ثم 

 ( بالطود. ابالاضطراب النفس ي لدى الشاعر وعدم تصديقه لما وقع، ثم إنه يُشبه أخاه )حسام

)لا( النافية في قوله: "لا كان  باستعمالثم يستمر الشاعر في عدم التصديق بمقتل )حسام( 

ثم يرسم صورة ليوم مقتل )حسام(  ،أداة التوكيد )إن( باستعماليومك يا ابن أم"، ثم يؤكد 

ة من وم لدى الشاعر أشد قسو يكلمة )أمر( فهذا ال استعملبالاعتماد على حاسة التذوق عندما 

مجاراة أمهات  علىوكان علي جواد طاهر يشير بقوة إلى مقدرة النبهاني  .(40)"قضاء الموت وقدره"

صدق العاطفة وقوة العبارة وجمال اللفظ والأسلوب ة في التراث العربي، وكأنه يلمح القصائد الرثائي

 . (41)وقوة التعبير

 ل النبهاني في رثاء أخيه حسام: يقو و 

ننننننننننننننجا ننننننننننننننحقًا ليومننننننننننننننك  كننننننننننننننم 
 
 أراق  وكننننننننننننننم ش

  
 دمعًننننننننننننننننننننننا وقلبًنننننننننننننننننننننننا قبلنننننننننننننننننننننننه لا يجنننننننننننننننننننننننزعُ 

   
 منننننننننننننننا خلنننننننننننننننتُ أن الطنننننننننننننننود  يُحمنننننننننننننننل قبنننننننننننننننل ذا

  
 حتننننننننننننننننى يمننننننننننننننننر علنننننننننننننننني  نعشننننننننننننننننك  يُرفننننننننننننننننعُ 

   
م  فإنننننننننننننننننننننننه

ُ
ننننننننننننننننننننان يومننننننننننننننننننننننك  يننننننننننننننننننننننا ابننننننننننننننننننننننن أ  لا كن

  
مننننننننننام وأفجننننننننننعُ  يننننننننننوم أمننننننننننر  مننننننننننن الح 
(42)

 

   
 اللاتيويصور حالة النساء  م،هم يندبنهئيتوعد النبهاني خصومه )آل صعب( بالقتل وجعل نسا

 )صعب( فلهن من الحزن عويل، وذلك في قوله:  نيسكبن دموع الرثاء على فقيده

 سنننننننننننننننننننأتركُ إن عُمنننننننننننننننننننرتُ نسننننننننننننننننننناء  صنننننننننننننننننننعبٍ 

  
(43)لهنننننننننننننننن علينننننننننننننننه منننننننننننننننن حنننننننننننننننزنٍ عوينننننننننننننننلُ 

 

   
ويرسم النبهاني صورًا متعددة لبكائه محبوبته )موذية( يبدأها بعتاب صاحبات حبيبته، ويؤكد 

الأحق بالرثاء؛ لأنه هو الميت بموت محبوبته. فلو وعين الخطاب  الشاعر هوف ،بأنهن لا يعين  الخطاب

ن سبب أبصب الدمع صبًا رفيقًا، وهو يؤكد ب ح هو بحرقة، ثم يبين أنه لم يكتفلنحن كما ينو 

 محبوبته )موذية(.  وغضبه وشوقه وحنينه ه

ع المترقرقة في أنه أراق على الخدود تلك الدمو يؤكد فهو  ،ثم يذكر في اللوحة الثانية: الدموع

عينيه، مع ملاحظة أن الشاعر استعمل لفظة )الخدود( أي خدود صاحبات )موذية( فكلامه لهن 

أن كل تلك الدموع لم تقنعه فهو م يؤكد دفعهن لسكب الدموع المترقرقة في أعينهن على خدودهن، ث

 ما يزال يرغب في سكب المزيد من الدموع. 
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 د. مروعي بن إبراهيم بن موس ى المحائلي

ن تدخل السرور  وفي اللوحة الثالثة: يؤكد أنها ن أي: موذية ن هي المحرك الوحيد لمشاعره فهي م 

ا فهي تارة في صورة الحمائم المغردة، وهي 
ً
ن تدفعه للحزن ولا غرابة إذ والفرح إلى قلبه، وهي أيضًا م 

الحمائم فوق لوحة مرتبطة بالطبيعة في مشهدين الأول: مشهد الفرح فالشاعر يتجاوب مع شدو 

هو فالغصون فهذه الأصوات مبعث فرح للشاعر تدفعه لرفع الصوت بالغناء. أما المشهد الثاني 

وهذا السحاب ذو اللون الأسود يحمل دلالة  ،مشهد الحزن المرتبط بالغمام أو السحاب الأسود

هذا المطر أو كما السحاب الأسود كثير المطر. و لأن حمل دلالة الكثرة، يو  ،الحزن المنبعثة من اللون 

 أسماه الشاعر )بكاءً( يثير لديه مشاعر حزينة تدفعه للتفاعل معه والبكاء، وذلك في قوله: 

 لننننننننننننننننننننننننننننو كننننننننننننننننننننننننننننن  يفقهننننننننننننننننننننننننننننن الخطننننننننننننننننننننننننننننا

  
 لنننننننننننننننننننننننننننننني ممننننننننننننننننننننننننننننننا رثيننننننننننننننننننننننننننننننتُ 

 ب رثننننننننننننننننننننننننننننننين 

   
 ولنننننننننننننننننننننننننننننننننُحن  ثننننننننننننننننننننننننننننننننم كمننننننننننننننننننننننننننننننننا أنننننننننننننننننننننننننننننننننو

  
 حُ ولا شننننننننننننننننننننننننتفين كمننننننننننننننننننننننننا اشننننننننننننننننننننننننتفيتُ 

   
 دمننننننننننننننننننننننننننننع  يرقننننننننننننننننننننننننننننرقُ فنننننننننننننننننننننننننننني الخنننننننننننننننننننننننننننندو

  
 د  أرقنننننننننننننننننننننننتُ ثمنننننننننننننننننننننننت منننننننننننننننننننننننا اكتفينننننننننننننننننننننننتُ 

   
 النفننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننو

 
 لننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننولاك  مؤذيننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننة

  
 س  لمننننننننننننننننننننننننننننا غضننننننننننننننننننننننننننننبتُ ولا صننننننننننننننننننننننننننننبوتُ 

   
 فننننننننننننننننننننننإذا شنننننننننننننننننننننندت فننننننننننننننننننننننوق الغصننننننننننننننننننننننو

  
 ن حمننننننننننننننننننننننننننننننننننننائم  غننننننننننننننننننننننننننننننننننننرد  شنننننننننننننننننننننننننننننننننننندوتُ 

   
 وإذا بكننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا جننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننونُ الغمننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا

  
م  بمعهنننننننننننننننننننننننننننننننننندٍ بننننننننننننننننننننننننننننننننننالٍ بكينننننننننننننننننننننننننننننننننننتُ 
(44)

 

   
( التي تحمل دلالة التكثير، فشاعرنا الفارس قد اصطدم بكثير من  ويستعمل النبهاني )رُب 

الجيوش العظيمة التي تلتهم كل ش يء، وقد واجهها بعزمٍ قوي كان نتيجته أن قتل هذه الجيوش 

 قامت الثواكل يبكين  قتلاهن. فالعظيمة 

الترتيب والتعقيب فعقب حرف العطف )الفاء( للدلالة على  استعملومن الملاحظ أن الشاعر 

الثواكل يبكين قتلاهن دون وجود فاصل زمني بين بداية  امتأن صدم النبهاني الجيش العظيم ق

 المعركة وبكاء النساء، وذلك في قوله: 

 تجنبتنننننننننننننننننننننننننننننننننا خمسًننننننننننننننننننننننننننننننننا فقلنننننننننننننننننننننننننننننننننا لعلننننننننننننننننننننننننننننننننهُ 

  
لبُننننننننننننننننه عنننننننننننننننننا واقصننننننننننننننننر باطلننننننننننننننننه

 
 صننننننننننننننننحا ق

   
 فقلنننننننننننننننننننننننت  معننننننننننننننننننننننناذ الله أنسننننننننننننننننننننننناك والهننننننننننننننننننننننننوى 

  
 سلاسنننننننننننننلهيقنننننننننننننود الفتنننننننننننننى طوعًنننننننننننننا إلينننننننننننننك 

   
 فلمنننننننننننننننا انثننننننننننننننننى الننننننننننننننننديجور أعقبنننننننننننننننتُ راجعًننننننننننننننننا

  
 سننننننننننننننننننننننننننعيي تننننننننننننننننننننننننننارة وأعاجلننننننننننننننننننننننننننه

ُ
 أرايننننننننننننننننننننننننننث

   
 فينننننننننننننننننننننننننا رُب جننننننننننننننننننننننننننيشٍ كاللهنننننننننننننننننننننننننام صنننننننننننننننننننننننننندمته

  
(45)بعزمنننننننننننننننني فقامننننننننننننننننت بالبكنننننننننننننننناء ثواكلننننننننننننننننه
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

 حقيقية تصدر عن مشاعر صادقة سواءويُلاحظ أن دموع الرثاء في شعر النبهاني هي دموع 

دموع الآخر الثواكل من نساء )آل  محبيبته )موذية(. أفقد  مدموع الشاعر على فقد أخيه )حسام( أ

 صعب( أو من غيرهن. 

 النتائج: 

من خلال تقص ي ظاهرة البكاء والدموع في ديوان النبهاني لاحظت كثرة توظيف الدموع والبكاء 

في هذا الديوان، وهذا التوظيف عائد لعدة عوامل سيطرت على نفس الشاعر فجاءت هذه العوامل 

نفس بسيطة مشاعرها صادقة  ، فهو ذوكما عبرت عنها أشعاره ،ذات الشاعر نفسهمع منسجمة 

طبيعة الإنسانية سريعة التأثر والإحساس حيث يتبادر إلى الذهن سريعًا الحالة النفسية لملامسة ل

 .التي لازمت الشاعر وسيطرت عليه

صياغة بنا النبهاني يعبر ولما كانت الحالة النفسية للشاعر مرآة صادقة لأشعاره ومعانيه وجد

نتباه فيها كمية المشاعر الصادقة الحزينة التي لازمته وحاول أن يباها الا  يلفت ،مباشرة عن إحساسه

 .للمتلقي فجاءت موضوعات العناوين وتقسيماتها منسجمة مع تركيز الشاعر وحالته النفسية

ي القديم الذي اتخذه أسلوبًا فهو في مبحث دموع البكاء على الأطلال اتكأ على الموروث الشعر 

ا النبهاني عاشقًا ظهرت ملامح ممبحثي دموع الفراق ودموع الشوق فيظهر من خلالهفي ونهجًا. أما 

صدقه العاطفي في ألفاظه ومعانيه. أما مبحث دموع الندم فلا يخفم على متتبع أشعار النبهاني حالة 

ظهر جليًا الحالة أأما مبحث دموع الرثاء فقد و الندم التي يصورها في شعره من خلال دموع الآخر . 

ه لأخيه )حسام( ومحبوبته ) موذية( ليعبر عن حالة ئأشعاره وبخاصة في رثا بهاالنفسية التي اتسمت 

 . هالحزن العميق التي لازمت نفس

وكل هذا يوضح بعمق الأثر الذي جعل البكاء والدموع تظهر بصورة واضحة وجلية في ديوان 

لنفس الشاعر، فجاءت زفرات الحزن تنطق ويعبر  ىصد تكان هن معاني الديوان وألفاظالنبهاني، لأ 

 اظ الشاعر وأسلوبه.لفبأعنها 
 

 الهوامش والإحالات: 
 

 .126 :السيابي، الوسيط في التاريخ العمانينظر: ي( 1)

 .12 ه:النبهاني، ديوان (2)

 .33: ينظر: الطاهر، سليمان بن سليمان النبهاني (3)
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 د. مروعي بن إبراهيم بن موس ى المحائلي

 

  .12ه: . وينظر: النبهاني، ديوان11 نفسه:( 4)

 .132 العربي عصر الدول والإمارات:ضيف، تاريخ الأدب  (5)

 .101 :السيابي، الوسيط في التاريخ العماني (6)

  .15 :درويش، تطور الأدب في عمان (7)

 .30، 31 نفسه:( 8)

 .35 :درويش، مدخل إلى دراسة الأدب في عمان (9)

 .12 :النبهاني، ديوان النبهاني (10)

 .15 نفسه:( 11)

 .15 :النبهاني، ديوان النبهاني (12)

  .306 :تحفة الأعيان بسيرة أهل عمانالسالمي،  (13)

 .12 نفسه:( 14)

 .325 :مقدادي، البكاء والدموع في شعر المتن ي( 15)

 .120: ينظر: القرني، إمبراطور الشعراء( 16)

 .03 :ينظر: مبارك، مدامع العشاق( 17)

 .163: هديوانالنبهاني، ( 18)

والنبهاني هنا يحدد المكان بدقة عندما حدد موضع هذا الوادي الذي  ( لوى الأرائك: وهو موضع بوادي قريات،19)

 يقع في منطقة ) حام( وهي منطقة بين )أمطي( و)الوادي الغربي( من عُمان.

 . هيوم: متحير. والمستهام: الهائم. 000: النبهاني، ديوانه( 20)

 62نفسه: ( 21)

 150 نفسه:( 22)

 .162 نفسه:( 23)

  .035 نفسه:( 24)

  .66 نفسه:( 25)

 .123 نفسه:( 26)

 .01 :ينظر: مبارك، مدامع العشاق( 27)

 .352: ينظر: المحائلي، الحيوان في شعر سليمان النبهاني( 28)

 .151 ه:ديوانالنبهاني، ( 29)

 .036 :نفسه( 30)
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 .20نفسه: ( 31)

 .156نفسه: ( 32)

  .168 نفسه:( 33)

. المهيوم: مستهام حائر.. الصباية: رقة قلب الصب. فاستجهلوني030 نفسه:( 34)
ً
 : فعدوني جاهلا

 )هذا البيت غير موزون، وهكذا كتب في الديوان(.  021 ه:ديوان ،النبهاني (35)

. وا حسرتا: تندب نفسها لحسرتها وفضيحتها، ويقال: ش يء إمر بكسر الهمزة أي عجيب 115 :ديوان ،النبهاني(36)

 كانت خليلته ال حليلته.منك، وهذه الأبيات تدل دلالة واضحة على أن راية 

  .033 ه:ديوان ،النبهاني (37)

 .132( ينظر: ضيف، تاريخ الأدب العربي عصر الدول والإمارات: 38)

 .82 :طوق الحمامة في الألفة والآلافابن حزم، ( 39)

  .( المعجم الوسيط، مادة )ح م م (40)

 .38 :سليمان بن سليمان النبهاني ،(الطاهر41)

 . 38، 32: . يجب الرجوع إلى كتاب )سليمان بن سليمان النبهاني(135 ه:ديوان ،النبهاني (42)

 . إن عمرت: إن أبقاني الله فإني سأترك أهل صعب من النساء يندبنه بعويل وحزن طويل.121 ه:ديوان النبهاني (43)

 . يرقرق: يصب صبًا رفيقًا، و )أرقت( صببت. جون الغمام: أسوده وهو كثير المطر.38 ه:ديوان ،النبهاني (44)

. قالت له محبوبته: هجرتنا خمس ليال، فقلنا: لعل قلبه صحا من سكر الهوى 165  168 ه:ديوان ،النبهاني (45)

وكف عن باطله ولهوه. فقلت لها: معاذ الله أن أنساك والهوى يقودني إليك  طوعًا بسلاسله. الديجور: الظلام، رجعت 

ل ش يء، صدمته فقامت الثواكل بعد زواله أتريث تارة وأعاجل رجوعي تارة أخرى. اللهام الجيش العظيم يلتهم ك 

 يندبن قتلاهن.
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 م.0215
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علي جواد، سليمان بن سليمان النبهاني: شاعر من عصر النباهنة في عمان، دار الحوار للنشر  ،الطاهر (6
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 م.0218، 1ع، 15مج
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