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 الملخص:

يهدف البحث إلى دراسة العتبات النصية في أعمال عبده خال الروائية، وقد اعتمدت على 

 يطرح ضرورة اكتشاف المعاني وتقصيها في أشكال نظامها التعبيري 
ً
المنهج السيميائي بوصفه منهجا

التمهيد عرضًا لمفاهيم  السطحي والعميق. وقد جاء البحث في تمهيد، ومبحثين، وخاتمة. فكان

العتبات النصية. ثم تناول المبحث الأول العتبات الخارجية كالعنوان والأغلفة والصور. وفي المبحث 

أن العتبات الثاني العتبات الداخلية، كالإهداء والتقديم والنصوص الاستهلالية. وتوصل البحث إلى 

 
 
على رية والفنية، ساعدته لغته الجمالية لت شبكة من التقنيات التشكيلية البصلدى عبده خال شك

، كتعدد البنى في العناوين، وحسن انتقاء ألفاظها، وإيقاع النص الروائيعوالم المتلقي إلى  إدخال

التي لم تخل من دلالة رمزية إيحائية تتناغم مع تراكيبها، مما يجعلها تعيش في ذاكرة المتلقي. والأغلفة 

ا، أو من حيث الإبلاغ عناوين الروايات، وترتبط ارتبا
ً
ا وثيقًا بالمتن سواء من حيث تكرار العنوان لفظ

ً
ط

، والإهداءات التي شكلت أيقونة إعلامية إخبارية إنسانية، وأخيرا بالاستهلال وتلخيص محتوى النص

 .الوظيفي والوصفي والانفعالي والإبلاغي الإعلامي الذي تنوعت أنماطه ما بين

المنهج السيميائي، الرواية السعودية، التقنيات  العتبات النصية، الكلمات المفتاحية:

 البصرية.
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Textual Thresholds in Abduh Khal’s Novels 
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yshawan@kku.edu.sa 

Abstract: 

This study aims to investigate the textual thresholds in Abduh Khal’s novels. For the 

purpose of identifying and analyzing meaning in both surface and deep structures, the 

semiotic approach was employed. The study is divided into an introduction, two sections, and 

a conclusion. The introduction reviewed the concept of textual thresholds. Section one dealt 

with external thresholds such as titles, covers, and images. Section two discussed internal 

thresholds, including dedications, prefaces, and introductory texts. The study revealed that 

Abduh Khal's textual thresholds formed a network of visual and artistic techniques coupled 

with aesthetic language, immersing his works receptors into the world of the narrative text. 

These thresholds included title diverse structures, careful selection of words, and their 

rhythmic compositions, making it more reader-friendly and memorable. Novel covers, which 

carry symbolic and suggestive connotations, came in harmony with the novel titles, closely 

interconnected with the content of the text through repetition or communicating and 

summarizing its essence. The dedications served as informational and humanistic icons, while 

the introductory texts varied in their functional, descriptive, emotional, and informative roles. 

Keywords: Textual thresholds, Semiotic approach, Saudi novel, Visual techniques. 
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  مقدمة:

تشكل العتبات النصية استراتيجية فاعلة في فهم النص وإضاءة عوالمه وإدراك هويته 

لما  امن الدراسات النقدية العربية المعاصرة، نظرً  اكبيرً  اعلى هذا الأساس شغلت حيزً و ووجوده، 

تحمله من غايات قرائية ذات أبعاد تأويلية في قراءة الأثر الأدبي والكشف عن دلالته الجمالية، وقد 

اهتم الأدباء بالعتبات المصاحبة للنص في كتاباتهم الشعرية والنثرية على السواء، بدءًا باختيار 

بالإهداء  الية المعبرة، مرورً العناوين بدقة وتصميم الغلاف بصوره الأيقونية الإبداعية وألوانه الدلا

والمقدمة والاستهلال وغيرها، فهذه "المرفقات النصية المحيطة بالنص التي تعد مفاتيح إجرائية 

أي  ،أساسية يستخدمها الباحث لاستكشاف أغوار النص العميقة قصد استنطاقها وتأويلها

 اة التي تحيط بالنص لتمنحه أبعادً نتيجة لتكثيف البنية اللغوي (1)المداخل التي تتخلل النص وتتممه"

 دلالية، وفي الوقت ذاته تعد خطابات مستقلة لها وظائفها ودلالاتها.

ومما لا شك فيه، أن هذه الاستراتيجية تحمل جانبين: الأول ظاهري يرتبط بالتشكيل اللغوي 

يتعلق بالمعنى ومدى اختيار الكلمات والعناوين بالدقة التي تنسجم مع موضوع النص. والثاني خفي 

العميق الذي تحيل إليه تلك العتبات، بوصفها بنيات نصية ذات علامات سيميائية دالة تجذب 

 القارئ وتدفعه إلى قراءة النص الإبداعي لاكتشاف أسراره، ومن ثم إنتاج معانيه وتشكيل دلالته.

رحاته حول الذين أثاروا سؤال العتبات، وذلك في معرض مقت لويعد جيرار جنيت من الأوائ

موضوع الشعرية، المشروع "الشعري الضخم الذي كرس له "جنيت" حياته العلمية والمعرفية، بحيث 

يحتاج منا الكثير من التدبر القرائي، والصبر العلمي لتأمله، وأرضنة مفاهيمه ومصطلحاته في 

حاول من خلاله تطوير آلياته النقدية الإجرائية؛ وذلك بالانتقال  حيث، (2)المؤسسة النقدية العربية"

 من مجال النص المغلق إلى مفهوم النص الشامل.

يطرح ضرورة اكتشاف المعاني وتقصيها في أشكال نظامها التعبيري  اوالسيميائية بوصفها منهجً 

أنااه مدونااة خاضااعة لمقاربااة  الظاااهر، فااجن إجااراءات تحليلهااا ومقترحاتهااا لاام تنظاار إلااى الاانص الأدبااي علااى

 لكل ما ينتمي إلى معارف التجربة الإنسانية العامة. امعرفية واحدة؛ بل يمكن أن يكون تجليً 

ا اوبنااء عليااه، تعتباار السايمياء العتبااة عنصاارً 
ً
علااى هويااة الاانص،  الا يمكان الاسااتغناء عنااه؛ حفاظ

القااااراءة. فعااااي لاعتنا هااااا  وضاااامان حساااان تلقااااي الاااانص الرئيقااااوي، وتوجيااااه المتلقااااي نحااااو أفااااق محاااادد ماااان

جملاة المفتاحياة بدراسة الإطاار الاذي يحايط باالنص كاالعنوان والغالاف والصاور والإهاداء والتقاديم وال
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طلق عليه "النصوص الموازية"، التي تقوم عليها بنيات الانص، وياأتي  ،وغير ذلك أو الاستهلال إلخ،
ُ
مما أ

 
ً
اكااز التلقااي ماان الاانص إلااى الاانص المااوازي، وهااو الأماار فااي نقاال مر  الاادور المباشاار لدراسااة العتبااات متمااثلا

 في دراسة النصوص المغلقة. امهمً  االذي عدته الدراسات النقدية الحديثة مفتاحً 

لذا حاولت من خلال هذه الورقاة دراساة العتباات النصاية والكشاف عان تمظهراتهاا الدلالياة فاي 

أحاااد تتباااع دور العتباااات عناااد لمحاولاااة  فاااي علاااى المااانهج السااايميائي، اأعماااال عباااده خاااال الروائياااة معتمااادً 

 من خلال طرح عدة تساؤلات أوجزها فيما يلي:، الروائيين السعوديين

 المبدعين السعوديين؟  دهل كان للعتبات أهميتها الاستراتيجية عن -

اااان لهااااا دورهااااا الفاعاااال الحيااااوي فااااي العمليااااة الإبداعيااااة؟ أم أ هااااا كاناااات ماااان قبياااال التاااارف  - هاااال كا

 الفكري والزخرفة اللفظية؟ 

 ؟تشكيل أعماله الروائية، ومدى إسهامها في أهميتهامدى  ك عبده خالهل أدر  -

 وخاتمة. وفصلينوقد جاء هذا البحث في مقدمة وتمهيد 

 ات النصية.إضاءة مفاهيمية للعتب التمهيدفي  

 العتبات الخارجية: الأول: المبحث 

 استراتيجية العنوان. الأول: المطلب 

 الأغلفة والصور. الثاني: المطلب 

 العتبات الداخلية الثاني: المبحث 

 .الإهداء والتقديم :الأول  المطلب 

 .النصوص الاستهلالية :الثاني المطلب 

وفيها أهم النتائج التي توصل إليها الباحث، وأهم الأفكار التي نوقشت في  الخاتمةثم تأتي  

 هذا البحث.

 إضاءة مفاهيمية للعتبات النصية: تمهيد:

فااي مشااروعه النقاادي المتميااز حااول يعااد جياارار جانياات ماان الأوائاال الااذين أثاااروا سااؤال العتبااات، 

م، 9180م، و"أطراس" عاام 9191الصادر عام المتعاليات النصية في كتبه: "مدخل إلى النص الجامع" 

ابطه المعرفيااة، وذلااك باهتمامااه الكبياار و إلااى الكشااف عاان حاادوده وضاا ام، ساااعيً 9189و"عتبااات" عااام 

، أي البحث عن الصيغ القولياة فحسببالشعرية وتوسيع مفهومها الذي لا يقتصر على معمار النص 
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بل من خلال تعالق وتداخل هاذا الأخيار بصاورة  وأنماط الخطاب والأجناس الأدبية الموجودة في النص،

 
ً
  امباشارة أو ضاامنية مااع نصااوص أخاارى، محاادث

ً
ماان الاهتمااام بشااعرية الاانص إلااى شااعرية  اواضاحً  انتقااالا

يقتااارح نفساااه علاااى قرائاااه أو  اناااه "كااال ماااا يجعااال مااان الااانص كتابًاااأ، ليعااارف هاااذا الأخيااار عناااده ب(3)المنااااص

حدود متماسكة، نقصد به هناا تلاك العتباة، بتعبيار  يذ بصفة عامة على جمهوره، فهو أكثر من جدار

ا دخوله أو الرجوع منه"  .(4))لوي بورخيس( البهو الذي يسمح لكل من 

فعتباااة الااانص شااابيهة بعتباااة الااادار التاااي لا يمكااان تجاهلهاااا عااان الااادخول، وعلياااه لا يمكااان الولاااوج 

تتجلااااى قيمتهااااا و حلياااال الخطاااااب، لت اإجرائيًاااا العااااوالم الاااانص دون الماااارور علااااى عتباتااااه التااااي تعااااد مفتاحًاااا

المعرفية في الكشف عن مسالكه وأسراره، فعي كالبهو "الذي ندلف منه إلى دهاليز النص لنتحااور فياه 

داخال فاااء تكاون إضااءته خافتاة، والحاوار قاائم علاى شاكليه العماودي  مع المؤلاف الحقيقاي والمتخيال

 .(5)خلالها مع المحكي علاقات عدة"والأفقي حول النص ومكوناته المتعددة التي نربط من 

 :(6)صنف جيرار جنيت المتعاليات النصية في خمسة أنماط تظهر في

التنااااااااص: أي تااااااااداخل النصااااااااوص فيمااااااااا بياهااااااااا بصاااااااورة جزئيااااااااة أو كليااااااااة عباااااااار آليااااااااات الاجتاااااااارار  -

والامتصاااص، الاساااتدعاء، الحااوار والتفاعااال، باعتبااار الااانص شاابكة لغوياااة متعالقااة ومتداخلاااة تحمااال 

  اد من الخبايا التي تجعله مدارً العدي
ً
 لأكثر من قراءة. للتأويل وقابلا

المناااص: الااذي يتجلااى فااي العلاقااة القائمااة بااين الاانص ومااا يحاايط بااه ماان عتبااات تشااكل فااااءه  -

 إلخ. ...كالعناوين، العناوين الفرعية، الإهداء، الاستهلال، المقدمة

تحاااااادد عنااااااه دون أن ياااااااذكره أو باااااا خر ي االميتااااااانص: وهااااااو علاقااااااة التعليااااااق الااااااذي يااااااربط نصًاااااا -

 يستحاره، ويقوم على أساس النقد والمعارضة.

النص اللاحق: وهو نوع من التماهي والترابط الذي يحدد باين نصاين، أي العلاقاة الكلياة التاي  -

ااااااة، والمعارضااااااة الساااااااخرة،  تااااااربط الاااااانص اللاحااااااق بااااااالنص السااااااابق وتمظهااااااره فااااااي ثلاثااااااة أشااااااكال: المحاكا

 والتحويل.

، يحدد نوعية النص اوتامنً  امعمارية النص(: هو النمط الأكثر تجريدً النص الجامع ) -

 .امناصيً  ا.(، وهو علاقة صماء يأخذ بعدً .الأدبي )شعر، رواية، قصة.

في تشييد النص ومعرفاة نوعيتاه وطبيعاة  امركزيً  العب دورً تمما سبق، نرى أن العتبات النصية 

لا يقاال  اومعرفيًاا اإشاااريً  اخصوصاايته، وعليااه أصاابحت هااذه العتبااات "تشااكل فااي الوقاات الحاضاار نظامًاا
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مان هاذه النصاوص التاي تسايجه، لأن قيمتاه لا تحادد  اأهمية عان الماتن ....لأ لأناه لا يمكان أن يقادم عاريًا

كماا أن العتباات لا تتحادد أهميتهاا وقيمتهاا إلا مان خالال  ،(7)بساياجه وخارجاه" ابمتنه وداخله، بل أياًا

علااى العلاقااة الكليااة بياهمااا؛ حيااث  اتعالقهااا مااع الاانص وهااذا مااا ذهااب إليااه عباادالفتاح ال حمااري مؤكاادً 

مااااان العناصااااار الماااااؤطرة لبنااااااء الحكاياااااة ولااااابع  طرائاااااق تنظيمهاااااا  اأساسااااايً  ا"تبااااارز عتباااااات الااااانص جانبًااااا

اس كاال قاعاادة تواصاالية تمكاان الاانص ماان الانفتاااح علااى أبعاااد دلاليااة وتحققهااا التخييلااي، كمااا أ هااا أساا

تغني التركيب لعام للحكاية وأشكال كتابتها، بيد أن عتبات النص لا يمكاهاا أن تكتساب أهميتهاا بمعازل 

عاااان تصااااورات المؤلااااف للكتابااااة واختياراتهااااا  اعاااان طبيعااااة الخصوصااااية النصااااية نفسااااها، وبمعاااازل أياًاااا

 .(8)ياها الأجناسية"التصنيفية المحددة لقاا

للولااوج الإطلالااة الأولااى للمباادع علااى المتلقااي؛ ليساااعده  نخلااص ممااا ساابق، إلااى أن العتبااات تمثاال

 مرتبة مدروسة من قبل المبدع وذلك للأسباب التالية: تأتي ؛ لذا فهذه الإطلالةإلى المتن

 للعالم والآخر.العتبات تعكس الوعاء المعرفي والثقافي والخبرات المختزلة ورؤية المبدع  .9

العتبات تدشن ميثاق الشرف الفني بين المبدع والمتلقي، وتوم  العتمة معلنة بداية الإيهاام  .0

 الفني.

العتباااات توطاااد علاقاااة التواصااال باااين المبااادع والمتلقاااي مااان ناحياااة، والمتلقاااي والااانص مااان ناحياااة  .3

 أخرى.

 صديته. العتبات تعين المتلقي على فهم خصوصية النص الفني، والوصول إلى مق .0

 العتبات الخارجية: الأول  المبحث

يقصد بالعتبات الخارجية صفحة الغلاف الخارجية وتسبق بداية النص، وفي هاذه الصافحات 

يوجد العديد مان العناصار، التاي تختلاف مان ناص إلاى آخار، ماهاا: التاذكير باسام الانص، ونوعاه، واسام 

لنص أو مان خخصاية اعتبارياة أو نقدياة، المبدع، وصفحة الإهداء والاستهلال، والتقديم من صاحب ا

وغيرها من العتبات التي تعبر عن خصوصية الانص وصااحبه. وقاد تشاكل الخطااب الماوازي مان عتباات 

عدة فاي رواياات خاال، ماهاا التاذكير باسام الرواياة مارة أخارى، واسام المبادع والناشار، ورقام الطبعاة، ماع 

 ذكر تواريخ الطبعات السابقة. 

ا تميااازت باااه رواياااات خاااال، وماااجلت حااااورًا مهماااا علاااى صاااعيد الرواياااات وسااايكون الحاااديث عمااا

 : الإهداء والتقديم، والمقدمات الاستهلالية.، وهوالسعودية
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 ستراتيجية العنوانإالأول:  المطلب

تولااااد فااااي فعاااال ال خصاااايات، تولااااد فااااي العااااالم  "فااااي صااااوت الااااراوي، فااااي فعاااال الحكااااي تولااااد الااااذات

المتخياال الااذي يااوازي عالمنااا ويقاطعااه، يدانيااه ويفارقااه، يحاكيااه فيحاارره حينمااا ياااعه فااي ماادى الرؤيااة 

العينيااااة والذهنيااااة. واختيااااار العنااااوان بصاااافة خاصااااة يرجااااع إلااااى الخطااااورة الفنيااااة للعنااااوان فااااي مخاطبااااة 

الساايطرة عليااه، وتأهيلااه للانخااراط فااي  وماان ثاامقااي، مااواطن الحااس والااذوق والجمااال والعقاال عنااد المتل

ن تحليال الانص الروائاي مافتنة النص الروائي هذا من ناحية، ومن ناحية أخرى لفت الانتباه إلى جانب 

 .(9)"لا يزال في الظل

همال كثيارًا  
ُ
ولما للعنوان من أهمياة بالغاة للدلالاة علاى ماتن العمال أيًاا كاان ذلاك العمال، "إلا أناه أ

اااا لأ هااام اعتباااروا العناااوان ساااواءً 
ً
ا، باعتبااااره هامش

ً
مااان قبااال الدارساااين العااارب أم الغاااربيين قاااديمًا وحاااديث

ا لغويًا لا يقدم شيئًا إلى تحليل النص الأدباي؛ لاذلك تجااوزوه إلاى الانص كماا 
ً
ا لا قيمة له وملفوظ

ً
هامش

 . (10)تجاوزوا باقي العتبات الأخرى التي تحيط بالنص"

أن تفاااارد لااااه الدراسااااات الخاصااااة، التااااي تكشااااف وتحلاااال العلاقااااة بااااين وأهميااااة العنااااوان تتطلااااب 

، ويتجلاااى ذلاااك فاااي عملياااة التلقاااي إذ يبااادأ أحااادهما الآخااار كماااليالعناااوان والعمااال الفناااي، كو هماااا طااارفين 

 عن العمل على نحو مان الأنحااء، ويحظال العناوان بقادر متفارد مان التأمال 
ً
التلقي من العنوان مستقلا

س الصاااالات التااااي تجمعااااه ااد مدلولااااه ماااان ناحيااااة، والم ااااوي علااااى طريااااق التمااااالعميااااق للوقااااوف علااااى أبعاااا

 بالعمل من ناحية أخرى. 

تشاكل قنااة اتصاال تفاتح بيناه وباين العاالم الفناي "ففي العنوان يحتاج المبادع إلاى شافرة خاصاة،

الباااب الفاصاال بااين الواقااع والفاان، وخلااف هااذا هااو ماان جهااة، وبينااه وبااين المتلقااي ماان جهااة أخاارى، هااذا 

مسااااااتويات بنائيااااااة متعااااااددة: بااااااين وتماااااااس  ل الروائااااااي ماااااان تقاااااااطع وتااااااداخل وتاااااالاق  لباااااااب يتشااااااكل العمااااااا

.....(، لكاال ماهااا عناصااره التااي تحكاام بناااءه، وتحاادد علاقتااه بغيااره ماان .)أخااخاصأ أحاادادأ أيااديولوجيا

اااي تتشااااكل صااااورة ذهنيااااة ماااان التجربااااة الإنسااااانية عباااار تكااااوين لغااااوي خاااااص  ،مسااااتويات هااااذا العااااالم؛ كا

لا  رغبااااة حميمااااة وفاااااولاى المتلقااااي والمسااااتقبل لهااااذه الصااااور تااااايف إلااااى رصاااايد الصااااور الذهنيااااة لااااد

 .(11)"ينتعي

 عباده خاال باالمتن الروائاي، دالكشاف عان صالة العنااوين عنا هاذا الفصالوقد حاولت من خلال 

خااالال الااانص ماان وذلااك أن العناااوان يمثاال العتباااة الأولااى التاااي يتلقاهااا القاااارئ وتجذبااه لمعرفاااة مااامون 
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رة التااي تختصاار فااي باااع كلمااات تحماال معااان عميقااة تحاادد هويتااه،  يتأوياال تلااك الرسااالة اللغويااة المشااف 

 اوهااو بحسااب جياارار جنياات "فاتحااة الفااواتح النصااية لاحتلالااه الواجهااة المركزيااة للغاالاف، باعتباااره نصًاا

 .(12)يندرج ضمن النص المحيط" اموازيً 

في انتقائه، لما له من تأثير كبير على المتلقي مما ووضع العنوان على الواجهة يستوجب الدقة 

يدفعه إلى قراءته وإنتاجه من جديد، وهذا ما ذهب إليه لو هويك في كتابه "سمة العنوان" حين 

لاحظ " أن العناوين التي نستعملها اليوم لها وقع بالغ في تلقي كل من القارئ والجمهور والنقد 

يعرفه بأنه "مجموعة العلامات اللسانية، من كلمات وجمل، وحتى على هذا الأساس و ، (13)والمكتبيين"

نه، تشير لمحتواه الكلي، ولتجذب جمهوره نصوص، قد تظهر على رأس النص لتدل عليه وتعي  

 .(14)المستهدف"

ويعتمااد بشااكل خاااص علااى خصوصااية المباادع النفسااية، وقدراتااه اللغويااة والتخيليااة التصااورية، 

ناااي. فاااالعنوان يعلااان تدشاااين الااانص مااان حياااث هاااو ميثااااق تواصااالي مااان ناااوع التاااي يصاااوغ وفقهاااا عالماااه الف

خاص، يجري التوقيع عليه بين الكاتب والمتلقاي، هاذا الميثااق الاامني تحادد بناوده كيفياة تلقاي الانص 

الأدبااااي، والتعاماااال معااااه فااااي مسااااتوى القااااراءة والتأوياااال؛ ولهااااذا تصاااابح عمليااااة القااااراءة مشااااروطة بااااجدراج 

باشاااارة فااااي النسااااق المعرفااااي العااااام للاااانص، الااااذي يشااااكل العنااااوان أحااااد مداخلااااه المتلقااااي بطريقااااة غياااار م

يغااري بولاااوج الاانص، ويعااين جنساااه، العنااوان البوابااة الرئيسااية لفهااام الاانص. فاالا شاااك أن و الأساسااية، 

 –علااااى قصااااره وإيجااااازه بالمقارنااااة بااااالنص  –ويااااوبي باااابع  غاياتااااه، ويصااااف بعاااا  محتااااواه، والعنااااوان 

 لسياق التاريخي الذي يصدر عنه.يعكس الخلفية الثقافية وا

وثمة زاويتان نرصد عبرهما علاقة العنوان بالملتقي؛ هما التاأثير الجماالي الاذي يحدثاه العناوان، 

وماادى قدرتااه علااى الإثااارة والجااذب والتشااويق ماان ناحيااة، ودوره فااي الكشااف عاان الجوانااب المختلفااة فااي 

 ص. النص من ناحية أخرى، أو بمعنى آخر دوره في إضاءة الن

ا لا فااالعنوان ذو تااأثير فعااال علااى المتلقااي. كاال نااص لااه مفتتحااه الااذي يتساالط علااى المتل
ً
قااي تساالط

فااااالعنوان يتحااااول إلااااى أداة مصاااااحبة تأخااااذ بيااااد القااااارئ. وطبيعااااة العلاقااااة بااااين  يسااااتطيع الفكاااااك منااااه.

ن والمفتااح فااي تااأتي المشاابهة باين العنااواو تحيال العناوان مفتاحًااا للانص،  –العناوان والمتلقااي  –الطارفين 

الوظيفااااة، فكمااااا أن المفتاااااح تلااااك الأداة الصااااغيرة التااااي تمكنااااك ماااان فااااتح الباااااب الضااااخم، والولااااوج إلااااى 
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البيت، ولولاه لتعذر ذلك، وأصابح البيات حصانا منيعًاا يصاعب اقتحاماه، كاذلك العناوان يتايح للقاارئ 

 شرعيًا.
ً
 الدخول إلى عالم النص دخولا

صوب الدلالة اعتمادًا على العنوان، هو قدرة العنوان  والمنطلق الذي يحكم تحرك المتلقي

 من التحفز الاستطلاعي، 
ً
يتبلور في أبسط صورة في تساؤلات: الذي على أن يثير في الملتقي كمًا هائلا

ماذا يقصد المبدع بهذا العنوان؟ لماذا اختار هذا العنوان بالتحديد؟ وما صلته بالنص؟ هذه 

النظر المتأمل للنص، الذي لا يكتفي منه القارئ بالوقوف على ظاهر ما التساؤلات تمثل أولى مراحل 

 يهبه النص، بل يطمح إلى التفكير في أعماقه وأبعاده.

إن استراتيجية العنونة لادى أي مبادع تعتماد علاى رؤاه الفكرياة، وعلاى مرجعيتاه الأيديولوجياة، 

ل رؤيااااة المبااادع، وموقفااااه تجااااه الآخاااار، فاااالعنوان هاااو الوعاااااء المعرفاااي والأيااااديولوتي الاااذي يختاااازن ويختاااز 

وتجااااه المجتماااع الاااذي يعااايش فياااه. "وصااادور العناااوان عااان قصااادية المبااادع أمااار يحيلناااا إلاااى ارتبااااط هاااذه 

 القصدية بدورها برؤية المبدع للواقع المحيط به، إن العنوان بوصفه قصدًا للمرسل يؤسس:

: لعلاقة العنوان بخارجه سواء كان هذا الخارج  
ً
 واقعًا اجتماعيًا عامًا أو سيكولوجيًا.أولا

ثانيًااااا: لعلاقااااة العنااااوان لاااايس بالعماااال فحسااااب، باااال بمقاصااااد المرساااال ماااان عملااااه أياًااااا، وهااااي  

مقاصااد تتااامن صااورة افتراضااية للمسااتقبل علااى ضااو ها كاسااتجابة مفترضااة تشااكل العنااوان لا كلغااة 

 .(15)ولكن كخطاب"

ليساااات  لماااادةوعبااااده خااااال بوصاااافه أحااااد المباااادعين السااااعوديين الااااذين تمرسااااوا بالإبااااداع الروائااااي 

بالقصيرة، لا يبتعد عن واقعه وبيئته، فجنتاجه الإبداعي عاماة والروائاي بصافة خاصاة، صاورة واقعياة، 

 .هي المكون للمخزون الثقافي ما دامتومرآة صادقة لهذه البيئة 

ه على ما اختزناه وجداناه مان قايم ومفااهيم وأعاراف شاكلتها البيئاة، لهذا فالمبدع يعول في إبداع 

 فالبيئة شاخصة واضحة جلية في إبداعه الروائي من خلال عناوينه الروائية:

نباااح(. هااذه المنظومااة  -ماادن تأكاال العشااب  -الطااين  -المااوت يماار ماان هنااا  -ترمااي بشاارر  -)فسااوق 

 .أصيلة متغلغلة في أعماق خال

وإذا كااان للعنااوان هااذه الأهميااة فااي الخطاااب الأدبااي عامااة، فجنااه أكثاار أهميااة فااي الخطاااب الروائااي 

خاصااااة، فهااااو البنيااااة المركزيااااة المكثفااااة، والخاااايط الااااذي ينساااااب فيشااااكل الخطاااااب الروائااااي، والتشااااكيل 
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فهااو الااذي يجعاال للخطاااب  وماان ثاامالمسااتقر فااي الااذهن أثناااء اسااتقبال الخطاااب، وبعااد عمليااة التلقااي، 

 الروائي حاورًا مستمرًا في وعي الملتقي، وفي السياق الثقافي. 

وعنوان الرواية هو عتبة الادخول إليهاا، أو الشافرة الخاصاة التاي تنقال المتلقاي فاي رفاق مان عاالم 

د جازءًا ماان عاافهااو لا يمثال حلقااة منفصالة عان الاانص، بال ي ومان ثامالواقاع إلاى رحاااب التجاارب الفنيااة، 

جًا مااان أنساااجته الإبداعياااة والفكرياااة والتكنيكياااة، فاااالعنوان يحمااال الدلالاااة اساااتراتيجية الااانص، ونساااي

الكليااة للاانص، فهااو يشااكل الرؤيااة العامااة التااي يساااى المباادع إلااى بسهااا لاادى الملتقااي، وهااو ساالطة الاانص، 

 .وواجهته الإعلامية، يكشف عن طبيعته، ويسهم في فك غموضه، ويعين مجموعه، ويكشف محتواه

الفاتحاااة النصاااية، واختصاااار الاختصاااار، فطبيعاااة التلقاااي للااانص الروائاااي  فاااالعنوان هاااو فاتحاااة

تاااعف أهميااة العنااوان فااي دراسااة هااذا الاانص؛ فهااو نااص مكتااوب، وثمااة غياااب كاماال لسااياق الموقااف، 

ين يقاوم أبل لا وجود له أساسًاا فاي الاتصاال الكتاابي، حياث تنكسار الادائرة الاتصاالية لنصابح باجزاء جاز 

المساااتقبل، وتخلاااق هاااذه الااادائرة المكساااورة الشاااروط  -الرساااالة  -تاااه؛ وهماااا المرسااال كااال ماهماااا تقريبًاااا بذا

عبده خاال وبالنظر إلى عناوين . (16)اللازمة لمسافة فاائية وزمانية وثقافية..... إلخ بين المرسل ومتلقيه

 ي: موضوع دراستنا، فعي علاوة على كثافتها الدلالية، تتمحور حول ثلاثة أنواع أساسية هي ما يأت

البنية الأحادية، والبنية الثنائية، والبنية الثلاثية. وقد تنوعت هذه البنى بين العناوين المباشارة 

مثل: )فسوق، ونباح، الطين(، ومجازية مثل: )الموت يمر من هنا، ومادن تأكال العشاب(، أو بنياة تنااص 

 مثل: )ترمي بشرر(.

 العناوين الأحادية: 

وهااي البنيااة الغالبااة علااى اسااتراتيجية خااال الروائيااة، فقااد بلااغ عاادد الروايااات التااي عُنوناات بكلمااة 

 –أنفااااااس  –نبااااااح  –فسااااااوق  –واحااااادة خماااااس روايااااااات، وجااااااءت عناوياهااااااا علاااااى النحاااااو الآتااااااي: )الطاااااين 

 الصهريج(. 

ع تعرف الكلمة بأ ها "وحدة لغوية بسيطة، تتميز باستقلال تام، وتقبل الإضافات، وتتمت

، وهي التي تحمل رسالة المبدع إلى المتلقي، ولها دورها الكبير (17)بوجود في المعجم، أي أ ها تفيد معنى"

ا من التفكير، وطبقات من تصور الإنسان للأشياء، "وليست دلالة 
ً
في إنتاج الدلالة؛ لأ ها تحوي أنماط

فهذه خارجية ينفصل فيها الكلمات على شويء كدلالة الدخان على النار، أو السحاب على المطر، 

الدال عن المدلول، أما دلالة الكلمة على الشويء فكامنة فيها، مبناها على تصور الإنسان للأشياء، 
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فالدوال الطبيعية تقتصر على مح  الإشارة، والدلالة اللغوية مثقلة بالفكر الذي ينقله القائل على 

ع في إبداعاته، بوصفها المجسد المادي لكل ، فالكلمة من أهم وسائل المبد(18)المخاطبين عن الشويء"

 ،المعاني لتي تختلج في صدره، وهي الصورة التي تتمتع بمرونة فائقة، وتكون منطوقة ومقروءة

ومسموعة، ويتغير موقعها، وليس أدل على أهميتها من أننا عندما نقرأ أي معنى نفسره بالكلمة، أي 

في التواصل، أو عندما تنحرف وتخرج عن المعيارية،  أن كل لغة تعتمد على العلاقات اللغوية سواء

 لتؤدي الوظيفية الشعرية، كما نراها هنا عند عبده خال في إبداعاته لعناوينه الأحادية.

يقوم الاسم بدور التعيين والتمييز والتخصيص. لذا فالعنوان في الرواية هو ما يميزها وما 

لذا لزم عند تعيين  ؛ة مختلفة ومتميزة عن الأخرى يخصها، فلكل رواية عنوان، وعليه فجن كل رواي

 عن محتوى الرواية، ويمكن عده مصطلحًا "إجرائيًا ناجحًا في مقاربة النص 
ً
العنوان أن يكون دالا

  .(19)الأدبي، ومفتاحًا أساسيًا يتسلح به المحلل للولوج إلى أغوار النص العميقة، قصد استنطاقها"

للإعلام تختلف عان العنااوين بالنسابة للرواياات، ذلاك أن أساماء ومن هنا فجن الأسماء بالنسبة 

سامياتها إلا بشاكل اعتبااطي فاي حاين أن العلاقاة باين العنااوين مالأعلام في الحياة اليومية لا علاقاة لهاا ب

والرواياااات هاااي علاقاااة مساااند ومساااند إلياااه. وقاااد وضاااح )جاااون كاااوهن( هاااذا الأمااار حينماااا اعتبااار العناااوان 

لوصاال، فااذكر أن "طرفااي الوصاال ينبمااي أن يجمعهمااا مجااال خطااابي واحااد، يجااب أن مظهاارًا للإسااناد وا

تكون هناك فكرة هي التي تشكل موضوعها المشترك وغالبًاا ماا قاام عناوان الخطااب بهاذه الوظيفاة، إناه 

يمثااال المساااند إلياااه أو الموضاااوع العاااام، وتكاااون كااال الأفكاااار الاااواردة فاااي الخطااااب مساااندات لاااه، ونلاحاااظ 

يقصد من ورائه مزيدًا من  (20)ل خطاب نثري علميًا كان أم أدبيًا، يتوفر دائما على عنوان"مباشرة أن ك 

ااان ذلاااك فاااي صاااياغتها وتركيبهاااا، أم فاااي  الااادلالات والإضااااءات التاااي تساااهم فاااي فاااك رماااوز نصوصاااه ساااواء أكا

 دلالاتها وتعالقها بالنصوص اللاحقة.

العاالم الاذي تبحار هاذه الرواياة فاي فااائه، " يرشدنا هذا العناوان إلاى طبيعاة الطينففي رواية "

فبطاال الروايااة إنسااان غريااب فااي تشااكيله النفقااوي، كااالطين تمامًااا، غريااب فااي لزوجتااه وصاالابته، وتشااكله 

، ولام يعاايش رحام أماه. يعايش حيااتين ةوثباته، ووجوده وعدمه. ولد من رحام الماوت، ولام ياأت  مان نطفا

ن فااي خااط  يعلااى وجودهااا، تسااير الحياتااان متاازامنت -الروايااة بطاال-معًااا: حياااة واقعيااة، وحياااة أخاارى يصاار  

، يجعلناااا أماااام نماااط جدياااد مااان هاااذا الجااانس الروائاااي، لتقااادم سااارًا جديااادًا مااان أسااارار الحيااااة ماااع  متاااواز 

 ولادة هذا الطين، فيقول: 
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اول تتقااابلان فااي ظلمااة الاانفس، وكاال ماهمااا تحاا"هاتااان الصااورتان )لااي ولمري ااوي( همااا اللتااان كانتااا 

ة الأخرى من موقعها )...( الغريب والمقلق في آن أنه حينما كان يتحدد عان بيئتاه وحياتاه الأسارية زحزح

 من أغوار ذاكرتي ويلامس جوانحي. شاويء ماا يؤكاد لاي أن ماا 
ُ
ط
َ
يتحادد عناه إنماا رجاع كان ثمة شويء يُلتَق

وارد التاي أحسسات صدى لحياة عشتها في زمن ما لا أستبينه. كان يتحدد عني بشكل ما. هذه أولى الك

 .(21)بها، فالأب هو الأب، والأم هي الأم، كل شويء كان متطابقًا مع حياة عشتها في زمن ما"

تحكاي عان و " التي تعكس الاتلاحم باين العناوان والماتن الروائاي، فسوق عنوان الرواية التالية " أما

عالم يعيش هامش العالم، عن شفيق حاارس المقبارة، التاي وقعات داخال أساوارها حادثاة هاروب الفتااة 

يصاااور لناااا عاااالم الفساااوق، وماااا قيااال فاااي هاااذه الحادثاااة مااان الأقاويااال المختلفاااة، فهاااو جليلاااة مااان قبرهاااا، 

 اعها في جهاز التبريد. نبش قبرها وسرق جثتها لي اوحركة المجتمع في رأيه العام، ليتبين أخيرًا أن شفيق

قاااات حااااول عنااااوان 
 
لقااااد وظااااف خااااال أحااااداد الروايااااة وخخصااااياتها لخلااااق دائاااارة اجتماعيااااة، تحل

عتاات بعااد موتهااا بأوصاااف لا 
ُ
الروايااة، ليكااون الفسااق هااو مصاادر أفكااار وآراء مجتمااع الروايااة، فيقااول: "ن

نعته. لم تكان لادى أحاد مااهم ، وكل  ناعت جَدَّ في البحث في سيرتها عما يدلل به على صدق ةتليق بعاهر 

نة تحمل صدق الشمس، لكن الأقاويل تحتاج مفاتيح احتياطية مزورة"  
 .(22)بي 

" يصاااور لناااا العناااوان حالاااة مااان تعااادد الااارواة، واخاااتلاط ماااا تباااوح باااه أنفساااهم، أنفسسس وفاااي راوياااة "

مامًاا، فتظهر لنا خخصية "وبي" الحاضر الغائب في الراوية، فهو خخصية سارمدية غامااة كاالطين ت

يصااااااعب الإمساااااااك بااااااه فهااااااو غريااااااب فااااااي لزوجتااااااه وصاااااالابته، تشااااااكله وثباتااااااه، وجااااااوده وعدمااااااه. رغاااااام أنااااااه 

ال خصاية المحوريااة. رواياة تخلااط باين عااوالم متعاددة، يشااارك فاي سااردها علمااء نفااس واجتمااع وتاااريخ 

 وفيزياء وشعر ومحرة ودجالون. 

اا ماامنًا فاي كثيار 
ً
مياة لتتحاول إلاى كاابوس يجعلناا نعيااد ن مفااردات حياتناا اليو ماتعاد الرواياة بحث

 التفكير في حقيقة وجودنا البشري.

" يمثاال العنااوان عتبااة مهمااة تلخااص أحااداد الراويااة، التااي تاادور حااول خيبااات نبسسا وفااي روايااة " 

تبااات الراوياااة بعاااد ثلاثاااة عشااار عامًاااا مااان غااازو فقاااد الحاااب والحااارب، هااازائم متعاااددة للاااذات والوجاااود، 
ُ
ك

موضاااوع الغااازو  بتساااليطها الااااوء علاااى –عربيًاااا  –تعاااد مااان الأعماااال الناااادرة العاااراق للكويااات، والراوياااة 

وإفرازاته، حيث صورت الرواية دور الغزو وأثره فاي الانقساامات ونماو باذور الأحقااد والفرقاة التاي عانتهاا 

المنطقاااة العربياااة، وقاااد دارت أحاااداد الراوياااة باااين جااادة فاااي المملكاااة العربياااة الساااعودية وعااادن اليمنياااة. 
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تعيين موضوع الراوياة إساقاط علاى الأصاوات الظااهرة فاي تلاك الفتارة، وعادم الاساتقرار السيا اوي فكان 

 في المنطقة العربية، الذي مما لا شك فيه أنه كان عدوانًا واضحًا ومباشرًا.

 الثنائية:  العناوينالروايات ذات 

لغااوي، وصادفة ليال، لوعاة ا، تمثلت في كال مان: )روايات ثلادشكلت هذه البنية الثنائية حوالي 

 ووشائج ماء(.

سهلة التردد على الألسانة،  ثنائية عناوين عبرفي المحافظة على البقاء في وعي المتلقي  يمعن خال

 يامن لها الشيوع والشهرة، والرواج والقبول لدى المتلقي.  ومن ثموسهلة التذكر، 

ال الثنائياة علاى الوصاف، وترتكاز عنااوين خا باشرة تحقق تلك الغاياة،معتبة  والعنوان بوصفه

خااااال أحااااد أبناااااء هااااذه البيئااااة العاشااااقة للوصااااف، عكساااات إبداعاتااااه الروائيااااة حالااااة التماااااهي وباعتبااااار 

والانسااجام بااين عناااوين رواياتااه، التااي تفااي  باللوحااات التشااكيلية، فتحقااق هااذا التوافااق الاادقيق بااين 

بتكااري، حاين يغاوص فاي أعمااق الرواياات ومفاتيحهاا، فهاو الرساام الاذي يمازج باين الوصاف الحقاوي والا 

  .خخصياته الإنسانية

" يصاور معانااة "جبراناة" فاي رحلاة بحسهاا عمان يغا  الطارف عان عيبهاا لوعة الغاويسةففي رواية "

اان يغا  الطاارف  الخلقاي، فاي قولااه: "تتبساط جبرانااة ماع الرجاال ويتبسااطون معهاا، فعااي تبحاث فايهم عم 

عاان عيبهااا الخلقااي ويعمااق النظاار إلااى شااغفها برجاال يااأوي إلااى حااااها كطااائر ملاات أجنحتااه ماان الخفقااان 

جاات وتجاااوزت مخيلتهااا إلااى التفكياار فااي كيفيااة تنفيااذ  طاوال اليااوم. رغبتهااا فااي إيااواء رجاال بااين أحاااا ها تأج 

 .(23)تلك الرغبة"

هذه العناوين المكونة من البنيات المجازية، تعكس ماء أ صدفة ليل أ لوعة الغاوية( ج )وشائ

التلاحم بين العنوان والمتن القصصوي، بمعنى أن المتن يكون الإطار الموسع للعنوان، وإدراك العنوان 

صفه إشارة على هذا الأساس يؤدي بالارورة إلى إدراك المتن، ومن الممكن هنا أن ننظر إلى العنوان بو 

محدودة، لكاها إشارة تمتلك القدرة على استحاار المتن كدلالة الاسم على المسمى، والدال على 

لم تجد  التيإلى انعكاسات خخصية "جبرانة"  ، فنجد العنوان في رواية "لوعة الغاوية" يحيلالمدلول 

شين رؤية فكها السفلي "رجال الحي  يشيحون بنظرهم عن وجهها متحافامبتغاها بسبب عيبها الخلقي، 

المعوج والكاشف عن لهاتها المدلاة والمبللة برذاذ فمها المتجمع بين فرجات أسنا ها المبعثرة على فكيها 

ب بانزواء وانكماش عياها اليمنى"  . (24)وعدم انطباقهما. ذلك الانحناء المشين تسب 
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دد توجهها الأخلاقي، إن هذا الوصف الدقيق لوجه ال خصية، يعيدنا إلى العنوان الذي يح

تجاه أي رجل مهما كانت حالته، فا"مُ وي الوقت وانتظارها الطويل حر ضاها على الإفصاح  وانجرافها

 إلى قبره أو نائمًا بين ثلاد زوجات. 
ً
عن مكنونات صدرها، فعرضت قبول أي  رجل حتى وإن كان راحلا

دت ترتيب خططها مستهدفة اقتناص ومع عروضها المبذورة في كل بيت لم تفسق أي بذرة ماها فأعا

  .(25)الغرباء"

حياااث تجاااري الأحاااداد،  الراوياااةإلاااى رحااااب عاااالم  الاااواقايعاااالم الالمتلقاااي فاااي رفاااق مااان  ينقااال خاااال

اان العتبااة  مااامو ها، ويبلااور أحاادالها؛ ذلااك أن المباادع هنااا يكاااد  ليكشااف، إلااى المااتن المؤديااةفااالعنوان كا

وصاااف هيئتهاااا وانفعالاتهاااا وطريقاااة تفكيرهاااا التاااي تتسااام ماااع هماااه فاااي إباااراز خخصاااية "جبراناااة"، و  يحصااار

 الإغواء الذي تمارسه. 

ولا شك أن عنوان الراوية الوصفي له خصوصية في تشكيل النص، حيث إ هاا الرواياة الوحيادة 

لخال المتسامة بالطاابع الوصافي، فكاان العتباة الأولاى، أو المادخل الاذي يعبار مان خلالاه المتلقاي إلاى بنياة 

القاااراءة، ولا نباااالغ إذا قلناااا هاااو الاااذي يااادفع  لباااداعي، فهاااو يعطاااي الانطبااااع الأول فاااي نفساااه قباااالعمااال الإ 

المتلقي دفعًا ويجذبه للتواصل مع العمل الروائي، لذلك عمد خاال إلاى خاحذ أدواتاه، وتركياز رساالته فاي 

ين التشاااكيل بنياااة العناااوان، ذلاااك أناااه يتاااامن المعناااى الكلاااي لااانص الرواياااة، ويتاااامن المطابقاااة أياًاااا بااا

الوصااافي للااانص، والشااافرة الوصااافية للعناااوان، والتاااي بمقتاااااها ينفاااتح الااانص علاااى العناااوان، ويساااهل 

 فجنااه يمكاانالتواصاال معااه، وبمقاادار مااا يكااون الوصااف نافعًااا للعنااوان، ملقيًااا عليااه شاايئًا ماان الاااياء، 

ائم علااااى لعناااوان ماااان الاتصاااااف بالجمااااال الفنااااي، بحيااااث يأخااااذ صاااابغة لوحااااة جميلااااة ماااان الوصااااف القااااا

 ما تكون جميلة أنيقة. -وبحكم الطبيعة والوظيفة معًا-اصطناع لغة غالبًا 

" تنتمااي إلااى البنيااة الاساامية، حيااث تعااد خاصااية لوعسسة الغاويسسةبنيااة العنااوان الوصاافية فااي روايااة "

تكاااد تكااون الخاصااية الأساااس فااي العنونااة، لثبااات دلالااة الاساامية علااى و ممياازة فااي بنيااة العنااوان وجملتااه، 

المسااامى، وهاااذا ماااا ياااوفر المقصااادية مااان العناااوان، فالبنياااة الاسااامية تبااارز قيماااة المعناااى وهاااي أكثااار تمكنًاااا، 

وهاااذا التوجاااه الوصااافي فاااي اساااتراتيجية العنوناااة عناااد خاااال عباااارة عااان "إجاااراء أسااالوبي يسااااى إلاااى تبياااان 

نص أدبي كيما يغتدي بديعًا يشبه اللوحة الفنية الزيتية الجميلاة، تااه  اللغاة  صفات الموصوف عبر

 .(26)فيه بوظيفة جمالية، يتلاشوى معها كل شويء خارج حدود هذه اللغة الوصفية"
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فالتصوير أداة تشاكل صاورة المكاان، فكاأن عناويناه بنكهتهاا التجسايدية التصاويرية تمثال نقطاة 

فجاااار بعاااادها أصااااوات ال خصاااايات، ويرتفااااع ضااااجيج القاااارى والماااادن الصاااامت، أو لحظااااة التأماااال التااااي ت

ت، فالتصوير يجسد ال خصايات والأمااكن، فتصابح قريباة مناا، وكأنناا نعايشاها ونتعاايش معهاا و والبي

، فجمالياة العنااوين الروائيااة عاماة، والعنااوين المصاورة للحياز والمكاان خاصااة 
ً
وفيهاا، بعادما كانات خياالا

يااااف، دون الإطناااااب، فكأ هااااا تتكفاااال بالتصااااريح بنصااااف مااااا تريااااد بثااااه، وتتاااارك تتمثاااال فااااي الإيحاااااء والتكث

 افر والشراكة والتماهي بين المبدع والمتلقي.االنصف الآخر للمتلقي فيكتمل العمل، ويتم الت

هاذه المركزياة ف، من خالال المباشارة فاي هاذين العناوانين المتلقي في التجربة الإبداعيةخال يشرك 

مااااادى قااااادرتها علاااااى الإضااااااءة أو التعتااااايم للااااانص الروائاااااي، توضاااااح ي تنسااااااب ماهاااااا، المكثفاااااة بخيوطهاااااا التااااا

كشاااف عااان التشاااكيل المساااتقر فاااي العقااال الجمااااي أثنااااء اساااتقبال العناااوان، وبعاااد عملياااة التلقاااي لاااه، وت

 عنوان حاورًا مستمرًا في وعي المتلقي، وفي السياق الثقافي.لفهو الذي يجعل ل ومن ثم

ي قوله: "عندما نكبار نقاف علاى اكتشاافات وجودناا الأول، شاذرات مان " فوشائج ماءففي رواية "

المرويات نقتنصها من أفواه آبائنا وأمهاتنا، وأحيانًا تلفق حكايات على أ هاا حقيقاة تواطاأت الأسارة علاى 

 .(27)غزل خيوطها، وصك عملة دُمغت بالرضا، وعلقت على مسامعنا كأقراط من الذهب الخالص"

اااان ذلااااك فااااي منتصااااف أغسااااطس لصسسسسدفة ليسسسسوفااااي روايااااة " " يصااااور ماااادى شااااقاء بطلااااه بقولااااه: "كا

العابساااة بقيظهاااا وسااامومها اللاهباااة حينماااا وصااال البيشاااوي بسااايارته الأجااارة إلاااى أولاااى محطاااات الوقاااود فاااي 

مركااز ظلاام. كانااات ساامته التباااطؤ لنشاااوء خصااام بااين رغبتاااين: المكااود أو المواصاالة. كانااات نزعتااه الأولاااى 

اااة محااارك التااازود بكمياااة كافياااة مااان الوقااا
 
ود توصاااله إلاااى مركاااز الحوياااة، ونازعتاااه خااااطرة الكشاااف علاااى عل

سايارته الاذي أظهار إعيااءً غيار معهاود، فصافح عان عهاد  كاان قاد قطعاه علاى نفساه بزياارة صاديق قطاان 

حاالات الااذهاب والإياااب قاااطعين المسااافات الطويلااة فااي طريااق شااا  عباار ر فااي قريااة وادي النماال جمعتهمااا 

 .  (28)يترحموا على ذكراه في مرحلة شيخوخته"ملايين المسافرين ولم 

 لاااذات الااايس مقصاااود فاااي عنااااوين خاااال الثنائياااةونخلاااص مااان وراء ذلاااك إلاااى أن التوجاااه الوصااافي 

حملاه مان دلالات خاصاة وشافرات وإساقاطات جوهرياة علاى مجتمعاه، فالوصاف ت، وإنماا بماا العناوين

ااي يكاااون المسااا امجااارد أداة أو تقنياااة، انتقاهااا تعبيااار والتااارويج لرح الخصاااب الاااذي يصااالح لالمبااادع بعناياااة كا

لأفكاره وقيمه التي يود بسها إلى المتلقي، وليس الوصف هو الغاية في حد ذاته بل هو أحاد وساائل المبادع 

 استراتيجيات خال الجمالية. ىحدإالفنية، و 
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 الثلاثية: العناوينالروايات ذات 

الأيام  - مدن تأكل العشب - من هنا الموت يمر تنحصر هذه البنية عند خال في ثلاثة عناوين: "

ا ". ولعاال طاول العنااوان يثياار حفيظااة القاارئ، وتكثاار تساااؤلاته الذهنياة حااول دلالاتااه، ممااا لا تخبس  أحسسد 

للمتلقي لقاراءة الانص والولاوج فاي  ير طبيعة النص، وأعتقد أنه تمهيديدفعه إلى قراءته، ومحاولة تفس

 عوالمه.

 باااالبؤس ونظااارة التشااااؤم عناااد الكاتاااب،  "المسسسوت يمسسسرن مسسسن هنسسساففاااي رواياااة "
ً
ياااأتي العناااوان محمااالا

يمااااااس  نفااااااالموت يخاااااايم فااااااي داخاااااال الروايااااااة، يتخطااااااف أرواح ال خصاااااايات واحاااااادة تلااااااو الأخاااااارى، دون أ

الجبااروت أو الظلاام أو ياادنو منااه، ولعاال خااال نبااح فااي اسااتقطابنا ماان خاالال تعيااين هااذا العنااوان المثياار، 

ظااااف عنصاااار التشااااويق باااادءًا ماااان عنااااوان الراويااااة، حتااااى  هايتهااااا و  هصاااافحة، ولكناااا 590 فااااي فالروايااااة تقااااع

 الماثل أمام العيان. ،والقريب ،المأساوية. فرواية "الموت يمر من هنا" تصور طيف الموت الكبير

وقودهاا ، يكاون وفي رواية "مدن تأكل العشب" نجدها تسيل مان ذاكارة التياه المشابعة باالاغتراب

عانوا فيه من ويلات الجوع، والخوف، والحرب. فيحياى بطال الراوياة الناس وأوهامهم المشروعة في زمن 

يعبااار عااان حالتاااه التاااي يمااار بهاااا، فيقاااول: "فجاااأة وجااادت نفقاااوي وحيااادًا تا هًاااا وساااط وجاااوه تا هاااة. كلناااا كناااا 

. (29)غرباااء تجمعنااا الدهشااة وحلاام صااغير بااالعودة السااريعة. ويهاارب ذلااك الحلاام كلمااا أوغلنااا فااي المسااير"

ل المغتاارب "يحيااى الغريااب" متأزماااة ثقافيًااا، إثاار علاقتااين واهمتااين، كانتااا الساابب فاااي فتظهاار ذاكاارة البطاا

اغتراباه الشاديد، العلاقاة الأولاى بجدتاه التاي اسااتعجلت إناااجه ودفعاه إلاى الرجولاة، والعلاقاة الثانيااة 

 بجمال عبدالناصر الذي تلاعب بمشاعره وقلبه من خالال خطاباتاه القومياة التاي أنتجات حربًاا مادمرة

  في اليمن.

ا واسعة، ويمنح المتلقاي فاي عتبتاه الأولاى فرصاة التعامال مان منطلقاات وزواياا 
ً
يفتح العنوان آفاق

 يسهم في إنتاج الدلالات والرؤى المتعددة.
ً
 مختلفة مع النص، مما يجعله متلقيًا فعالا

اويأتي عنوان رواية " انات المكاشافة لحياة البائسة، في مكاان ك ا عن كشفلل" الأيام لا تخب  أحد 

فيااااه ألاااازم مااااا تكااااون، فااااي )السااااجن(، فاااالا أحااااد يختلااااا ماااان خيباتااااه فااااي ذلااااك المكااااان، حيااااث يلتقااااي الااااراوي 

: أبااو مااريم، وأبااو حيااة. ليسااتدر ماهمااا شااذرات مبعثاارة ماان حياتهمااا، ليخاارج الااراوي ماان همااا ب خصاايتين

محاولااة لااربط هاااذه  هما، فاايالسااجن، ويباادأ بلملمااة أحاديااث وروايااات أهاال الحااارة عاهمااا، مماان عايشااو 

ازق   مان أن يسارد لناا حكايتااه بابع  بعااهاالم 
ً
وجاد أن "حكاياة هاذين البائسااين  -كماا كاان يناوي -. وبادلا
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أحااارق وأشاااد لوعاااة"، فاااراح يبحاااث فاااي ماضااايهما لعلاااه يجاااد تفسااايرًا لكااال ماااا جااارى لهماااا، رغااام إدراكاااه أن 

ف ما تقع عليه العين.الماضوي "غرف مغلقة على حرائق بالية"، ورغم معرفته بأن الأماكن   المغلقة تزي 

 الثاني: الأغلفة والصور  المطلب

المتلقي إلى الولوج في  ىيمثل الغلاف الأمامي العتبة الأولى التي تواجه المتلقي، وربما كانت سببًا لد

عالم النص، أو طرحه جانبًا. ويمكن عد  الغلاف الأمامي اللحظة الأولى الفعلية لالتقاء المتلقي بالنص، 

وهنا تكمن أهميته، إذ يحصل الانطباع الأول عن النص. ولقد أولى النقد الغربي المعاصر النص 

 
ً
ا، واعتبر الوقوف عنده عملا

ً
ضروريًا ينبمي القيام به؛ لتسهيل الولوج إلى عالم المصاحب اهتمامًا بالغ

ها من تعقيدات شتى في طرائق فالنصوص ولا سيما المعاصرة ماها، بما يحكمها من تداخل، وما يكتن

الكتابة، بوصفها أكثر النصوص استدعاءً لكم هائل من المصاحبات النصية الجامعة بين المكتوب 

بمعنى أن هذا الجمع ليس مجرد حلية  -فية لا تخلو من مقصدية والمرسوم، وبين المقروء والمرئي بكي

تحدد كيفيات تلقينا لمتن يحكمه التعدد والاختلاف والتااعف،  -خارجية، بل خادم للنص بنية ودلالة 

 .(30)تشوي بذلك عتباته، وتفصح عن طبيعته قبل الولوج داخله

للعااوالم الفنيااة التااي تمااوج بهااا روايااات  لا شااك أن الغاالاف بشااكل مااا يااوم  إلااى رؤيااة الفنااان التشااكيلي

عبده خال، فهناك علاقة تواصل وتفاهم وانسجام من نوع رفيع بين المبدع والفنان التشاكيلي؛ كاي يعايش 

ويعايش الحالة الفنية التي وصل إليها المبادع، ومان ثام يساتطيع الفناان انتقااء الخطاوط والألاوان والظالال 

كاااال هااااذا ياااادفعنا إلااااى الاقتناااااع التااااام باااال والتسااااليم بالعلاقااااة الوطياااادة بااااين الملائمااااة لهااااذه التجربااااة أو تلااااك. و 

يؤكااد ذلااك نبياال منصاار الااذي ياارى أن "للرساام الحااديث وشااائج قويااة  .اللوحااة التشااكيلية واللوحااة اللغويااة

تشاااااده إلاااااى البياااااان كممارساااااة خطابياااااة مخصوصاااااة، تاااااروم تفكياااااك مؤسساااااة الرسااااام، وإعاااااادة بنيناااااة قيمتهاااااا 

عها باااااجتراح قااااايم أخاااارى مساااااتمدة ماااان تفاعااااال إبااااداعي ماااااع الزمنيااااة الثقافياااااة الكبااااارى سااااتطيقية، وتوسااااايالأ 

 .(31)للعصر"

وماااا  الصاااوانجااااءت لفظاااة غااالاف فاااي لساااان العااارب مااان الفعااال غلاااف، والغااالاف:  الغااالاف فاااي اللغاااة:

علااى الشااويء كقماايص القلااب، وغاالاف الساايف، فقماايص القلااب هااو مااا يغلااف القلااب، وعليااه فااجن  اشااتمل

 .(32)هي تغليف الشويء ورعايته وصونهلفظة الغلاف 

يقصد به هنا اللوحة التشكيلية المرسومة على الصفحة الأولى للكتاب، الغلاف في الاصطلاح: 

والتي تشوي من قريب أو من بعيد بالعالم الفني الذي يموج به. ولا شك أن لوحة الغلاف عبارة عن 

ولا بد أن  من المدارس الفنية التشكيلية،تواصل بصري يترجم واقع العمل الفني الداخلي عند كثير 
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نعترف بأن العين تستحوذ على القسط الأكبر من الأنشطة الإدراكية، ولاسيما في حالة فاعليتها 

ونشاطها وتركيزها ورصدها؛ لذا فالصور أو الغلاف أقرب للنظر من الخط المكتوب، فالرسمة أسرع 

 في الوصول إلى المتلقي من العنوان، فعي تطبع 
ُ
في أي وقت،  ىستدعوتختزل على صفحة العقل؛ لكي ت

طوى من الذاكرة، فلا غرو أن نرى البدايات الأولى للكتابة لدى بع  أهل بينما يُنقوى العنوان، ويُ 

الحاارات القديمة تتمثل في الصور كما هو الحال في الحاارة الفرعونية. وإذا توقفنا عن أغلفة 

وجدناها حافلة بالنصوص المحيطة المهمة، يأتي العنوان في الأعمال الروائية عند عبده خال، 

  مقدمتها من حيث الأهمية، وقد تحدثنا عن ذلك في المبحث السابق.

والعتبااااة الثانيااااة التااااي نطالعهااااا علااااى صاااافحة الغاااالاف الأماميااااة، تمثلاااات فااااي اللوحااااات التشااااكيلية 

باااين طياتهاااا، فاللوحاااة الموجاااودة علاااى  ماااارواياااة لهاااا لوحاااة تمثلهاااا وتعبااار ع الموجاااودة علاااى الرواياااات، فكااال

. هاااااي صاااااورة لثلاثاااااة (33)غااااالاف رواياااااة "الطاااااين" للفناناااااة التشاااااكيلية المغربياااااة الشاااااعيبية طااااالال الهزلياااااون 

 : رجلان وامرأة. متباينون في الهيئات والأزياء، يركز الرجلان نظريهما في المرأة.هم أخخاص

 

 

 

 

 

 

 

 

 

. فاااانلحظ فااااي الصااااورة الااااابابية (34)"الفاااان الفطااااري"رُساااامت هااااذه اللوحااااة بناااااء علااااى أسااااس مدرسااااة 

المخيمااااة عليهااااا، ونقااااص التفاصاااايل، ممااااا يااااؤثر علااااى المنظااااور الهند ااااوي للوحااااة، مااااع تناسااااب أجاااازاء اللوحااااة 

 ا. والخلفية لونًا وحجمًا وبعدً 

ولعااال الهااادف الأول مااان اختياااار هاااذه اللوحاااة هاااو البسااااطة، والعاااودة إلاااى أصااال الأشاااياء؛ لاااذا نلحاااظ 

ام اللوحاة  تقاطع اللوحة ماع عناوان الرواياة ومحتواهاا. وقاد جااءت ألاوان اللوحاة متناساقة منساجمة، نقس 

 إلى قسمين: هيئة ال خصيات، والخلفية. 
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الااارجلين متوجاااه إلاااى المااارأة بزاوياااة جانبياااة،  إذا ماااا نظرناااا إلاااى هيئاااة الأخاااخاص، وجااادانا أن نظااار

، ماااع شاااويء مااان الإرجااااب. والمااارأة يافعاااة جااااءت بثل اااي اعميقااا وتاااأملا اتحمااال نظراتهماااا دهشاااة واساااتغراب

أحمار، وبقاع حماراء متفرقاة  اصادرها، تحمال ملاماح بااردة، تلابس زيًا علاىجسدها الأعلى، مشبكة يديها 

خاااااخاص بجضاااااءة أكثاااار ماااان بقيااااة الخلفيااااة علااااى امتاااااداد علااااى وجههااااا. مااااع اتسااااام الخلفيااااة المباشاااارة للأ

  الغلاف.

" يظهاااااار الغااااالاف دون تااااادوين اسااااام الفنااااااان التشاااااكيلي القاااااائم بتصاااااميم هااااااذا نبسسسسسا وفاااااي رواياااااة "

اااانالغاااالاف، وقااااد  عبااااارة عاااان خلفيااااة فاتحااااة اللااااون علااااى امتااااداد الغاااالاف، مااااع صااااورة صااااغيرة ال جاااام  كا

ياااة مااان ألاااوان متعاااددة: الأخاااار الفااااتح المائااال إلاااى متوساااطة فاااي الثلاااث الأسااافل مااان الغااالاف، حوتهاااا خلف

إلااى البياااض فااي الجاازء الأيساار الأعلااى ماان الصااورة. مااع احتوا هااا لمجموعااة ماان المكونااات  تمياالالااذهلي، و 

 هاي التاي تحمال معااالم إسالامية وأسااطير إغريقيااة
ً
، وامارأة تعازف علااى : مبناى وقبااة إسالامية تحمال هاالالا

 ا، وحاصااااااانً اخاااااارى علااااااى هيئااااااة ماااااالاك بجناااااااحين تطياااااار حاملااااااة فانوسًااااااآلااااااة العااااااود الموساااااايقية، واماااااارأة أ

 في أعلى هذه المكونات، يتصل برقبته قرص منير متجه للأسفل.  (35)امجنحً 

 

 

 

 

 

 

 
 

يتضح من الغلاف إبهام الصور غير المتناسقة بمكوناتها، ولعل ذلك يعود إلى محاولة مبدئية 

، ببع  بعاهابداخل الراوية، واختلاط الأصوات لفتح عوالم النص للقارئ، ومحاولة جذبه إلى ما 

 حتى أشبه النباح. وبالنظر إلى الصورة نجدها تحمل من عمق الدلالات والمعاني الشويء الكثير،

 
ً
المرأة حالمة  -في طيران عنصرين )الخيل  فالمتأمل لهذه الصورة لا يعدم عنصر الحركة متمثلا

الفانوس(، وعنصر الحركة الثاني المرأة التي تعزف على آلة العود. هذا التداخل في عناصر الصورة 

 من ألوان وحركة ربما يعكس تعدد الأفكار وتنوعها في نصه الروائي.
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ن الأحمر والبرتقالي على كامل الغلاف، بما فيه مج و جاء الغلاف باللون الممز  "فسوق وفي رواية "

ماان سااوداوية وك بااة، ماان تصااميم الفنانااة التشااكيلية "أورياادا منيمنااة" ربمااا كااان هااذا اللااون ماان الألااوان 

 .يعكس قصة شفيق مع محبوبتهو الدالة على العذاب، 

 

 

 

 

 

 

 

 

لاثاي الأبعااد، يظهار علياه أثار العمار المدياد، يقاع تحات داخل هذا اللون نافذة لمبنى من ال جار ث

الزاويااااة اليساااارى ماااان النافااااذة صاااادفة بحريااااة. هااااذا التشااااكيل الفنااااي لألااااوان الغاااالاف، أو هااااذا الهااااارموني 

الباااديع يعكاااس قااادرة الفناااان التشاااكيلي علاااى رسااام هاااذا الإيهاااام الفناااي للمتلقاااي، فاااجذا كاااان الماااامون هاااو 

فن ذاته يتجسد في الشكل، وذلك الشكل ينبناي علاى تنظايم لعلاقاات جوهر الرؤية الفنية، فجن فعل ال

 .(36)والمامون الفني العناصر الجمالية المشكلة للوحةالإيقاع والتناسب والتباين بين 

اادَ  " أصاافرَ ترمسسي رشسسرر جاااء الغاالاف فااي روايااة " وسااطه فااي الجاازء تاللااون علااى كاماال الغاالاف، ت موح 

مهيااااب، عبااااارة عاااان أرض ممتاااادة، فوقهااااا سااااماء زرقاااااء ملباااادة  توغرافيااااة، لمنظاااارو صااااورة ف هالأساااافل مناااا

 بالغيوم، ويتعلق بين السماء والأرض صخرة عظيمة، يعلوها قصرٌ عظيم.
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ولعل الرواية تبرر بروز القصر في اللوحة التشكيلية، فيقول خال في وصف القصر: "من أي 

يراه من بعد إلا أن رؤية صاحب جهة تدخل إلى المدينة يظهر القصر، ويستطيع أي خخص أن 

. يساى خال (37)القصر يحظل بها قلة قليلة من البشر، ويعدون من المحظوظين لنيلهم هذا الشرف"

من خلال لوحته التشكيلية المختارة إلى أن يفتح للمتلقي نافذة على خخصيات الرواية وأحدالها، 

ة لا يتوانل المتلقي عن بهذه اللوحة ال االغارقين في دوامة القصر المنيف، مثيرً  تشكيلية أسئلة ملح 

ي الغلاف للمرة الأولى: فمن هو صاحب هذا القصر؟ ولماذا هذا الارتفاع الشاهق طرحها حين تلق  

  اوالبعد عن الأرض؟ يجعلنا الغلاف نم وي وقتً 
ً
للتأمل في ماهيته، ولكن مع التوغل في النص،  طويلا

  الا يدعنا الراوي نم وي وقتً 
ً
التفكير، إذ سرعان ما يكشف لنا الستار عن خخصية السيد؛ في  طويلا

 
ً
، وإنما تنمو رجل فاحش الثراء، يبحث طوال اليوم عن إشباع رغبات لا تعرف لإشباعها سبيلا

 سفك الدماء.إلى وتتعاظم كلما استغرق السيد في تجربتها واحدة تلو الأخرى، حتى لو بلغ به الأمر 

  (38)"مسسدن تأكسسل العشسسبوفااي روايااة "
ً
للفنااان التشااكيلي المعاصاار " ااوي ا واقعيًاا يظهاار الغاالاف عماالا

عتلياااه أربعاااة باااراعم، يعلاااو كااال بااارعم وردة مفعماااة ت، صاااغير مااان الطاااين تااال. حياااث ظهااار فياااه (39)تاااومبلي"

بالحياااة، مااع وجااود كتابااات علااى جانااب الشااكل الطينااي. فااي اهتمااام  بالأصاال الطبياااي، ورؤيتااه ماان زاويااة 

 هندسية.

 

 

 

 
 

ماان الألااوان الأخاارى، ولعاال وجااود  االراويااة جاااء فااي معظمااه باااللون الرمااادي الفاااتح، خاليًااغاالاف 

هاااذه البااااراعم دلالاااة علااااى رغباااة تغيياااار واقااااع الراوياااة، إلا أن اكتساااااح اللاااون الرمااااادي المخااايم علااااى كاماااال 

الغاااالاف يعكااااس ماااا لات الأحااااداد ومأساااااويتها. وقااااد جاااااء اساااام المباااادع أعلااااى الغاااالاف فااااي وسااااطه باااااللون 

باي ، وبخااط أصااغر ماان العنااوان، ربماا يعكااس تواضااع المباادع أمااام عناوان روايتااه، الااذي أخااذ الحيااز الأ 

ناه اسااتحوذ علاى أعلاى الغالاف، "ويقصااد بعاد الاصاطلاح ساايطرة إالأكبار مان الغالاف، ولا نبااالغ إذا قلناا 

 
ً
ء أساافل . وجاااء اساام دار النشاار بخلفيااة سااودا(40)ماان ساايطرة الكتلااة فااي تحديااد الشااكل" الخطااوط باادلا

 الغلاف، داخل إطار صغير.
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أفقياااااة بمقاساااااات  تخللاااااه خطاااااوطت" موحااااادًا بااااااللون البااااايج، المسسسسسوت يمسسسسسر مسسسسسن هنسسسسساغااااالاف رواياااااة " وجااااااء

خطااوط أفقيااة بااألوان عاان متعااددة، شاابه ضاابابية، ويتوسااط الغاالاف فااي ثلثااه الأساافل لوحااة تشااكيلية، عبااارة 

متعاااددة: البااايج، والأساااود، والأحمااار، والأخاااار الغاااامق، والأزرق، بمساااتويات عااارض مختلفاااة. دون ذكااار  لاسااام 

اختصات بهاا منشاورات الجمال دونًاا  -عادم توثياق اسام المبادع التشاكيلي-الفنان التشكيلي، ولعل هاذه السامة 

 عن غيرها من ناشري أعمال المبدع.

 

 

 

 

 

 

 

ا"وفي رواية  لون قريب إلى الصفار موحد ممتد على طيلة الغلاف، بيأتي الغلاف  "الأيام لا تخب  أحد 

يتوسط في ثلثه الأسفل لوحة تشكيلية لمنزل يكون بؤرة التركيز، يخرج منه عناصر مختلفة، فهناك امرأة 

خارجة من إحدى نوافذ المنزل بطريقة تكاد تقع من شرفتها، وطاووس زاهي الألوان، وديك متجه إلى السماء، 

ف المنزل من الأعلى، وقط يخرج من خلفه، والعنصر الوحيد المنفصل عن المنزل كان على طر ووعاء مزخرف 

يحتل رقعة كبيرة من صفحة و يعزف على آلة العود الموسيقية. ويأتي عنوان الرواية بلون أحمر،  اعربي رجلا

 الغلاف، ويأتي اسم المبدع في أعلى الصفحة باللون الأسود، ولكن ببنط أصغر من العنوان. 

 

 

 

 

 

 
 

تااأتي صااافحة الغااالاف بلوحااة زيتياااة، وبخلفيااة لونياااة مائلااة إلاااى اللاااون  (41)"وشسسائج مسسساءوفااي رواياااة "

أثااااد  االرمااادي الفاااتح، يتوساااطها فااي الجااازء الساافلي صاااورة ضاابابية ل خصاااين متقااابلين، ياااأتي خلفهماا
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 عتيااااق، حيااااث تتمااااوج الصااااورة حتااااى تصاااابح صااااعبة الملامااااح فااااي آخاااار صاااافحة الغاااالاف، مطبااااوع فااااي يسااااار

 
ً
إلى اليمين في أعلى الصفحة بااللون  الغلاف من الأسفل علامة دار النشر. ويأتي العنوان متوسطا مائلا

 الأحمر، واسم الكاتب بحجم أصغر تحت العنوان مباشرة بلون أسود. 

 

 

 

 

 

 

 

فاااااي الثلااااث الأسااااافل لوحاااااة  بخلفياااااة الرماااااادي الفاااااتح، يتوساااااطها (42)"أنفسسسس ويااااأتي غااااالاف رواياااااة "

تشااكيلية زيتيااة، لثلاثااة أخااخاص باااللون الأزرق، خلفهاام غيمااة متدرجااة الألااوان، وقااد جاااء اساام المباادع 

 أعلى الصفحة، وأسفل منه مباشرة عنوان الراوية باللون الأحمر. 

 

 

 

 

 

  

 

 

يااااأتي الغاااالاف عبااااارة عاااان صااااورة لمبنااااى أثااااري قااااديم، امتااااازت بااااه  (0202) الصسسسسهريج"وفااااي روايااااة "

لهااااا، ثاااام جاااااء العنااااوان باااااللون الأبااااي ، يعلااااوه تعريااااف  اتاريخيًاااا ا، وأصاااابح رماااازً امنطقااااة ال جاااااز قااااديمً 

سااااام المبااااادع فاااااي أسااااافل اللعناااااوان، ثااااام ياااااأتي  ماااااواز باااااالجنس الأدباااااي للعمااااال الإباااااداعي، وياااااأتي بعاااااده ناااااص

 الصفحة باللون الأبي .
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" تااأتي صاافحة الغاالاف بشااكل مختلااف عاان جميااع أعمااال المباادع، حيااث صسسدفة ليسسلوفااي روايااة "

جااااءت الصااافحة فاااي شاااطرين بشاااكل طاااولي، جااااء فاااي الشاااطر الأول صاااورة تعبيرياااة لرجااال، وجااااء الشاااطر 

اساام  االثاااني بخلفيااة بيااااء كاملااة، يعلوهااا اساام المباادع، ثاام عنااوان الراويااة، ثاام الجاانس الأدبااي، وأخياارً 

 النشر.دار 

 

 

 

 

 

خاال يسااعد القاارئ فاي الغاوص إلاى  فاي روايااتهذه المعطياات إلاى أن الغالاف  عرضونخلص من 

أعماق تجربته الروائية، الذي يقت وي منه الاستحاار الذهني لجمياع هاذه المكوناات المادياة، مان أجال 

 استكشاف عالم الرواية الإبداعي.

 العتبات الداخلية: الثاني المبحث

يقصااااااد بالعتبااااااات الداخليااااااة الصاااااافحات التااااااي تلااااااي صاااااافحة الغاااااالاف وتساااااابق بدايااااااة الاااااانص، وفااااااي هااااااذه 

الصاافحات يوجااد العديااد ماان العناصاار، التااي تختلااف ماان نااص إلااى آخاار، ماهااا: التااذكير باساام الاانص، ونوعااه، 

ياة، واسم المبدع، وصفحة الإهداء والاستهلال، والتقديم مان صااحب الانص أو مان خخصاية اعتبارياة أو نقد

 وغيرها من العتبات التي تعبر عن خصوصية النص وصاحبه. 

وقااد تشااكل الخطاااب المااوازي ماان عتبااات عاادة فااي روايااات خااال، ماهااا التااذكير باساام الراويااة ماارة 

أخاارى، واساام المباادع والناشاار، ورقاام الطبعااة، مااع ذكاار تااواريخ الطبعااات السااابقة، وفااي هااذا تأكيااد علااى 
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 بااااه داعي. وساااايكون الحااااديث عمااااا تمياااازت بااااه روايااااات خااااال، ومااااجلتاحتفاااااء الناشاااار بهااااذا العماااال الإباااا

 مهما على صعيد الروايات السعودية: الإهداء والتقديم، والمقدمات الاستهلالية. احاورً 

 الأول: الإهداء والتقديم المطلب

: الإهداء
 

 أولا

: الإهااااداء ماااان الجااااذر اللغااااوي )هاااادى(، وتاااادور دلالاتااااه فااااي اللغااااة حااااول المعاااااني اللغسسسسةالإهااااداء فااااي 

اة إلااى فاالان، ولااه: بعاث بهااا إكرامًاا: المعجام الوساايطالآتياة: جاااء فااي  لاه. ويقااال أهاادى العااروس  اهاادى الهديَّ

هااا. )هااادى( فاالانٌ فلانًاا
َّ
ااة إلااى صاااحبه. اإلااى بعلهااا: زف : جاااء -: أرساال كاال ماهمااا هدي 

َ
 فلانااة

ُ
ت كاال ماهمااا وفلانااة

 .(43)بطعامها وأكلتا في مكان واحد

يتضااح أن دلالات مااادة هاادى تمحااورت فااي بدايااة اسااتخدامها عنااد العاارب  التعريااف السااابقماان 

حول الهدية المادية الحسية التي تقدم للآخر لإسعاده، أو التعبير له عن الحاب، وربماا لاساتمالة الآخار 

لسايدنا ساليمان علياه السالام. ثام ارتقات الدلالاة مان المعناى الهدية من بلقيس ملكاة سابأ ك أو مهادنته، 

الحقوي المادي إلى المعنوي الأدبي؛ لتعبر عن خالص التقدير والاحترام والامتنان تجاه الآخر، الذي ربما 

 سانده في حياته العلمية، أو خجعه ودعمه، أو أسدى إليه النصائح المخلصة التي تثبته على الدرب.

: هاااو إعااالان المؤلاااف أو المبااادع علاااى الصااافحات الأولاااى لكتاباااه، ربماااا بعاااد صسسسطلا الا  والإهاااداء فاااي

صااافحة الغااالاف، أناااه يهااادي هاااذا الكتااااب إلاااى صاااديقه المقااارب إلياااه، أو إلاااى زوجتاااه، أو إلاااى أولاده، أو إلاااى 

كاااون الإهاااداء إلاااى خخصاااية اعتبارياااة أثااارت فاااي حياتاااه، ففياااه معناااى التقااادير والامتناااان والعرفاااان، وقاااد ي

تااولي الكتاااب رعايتهااا، وقااد يخاارج الإهااداء ماان الااداخل إلااى الانفتاااح علااى أبناااء وطنااه،  مجتمعيااة كيانااات

 .وهذا ما فعله خال ،وفي هذه الحالة ينتقل إلى الولاء الكبير، ومن ثم تتضح التأويلات والإشارات

اعااااه فهاااو لا يحلااااق بجبداعااااه فااااي سااااماء الأحاااالام والمثاليااااة، وإنمااااا ينطلااااق ماااان واقعااااه، ويوظااااف إبد 

ثال  ومن ثمللارتقاء بهموم وقاايا مجتمعه، 
ُ
نساتطيع أن نتوقاع مان الإهاداء المفااهيم والقايم العلياا والم

هاااا فياااه عبااار سااارده الروائاااي، لا سااايما وقاااد بااادأ مسااايرته الفنياااة ماااع بداياااة  هااااة هاااذا الجااانس  التاااي ياااود بس 

ري لاادوره فااي إرساااء القواعااد الأدبااي فااي المملكااة العربيااة السااعودية، فكااان علااى المثقااف السااعودي أن ينباا

عاان النصااح المباشاار أو الااوعظ الااذي ربمااا لا يااأتي بثماااره المرجااوة، وماان هنااا  االأخلاقيااة والقيميااة بعياادً 

ربماااا كاااان الإهاااداء أحاااد مفااااتيح التواصااال ماااع الااانص، وفهااام بعااا  أساااراره التاااي ربماااا يجاااود بهاااا للمتلقاااي 
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ءلة عتباااة الإهاااداء مااان الأهمياااة بمكاااان؛ فاااجن مساااا ومااان ثااامالمساااتنير الاااذي يحسااان استشاااراف السااارد، 

 لمعرفة مدى تعالقها وتماسكها مع الجوهر السردي من خلال النسق الفكري الرابط بياها.

هملاات هااذه العتبااة وتجاهلهااا الكثياار ماان الأدباااء والنقاااد؛ حيااث بعتقااد الاابع  "أنااه حليااة 
ُ
لقااد أ

مصااااطلح )العتباااااة  ى مصااااطفل سااااالو ، ويطلاااااق عليااااه (44)فااااي فهاااام الااااانص وتفساااايره" لهاااااا شااااكلية لا أهميااااة

الفارغاااة( لأناااه يااارى أناااه "إذا غااااب مااان الكتااااب لا يكاااون لغياباااه أثااار ساااللي ساااواء مااان الناحياااة العلمياااة أو 

. معنااى ذلااك أن وجااوده فااي الكتاااب لاايس ضاارورة ملحااة علااى المؤلااف، (45)الجماليااة الشااكلية أو التجاريااة"

 لعمل الإبداعي من الإهداء لا يؤثر عليه.وإنما لهذا الأخير حرية الاختيار في وضعه، كون خلو ا

عيااد لااه اعتبااره وأصاابح "ممارسااة 
ُ
لكان مااع التطاور الااذي شااهدته الدراساات النقديااة المعاصارة، أ

 
َ
د على دوره في إنتااج هاذا امعينً  ابً اجتماعية داخل الحياة الأدبية، يستهدف عبرها الكاتب مخاط ، ويشد 

الأساااس فااجن الإهااداء لا يخلااو ماان قصاادية سااواء فااي اختيااار الأثاار الأدبااي قباال وبعااد صاادوره، وعلااى هااذا 

، فاجذا ماا وجاد فاي الكتااب فجناه لا يقال أهمياة (46)المهدى إليه أو اختيار عبارات الإهداء وشكل ديباجته"

في دلالته عن اسم المؤلف أو العنوان، فهو عنصر مساعد في اقتحام عوالم النص، وعتبة من عتبات 

 الولوج إلى داخل المتن.

عباااده خاااال تكمااان فاااي لفااات انتبااااه المتلقاااي وإثارتاااه، لا سااايما الأجياااال  دإن مقصااادية الإهاااداء عنااا

المتااأخرة المثقفااة المعنيااة برقااي المجتمااع السااعودي، وصااقل ذوقااه ماان خاالال مااا يقدمااه ماان إهااداءات تاانم 

لتاااي يعاااد عمااا يختلجاااه المباادع، وماااا قااد يؤدياااه عملااه الإباااداعي ماان دور إيجاااابي وفاعاال للفناااون الراقيااة، ا

عمله السردي من ضماها، حيث يعد فن السارد مان أحاب الفناون لادى هاذه البيئاة بعاد الشاعر؛ لاذلك 

ه إلااااى صااااديقه الكاتااااب هاشاااام عبااااده ءنجااااده تااااارة يوجااااه كلمتااااه إلااااى أصاااادقائه الأدباااااء، حيااااث وجااااه إهاااادا

 : (47)هاشم، في رواية "مدن تأكل العشب"

 ننب  به...  اليغدو قلوبً "إلى رجل يمد قلبه للآخرين بالحب فتقاسمناه 

 إلى هاشم عبده هاشم.

 عبده" 

للولوج إلى داخل النص الإبداعي، وإن  امساعدً  ايمثل عنصرً  -بحكم وظائفه المتعددة- والإهداء

اان لا يحماال أهميااة ومرتبااة العتبااات الأخاارى الموازيااة مثاال العنااوان والغاالاف،  مااة؛ فااجكا ن لااه أهميااة محت 

لعلاقاة التاي تجماع باين المهادي والمهادى إلايهم، ففاي رواياة "الماوت يمار ا بحكام لأهمية المهدى إلايهم؛ انظرً 
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يقااادم إهاااداء الرواياااة لمجموعاااة مااان ال خصااايات والأمكناااة التاااي تهااام  المبااادع نفساااه، ولشاااويء  (48)مااان هناااا"

م خااال للإهااداء إلااى قساامين: قساام خااص بااه يحملااه فااي نفسااه ماان مشاااعر حااب وامتنااان، ونلحااظ تقسااي

ات والقريااة أنينااه الااذي لا ص بااه قريتااه التااي يحاان إليهااا. فأهاادى إلااى كاال ماان الفتيااخااأربااع فتيااات، وقساام 

 ينتعي:

 "لحنان... ووشل... ومعد وعذب

 تلك الزهرات اليانعات في حوض العمر

 وللقرية البعيدة

 أكتب هذه الأنين

 عبده" 

 يأتي الإهداء السابق كبوابة حميمية دافئة من بوابات النص الأدبي، حيث ورد محم
ً
 لا

 بالمشاعر الجياشة، وكأن المبدع يشعر ببعد وجداني تجاه المهدى إليهم.

  (49)وفي رواية "ترمي بشرر"
ً
بالإسقاطات التي قد لا يفك شيفراتها إلا المبدع  يأتي الإهداء محملا

نفسه، مع شوي من الوشوي المباح به، والظاهر للقارئ، ولعل إهداء كهذا يفتح آفاق القارئ للتساؤلات 

 كنة وغير الممكنة في رواية تحمل كل هذا العذاب:المم

 "التلويحة شارة للبعد، للغياب..

 ..او)هنو( لم ترفع يدها أبدً 

 فأي خيانة اقترفتها حينما لم تلوح من بعد؟!

 لها، ولبقية من عصفت بهم في طريقي، ينداح هذا البوح القذر.

  طارق فال" 

ا (50)ويأتي إهداء رواية "صدفة ليل"
ً
مان إحساساه بذاتاه  اليعزز هذا الاتجااه لادى خاال، فانطلاق

ثقافيااااااة علااااااى الساااااااحة بوصاااااافه أحااااااد رواد فاااااان الروايااااااة، وشااااااهرته فااااااي هااااااذا الفاااااان، ومكانتااااااه الأدبيااااااة وال

يطل علينا بجهداء إلى أسماء ثقافياة مبدعاة، تجمعهام باه وشاائج وعلاقاة خاصاة مان نجده السعودية، 

 وطيب المشاعر تجاههم: ،حيث نلحظ دفء الكلمات ،نوع رفيع

 "أخي محمد مكي الصائغ:

 نحن سلالة رحم واحدة، بقيت أنت مظلتنا الكبيرة؛
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 وكم هو الامتنان العميق! -يا محمد-فكم هي الكلمات غزيرة 

 وإلى ابنتي آمال هاشم ال حدلي

 تأتين مع الصبح خجية فيفي  بك القلب بهجة ويستزيد..."

ا إهاداءً ياوبي للقاارئ بأهمياة المهاادى إلياه، الاذي نلماس منااه يقادم مباادعن (51)وفاي رواياة "فساوق"

ماهاااااا إلاااااى اقتساااااام  ادة التاااااي تجماااااع بياهماااااا، منطلقاااااتوأماااااة باااااين المهااااادي والمهااااادى إلياااااه، والأرضاااااية الواحااااا

 يجابيات والسلبيات المحيطة بهما:الإ 

 ا"إلى هاشم ال حدلي: نقف معً 

 لنستنشق هواءً فاسدً 
 
 "افي مكان رد

وهناك بع  الإهداءات التي نلمس فيها صاداقات الطفولاة المساتمرة، المليئاة بالادفء والحناان 

إلاااى  (52)"اطياااب الاااود واللقااااء الااادائم، حياااث يهااادي المبااادع رواياااة "الأياااام لا تخلاااا أحااادً لللماضاااوي، والتمناااي 

 مجموعة من الأصدقاء:

 "إلى شلة تطلب الله:

وعبده حلم شا  في الأوردة،  -باوزير  -علي  -محمد  -عثمان  -عمر  -جمال  -حسن  -صالح 

 وضحكة تسري بيننا كلما م وى بنا العمر

 .عبده"

يااأتي الإهاااداء الوحيااد الاااذي يخااتص بمكااون رئيقاااوي فااي حيااااة خااال، والممهاااد  (53)فااي روايااة "الطاااين"

ل خخصاايته الأولااى، نتحاادد هنااا عاان والدتااه، ورحيلهااا الااذي جعلااه وحياادً 
 
لا ، اهائمًاا الحياتااه، الااذي شااك

يعااارف كياااف ياااتخلص مااان باااراثن الأعاااداء ونبااااحهم. أماااام هاااذا الإهاااداء نجاااد أنفسااانا أماااام إهاااداء خااااص 

 ومميز، لم نعهد مثله في أعماله الأخرى:

 أمي:

 ...امنذ أن رحلت لم أرك  بتاتً 

 أنا وحيدٌ من غيرك...

هم يقفون للنباح في طريقي، وابنُك الصغيرُ،
 
 كل

 نقوي الدمعَ، وهو ينتظرك.

صُ من كل هذا النباح؟فكيف 
 
 يتخل
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نجاد أنفسانا أمااام إهاداء خااص ومتمياز غيار تقلياادي،  (54)حاين نقارأ إهاداء خاال فااي روايتاه "نبااح"

لم نعهد مثله في أعماله الأخرى، لا من حيث طبيعته، ولا من حياث وظيفتاه، إذ جارت العاادة أن يهادي 

ى إلياه خخصاية معروفاة أو غيار معروفاة المؤلف إما إلى مهدى إليهأ إليهم خاص، سواء أكان هاذا المهاد

لااادى العماااوم، لأن دافاااع الإهاااداء هاااو تلاااك العلاقاااة الودياااة التاااي تاااربط باااين المهااادى والمهااادى إلياااه، ساااواء 

كاناات علاقااة صااداقة أو قرابااة أو غيرهااا... وإمااا أن يهاادي المؤلااف كتابااه إلااى خخصااية أكثاار أو أقاال شااهرة 

ات ربااط عمااومي ثقااافي وفنااي أو سيا ااوي، ولكاان الخااال يباادي المؤلااف نحوهااا وبواسااطة إهدائااه علاقااة ذ

هنااا صاااغ إهااداءه إلااى طغاااة العااالم، وكأنااه يهياادهم هااذا النباااح، والأزمااات التااي ولاادت نباااحهم، ثاام خااتم 

 
ً
 ند إلى ند، يلعاهم فيه مقابل ما قدموه من ألم للبشرية:  في خطاب موجه منالإهداء باسمه كاملا

 لكل أوغاد العالم.. لعنة كبيرة

 عبده خال 

ياااأتي الإهاااداء إلاااى خخصاااية مبهماااة، لااام ياااذكر ماهاااا إلا اساااامها الأول،  (55)وفاااي رواياااة "وشاااائج مااااء"

 من الطرف الآخر: ةمهمل ابالعشق، وهي صفة تحمل الوفاء، إلا أ ه اواصفًا إياه

 إلى سلطان

  اعاشقً 
ً
 مهملا

ياااأتي الإهاااداء إلاااى خخصاااية مهماااة فاااي حيااااة المبااادع، حياااث يهاااديها هاااذه  (56)وفاااي رواياااة "الصاااهريج"

 عن رحيله: االرواية، إهداءً يحمل الكثير من الأ وى والحزن معلنً 

 أسمهان: بقينا غصنين وحيدين..

 فلا تحزني. اسأغدو بعيدً 

 عبده 

 يقودنا الإهداء إلى متن الرواية التي تدور حول هذه الأنفس: (57)وفي رواية "أنفس" 

 إلى امرأة تسللت من بين ل ج الطين لتكون هي الحياة.

 وبي... د بن ظاهر

يقاااادم خااااال الإهااااداء لنفسااااه المجهاااادة، وهااااي الروايااااة الوحياااادة ماااان  (58)وفااااي روايااااة "لوعااااة غاويااااة"

علااى الاازمن الااذي  افاارط فااي الأيااام الخااوالي، وعاتبًاارواياتااه التااي جاااءت بهااذا الإهااداء، وكأنااه نااادم علااى مااا 

 أ هكه:
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 إلى قلب عبده...

 ، فهل تقبل اعتذاري؟اأجهدتك كثيرً 

علاقااة تكامليااة بااين  هناااكيااة، أن ئنلحااظ فااي مجماال الحااديث عاان إهااداءات خااال فااي أعمالااه الروا

إلااااى الإهااااداء فااااي غالااااب أعمالااااه الروائيااااة، فهااااذا  االعنااااوان والإهااااداء، حيااااث نجااااد أن العنااااوان يمااااد جساااارً 

الت لف بين الألفاظ، وهذه الحميمية بين العتبات؛ توفر لدى القارئ فرضية ألفة وحميمية نابعة من 

 داخل النص السردي.

وتتعاادد مواقااع النصااوص الإهدائيااة فااي روايااات عبااده خااال، وتتنااوع وتتلااون، وتختلااف ماان روايااة 

 إلى أخرى، ولكن القاسام ا
ً
 لمشاترك بياهاا أن كال إهاداء يحمال بشاكل أو با خر مساحة حازن عمياق وشاكلا

ماان أشااكال الأ ااوى، كمااا لاحظاات أن أغلااب الإهااداءات تجاانح إلااى الاختصااار أكثاار ماان الطااول، فتااأتي كاال 

اأن  صااصكلمااة فااي مكا هااا المخ لهااا، فاايحس المتلقااي أنااه لاايس بجمكانااه أن يسااتبدلها أو أن يغياار مكا هااا، كا

يقااادمها أو يؤخرهاااا، فعاااي تاااؤدي وظيفتهاااا فاااي ساااياق الااانص الإهااادائي محاااددة فاااي الإطاااار الاااذي حااادده لهاااا 

 المبدع.

ا: التقديم   ثاني 

ماان الجاايش: ماان كاال شااويء: أولااه. و : المقدمااة ماان الجااذر اللغااوي قاادم، والمقدمااة اللغسسةالمقدمااة فااي 

ماااااة الكااااالام وماااااا اساااااتقبلك مااااان الجبهاااااة  .طائفاااااة مناااااه تساااااير أماماااااه. ومناااااه يقاااااال: مقدماااااة الكتااااااب، ومقدَّ

 .(59)والجبين

: "هي نص يتصدر الكتاب، يكتبه المؤلف أو خاخص آخار، ويتوجاه الكالام الاصطلا المقدمة في 

المقدماااة بأ هاااا: "الفصااال  . وفاااي معجااام المصاااطلحات العربياااة فاااي اللغاااة والأدب تعااارف(60)فياااه إلاااى القاااارئ"

الأول ماان كتاااب يتناااول بشااويء ماان الإجمااال الأسااس التااي يقااوم عليهااا الكتاااب، والتااي باادو ها لا يمكااان أن 

 .(61)يفهم تخطيط التأليف"

ويكون هذا في الكتب العلمية، التي ياأتي فيهاا الإجماال بعاد التفصايل، وفيهاا المانهج الاذي ارتاااه 

. أي أن المقدمااااة خريطااااة للكتاااااب تسااااتطيع أن تااااأليف الكتاااااب، إلااااخ ا الهاااادف ماااانالمؤلااااف لكتابااااه، وفيهاااا

تستشااف ماهاااا ماااا يااادور فاااي هاااذا الكتااااب، فالمقدمااة هناااا مطياااة للمتلقاااي للتجاااوال داخااال أروقاااة الكتااااب؛ 

  .للوصول إلى الرواق المطلوب الذي يعن للمتلقي البحث عن م رب فيه
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مان الأحياان عان مقادمات الكتاب، فمقدماة بينما المقدمة في الأعمال الإبداعية تختلاف فاي كثيار 

العمال الفناي حتاى لا يفقاد فعال  الأعمال الإبداعية تقوم بفعال الإغاراء للمتلقاي، ولا تكشاف عان أسارار

مااااع مااااا يحماااال هااااذا العماااال ماااان قاااااايا  ماااااس  القااااراءة المتعااااة التااااي هااااي لااااب عملااااه الفنااااي؛ ولكاااان عليااااه التَّ 

ومادى قبولاه لاه، بال  ،يعايش فياه، وموقفاه مان الآخارجوهرية، والكشف عن رؤياة المبادع للعاالم الاذي 

موقفااه ماان الحياااة وماادى إقبالااه عليهااا أو إدباااره عاهااا، بطريقااة تسااتثير الجوانااب الجماليااة والوجدانيااة 

 .لدى المتلقي، وتهيئه للتواصل مع النص الفني

للعمل هاي أداة أيديولوجياة للوصاول إلاى العمال نفساه، حياث  اموازيً  ا"إن المقدمة باعتبارها نصً 

  اتساااى لتكااون جانبًاا
ً
مااع الاانص  ابالتااأويلات والإشااارات علااى العماال فيصاابح نااص المقدمااة متعالقًاا محماالا

 
ً
 .(62)للعديد من القرائن الموجهة للقراءة، والمساعدة على الفهم والاستيعاب" المؤلف وحاملا

" بأغنيااة م ااوى عليهااا نصااف قاارن ماان الزمااان، ايااام لا تخلااا أحاادً يباادأ خااال فااي مقدمااة روايتااه "الأ 

ومااااا زالاااات حيااااة فااااي القلااااوب والآذان، ماااان كلمااااات الشاااااعر الأمياااار عباااادالله الفيصاااال، جالاااات فااااي وجاااادان 

الشاااااعب الساااااعودي لأعاااااوام طويلاااااة، بسااااابب مقامهاااااا الجميااااال )الراسااااات(، وإيقاعهاااااا الاااااراقص، ولحاهاااااا 

هام الحاب، مرتبطاة بمكاان تااريخي عمياق بمرجعيتاه لقبيلاة ثقياف الجميل، الذي جعلها تنااتي فاي أرواح

   :المشهورة

 "يا ريم وادي ثقيف لطيف جسمك لطيف

 ما شفت أن لك وصيف في الناس شكلك ظريف

 غناء طارق عبدالحكيم 

علاي  أن أساتمع إلاى هاذه الأغنياة، فحاين كناا نادس أحزانناا  ابعد أن خرجت من السجن كان لزامًا

 
ً
ماها. قيل أناه تارنم بهاا  ايردد مقاطعً  املتاعً  امترنمً  ابين ممرات الدهاليز الطويلة كان يصلنا صوته حارق

 .(63)في بداية غرامه"

ا إلاى ياذهب بنا اتراجياديً  اثم يُلحق بهذه الأغنية الجميلة التي أضفت ساعادة علاى القاارئ، مقطعًا

 نه سماع مقاطع من الأغنية أحيا فيهم الأمل وبعث فيهم الحياة.إلا أبؤس السجن، وأحزانه، 

فااي  امهمًا اوفاي رواياة "مادن تأكاال العشاب" يخاطاب الناشار القااارئ بشاكل مباشار؛ ليوضاح لااه أمارً 

هاا بدعااة صاياغة إدارياة، وفااي ذلاك إيهاام للقااارئ قاائم علااى المفارقاة؛ ليكشاف الناشاار فاي آخار مقدمتااه أ 
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ً
إضفاء الغموض والغرابة على أحداد الرواية، باستدراج المتلقاي إلاى مكاامن واقعياة  مستحدثة محاولا

 العمل الإبداعي من خلال إشراكه في هذا الخبر المهم:

 "عزيزي القارئ:

متعاددة ومتداخلاة، ورأيناا وجاوب تنبيهاك إلاى أمارين مهماين، فهاذا  استجد في هذه الرواية أصواتً 

العمااال يمثااال روايتاااين متاااداخلتين، إحاااداهما لمؤلاااف مجهاااول وجااادت فصاااول روايتاااه بطريقاااة ماااا، فقمناااا 

بدمجها مع عمل آخر لتكامل العملين بصورة متطابقة، أما الأمر الآخار فانحن ناود أن نساجل اعتاذارنا 

 .عة المستحدثةللمؤلف ولك على هذه البد

 .(64)الناشر"

، ألا مرجعيااة دينيااة مهمااة، تمثلاات فااي آيتااين ماان القاارآن الكااريم (65)"تحماال مقدمااة روايااة "أنفااس

، مخبار  عان حاال الازوجين، تاارة فاي حاال نفاور الرجال عان المارأة، وتاارة فاي حاال اتفاقاه  ةوهي تجنب ال ح 

 معها، وتارة في حال فراقه لها. ويرتبط هذا التقديم بعنوان الراوية ارتباط النفس بأطباعها:

ح  
ُ
 أنفس خ

 .لأ908النساء: . َّ َّ ٍّ ٌّ  ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخيح يج  هي  ٱُّٱ

 .لأ1الحشر: .َّ  نم نخ نح نج مم مخ مح مج   ٱُّٱ

يلاااتحم فيهاااا  للعجاااوز ناااوار،وفاااي رواياااة "الماااوت يمااار مااان هناااا" يقااادم خاااال روايتاااه بحكاياااة منساااوبة 

 :فيها بؤس االواقع بشويء من الخيال، مجسدً 

 
ً
  "أرض يابسة وقف عليها غراب.. بقرها فتقيحت رجالا

 ونساء، وعشش الغراب على رؤوسهم، وعندما تعب 

 ، وطار.. حط على نبع قد شا  اواحدً  االتقمهم واحدً 

 وحين غنى هطلت دماؤهم من فمه وفار الماء.

 .(66)من حكايات العجوز نوار"

 الثاني: النصوص الاستهلالية المطلب

اساااتهل  الصااالي: رفاااع : تااادور دلالات الاساااتهلال فاااي اللغاااة حاااول المعااااني الآتياااة: اللغسسسةالاساااتهلال فاااي 

. ويقال: استهللنا   .(67)الشهر: ابتدأناه، أو رأينا هلالهصوته بالبكاء وصاح عن الولادة. والشهر أهل 
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يتضااح لناااا أن دلالات الاسااتهلال تتمحااور حااول رفاااع  المعجاام الوساايطماان الاادلالات السااابقة فاااي  

الصوت ولفت الانتباه، وتهلل الوجه وإشراقه، وحسن الابتاداء فاي الكالام. وهاذه الادلالات لا تبتعاد عان 

استهلال الأعمال الفنية التي تهدف إلى حسن وجمال الابتداء من أجل جذب انتبااه المتلقاي لقاراءة هاذا 

 العمل الفني. 

بااين المباادع والنساايج الأول لعالمااه الفنااي ماان ناحيااة،  ماااس  : هااو بدايااة الت  الاصسسطلا فااي والاساتهلال 

ومن ناحية أخرى بداية اللقاء بين المبدع والمتلقي؛ لذلك يستجمع المبدع كل ما لدياه مان أدوات فنياة، 

المتلقاي مان أول وهلااة  خاذالتشاويق والإثاارة والإبهااار والجاذب والغماوض، لأ  ابهادف جاذب المتلقاي موظفًا

 إلى قراءة النص الإبداعي.

  
ً
ل الاستهلال أحد أهم العتبات التي تحيط بالنص الأدبي ومدخلا

 
ولاوج إلاى عاالم لل اأساسايً  يشك

قصااااد تهيئتااااه لخااااوض بيتوجااااه بااااه الروائااااي إلااااى القااااارئ المتلقااااي، الحااااائز الفعلااااي علااااى الروايااااة فالروايااااة، 

ه مان طارف ي وتوجيعي لتقديم الكتابة العامة، وفهم الانص وتقييمافهو "مفتاح إجرائ ،مغامرة القراءة

   .(68)القارئ على وجه الخصوص"

ا
ً
مان الساؤال: كياف تقارأ؟  افوظيفة الاستهلال المركزياة هاي ضامان القاراءة الجيادة للانص انطلاق

لذا يؤسس للعمل الروائي من خلال تجهياز الفاااء قبال الحكاي، بماا يكفاي مان الكثافاة والعماق ليكاون 

 للقصة ماض، ونقاط تثبيت وإحالات تامن الإمساك بالقارئ.

لذلك يشكل الاستهلال الأرضية التي يقف عليها القارئ قبل سبر أغوار عملية القراءة مما  

يؤهله إلى الاضطلاع بوظائف تتمثل أساسًا في تقديم عالم الرواية التخييلي، وتأطيرها، وحبكها حدثيًا 

رواية وسردية ومقصدية، إضافة إلى تحفيز القارئ بجثارته وتشويقه، إلى جانب طرح فرضيات ال

وأياًا احتواء  ،وأطروحتها الدلالية، ومن ثم فهو يعمل على مستويين: "توجيه مسار القراءة والاختزال

)وأياًا تلخيص( منطق الحكاية ل الرواية، أو على مستوى اختزا أجانب من تصورات المؤلف للكتابة

يكشف مجموعة من فهو ، (69)واستحااره ضمن ملفوظ له نسق خاص في البناء والتركيب والدلالة"

 االمكونات، ماها: إبراز ال خصيات الروائية الرئيسية والثانوية، وتحديد معالم الفااء الروائي زمانً 

 ، والتمهيد للحدد الرئيقوي الذي ستتمحور حوله الرواية. اومكانً 

وا فياااهياااون والبلاغياااون والنقاااد مناااذ القااادوقااد اهاااتم اللغو    م بتجوياااد الاسااتهلال وإتقاناااه، واساااتن 

ا ، فاختلفت الأشاكال التاي يفتاتح بها(70)وقوي الشأن اتخص الجانب الفني والبلاغي، كي يكون مثيرً  اسننً 
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 تن أدراميااااة، كماااا يمكااان و العمااال الروائاااي بااااين صااايغ ساااردية، 
ً
، بحسااااب ماااا يقتااااايه اشاااعريً  تخااااذ شاااكلا

التخييلاي، وقدرتاه علاى الخط السردي ومهاارة الكاتاب فاي نقال القاارئ مان عاالم الواقاع إلاى عاالم الرواياة 

  الااااه خاااالال عمليااااة القااااراءة، موجهًاااا افااااي ذهاااان القااااارئ مرافقًاااا امنحااااه خصوصااااية تجعلااااه حاضاااارً 
ً
 وممااااثلا

 لعملية القراءة والتلقي. امركزيً  اللمامون والفكرة الرئيسية للمتن، وهذا ما يجعله محفزً 

وائياااة، بوضاااع رماااوز وقاااد تميااازت أعماااال خاااال باااأكثر مااان علاماااة اساااتهلالية ينشاااوا بهاااا أعمالاااه الر  

 
ً
معيناااة للاساااتهلال عناااد خاااال ماهاااا ماااا ياااأتي حساااب  االاتصاااال الساااردي، أي أنناااا نساااتطيع أن نمياااز أنسااااق

 غزارة هذه الأنساق:

يتمحور هذا النوع من الاستهلالات حول ابتدائه بالفعل الماضوي أو  الاستهلال الوظيفي: .8

الماارع مباشرة، أي أن البداية تكون فعلية تدل على الأحداد مباشرة دون تقديم أو تهيئة، 

فينقلك المبدع من الواقع إلى داخل ساحة الأحداد مباشرة، وهذا ما نسميه بالاستهلال 

لوظائف الدرامية(، فأي حكاية تستمد وجودها المتميز الوظيفي، حيث تحقق هذه البداية )ا

من خلال تراكم أحداد معينة، لكل حدد بنيته الفعلية المرتبطة ببنية الحدد التالي؛ 

ل من مجموع الأحداد المرتبطة بنية كلية للمامون الروائي، يستطيع المحلل من 
 
ليتشك

 ها وحدة لغوية كلية كو في الرواية خلالها الكشف عن الطريقة التي يتم بها إنتاج الدلالة 

 شاملة ذات نظام خاص في تكوين الدلالة وإنتاج المعنى.

 
ً
قصااااة هااااروب فتاااااة ماااان  وبالحاااادد الرئيقااااوي للروايااااة، وهاااا ففااااي "فسااااوق" يااااأتي الاسااااتهلال محماااالا

 قبرها، ولعل خال هنا وفق كثيرا في استهلاله، حيث حشد الحدد الرئيقوي والمشوق: 

 هربت من قبرها! -"

وجااد أهاال الحااي هااذه الجملااة قريبااة ماان أفااواههم لتسااعفهم فااي ترتيااب أقاوياال ملائمااة لمااا حاادد،  

 .(71)ولتؤكد السيرة السيئة التي تحلت بها الميتة الشابة"

وفااااي روايااااة "نباااااح" يااااأتي الاسااااتهلال بالفعاااال الماضااااوي، مشاااايرًا إلااااى فعاااال شاااانيع لا يعلاااام القااااارئ مااااا 

 القارئ:  انتباهب من جذيحاول فيه المبدع مكنونه، 

"هاا هااي الطاائرة نفسااها تقلاع فااي طرياق العااودة، ومديناة عاادن تناام ملتحفااة بارداء البحاار كعااذراء  

 .(72)سلبت بكارتها، فلاذت بجمع ثيابها الممزقة لستر عورتها المستباحة"

  اوفي رواية "لوعة الغاوية" يأتي الاستهلال بالفعل الماضوي واصفً  
ً
 :امبهمً  احدث
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 "الفصل الأول 

 ادلف للحي غريبً  
ً
 عن سكن يام غربته. ، ووقف أمام مخبز سليمان مروعي سائلا

طقطقة صاجات الخبز المقذوفة بعاها فوق بع ، وصياح الخباازين لإبعااد المتجمهارين عان  

لهااااااااب الفاااااااارن واختلاطهااااااااا باوضاااااااااء المتهااااااااافتين لالتقاااااااااط أقااااااااراص خبااااااااز ساااااااااخنة، وصاااااااارخات آخاااااااارين 

 .(73)بالمحاسب"

 "أنفس":وفي راوية  

 = ف 02" 

 ...اظهرت عارية تمامً  

 من الجنة. مخارة هبطت ا.. عارية كأ ها جذع خجرة أخصب أغصانً .

هااام أماااام إنااااء مااان عسااال الااام يكااان عريهاااا متناساااقً   الكااال  ،ماااع البيئاااة المحافظاااة التاااي ظااان  أهلهاااا أ  

 .(74)مدعو لارتشاف رحيقه"

بعااد تجريااده ماان ال ااخص الااذي يقااوم فاانلحظ فااي النماااذج السااابقة أن الوظيفااة تمثاال الفعاال  

بااه، فماان الطبياااي إذن أن تكااون الجملااة الفعليااة هااي أكثاار الوحاادات اللغويااة الدالااة علااى الوظااائف فااي 

؛ لتاااأتي بعاااد ذلاااك القااارائن الدالاااة علاااى ال خصاااية متاااامنة فاااي الساااياق. وفاااي حاااالات (75)العمااال الروائاااي

ن خااااالال رسااااام المبااااادع لااااابع  أبعااااااد كثيااااارة يقااااادم هاااااذا الااااانمط باااااامير الماااااتكلم، حياااااث نلماااااح ذلاااااك مااااا

 خخصيات أبطاله.

الاسااااتهلال الإبلاغااااي الإعلامااااي: يتساااام هااااذا النسااااق ماااان الاسااااتهلال بااااأن تباااادأ القصااااة بااااالإبلاغ  .0

والإعلام عن البطل، ومجموعة الصفات التي يتميز بها، ومكاان الحادد وزماناه، وكاأن المبادع 

طلق فوقاه الأحاداد، وذلاك لإدخاال يروج لنصه الروائي عبر تثبيت دعائم المسرح الاذي ساين

روايتاين فاي  القارئ في حالة من الإيهام لتغريه وتجذبه تجاه النص الفني؛ وعليه فقاد رصادتُ 

 أعماله افتتحت بهذا النوع من الاستهلال:

 علام عن مكان ال خصية ووصفها:الإ في رواية "وشائج ماء" جاء الاستهلال ب 

تبديد الايف المحشور بين الثنايا فلم تفلح فاي إزالاة "في غرفة رطبة، جاهدت مروحة السقف  

 أو تخفيف نتح العرق المتصبب.
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جسااد ممتلاال بكاال شااويء إلا الصااحة، استساالم لرقدتااه، كأنااه صااخرة رساابت فااي قاااع بحاار ساااكن.  

 بلم يستجب لأي مؤثرات حوله، ظل يبتعد في غي
ً
 .(76)راسية" اكراماته سفنً  اوبته تارك

خخصااايتين: خخصاااية عاماااة  باااذكره ،عشاااب" جااااء الاساااتهلال صاااراحةوفاااي رواياااة "مااادن تأكااال ال 

معروفة تعبر عن رمز سيا وي، والأخرى جدته التي لا يعرفها القارئ، وفي هذه المقارنة براعة من المبادع 

 لجذب القارئ:

 استهلال

 أنا لا أعرف جمال عبدالناصر وأنتم لا تعرفون جدتي. 

وجااااادتي رفعاااات شاااااعار إغاثااااة الملهاااااوف وفشااااالت؛ جمااااال رفاااااع شااااعار الوحااااادة العربيااااة، وفشااااال،  

 .(77)وأحملهما مسؤولية ضياعي" ادفينً  اوالاثنان أحمل لهما حقدً 

 وجاء الاستهلال في رواية "ترمي بشرر": 

 عتبة أولى

 خسئت روبي، فانزلقت للإجرام بخطل واثقة.  

جسااادي العااااري الملطاااخ ب ثاااار آثاماااه؛ جساااد خااااض عشااارات  ووقفااات فاااي غرفاااة التعاااذيب، أتامااال 

المهمات التعذيبياة، والتأديبياة المنتصارة والمهزوماة، الفاشالة والمتقناة. كنات أقادم علاى تعاذيب ضاحيتي 

 .(78)بهمة وإتقان من غير أن تثيرني الصرخات أو الاسترحام المنطلق من أفواه الضحايا"

ن السارد مان حكاياة بمساتويين مان الوحادات، الإبلاغياة تكاو  ما سبق من الاستهلالات الملاحظ في

مساااتوى الوظاااائف، ومساااتوى القااارائن، حياااث يرتكاااز النساااق الإعلاماااي علاااى وصاااف المكاااان وال خصاااية 

 بشكل مفصل وشيق. 

للمكان والزمان، وذلك ما نراه في  صف  بو  الاستهلال الوصفي: يتشكل هذا النوع من الاستهلال .3

أهل الحي على فجر ارتوى بالاستغاثة، وكلما أفصح الليل عن  فاقأرواية "الصهريج": "

رجمته، ظهرت كوامن تلك الصرخات عن فجيعة، فتخب الأقدام راكاة، وينتشر في 

الفااء زفير صدور لاهثة، وعلى مقربة من مرمل النفايات تجمهر الأهالي لرؤية أحشاء 

في مائه باشتهاء، وكلما أوغلت  مبثوثة لمولود استباحت الكلاب المتوحشة جثته، وقد ولغت

في الاهش، تريثت تتشمم الهواء الرطب بعواء فترت نشوته، لم تكن ساكنة، فتحسبها أن 

اقتراب أحد باتجاهها يجعلها في حالة قلق، ومع تلك الحالة المرتبكة، استطاعت تمكين 
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واسعة، ونتش ما مامية بانفراجة مخالبها من تقليب الجثة، ونبش أمعا ها غارسة قوائمها الأ 

 .(79)تصل إليه أنيابها من لحم غ "

المؤدي لقرية السوادي، في  ا الطريق" يأتي الاستهلال واصفً الموت يمر من هناوفي رواية " 

محاولة لإيهام القارئ وإقناعه بخطورة المكان: "الطريق إلى قرية )السوداء( يحتاج إلى مغامرة 

أرض غبراء انتشرت بها الفاقة، والأمراض الفتاكة، وقبلها  وخجاعة متناهية فعي تقع في ركن منزو من

كما -. فعي قرية اأحراج لا يمكن تخطيها إلا لمن وضع عمره على راحة يده وأقدم على الموت مختارً 

اختارها السيد الصالح لتحميه من أعدائه دون سائر القرى، وآخرون يؤكدون أ ها  -يقول كبار السن

  الله لها من الماء وال جر ما جعلها عسيرة المنال سهلة بلقاء غبراء، وحين سكاها قي   اكانت أرضً 

 
ً
يتلوى  احتى إذا تفاقم القحط غدا المجرى ضامرً  اوفيرً  االمسكن، وقد ظل الوادي يخترق جنباتها غدق

 
ً
 .(80)للريح أن يجتث ترابه ويلقيه بين تلك الحقول الممتدة باستسلام" اتارك

الانفعااالي: فااي هااذا الاانمط المحاادد ماان الاسااتهلال يمهااد الااراوي للحكايااة بااالتعبير عاان الاسااتهلال  .0

الوظيفااة الانفعاليااة للغااة، وذلااك ماان خاالال صاايغ وأساااليب  اانفعالااه الخاااص بالتجربااة محققًاا

 التعجب والتفايل والمدح والذم. 

 ":االأيام لا تخب  أحد  ومن ذلك ما ورد في رواية " 

 لطف بهاايا اااالله  –"  

ااان كااال خاااخص  اوخيمًااا اخرجااات دعوتاااه مجلجلاااة ومفتتحاااة صااامتً   سااارى فاااي أذهاااان الكثيااارين، كا

 يخمن، ينازعه سؤال ملح، يردده بينه وبين نفسه:

 ماذا حدد لها؟-

كناااا نااادور حاااول بيتهاااا كنحااال يطاااوف بزهااارة اختباااأت وغااام عليناااا مكا هاااا، دوران محماااوم، لا أحاااد  

ي تلاك الأزقاة مان غيار أن يلتفات أحادنا إلاى الآخار، كلناا يعارف فايحدد من يصادفه نلتقي كنمال ونتعارج 

 .(81)لدورانه" اسبب هذا الدوران وإن كان كل منا يفتعل مبررً 

لا شااااك فااااي أن صاااايغة التعجااااب تعباااار عاااان انفعااااال المرساااال أو المباااادع، هااااذا الانفعااااال الااااذي يااااود  

 المبدع أن يشرك القارئ فيه؛ كي يعيش اللحظة الفنية التي يعيشها.

 : النتائج

ن بنية العنوان عند عبده خال لها أنماطها المتعددة والمتنوعة بين العناوين الأحادية، مثل: إ

الطين، ونباح، وفسوق، وأنفس، والصهريج. والبنية الثنائية، مثل: وشائج ماء، وترمي بشرر، ولوعة 
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، ومدن تأكل الا تخلا أحدً  الغاوية، وصدفة ليل، والبنية الثلاثية، مثل: الموت يمر من هنا، والأيام

 العشب.

يحمااد لخااال تنااوع البنااى، وحساان انتقاااء ألفاظهااا، وإيقاااع تراكيبهااا، فااي إثااارة الخيااال، وقاادرة هااذه 

العناوين على العيش في ذاكرة المتلقي، بتشكيله الجمالي، فالعنوان عند خال يحقق وظاائف متعاددة، 

 
ً
 ية.تأويل اويثير أكثر من دلالة، ويفتح للقارئ آفاق

للاانص الروائااي، حيااث يباادو العنااوان عتبااة  امؤديًاا اونلحااظ أن عناااوين خااال كاناات فااي غالبهااا جساارً 

فاااي  –تااربط الخااارتي بالااداخلي، والاااواقاي بالمتخياال، فمكناات القاااارئ ماان مقاربااة الااانص السااردي، فهااو 

 ارزة.صورة مصغرة عن محتوى الرسالة التي يحتااها العمل، تتلخص فيه دلالات ووظائف ب –غالبه 

إلااااى مااااا تقدمااااه ماااان  اثاااام وقفاااات علااااى عتبااااات الأغلفااااة، فحللاااات الصااااورة الخارجيااااة للغاااالاف، نظاااارً 

اا
ً
 امفاااتيح القااراءة، التااي لاام تخاال ماان دلالااة رمزيااة إيحائيااة تتناااغم مااع عناااوين الروايااات، وتاارتبط ارتباط

  اوثيقً 
ً
 النص. ، أو من حيث الإبلاغ وتلخيص محتوى ابالمتن سواء من حيث تكرار العنوان لفظ

ووقفت بعد ذلك علاى الإهاداء عناد خاال، الاذي شاكل أيقوناة إعلامياة إخبارياة إنساانية، لإثباات 

حقااااوق المباااادع الفكريااااة والأدبيااااة ماااان ناحيااااة، وماااان ناحيااااة أخاااارى تثباااات حاااااوره الإنساااااني والاجتماااااعي 

 والثقافي.

حاااددها وبااالنظر إلاااى مقاادمات أعماااال خااال الروائياااة، نجاادها قاااد حققاات معظااام الوظااائف التاااي 

جانياات ماان التعليااق علااى الاانص، والالتفاااف حولااه ماان كاال الجوانااب بصااورة تؤكااد علااى العمااق الكاماال 

 لهذه الأعمال الإبداعية.

 وقد تنوعت أنماط الاستهلال عن خال بين الوظيفي والوصفي والانفعالي والإبلاغي الإعلامي.

ال شاااكلت شااابكة مااان هاااذه الدراساااة إلاااى حقيقاااة مؤداهاااا أن العتباااات لااادى عباااده خااا فاااينخلاااص 

 المتلقي إلى النص الروائي. على إدخال ساعدته لغته الجماليةالتقنيات التشكيلية البصرية والفنية، 

 الهوامش والإحالات:
 

 .93: والبياتي، جماليات التشكيل الروائي ،عبيد (1)

 .09: بلعابد، عتبات: جيرار جنيت من النص إلى المناص (2)

 .00، 05نفسه:  (3)

 .00: نفسه (4)

 .50: حمداوي، شعرية النص الموازي  (5)
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 .09 :العنوان وسيموطيقا الاتصال الأدبي، الجزار (15)

 .10 :نظرية اللغة الأدبية، : مارياينظر( 16)

 .50 :علم الدلالة بين النظرية والتطبيق، شعان (17)

 .09التركيب اللغوي للأدب: ، البديععبد (18)

 .19السيموطيقا والعنونة: ، حمداوي  (19)

 .99النص الموازي: ، المنادي (20)

 . 8 :الطين، خال (21)

 .9 :فسوق ، خال (22)

 .8 :لوعة الغاوية، خال (23)

 .1 نفسه:( 24)

 .1 نفسه:( 25)

 .085 :في نظرية الرواية، مرتاض (26)

 .00 :وشائج ماء، خال (27)

 .92 :صدفة ليل، خال (28)

 .03 :العشبمدن تأكل ، خال (29)

 .01 :الكتابة والتناص، : المصعليينظر( 30)

 .10 :الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة، منصر (31)

 لسان العرب: مادة غلف. ابن منظور،(32)

بالقرب من  ( فنانة تشكيلية مغربية، ولدت بجماعة إثنين اشتوكة0220 – 9101( الشعيبية طلال الهزليون )33)

مدينة أزمور بجقليم الجديدة. وهي أشهر رسامة مغربية استطاعت أن تحقق شهرة عالمية بفال لوحاتها التي تنتمي 

https://cutt.us/c7coE
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إلى ما يعرف با"الفن الفطري"، حيث عُرضت اللوحات في أشهر المتاحف والمعارض في باريس ونيويورك وفرانكفورت 

عروف بيير كودير والرسام الألماني فيرنر كيردت، وأقامت أول وجنيف، وقد اكتشف موهبتها الناقد الفرنقوي الم

 https://cutt.us/nt73bم، ولها ابن وحيد هو الفنان التشكيلي الحسين طلال. راجع: 9100معرض للوحاتها عام 

في نطاق الفن التشكيلي، مع اهتمام بالالتزام بالبساطة في  ا( مصطلح يطلق على أعمال فنية ذاتية التعلم، غالبً 34)

 https://cutt.us/Kc4Atالأداء، واسترسال في خيال الصورة. راجع: 

سُس، وهو الحصان الأسطوري المجنح في الميثولوجيا الإغريقية، أنشأه 35)
َ
غ  ابوسيدون، وكان له دورً ( بيغاسوس أو ب 

لق من جسد ميدوسا  اكبيرً 
ُ
في الأساطير. حيث ذكره بيجاسوس في أسطورة هرقل بن زيوس، تروي الأسطورة أنه خ

بعد أن قطع بيرسيوس رأسها، وأنه ما أن ولد حتى طار إلى السماء. تذهب الروايات المتأخرة إلى أن بيجاسوس كان 

 اوس ضرب الأرض بحافره فانبثقت "نافورة هيبوكريني" التي أصبحت مصدرً مطية للشعراء، ولكن يقال أن بيجاس

للإيحاء لكل من يشرب من مياهها، وأن هذه الصلة الوحيدة التي تربط بيجاسوس بالشعر. الجدير بالذكر أن 

 :cutt.us/I6AXthttps//"هيبوكريني" تعني: نافورة الحصان. راجع: 

 .01قراءة اللوحة في الفن الحديث: ، : بسيونيينظر( 36)

 .00 :ترمي بشرر خال، ( 37)

 .نفسه، الصفحة نفسها( 38)

( فنان وخطاط ورسام أمريكي شهير. يعد تومبلي من أكثر الرسامين الأمريكيين شهرة بين أبناء جيله، عُرف 39)

)الرسومات والكتابات على الجدران( وأعماله التجريدية التي يُستخدم  برسوماته التي تعتمد على أسلوب الجرافيتي

 
ً
متكررة أو خربشات على قماشة اللوحة، حتى اعتبره  افيها الزيت أو القلم الرصاص أو أقلام الشمع ليخلق خطوط

في الفن  الكثيرون الوريث الفعلي للرسام الشهير جاكسون ولوك، أحد أبرز ممثلي اتجاه التعبيرية التجريدية

 https://cutt.us/xPBTDالحديث. راجع: 

 .092 :معجم مصطلحات الدراسات الإنسانية والفنون ، بدوي  (40)

 .نفسه، السفحة نفسها( 41)

 .9 :أنفس، خال (42)

 .198: وآخرون، المعجم الوسيط، مادة هدى ،مصطفل (43)

 .52، 01: شعرية النصوص الموازية، بوغنوط (44)

 .055 :عتبات النص، سلوي  (45)

 .911 :عتبات الكتابة، أشهبون  (46)

 .نفسه، الصفحة نفسها( 47)

 نفسه، الصفحة نفسها.(48)

 نفسه، الصفحة نفسها.(49)

https://cutt.us/nt73b
https://cutt.us/Kc4At
https://cutt.us/I6AXt
https://cutt.us/xPBTD
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 نفسه، الصفحة نفسها.(50)

 نفسه، الصفحة نفسها.(51)

 نفسه، الصفحة نفسها.(52)

 نفسه، الصفحة نفسها.(53)

 نفسه، الصفحة نفسها.(54)

 نفسه، الصفحة نفسها.(55)

 نفسه، الصفحة نفسها.(56)

 نفسه، الصفحة نفسها.(57)

 نفسه، الصفحة نفسها.(58)

 .902 آخرون، المعجم الوسيط، مادة قدم:و  ،مصطفل (59)

 .950: معجم مصطلحات نقد الرواية، زيتوني (60)

 .382 :والأدبمعجم المصطلحات العربية في اللغة ، المهندس، و وهبة (61)

 .03 :عتبات النص البنية والدلالة، ال جمري  (62)

 .9 ا:الأيام لا تخلا أحدً خال، ( 63)

 .0 :مدن تأكل العشبخال، ( 64)

 .نفسه، الصفحة نفسها( 65)

 .9 :الموت يمر من هناخال، ( 66)

 .110: وآخرون، المعجم الوسيط، مادة هلل ،مصطفل (67)

 .998 :عتبات الكتابةأشهبون، ( 68)

 .39 :عتبات النص البنية والدلالةال جمري،  (69)

 .990 :جيرار جنيت من النص إلى المناص :عتباتبلعابد، ( 70)

 .9 نفسه:( 71)

 .نفسه، السفحة نفسها( 72)

 .نفسه، السفحة نفسها(73)

 .نفسه، السفحة نفسها(74)

 .959: تجليات الإبداع السردي، كوينه (75)

 .99 :( خال، وشائج ماء(76

 .9خال، مدن تأكل العشب:  ((77

 .9خال، ترمي بشرر:  ((78
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 .99 نفسه: (79)

 .نفسه، السفحة نفسها (80)

 .8، 9نفسه: (81)

 :المراجع

 .م0221 ،اللاذقية دار الحوار للنشر والتوزيع،، عتبات الكتابة في الرواية العربية ،الملك عبد ،أشهبون  (9

القاهرة،  ،معجم مصطلحات الدراسات الإنسانية والفنون. دار الكتب المصرية ،أحمد زكي، بدوي  (0

 .م9119

 دار الشروق، ،قراءة اللوحة في الفن الحديث: دراسة تطبيقية في أعمال بيكاسو ،فاروق ،بسيوني (3

 .م9115 ،القاهرة

أفريقيا الشرق،  مدخل إلى عتبات النص: دراسة في مقدمات النثر العربي القديم، ،الرزاق عبد بلال، (0

 .م0222المغرب، 

، بيروت الدار العربية للعلوم ناشرون،، جيرار جانيت من النص إلى المناص: عتبات ،عبدالحق، بلعابد (5

 .م0228 منشورات الاختلاف، الجزائر،

 م9118 ،القاهرة الهيئة العامة للكتاب، ،العنوان وسيموطيقا الاتصال الأدبي ،محمد فكري  ،الجزار (0

 .د.ت ،دار الكتب العلمية، بيروت ،المنعم خفاتي تحرير عبد ،نقد الشعر ،قدامة ،بن جعفرا (9

 .م9110 ،الدار البيااء منشورات الرابطة، ،عتبات النص البنية والدلالة ،عبدالفتاح ،ال جمري  (8

 ،لمجلس الوطني للثقافة والفنون والآدابمجلة عالم الفكر،  ،السيموطيقا والعنونة ،جميل، حمداوي  (1

 .م9119، 3، مجالكويت

شعرية النص الموازي، عتبات النص الأدبي، دار الريف للنشر والطبع الإلكتروني،  ،جميل حمداوي، (92

 .م0202المغرب، 

 م، متاح على الرابط:0203أ0أ11، لماذا النص الموازي؟، مجلة دروب ،جميل حمداوي، (99

https://cutt.us/b8wjm 

 . م0220 كولونيا، منشورات الجمل، ،الأيام لا تخلا أحدًا، عبده، خال (90

 .م0202 الدمام، مركز الأدب العربي للنشر والتوزيع، ،الصهريج، عبده، خال (93

 .م0220 بيروت، دار الساقي،، 0مج ،الطين، عبده، خال (90

 .م0229 كولونيا، منشورات الجمل، ،الموت يمر من هنا، عبده، خال (95

 .م0291 بيروت، دار الساقي، ،أنفس، عبده، خال (90

 .م0221 كولونيا، منشورات الجمل، ،ترمي بشرر ، عبده، خال (99

 .م0290 بيروت، دار الساقي، ،صدفة ليل، عبده، خال (98

https://cutt.us/b8wjm
https://cutt.us/b8wjm
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 .م0229بيروت، دار الساقي،  ،5مجفسوق. ، عبده، خال (91

 .م0290 بيروت، دار الساقي،، لوعة الغاوية، عبده، خال (02

 .م0228 بيروت، دار الساقي،، 0مج ،مدن تأكل العشب، عبده، خال (09

 .م0229كولونيا، منشورات الجمل، ، نباح، عبده، خال (00

 .م0200 بيروت، دار الساقي،، وشائج ماء، عبده، خال (03

 .م0220 ،بيروت دار الاهار للنشر، ،معجم مصطلحات نقد الرواية ، لطيف،زيتوني (00

 ،وجدة كلية الآداب والعلوم الإنسانية، ،الوظائف –الموقعية  -المفهوم : عتبات النص ،مصطفل ،سلوي  (05

 .م0223

 .م9113 ،دار الثقافة العربية، القاهرة ،علم الدلالة بين النظرية والتطبيق ،هويدي ،شعبان (00

 https://cutt.us/nt73bم، متاج على الرابط: 0203أ0أ11، الشعيبية طلال (09

 ،الرياض دار المريخ للنشر، ،التركيب اللغوي للأدب: بحث في فلسفة اللغة والأستطيقا ،لطفي ،البديع عبد (08

 .ه9021

 ،قسطتينة جامعة منتوري،، شعرية النصوص الموازية في دوواين عبدالله حمادي ،روفيه، غنوط بو (01

 .م0229

 .م0299 ،الباحة النادي الأدبي بالباحة،، تجليات الإبداع السردي ،زكريا ،كوينه (32

 .م9110 ،القاهرة مكتبة غريب،، تحرير حامد أبو أحمد ،نظرية اللغة الأدبية ،خوسيه، ماريا (39

 .م9118 ،الكويت عالم المعرفة،، في نظرية الرواية ،الملك عبد، مرتاض (30

 وآخرون، المعجم الوسيط، مادة قدم، المكتبة الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع، ،إبراهيم ،مصطفل (33

 م.9190 ،إستانبول 

 .م0228 ،بيروت دار الساقي،، 0مج ،لمحمد بنيس (كتاب الحب)الكتابة والتناص في  ،ضحى، المصعلي (30

 ،الكويت رابطة الأدباء في الكويت،، النص الموازي: آفاق المعنى خارج عتبات النصوص ،أحمد، المنادي (35

 .م0220

 .م0229 ،الدار البيااء توبقال للنشر،دار ، الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة ،نبيل ،منصر (30

 ،بيروت مكتبة لبنان، ،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، كامل،والمهندس ،مجدي ،وهبة (39

 .م9180

 .م0229سعيد، انفتاح النص الروائي: النص والسياق، المركز الثقافي العربي، الدار البيااء،  يقطين، (38
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