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وازي في شعر محمد عبده غانم
َّ

ة الت  فاعليَّ

 عبدالفتاح أحمد عبده الحيدري 

ص
َّ
لخ

ُ
 :الم

 ، عبده غانمفي شعر محمد وفاعليته يسعى هذا البحث إلى دراسة التوازي 
ً
بوصفه سمة

 من الفاعلية والانفتاح الدلالي المفض ي إلى 
ً
 هائلة

ً
ص الشعري ومنحته طاقة  أغنتْ النَّ

ً
أسلوبية

لها في النص الشعري على المستويين: ويأتي ذلك ، عالم الشعرية
ُّ
ة اشتغالها وتشك لمعرفة كيفيَّ

 الآتية: الإشكاليةوقد فرضتْ طبيعة البحث أنْ يطرح الباحث ، التركيبي والدلالي

ة التوازي في شعر غانمٍ على صعيد المستويين: التركيبي والدلالي؟ - تْ فاعليَّ
َّ
 كيف تجل

ا ويفترض ص دلاليًّ  في إثراء النَّ
ً

 وفتح أفق التأويل لدى القارئ.، الباحث أنَّ للتوازي دورًا فاعلً

بع الباحث  مع الاستفادة من صدى المنهج ، دراسة ذلك المنهج الأسلوبي من أجلوقد اتَّ

ياق النفس ي ِّ
ةٍ فاعلةٍ تنطلق من مساءلة بنية التوازي في ضوء الس  ؛ بغية الوصول إلى مقاربة نقديَّ

ة يَّ ِّ
ص  ِّ شفراتها النَّ

ة ورموزها العميقة في ، الذي وردت فيه؛ من أجل فك  واستكناه دلالاتها الخفيَّ

 شعر غانمٍ.

 كانت بمثابة  فقد تمَّ تقسيمه إلى قسمين، خوض في غمار هذا البحثولل
ٌ
تسبقهما توطئة

من البحث بالتوازي التركيبي؛  القسم الأول  مهادٍ ومدخل إلى دراسة التوازي في شعر غانم. اختص

                                                           
 جامعة الملك سعود.-كلية الآداب-قسم اللغة العربية وآدابها -ماجستيرطالب 
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، وهي التوازي العمودي )الرأس ي( ،وفيه تناول الباحث أنماطه حسب ورودها في شعر غانمٍ 

ا القسم الثانيوالتوازي الأفقي. ، المزدوجوالتوازي  فقد وقف فيه الباحث على التوازي الدلالي؛  أمَّ

ل هذا البحث إلى جملة من النتائج، حيث درس التوازي بالتضاد من ، والتوازي بالترادف. وقد توصَّ

ص عرية. وهو ما ومتناغمًا مع تجربته الش، أبرزها: أن التوازي قد جاء عند غانمٍ نابعًا من بنية النَّ

ص وتوليد التلًحم بين مستويات  جعل أشكال التوازي عنده تظهر فاعليتها في جذب مفاصل النَّ

البنية اللغوية. وقد منح التوازي القارئَ إمكانية الاطلًع على نفسية الشاعر واستجلًء رغباته 

 الخفية.

The Effectiveness of Parallelism in the Poetry of Mohammed Abdu Ghanem 

 Abdulfattah Ahmed Abdu Al-Haidari 

Abstract: 

This study tries to investigate the effectiveness of parallelism in poetry of Mohammed 

Abdu Ghanim as a stylistic characteristic who enriches the poetic text making it very effective 

in the semantically poetic world. All this comes to know how it works and how it was formed 

in two levels; syntactic and semantic. The nature of the research necessitates the researcher 

expose the following problem: 

- How does this parallelism effectiveness reveals itself in the two levels; syntactic and 

semantic? 

The researcher hypotheses that parallelism has an active role in enriching the text 

semantic, and opening the horizon of interpretation to the reader. 

The study utilizes the stylistic methodology benefiting from the psychological 

methodology so as to reach an effective critical approach which proceeds from the 

accountability of the structure of parallelism in the light of the context in which it was 

received. This is because to decipher the textual, and was able to conceal the hidden and deep 

symbols in the poetry of Ghanem. 
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For proceeding through this research, it was divided into two sections preceded by a 

preface and an introduction on the parallelism in Ghanem's poetry. They are vertical (vertical), 

doubled parallel, and horizontal parallelism. The second section is highlighted on the semantic 

parallelism in which he studied parallelism in contrast, and parallelism in tandem.  

Eventually, this study has resulted in many findings out of which are as follows: 

The parallelism of Ghanem's poetry springs from the text structure in harmony with his own 

poetic experience which leads to the cohesion and coherence of text elements. In addition, this 

parallelism gives the reader a pathway to discover the poet inner world and his hidden 

tendencies. 

 توطئة:

 بالدراسة في شعر محمد عبده غانم
ً
 جديرة

ً
ة  أسلوبي 

ً
ة لُ التوازي خاصيَّ ِّ

 
إذ يمكن ، (1)يُمث

المتوازية واستكناه بنى التشابه والاختلًف القائم بين العناصر ، بوساطته تفتيقَ العمل الشعري 

ص  ته في تشكيل دلالة النَّ من خلًل المستويين: التركيبي والدلالي؛ للوقوف على مدى فاعليَّ

ارسين في الآداب  ِّ خصائص الخطاب اللغوي التي نالتْ اهتمام الدَّ
الشعري. ويُعدُّ التوازي من أهم 

هي بنية » -م(1889 - 1844كما يرى هوبنكز )-لاسيما الشعر؛ إذ إنَّ بنية الشعر ، (2)العالمية جميعا

، . ولم تكن كتب البلًغة العربية القديمة بمنأىً عن الإشارة إلى هذه الظاهرة(3)«التوازي المستمر

، والتصريع، فقد تحدث النقاد العرب القدامى عما يماثل هذا المفهوم تحت مظلة: الترصيع

، والتجزئة، والتبديل، لعكسوا، ورد العجز على الصدر، وتشابه الأطراف، والتشطير، والتطريز

، والتلًؤم، والمؤاخاة، والموازنة، والتوشيح، والمماثلة، والمناسبة، والطباق، والمقابلة، والتفويف

. غير أنَّ هذه الإشارات النقدية إلى ما يماثل هذا (4)والطرد، والإرصاد، والاشتقاق، والتسهيم

مفهوم »فهو كما يرى ج. مولينووج. تامين ، دامىالمفهوم لم تمنحه معنىً اصطلًحيًا عند النقاد الق

 . (5)«جديد إذا ما قورن بالمفاهيم المتواضع عليها من قبل البلًغة التقليدية

لَ 1753وتشير الدراسات النقدية الحديثة إلى أنَّ الراهب روبرت لوث )
َّ
م( هو أول من حل

ة على ضوء التوازي  صوص التوراتيَّ  :(7)هي، ثلًثة أنواع منهمعتمدًا على ، (6)النُّ
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 التوازي الترادفي. -

 التوازي الطباقي. -

 التوازي التوليفي. -

 بعد الآراء  
 
غير أن هذا المفهوم لم يلقَ رواجًا واستحسانًا في الدراسات النقدية الحديثة إلا

. ومن (8)التي أوردها )جاكبسون( مستفيدًا من الدراسات التي قام بها هوبنكز للنصوص التواراتية

ارتبط تأصيل هذا المفهوم في الدراسات النقدية الحديثة بـ)جاكبسون( حين دَرَسَ الوظيفة ، هنا

. وقد قسم التوازي (9)الشعرية من خلًل إسقاط مبدأ التماثل لمحور الاختيار على محور التأليف

 :(10)هي، إلى أربعة مستويات

 وترتيبها. ، مستوى تنظيم البنى التركيبية -

حويةمستوى تنظيم الأ  -  وترتيبها.، شكال والمقولات النَّ

 والتأليف.، مستوى الترادفات المعجمية -

 مستوى الهياكل التطريزية. -

 و  "وعند محاولة تحديد هذا المفهوم يُلحظ أنَّ 
 
أو ، قابل -في المعاجم العربية-يعني  "ى از

ومعنى ، المحاذاة أو المجاراة. وله في معاجم الأدب الأجنبية معنيان: معنىً لغويٌّ يراد به (11)حاذى

ل في كونه عنصرًا بنائيًا في النص الشعري يرتكز على تكرار أجزاء متساوية
 
. (12)اصطلًحي يتشك

ه ينصرف إلى تكرار المباني»، ويُفهم من هذا التعريف أنَّ التوازي في حقيقته نوع من التكرار ، ولكنَّ

ه (13)«مع اختلًف العناصر التي يتحقق فيها المبنى
 
التشابه الذي هو عبارة عن تكرار »؛ بمعنى أن

فيه  وهو بخلًف التكرار الذي يتم، (14)«بنيوي في بيت شعري أو في مجموعة من أبيات شعرية

 .(15)اتكرار المباني والعناصر معً 

فإن هذا البحث سيقوم بدراسة التوازي في شعر  غانم من خلًل ، وتأسيسًا على ما سبق

 على النحو الآتي:، التركيبي والدلاليالمستويين: 
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: التوازي التركيبي
ا

 أولا

وفق الصورة النحوية نفسها »يتأسس هذا النمط من التوازي على تتابع الأبيات الشعرية 

؛ إذ يتمُّ تقسيم فقرات النص بصورة متماثلةٍ في الطول والنغمة (16)«التي تنتظم في صيغ متوازية

من ذلك التقسيم عناصرُ متماثلة في مواقع متقابلة في النص  بحيث تتولد، والتركيب النحوي 

التوازي  -أ . وبتأمل الباحث في شعر غانم وجد أن هذا التوازي يتجلى في الأنواع الآتية:(17)الأدبي

 التوازي الأفقي. -ج، التوازي المزدوج -ب، العمودي )الرأس ي(

 التوازي العمودي )الرأس ي(: -أ

سواء كان ، (18)البناء اللغوي رأسيًا في الأبيات الشعرية إلى حد التطابق التركيبيويُراد به تتابع 

ا  للأبيات الشعرية أم جزئيًّ
ً

ا شاملً  :(20)[الوافر. ومنه قوله في نص )القرص( ](19)هذا التطابق تامًّ

 أنـــــــا القـــــــرصُ أنـــــــا القـــــــرصُ 

 فلوووووووووووووووووووووووووووووووووولاي لموووووووووووووووووووووووووووووووووا أودى

 ولوووووووووووووووووووووووولاي لموووووووووووووووووووووووا ألووووووووووووووووووووووووى 

 ولووووووووووووووووووووولاي لمووووووووووووووووووووا ا تووووووووووووووووووووال  

 اغتووووووووووووووووووووال   ولووووووووووووووووووووولاي لمووووووووووووووووووووا

وووووووووووووووووووووووووووى
 
 ولوووووووووووووووووووووووووووولاي لموووووووووووووووووووووووووووا ول

 ووووووووووووووووووووووو 
 
 ولوووووووووووووووووووووووولاي لموووووووووووووووووووووووا أ 

وووووووووووووووووووووورى 
 
 ولووووووووووووووووووووووولاي لمووووووووووووووووووووووا أغ

 

 

 

 

 

 أنــــــــــــــــــــــا فــــــــــــــــــــــي الخــــــــــــــــــــــاتم الفــــــــــــــــــــــصُ 

 بصووووووووووووووووووووووووو ر  ا  وووووووووووووووووووووووووا ع  القووووووووووووووووووووووووورُ  

 بووووووووووووووووووووووووو  ن  الموووووووووووووووووووووووووت م  الم وووووووووووووووووووووووووصُ 

 علوووووووووووووووووووووى موووووووووووووووووووووال  امووووووووووووووووووووور   لوووووووووووووووووووووصُ 

 حقــــــــــــــــــــــــــــوق الأمــــــــــــــــــــــــــــة الــــــــــــــــــــــــــــنقصُ 

 إلووووووووووووووووى ا خلوووووووووووووووو     ووووووووووووووووا الوووووووووووووووونقصُ 

 علووووووووووووووووووووووووووى أ فار  ووووووووووووووووووووووووووا القووووووووووووووووووووووووووصُ 

   وووووووووووووووووووووووووووا صوووووووووووووووووووووووووووياد  ا القووووووووووووووووووووووووووونصُ 
 

فق أغلب تتماثل الأبيات الشعرية عموديًا  على المستوى التركيبي في هذا النص؛ إذ يتَّ

نتيجة أدائها لنفس ، حاصلة في مواقع متوازية»الأبيات المشار إليها في علًقة تركيبية واحدة؛ كونها 

ا (21)«الوظيفة النحوية بين عناصر الشطر الأول -. وقد ساعد هذا التماثل التركيبي المنتظم عموديًّ

ة تقوم على أساس  -طر الثاني من جهة أخرى من جهة وبين عناصر الش على فرز علًقات دلاليَّ

 لا لولاي  التماثل بين العناصر المتوازية. فالقرص الكامن بالتوازي في التعبير اللغوي )
ً
ل قيمة ِّ

 
( يمث

 بمشقة؛ لأنَّ الغلًء الذي أصاب الشعب اليمني قد جعل هذا )
َّ
 يسعى القر تدرك إلا

ً
( غاية
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ية في )خلفها كلُّ أفر  ِّ
 
ا التراكيب اللغوية المتجل دىاد الشعب. أمَّ و 

 
ا أ

 
لوى ، لم

 
ا أ

 
ا ا تال، لم

 
ا ، لم

 
لم

لىَّ ، اغتال ا و 
 
  ، لم

 
 

 
ا أ

 
رى ، لم

 
غ

 
ا أ

 
ل الوسائل التي يتم بوساطتها الوصول إلى تلك الغاية لم ِّ

 
ها تمث ( فإنَّ

(. ويمكن توضيح القر هي )التي توحي بتعددها من أجل الوصول إلى غاية واحدة ، (القر )

 ذلك في المخطط الآتي:

 طت ا الوصول إلى تلك ال ايةاالوسيلة التي يتم بوس     ال اية 

 لما أودى       

 لما ألوى  

 لما احتال        

 لما اغتال        القرص )لولاي( 

 لما ولى           

 لما أخنى        

 لما أغرى         

اعبارة )وقد كان لتكرار 
 
مما جعل هذه ، ( دورٌ في تنشيط الفاعلية الإيقاعيةلولاي  لم

ل فيها )
 
ا بالغلًء القر العبارة المكررة تبدو صورة واحدة لقيمة معنوية شك ( إيحاءً دلاليًّ

مَّ جاء هذا التوازي ، الفاحش الذي أصبح فيه القرص مطلبًا ينشده جميع أبناء الوطن
َ
ومن ث

ر إنشادً  ؛الفكرةمرتكزًا على تكرار 
 
د أسلوبًا غنائيًا، إيقاعيًا امما وف

 
ينم عن حركة الصراع  (22)وول

فس الإنسانية التواقة إلى العيش بحياة كريمة سم بالوحشية.، القائمة بين النَّ
َّ
 والواقع المعاش المت

 في هذا النمط تلك التوازيات التي تتم بين صدور  -عند غانمٍ -ويرى الباحث أن  مما يدخل 

 : (23)[البسيطالأبيات الشعرية. كقوله في نص )ليل باريس( ]
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بوحُ بهِّ 
َ
ٍ ت

ر  مْ سِّ
َ
 ياليلَ باريسَ ك

 
ا
ة ر  ائ 

ات  د  ام  ا     ب 
 

ت
 
ق

َّ
ل
 
أ
 
د  ت

 
ق

 
 ل

 
ا
ة ر  ائ 

ان  م  ح 
 
 
 
الأ  ب 

 
ت ح 

َّ
ن ر 

 
د  ت

 
ق  و 

 
ا
ة

 
ق اب 

اب  ع  ي 
 
ط

 
الأ  ب 

 
ت ع  وَّ

 
ض

 
د  ت

 
ق  و 

 

اسِّ   يْلُ النَّ
َ
ينَ وَل لِّ ائِّ تْمَانُ للسَّ  كِّ

دَانُ 
ْ
خ

َ
قِّ أ

ْ
ف
ُ
جُومُ الأ

ُ
ها وَن نَّ

َ
أ
َ
 ك

رَانُ 
ْ
مِّ سَك

ْ
غ النَّ جَى بِّ ن  الدُّ

َ
أ
َ
ى ك  حَت 

وَانُ 
ْ
ك
َ
افِّ أ

َ
عْط

َ
ي الأ نْهَا وَفِّ يْدِّ مِّ  في الجِّ

 

 رف رابط + قد + فعل تتكون صدور هذه الأبيات من نسق تركيبي  موحدٍ يقوم على: )

 (. ال ماض ي + فاعل )ضمير متصل( + جار ومجرور +

 وقد صاحب هذا التوازي التركيبي توازٍ إيقاعي  بين )
 

 ، تألقت
 

 ، ترنحت
 

وبين ، (تضوعت

 وبين )، (بالأطياب، بالأ حان، با  امات)
ا
 ، دائرة

ا
 ، مائرة

ا
مما جعل هذه التراكيب المتوازية ، (عابقة

 المتشكلة في 
ا
 با  امات  دائرة

 
قت

َّ
 ، )لقد  تأل

ا
 بالأ حان  مائرة

 
حت

َّ
 بالأطياب  ، وقد ترن

 
عت وقد تضوَّ

)
ا
ا؛ إذ إن كل تركيبٍ من هذا التوازي يؤكد لونًا من ألوان البهجة  عابقة تبدو متماثلة دلاليًّ

 والسرور. 

 الفعل الماض ي المزيد المتصل بتاء المخاطب ) صيغةبة واردوتأخذ الأفعال ال
 

ت
 
ق

َّ
أل

 
، ت

 
 

ت ح 
َّ
ن ر 

 
 ، ت

 
ت ع  وَّ

 
ض

 
بهذه الصيغة المشتركة أن يحقق »استطاع  حيث، ( مركزية الدلالة في النصت

 وحضورًا ومسعى جماليًا خالصًا من شأنه أن يقنع ويمتع
ً
القارئ. فجميع هذه الأفعال  (24)«كثافة

تشير إلى دلالة الجمال والإبهار الذي يعد روح النص المتأسس على وصف الزمان والمكان؛ ولذلك 

ومُنح النص دلالة خاصة ساعدت على ، الكليهذا التشكيل البنائي في تضافرت العلًقات 

زَ بها ليل باريس عند الشاعر. مي 
َ
 استنطاق لحظات الأنس والطرب التي ت

ولعلَّ مايُثيرُ انتباه الباحثِّ في هذا النمط من التوازي ذلك الضربُ الذي يتمُّ بين الكلماتِّ 

 البيتُ اللًحقُ بالبناء 
ُ
ئَ به سابقه. في بداية الأبيات الشعرية؛ حيث يُبتدأ اللغوي نفسه الذي ابْتُدِّ

 :(25)[الكاملومن هذا التوازي ما جاء بصيغة اسم الفاعل كما في نص )مفلوج( ]
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ارعِّ الـ
َّ

ي الش  ورأيتُهُ فِّ

ح    
 
ن ر 

 
ـ مُت

ْ
ث واتِّ مِّ

ُ
ط

ُ
 الخ

ل   اذ 
 
 

 
  مُت

َ
رَافِّ لا

ْ
ط

َ
 الأ

وى الـ  جَمُدتْ جَوَارِّحُهُ سِّ

سَا
 
نْهُ الل مَتْ مِّ

َ
عْث

َ
ل
َ
 وَت

 

  
َ
يخ ازِّ يَمْش ِّ

َّ
ى العُك

َ
ي عَل  اوِّ

ي ِّ
 

مَش  ي بَدْءِّ التَّ فْلِّ فِّ ِّ
 
 لَ الط

 ِّ
ش 

َ
ٍ وَن

ى هَش 
َ
 يَقوى عَل

حْظٍ وَرَمْشِّ 
َ
ي ل  عَيْنَينِّ فِّ

 ِّ
جَش 

َ
وتِّ الأ الصَّ نُوءُ بِّ

َ
 نُ ت

 

ح
 
رَنِّ

َ
ٍ يقتضيه ، إن تتابع بنية اسم الفاعل )مُت

ل( في هذا النص جاء لمغزى دلالي  اذِّ
َ
مُتَخ

لتأدية الدلالة  ببعض حيث انخرط هذان الاسمان في بنىً دلالية تضافر بعضها، السياق الشعري 

حَ  ص؛ فكلًهما مشتق من فعل لازم )ترنَّ ة في النَّ لَ(، الكليَّ
َ
خاذ

َ
وكلُّ لفظٍ منهما يدلُّ على ، وت

 .(26)وعلى التكرار، الضعف والفتور 

 تعمل 
ً
 فنية

ً
عف ويؤدي هذان اللفظان المتوازيان بالتتابع وظيفة على تأكيد حالة الضَّ

 إذ ينقلًن بوساطة التركيب اللغوي:، والتهالك الجسدي الذي يعيشه المفلوج

ي  
 

ش  م 
َّ
ء  الت

د  ي ب  ل  ف 
 
ف  

 
ول  ال 

 
ث وات  م 

ُ
 

 
ح  ا خ

 
ن  ر 

 
 مُت

ش   
 
ن   و 

ش  ى   
 
ل وى ع 

 
ق ي 

 
راف  لا

 
ط

 
ل  الأ اذ 

 
 

 
 مُت

 

 لخطواته المتعثرة
ً
 شاخصة

ً
، وهي صورة مأساوية تبعث الألم، المرتعشةوأطرافه ، صورة

ف النص بغلًلة حزن تجعل القارئ يعيش جو  النص ِّ
 
 ويشارك الكاتبَ ألم الموقف الشعري. ، وتغل

اسم المفعول. صيغة ب -عند غانم-وقد يأتي توازي الكلمات في بداية الأبيات الشعرية 

 :(27)[الوافركقوله]

اقِّ ملهى
 

نارَ للعش
ْ
 وفي زِّف

بايا بابِّ وللصَّ
َّ

بُ للش  مَلًعِّ

ة  
  َّ 

 
تْ  مُذ

َ
ش

َ
لً

َ
دْ ت

َ
لِّ ق  الجَدَائِّ

ة  
ضَّ  

 
ضَابٍ  مُ   خِّ

َ
لً دُودِّ بِّ

ُ
 الخ

ة  
ح 

َّ
ن  القُدُودِّ إذا تَهَادَتْ  مُر 

 

ظيرِّ   قِّ النَّ
َ
ل
َ
 بالأ

َّ
 أنيقٌ رَف

حُورِّ  تْ بِّ
َ
اف

َ
دْ ط

َ
دَانُ ق

ْ
ل ها الوِّ  بِّ

ورِّ 
ُ
مْوَاجِّ ن

َ
ي أ تَافِّ فِّ

ْ
ك

َ
ى الأ

َ
 عَل

 
َّ
ورِّ مُعَط

ُ
 عُط

َ
لً ورِّ بِّ

ُ
غ

ُّ
 رَةِّ الث

يرِّ  ثِّ
ُ
مِّ المـ

َ
غ النَّ اعُ بِّ

َ
 تَهَادى الق
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ل( لتأكيد ألوان البهجة التي يحفل بها فقد  عَّ
َ
جاء التواتر المتتابع لصيغة اسم المفعول )مُف

س على اسم المفعول دورٌ في تصوير الجمال، مكان )زفنار( مَّ كان لهذا التوازي المتأس 
َ
حيث ، ومن ث

ن من إضفاء ألوانٍ 
 
 بديعةٍ من الوصف والجمال الأنثوي على ذلك المكان. تمك

الفعل المضارع. ومنه قوله في صيغة ومن ذلك ماجاء ب، وقد يأتي توازي البدايات بالفعل

  :(28)[ا خفي نص )نهضة الشباب( ]

جْــــــــــــ
َ
ـــــــــــي ن

َ
ك ـــــــــــي الحَيَـــــــــــاةِّ لِّ حْـــــــــــنُ فِّ

َ
مَـــــــــــا ن  إنَّ

ي وووووووووووووووا  
ُ
عْـــــــــــــــ لن

َ
 ت

َ
ــــــــــــــلً

َ
ــــــــــــــبابِّ ف

َّ
ــــــــــــــيْنَ الش  بَ

سوووووواو ي 
ُ
ــــــي حُقُــــــوقِّ الـــــــ لن  بَــــــيْنَ الــــــوَرَى فِّ

شوووووووووووووووووووووووويع  
ُ
لــــــــــــــــــــــــمَ والآ لن العِّ ــــــــــــــــــــــــلًقَ وِّ

ْ
خ

َ
 الأ

 

يمًــــــــــــــا جَــــــــــــــزِّيلً  عِّ
َ
ــــــــــــــها ن ــــــــــــــنْ بُؤْسِّ  عَــــــــــــــلَ مِّ

ـــــــــــــــــــيلً ـــــــــــــــــــاءِّ عَهْــــــــــــــــــدًا جَلِّ
َ
يْــــــــــــــــــرَ الإخ

َ
 غ

ُ
 رِّف

ــــــــــــــــــيلً تِّ
َ
نْهــــــــــــــــــا ف مُــــــــــــــــــونَ مِّ

َ
ل
ْ
يُظ

َ
 عَــــــــــــــــــيْشِّ لا

ـــــــــــــــــــــــيلً يًـــــــــــــــــــــــا وَدَلِّ رْضِّ هادِّ
َ
ــــــــــــــــــــــي الأ  دابَ فِّ

 

 التي هي أساس استخلًف الأرض
َ
مما حدا به إلى ، ينشد الشاعر في هذا النص الفضيلة

وا يإعلًن هذا المبتغى في بدايات الأبيات الشعرية؛ حيث جاءت الأفعال المضارعة )
ُ
ساوي ، لن

ُ
، لن

شيع
ُ
 إلى استنهاض همم الشباب، ( حاملة لهذا المعنىلن

ً
 وشحذ عقولهم بالعلم والآداب.، وهادفة

وا يجسد الفعلًن ) وقد
ُ
ساوي ، لن

ُ
 اجتماعية تدعو إلى التعايش والمساواة بين لن

ً
( قيمة

شيعوأتى الفعل )، أبناء المجتمع الواحد
ُ
 تهدف إلى إنارة العقول بالعلم الذي لن

ً
ة  فكريَّ

ً
 قيمة

ً
( حاملً

في هذا تفرق. وبهذا التشكيل المتوازي تتعاضد العلًقات موململمة لل، يغدو صورة جامعة للشمل

وتغدو كلٌ من الدلالات الاجتماعية والفكرية مؤدية لمعنى الفضيلة المنشود؛ إذ إن  إرساء ، النص

 وتمكين الفضيلة في الأرض.، وتقدم الشعوب، هذه القيم هو أساس بناء الأوطان

 : (29)[البسيطومنه قوله في نص )عرائس اللحن( ]، فعل الأمرصيغة يأتي بقد و 

 
 

ت  
هـــــــا فوووووووا   فْتَ بِّ

َ
ـــــــغ

َ
ـــــــي ش ئِّ

 
ـــــــكَ اللً  بألحانِّ

  
ووووووووووووووووون 

 
ـــــــــــــــــا وغ

ً
واف

ْ
ف

َ
  بالحُسْـــــــــــــــــنِّ أ

ً
عَة  مُضَــــــــــــــــــوَّ

 

يْنَـــــــا  ـــــــجْوَهُ حِّ
َ

ـــــــدُ ش ِّ تُهَدْهِّ
ي  ـــــــدِّ

 
 قلـــــــبَ الش

يْنَا سْــــــرِّ صْــــــنِّ رَيْحانًــــــا ونِّ
ُ
ختـــــالُ فــــــي الغ

َ
 ت

 

 يتجلى التوازي التركيبي بين فعلي الأمر )
 

ت    ، فا  
ن 

 
(. ومن هذا التوازي تمخضت علًقة وغ

كما أنهما ، إذ يتم  بواسطتها فعلُ الهتاف والغناء، بينهما. فكلً الفعلين متصل بالشفاهدلالية 

م بالجمال. -في النص  -يدلان على صوت يحيل 
 
 على دلالات الترن
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وقد يتوالى في النص الواحد توازيان؛ كتوازي الأفعال الماضية وتوازي أفعال الطلب. مما 

بين الأبيات الشعرية المتوازية. نلمح ذلك في نص )قصة  يسهم في توليد علًقة تأسيس دلالي ٍ 

 : (30)[الكاملالأمواج( ]

يْ يَــــــزَنٍ   ذِّ
َ

ــــــي (31)ياسَــــــيْف يْــــــتَ فِّ
َ
بْل

َ
ــــــدْ أ

َ
ق

َ
 ل

 
 

جُ ت ووووووووووووووود 
 
مًـــــــــــــــا ق ِّ

ـــــــــــــــارِّ مُيم 
َ
ف جْـــــــــــــــوازَ القِّ

َ
 أ

 
 

ووووووووووت
 
ل ز 

 
ن ــــــــــا و  البً

َ
سْــــــــــرى ط نــــــــــافِّ كِّ

ْ
ك

َ
ــــــــــي أ  فِّ

 
 

وووووووت ك   
ر    و 

ْ
ــــــــف

َ
خ

َ
ـــــــمْ ت

َ
حَـــــــارِّ وَل هْـــــــوالَ البِّ

َ
 أ

ل    
ووووووواج 

 
ـــــــهُ  ف إنَّ

َ
ـــــــى عَـــــــرْشِّ الجُـــــــدُودِّ ف

َ
 عَل

وووووووووووووووووز ل  
 
ان هـــــــــــــــــا و  يلـــــــــــــــــةِّ إنَّ صَـــــــــــــــــنْعاءَ الجَمِّ  بِّ

ووووولَّ  ط 
 
أ نْــــــدَما و  صْـــــرِّكَ عِّ

َ
اتِّ ق

َ
ــــــرُف

ُ
ـــــنْ ش  مِّ

وووووووووووووزل  
 
ان ـــــــــــــرًا و  ا مُسْتَبْشِّ

ً
ك مْ ضـــــــــــــاحِّ ـــــــــــــيْهِّ

َ
 إل

 

وْطـــــــــانِّ  
َ
هَـــــــــذهِّ الأ ـــــــــلًصِّ لِّ

َ
ـــــــــبِّ الخ

َ
ل
َ
 ط

نِّ مُنْتَــــــــــــدى إيْــــــــــــرَانِّ  دَائِّ
َ
رَ المـــــــــــــ

ْ
ــــــــــــط

َ
 ش

بِّ  مِّ صَــــــــاحِّ
َّ
عَظ

ُ
ــــــــوَانِّ  عَــــــــونَ المـــــــــ  الإيْ

يـــــــانِّ 
ْ
غ

ُّ
ـــــــمِّ الط

َ
ـــــــي ف كِّ فِّ هالِّ

َ
 سُـــــــودَ المــــــــ

ـــــــــتُ الأرْكــــــــاـنِّ  ابِّ
َّ
ـــــــــوبِّ الث

ُ
 عَـــــــــرْشُ القُل

نِّ 
َ

ــــــــــــزْلا هَا وَمَسَــــــــــــارِّحُ الغِّ
َ
 مَرْعَـــــــــــى المـــــــــــــ

مْــــــدانِّ 
َ
ــــــودُ إلــــــى رُبــــــا غ

ُ
ــــــدُ الوُف فِّ

َ
 (32)ت

ـــــــرَ تَهَـــــــانِّ  يْ
َ
بـــــــاءِّ خ

َ
ط

ُ
ـــــــنْ الخ سْـــــــمَعْ مِّ

َ
 ت

 

دَ الشاعر لهذا البناء المتوازي  باستدعاء شخصية الملك سيف بن ذي يزن التي لقد مهَّ

كِّ في آنٍ واحد
ْ
وفتح أفق الدلالة في النص ، مما ساعد على إثارة المتلقي، تكشف عن المعاناة والمل

 الشعري. 

 فإذا كانت الأفعال الماضية )
 

ت  ، جُ  
 

ت
 
ل ز 

 
 ، ون

 
ت ك   

 عن ور 
ُّ

لت توازيًا تركيبيًا يشف
 
( قد شك

فإن  توازي أفعال الطلب ، بذله الملك سيف بن ذي يزن لاسترداد ملك آبائهإيحاءات الكفاح الذي 

طل  ، وانزل  ، فاجل   )
 
ع بها هذا الملك. وانزل  ، وأ  ( يُثير إيحاءات العلو والرفعة التي يتمت 

سُ علًقة دلالية قائمة على التدرج الدلالي بين متوازيات الفعلين الماض ي  :ويُمكنُ تلم 

ا والطلب؛ إذ إنَّ ا ا ومعنويًّ كَ الذي أفصحتْ عنه أفعال الطلب يرتبط عضويًّ
ْ
ل
ُ
في النص -لمـ

 بالكفاح المتجلي في الأفعال الماضية ) -الشعري 
 

ت  ، جُ  
 

ت
 
ل ز 

 
 ، ون

 
ت ك   

(. فالجلوس على عرش الملكِّ ور 

 ثمرة للكفاح المرير الذي بذله لاسترداد ملك آبائه ا
 
ع بالمقام الرفيع لم يكن إلا متُّ  لمسلوب.والتَّ
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 التوازي المزدوج -ب

ا، يقوم هذا التوازي على المماثلة بين بيتين شعريين متتابعين أو ، بحيث يتوازيان توازيًا كليًّ

ا؛ كأن يتوازى الشطر الأول من البيت الأول مع الشطر الأول من البيت  قد يتوازيان توازيًا جزئيًّ

. ومن أمثلته (33)الشطر الثاني من البيت الثاني أو يتوازى الشطر الثاني من البيت الأول مع، الثاني

 :(34)[المتقاربقوله في نص )زفرة( ]

نوووووووووووووووووووووووووووووووا وووووووووووووووووووووووووووووووا ال    ف     
 

يوووووووووووووووووووووووووووووووك يال 
 
 ل

 
 
 
ُ
ووووووووووووووووووووووووووووووا المووووووووووووووووووووووووووووووو  ف     

 
يووووووووووووووووووووووووووووووا 

 
 ودُن

 

ر   
 
ووووووووووووووووووووووووووووووووووود

 
يوووووووووووووووووووووووووووووووووووه  ال  وووووووووووووووووووووووووووووووووووي  ف  ل 

ي 
 
 ول

ر   ووووووووووووووووووووووووووو   وووووووووووووووووووووووووووا ال َّ ووووووووووووووووووووووووووواي  ف      ي 
 
 ودُن

 

ا في هذا النموذج توازٍ مزدوجٌ قائمٌ على التماثل التركيبي ا؛ حيث تشغل  يظهر جليًّ ا وعموديًّ أفقيًّ

الذي يشغله نظيره في البيت الآخر. وقد رافق هذا ه عناصر كل بيت منهما الموقع التركيبي نفس

 هما:، التماثل التركيبي تقابلٌ دلاليٌّ بين حالتين

ه  والتي أسفر عنها التركيب اللغوي: )، حالة الشقاء التي تعيشها الذات الشاعرة -
ي  ي  ف  ل 

ي 
 
ول

ر  
 
د

 
ر  ، ال  ياي  ف    ا ال َّ  

 
 (.ودُن

عيم التي يعيشها الآخر )الحبيب( -  ف   ا والتي مثلها التركيب اللغوي: )، وحالة النَّ
 

يك يال 
 
ل

نا   ، ال  
ُ
 ف   ا المو

 
 (. ودُنيا 

ويكفل التوازي في هذين البيتين عملية الانتقال الدلالي من الزمن الجزئي المتجسد في 

( 
 

 ( إلى الزمن الكلي الشامل لليل والنهار والمتجلي في )ليالي، لياليك
 

إذ تحقق بهذا ، (دنياي، دنيا 

ِّ تدريجيًا
عُ المعنى إلى النمو 

ْ
 إلى الحد الذي يحسن الوقوف عنده" ،التدرج الزمني "دف

ً
، (35)وصولا

أكثر ويجعل الشعور الداخلي ، وهذا يعمق حالة الشقاء والمكابدة التي تعيشها الذات الشاعرة

 وسوداوية نتيجة الإحساس الدائم بالكدر والضجر.
ً
 قتامة

ظر في شعر غانم ا؛ كأن يتوازى الشطر الأول من ، وبالنَّ وجد الباحث أن هذا النمط يأتي شطريًّ

وهذا يرد كثيرًا في شعره. ومنه قوله في نص )عودة ، البيت الأول مع الشطر الأول من البيت الثاني

 :(36)[الكاملالبطلين( ]
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نـــــــــــــــــــــــا زْوتِّ
َ
ضَـــــــــــــــــــــــعْناهُ بِّ 

َ
ــــــــــــــــــــــنٌ أ

َ
 وَط

ـــــــــــــــرَفٍ 
َ
ـــــــــــــــنْ ت عودْنـــــــــــــــاهُ مِّ

َ
مـــــــــــــــا ت  وبِّ

رُنا ووووووووووووووووووح    
 
  

 
ووووووووووووووووووين ووووووووووووووووووة     ي  ل   وال اب 

مُرُنووووووووووووووووووا
 
 

 
  

 
ووووووووووووووووووين ووووووووووووووووووة     ي  ر   والعام 

 

مْـــــــــــــــــــــسِّ  
َّ
مِّ الل ـــــــــــــــــــــاعِّ نـــــــــــــــــــــا بالنَّ  وَهُيامِّ

ـــــــــي لـــــــــبْسِّ  ـــــــــصٍ وَفِّ
ْ
عَـــــــــمٍ رَخ

ْ
 فـــــــــي مَط

سِّ 
ْ
ـــــــــــاسِّ والكـــــــــــأ

َّ
ـــــــــــي الط هـــــــــــا فِّ برِّيقِّ  بِّ

ـــــــــــــــــــــــرْسِّ 
ُ
ـــــــــــــــــــــــلٍ خ لًخِّ

َ
ـــــــــــــــــــــــدَمَالٍ  وخ  بِّ

 

ا في قوله: ) يبدو  مُرُناهذا التوازي جليًّ
 
 

 
رُنا/ والعامرية  ين   ح    

 
(؛ حيث وال ابلية  ين  

 رف ع   "الواو" + اسم مع وف + هي: )، ارتكز هذان الشطران على متتالية تركيبية موحدة

 (.  رف زمان " ين" + فعل مضارع وفاعل ومفعول به

د هذا التوازي 
 
االشامل للشطرين -وقد ول ا وتركيبيًّ ا بين لفظتي:  -إيقاعيًّ  دلاليًّ

ً
تماثلً

وتشكلهما بهذه الصورة ، (. فكلتاهما من مستلزمات مجالس اللهو والمجون العامرية( و)ال ابلية)

مما سهل على أعدائها سلب ، المتوازية يومئ إلى انغماس الأمة العربية في لذائذها وسباتها العميق

 ان.وتجريعها الذل والهو ، أراضيها

وهذا قليل ، وقد يتوازى الشطر الثاني من البيت الأول مع الشطر الثاني من البيت الثاني

 :(37)[ا خفي الورود عند غانم. ومنه قوله ]

ــــــــــــرَ الــــــــــــوَرْ  ِّ
ــــــــــــوْ عُم 

َ
ــــــــــــبابِّ ل

َّ
عَمْرِّ الش

َ
 يــــــــــــال

كرَيــــــــــــــاتٌ  ؤى ذِّ ــــــــــــــي الــــــــــــــرُّ ــــــــــــــا بَــــــــــــــاتَ فِّ
َ َ
 وَلم

ـــــــــــــــاتٌ 
َ

ش ـــــــــــــــا رَاعِّ
َ

ـــــــــــــــي الحَش يُّ فِّ وْ أمـــــــــــــــانِّ
َ
 أ

هـــــــــــــــــازِّيجُ 
َ
وْ أ

َ
يأ ـــــــــــــــــوَافِّ

َ
ـــــــــــــــــي الق رٍ فِّ  شـــــــــــــــــاعِّ

 

ــــــــــــــــــــهْ   نَانِّ ـــــــــــــــــــدِّ بَـــــــــــــــــــيْنَ جِّ
ْ
ل
ُ
فُزْنـــــــــــــــــــا بالخ

َ
 دُ ل

سَــــــانهْ  ـــــي الحُسْــــــنِّ حَـــــولَ حِّ فـــــاتٌ فِّ  طائِّ

ووووووووووووووووووووووووووه   ان 
 
ووووووووووووووووووووووووووى بُر  

 
ل ووووووووووووووووووووووووووا ع 

 
ن ى ب 

وووووووووووووووووووووووووووَّ
 
ل
 
ت
 
 ت

ه   ان 
وووووووووووووووووووووو  

 
 

 
ووووووووووووووووووووووى أ

 
ل ى    ووووووووووووووووووووووا ع 

ووووووووووووووووووووووَّ
 
ق

 
ت  ي 

 

دإذ  ص السابق على نسقٍ إيقاعي  موح  كما يرتبطان ، يسير عجُزا البيتين الأخيرين من النَّ

ن من: ) دٍ تكو  ٍ موح 
فعل مضارع + ضمير مستتر + جار ومجرور "ضمير متصل" أيضًا ببناءٍ تركيبي 

 (. + جار ومجرور ومضاف إليه "ضمير متصل"

في نفس القارئ تساؤلاتٍ من الممكن لها أن تحيل إلى  التركيبي/ الإيقاعيويُثير هذا التماثل 

ائحة الشوق والحنين لأيام الصبا التي مضتْ علًقات دلالية تفصح عن مكنون النص العابق بر 
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ا من   الذكريات. حيث يمكن للقارئ أن يتعرف على مابين الكلمات المتماثلة نحويًّ
 
ولم يبقَ منها إلا

ة ة كامنة فيها تقوم على أساس الإحالة الدلاليَّ  . (38)علًقات دلاليَّ

ى فالتماثل بين الفعلين ) وَّ
 
ل
 
ت ى ، ي  وَّ

 
ق

 
ت  ي 

ً
ا بين الضعف الحقيقي الذي ( يبعث تقابلً  دلاليًّ

ل في الفعل ) ِّ
 
ى تعيشه الذات الشاعرة والمتمث وَّ

 
ل
 
ت والقوة المفتعلة التي انتدبها الشاعر لتطفئ نار ، (ي 

ى الأشواق المستعرة بين جنبيه التي تتجلى في الفعل ) وَّ
 
ق

 
ت  ، (ي 

ً
مما جعل ذات الشاعر تبدو متأرجحة

ين يستطيع القارئ أن يستوحي علًقة دلالية قائمة على الترادف بين بين الحقيقة والمداراة. في ح

ه  ) ان 
 
ه  ، بُر   ان 

  
 

 
 
 (؛ إذ إن كلً اللفظين يوحي بحرقة وألم. أ

ه  يمكن القول إن هذا التماثل القائم بين التركيبين )، وبصورة عامة نا على بر ان  ى ب 
، تتلو 

ه   ى    ا على أ  ان 
ذات الشاعر القلقة من خلًل موازنتها مع الورد  ( استطاع أن يكشف عنيتقو 

شأنه في ذلك شأن الشعراء الرومانسيين الذين ، الذي أفرغ فيه الشاعر أحاسيسه ومشاعره

 .(39)«ويناظرون بين مشاعرهم ومناظرها، ويبثونها حزنهم، ينشدون السلوان في الطبيعة»

 التوازي الأفقي -ج

حيث تتوازى فيه الألفاظ أو العبارات على مستوى ، قيويتم هذا التوازي على المستوى الأف

والتوازي ، : التوازي الأحادي(40) هما، وينقسم إلى نوعين، الشطر أو البيت الشعري الواحد

فيتحقق بذلك ، أن يتوازى شطرا البيت الواحدويقصد بالتوازي الأفقي الأ ادي  الشطري.

 : (42)[الكاملثلته قوله في نص )رجاء( ]. ومن أم(41)التوازن والتعادل الإيقاعي بينهما

يـــــــــــدُ  ـــــــــــنَ الجَـــــــــــلًلِّ مَدِّ يْـــــــــــكَ مِّ
َ
ـــــــــــورٌ عَل

ُ
 ن

وْدُهــــــا
َ
ط

َ
ِّحــــــابَ ف

جُــــــه الر  مَــــــرَتْ مَبااِّ
َ
 غ

ووووووووو   اك  و   م 
 

وووووووون  عُوووووووو   ووووووووو  م 
 
ل
 
  ق

وووووووول 
ُ
ك ب 

 و 

ـــــــي العُـــــــلً نْ يُجـــــــارى فِّ
َ
كَ أ لِّ

ْ
ـــــــّـِث  حاشـــــــا لمِّ

 

يــــــــدُ    وهْــــــــوَ حَدِّ
ُ

ــــــــرف
َّ
ــــــــدُّ عَنْــــــــهُ الط

َ
 يَرْت

حٌ  ِّ
 
ــــــــــــــــــــــــــــرَن

َ
يــــــــــــــــــــــــــــدُ مُت رْبِّ ضــــــــــــــــــــــــــــمُها عِّ  وَخِّ

وووووووويدُ  ش 
 
 ن

 
ا 

 
وووووووود  ن 

وووووووون  ع  م 
ووووووووم    س 

وووووووول 
ُ
ك ب 

 و 

يـــــدُ  يـــــاسِّ عَدِّ ــــي القِّ كَ فِّ ضْـــــلِّ
َ
ــــيرُ ف  وَيَسِّ
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ص السابق؛ حيث سارت لقد  تحقق التوازي الأفقي )الأحادي( في البيت الثالث من النَّ

لفظةٍ في الشطر الحركة الإيقاعية في كلً الشطرين في تماثلٍ تركيبي أفقي لا تخطئه العين. فكلُّ 

ى ، الأول لها ما يوازيها من حيث الموقع التركيبي في الشطر الثاني إلى خلق نسقٍ منظمٍ من »مما أد 

)واو راب ة + جار ومجرور )  ر تجلى في التشكيل التركيبي الآتي:  (43)«العلًقات في خطوطٍ أفقية

 مؤ ر( مقدم( + مضاف إليه +  رف جر + اسم مجرور + مضاف إليه + م تدأ
 
د هذا . ويول

ِّ والذكر الحسن
 ،التوازي الأحادي القائم بين شطري البيت الشعري توازنًا دلاليًا بين صفتي: العلو 

 حيث تدعم كلُّ واحدةٍ منهما الأخرى بغية الوصول إلى الغاية المنشودة.

ول فأتى الشطر الأ ، وقد عمل هذا التوازي التركيبي على تكثيف الدلالة في البيت الشعري 

 مواكو  )
 

  قلو  من ع  
بحيث لا تذكر ، (؛ ليؤكد رفعة الممدوح ومكانته الساكنة في كل قلبوبكل 

( التي تثير الحركة مواكووهذا ما توحي به لفظة )، مكانته إلا ويتولد خفقان في القلوب

سمعته عن حديث ال( ليثبت أنَّ وبكل سمع من ندا  نشيدوالاضطراب. وأتى الشطر الثاني: )

 مع بقاء الهيبة فيما يبعثه النشيد في المسامع من أحاسيس. ،الحسنة يبه  المسامع كالنشيد

فتان بالهيبة التي يتمتع بها الممدوح )ولي  العهد(  ِّ
ويبرز تشكلهما في ، (44)وتوحي هاتان الص 

ا يدعم فكرة )الرجاء( التي يحملها ا مما ، لنصالبيت الشعري بهذه الصورة المتماثلة نغمًا موسيقيًّ

 ومن ثم استدراجه إلى تلبية مبتغاه.، وإغرائه بمقامه، يفض ي إلى خلق الإثارة لدى المخاطب

طر الواحد مع نفسه في البيت الشعري  وفي التوازي الأفقي الش ري 
َّ

. ومن (45)يتوازى الش

ِّ )الجندي في ميدان القتال( ]
 :(46)[الكاملنماذجه قوله في نص 

ا وي رعُ  اوي وُّ منتص  ا
ا
 واقف

 

  
ُ

ف ِّ
 
 نحوَ الأمامِّ وقدْ هَوَى المتخل

 

، يُلًحَظ هنا أنَّ التوازي الأفقي قائمٌ في الشطر الأول؛ حيث انقسم إلى قسمين متعادلين

بًا ن كلُّ قسمٍ منهما من )، هما:)ويهبُّ منتصِّ  رف رابط + فعل مضارع + فاعل ويهرعُ واقفًا(. وتكوَّ

 على شحن السياق بالمترادفات اللفظية في القسمين المتوازيين:وعمل هذا التوازي ، (مستتر +  ال
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 ويهبُّ = ويهرعُ 

فًا بًا = واقِّ  منتصِّ

ٍ عملت على تجلية الغرض الذي قصده الشاعر في النص
د علًقة ترادفٍ دلالي 

 
، مما ول

 تبلور في تأكيد شجاعة الجندي واستبساله في ساحة المعركة. الذي 

ن الشاعر من تصوير هذا الموقف الحركي الذي يقوم به ومن خلًل التركيب الفعلي ت
 
مك

تنبعث من كونه كلمة يدخل فيها عنصر الزمن والحدث »الجندي؛ لأن القيمة المعنوية للفعل 

مما خلق في النص حركة معنوية نابعة من الفعل ، (47)«بخلًف الاسم الذي يخلو من عنصر الزمن

وهذه الحركة تتناسب مع مجريات سير المعركة التي ، رارالمضارع الذي يفيد معنى التجدد والاستم

يهرعُ( برسم هذه الحركة التي لا يوقفها ذعرٌ ، حيث اضطلع الفعلًن )يهبُّ ، تستدعي حركة كرٍ  وفر ٍ 

 أو كلل.

ا: التوازي الدلالي  ثانيا

 حيث تكمن ، لا يقف التوازي بعيدًا عن عنصر الدلالة الذي تكت زه اللغة الإبداعية
ُ
قيمة

عرية في مدى فاعليته في الخطاب الأدبي وقدرته على إضاءة جوانب النص المظلمة ِّ
 

، التوازي الش

ه  كلما كان التوازي »وهذا لا يتأتى إلا من خلًل التركيز على عنصر الدلالة في النص الأدبي؛ لأنَّ

 بالدلالة كان أحفل في الشعرية
ً

ا بالتشاكل الم، عميقًا متصلً
ً
 (48)«كون للنسيج الشعري وأكثر ارتباط

ودلالاته الجديدة في ، الذي يستدعي من القارئ النظر والتدقيق لاستكشاف جمالياته الإبداعية

النص الشعري. وبناءً على ذلك سيتم الكشف عن فاعلية التوازي الدلالي في شعر غانم من خلًل 

ضاد والترادف.  عنصري التَّ

ا التوازي بالتضاد ه وسيلة (49)أم  إذ عن طريقه يستطيع ، فنية لا غنى للشاعر عنها فإنَّ

لما ، (51)«وكلما زاد التضاد كبر التوتر. »(50)الشاعر أنْ يولد الدهشة ويحقق الإثارة لدى القارئ 
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ص أبعادًا دلالية تجذب إليها القارئ لسبر دلالاتها البعيدة الكامنة  يحمله من رؤىً فنيةٍ تمنح النَّ

في نظام العلًقات الذي يقيمه بين العنصرين »القيمة الأسلوبية للتضاد وتكمن  في النص الأدبي.

المتقابلين. فلن يكون له أي  تأثيرٍ ما لم يتداع في توالٍ لغوي. وبعبارة أخرى فإن عمليات التضاد 

 . (52)«مثلها في ذلك مثل بقية التقابلًت المثمرة في اللغة، الأسلوبية تخلق بنية

ضاد اللغوي القائم  ثر ما يكون كأالباحث أن  هذا التوازي  وجد وبالتأمل في شعر غانم بالتَّ

. (53)«استعمال لفظين اثنين متضادين بحكم الوضع اللغوي لا يشترك معهما في ذلك ثالث»على 

 : (54)[ا خفي ومن نماذجه قوله]

ي  ـــــارْحَ ِّ
َ
وووووزَّ ف ـــــدْ صَـــــارَ  الع 

َ
يـــــكِّ ق  فِّ

ً
لا

ُ
 ذ

 

 الجَمَـــــــــــــالَ  
َ
ـــــــــــــرَغ

ْ
ف

َ
الــــــــــــذي أ يْـــــــــــــكِّ بِّ

َ
 عَل

 

؛ إذ عن طريق ثنائية
ً

ا فاعلً
ً
ل) (55)يبدو التناقض محرك

ُّ
فتْ حالة الأنا العز  والذ

 
( تكش

مٍ سلطوي يقض ي ، وارتسمت علًقتها بالآخر )الحبيب( الذي تتعالى صورته، الشاعرة
 
وتبرز في تضخ

 على مكانة الأنا في النص.

نا الشاعرة إلى زمانين: ماضٍ يمثل ( على تشظية الزمن المتصل بالأ صار  وقد عمل الفعل ) 

لوحاضر )حالي( يمثل )، (العز  )
ُّ
ان متوازيان »، وبين هذين الزمانين انفصالٌ تام، (الذ

َّ
فكأنهما خط

 والحنين لتلك الأيام الجميلة. (56)«إذ لا يجمع بينهما سوى زمن التذكر، لايمكن أن يلتقيا

سامية؛ وكي تكتمل هذه الصورة لدى  وتتجلى في النص صورة الآخر )الحبيب( في مكانة

-القارئ لجأت الأنا الشاعرة إلى توسله واستجدائه من خلًل أسلوب الأمر )فارح ي( الموحي 

ن هذا  -بحقيقة وضعيته
 
بانكسار وانهزامية هذه الأنا الشاعرة أمام سلطة الآخر )الحبيب(. فتمك

مما منح القارئ إحساسًا ، اعدةوشد  أواصره المتب، الفعل من جذب مفاصل النص المتنافرة

ودعوته إلى ، مفعمًا بقيمة هذا التوازي الذي يبدو وكأنه جاء لاستمالة مشاعر الآخر )الحبيب(

 إنصاف محبوبه من جور جفاه.

سع في شعر غانم؛ بحيث 
 
كما رأى الباحث أنَّ هذا التوازي القائم على التضاد قد يت

 . ومن ذلك قوله(57)يد العلًقات الدلالية من خلًل المقابلةيتجاوز التضاد اللغوي )اللفظي( إلى تول

 :(58)[ال ويل]
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بٌ  ـــــــــــــــيمٌ مُــــــــــــــــدَرَّ ئِّ
َ
ــــــــــــــــى ل

َ
ك

ْ
ن
َ
ـــــــــــــــنَ الأ ـــــــــــــــى مِّ

َ
ك

ْ
ن
َ
 وَأ

 
ا
ة وووووووووور     ج   

ووووووووووي  نووووووووووا ال   ال 
ووووووووووى هم 

 
ل ووووووووووي ع  ك 

ي   
 
 ف

 

ـــــــــــــــــــرِّ  
ْ
ك
َ
ـــــــــــــــــــي مَسْـــــــــــــــــــرَحِّ الم ِّ فِّ

ـــــــــــــــــــلُ دَوْرَ الحُـــــــــــــــــــر  ِّ
 
 يُمَث

ووووووووور    
وووووووووي الس  ه  ف 

ووووووووودقي  ء  ش  ووووووووول  ء  وووووووووا م  كُ م  وووووووووح  ي     و 
 

 من البشر
ٌ

مما ، ينبني البيت الأخير على تقابل دلالي  بين حالين متضادين يعيشهما صنف

 أفرز علًقات تشابكية بين هذه العناصر المتقابلة يمكن توضيحها بالشكل الآتي:

 يضحك     يبكي      

 منها                                          على آمالنا    

 سرًا           جهرًا    

لَ هذا البيت تبعًا لحركة السياق المتأسس على 
 
الصراع القائم بين ثنائية وقد تشك

إذ تماهت هذه ، )الخفاء والتجلي( التي يش ي بها التركيب المتوازي المعتمد على التقابل الدلالي

إيحاءات تتناغم في مما يجعلها تعكس ، في شخصية هذا الإنسان الماكر -الخفاء والتجلي-الثنائية 

دلالتها الشعرية مع حقيقة ذلك الإنسان الذي ترتسم صورته أمام القارئ في أبشع صور الخسة 

 والدناءة.

( :  وبَيْنَ هذا التقابل الدلالي 
ا
نا ال ي   ج رة ه  ، في كي على همال 

وي حكُ مء ا ملء  شدقي 

ر  
 ، ( تجري مجريات هذه الثنائيةفي الس 

َّ
فة لتؤدي دورها الدلالي بفاعلية وتتشابك بصورة مكث

ا لإيحائه بضعف يدفع صاحبه إلى التستر ، عالية فإذا كان من المتوقع أن يكون البكاء سرًّ

فإنَّ التوازي في هذا ، لبروز والظهور إلى اوالضحك جهرًا لإيحائه بنشوة تقود صاحبها ، والخفاء

الضحكُ جاء و ، لحالة الضعف المزيفة حيث جاء البكاءُ جهرًا كاشفًا، البيت قد كسر هذا التوقع

ويصبح كلٌّ ، حقيقة المكر التي يتصف بها هذا الإنسان اللئيم. وبهذا تتعمق الدلالة لإخفاءسرًا 

وإنما تسير دلالة كل  منهما وفق مجريات ، من الخفاء والتجلي لا يؤدي دلالته الحقيقية في النص

ل فيه التوازي التقابل
 
ي محورًا رئيسًا في إبراز صورة هذا الصنف الخائن الواقع الشعري الذي شك

ن كالحرباء  ويظهر بوجهين عبدًا لمصلحته ومطامعه الذاتية.، الذي يتلو 
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يراكم الشاعر مجموعة من »فهو أحد أنواع التوازي الدلالي. وفيه  وأما التوازي بالترادف:

 
ً

ل على مستوى محور الاختيار دوالا
 
إلا أنها على ، ممكنة لمدلول واحد المفردات المترادفة التي تشك

مستوى التأليف تتوازى بفعل الملًءمة الدلالية؛ لتعميق الإحساس داخل السياق بنفس الحالة أو 

وتقوية المعنى ، . ويعمل هذا التوازي على تأكيد فكرة النص(59)«الموقف المسيطر على ذات الشاعر

 :(60)[الرَّملالمراد إيصاله إلى القارئ. ونلمس هذا في قوله]

ـــــــــــتْ 
َ

يْسُ وَعاش
َ
ـــــــــــتَ يـــــــــــاق

ْ
ش  عِّ

ــــــكَ الـــــــ جلِّ
َ
ــــــنْ أ ضَــــــتْ مِّ

َ
ــــــمْ ق

َ
 ك

ـــــــــــــــــى الــــــــــــــــــ
َ
ـــــــــــــــــمْ ســـــــــــــــــالَ عَل

َ
ك

َ
 وَل

ــــــــــــــــــي يْسُ فِّ
َ
هــــــــــــــــــا يــــــــــــــــــاق

َ
ــــــــــــــــــنْ ل

ُ
 ك

ـــــــــــــــــــي يْبَتِّ
َ
ـــــــــــــــــــي غ هـــــــــــــــــــا فِّ

َ
ـــــــــــــــــــنْ ل

ُ
 ك

هـــــــــــــــــــــــــــــــــــا  وووووووووووووووووووووووووووووووووووووَإذا زادَ بِّ
 

 الش
 

عُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلً الأمُّ الحَنُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــونُ  
ْ
ل  لِّ

نـــــــــــــــــــــونُ 
ُّ
يهــــــــــــــــــــا الظ ناجِّ

ُ
 ليــــــــــــــــــــلَ ت

ــــــــــــــــــونُ  هــــــــــــــــــا دَمْــــــــــــــــــعٌ هَتُ
َ
ِّ ل

 خــــــــــــــــــد 

عــــــــــــــــــــــــمَ ا هــــــــــــــــــــــــا نِّ حْنتِّ عينُ مِّ
ُ
 لمـــــــــــــــــــــــــ

 سَـــــــــــــــــلوى إذا ازْدَادَ 
ُ
وووووووووووووووووين ن 

 ا ح 

 
ُ
شــــــــــــــــــــــــــجتْها  ق

َ
 وأ

ُ
ووووووووووووووووووووووووووُ ون

ُّ
 الش

 

( دورًا والش ون ، والشوق ، ا حنينيلعب التوازي الترادفي المتجلي في المفردات الاسمية )

الموحي من خلًل العنوان )اغتراب أب( بالحزن والأس ى؛ ، للنص السابق في تحديد الدلالة الكلية

المترادفة المشار إليها في النص تنتظم في سلك المشاعر الداخلية التي تعبر لأن جميع هذه الألفاظ 

هِّ النفسِّ تجاه أمرٍ ما
َ
هذه المشاعر  مما أدى إلى اضطلًع هذا الترادف الاس ي بتأكيد، عن وَل

يصلح للدلالة على عدم  لخلوه من الزمن»النفسية وإبرازها بصورة ثابتة في النص؛ لأن الاسم 

ملًزمة هذا الوله النفس ي إلى وفي هذا النص إيماءٌ ، (61)«إعطائه لونًا من الثباتتجدد الحدث و 

 وانغراسه في سويداء فؤاده.، وثباته في خلده، لصاحبه

ومن خلًل استقراء شعر غانم وجد الباحث أنَّ مما أسهم في رفع الأداء الشعري للتوازي 

ل المترادف عند الشاعر تلك التوازيات التي تتم في الن
 
شك

ُ
ص بأفعالٍ تترادف في حقلين دلاليين؛ لت

ا يعضد الفكرة الرئيسة في النص. ومنه قوله في نص )ما ذنبها(   دلاليًّ
ً

من هذين الحقلين تقابلً

 :(62)[الكامل]



 
 
 
 

                                      130   
 
 
 

 مـــــــــــــــــا ذنبُهـــــــــــــــــا؟ مـــــــــــــــــاذا 
 

نوووووووووووووووووت  ؟ج 

 هـــــــــــــــــلْ 
 

وووووووووووووووووت
 
ف ار 

 
 إثمًـــــــــــــــــا عظيــــــــــــــــــ ق

 مـــــــــــــــــا ذنبُهـــــــــــــــــا؟ هـــــــــــــــــلْ 
 

وووووووووووووووووت
 
ف

 
ل
 
 

 
 أ

 أم 
 

ووووووووووووووووووووووووت
 
ط ر 

 
 بيــــــــــــــــــــــــدٍ؟ فأحـــــــــــــــــــــــــ ف

 أم 
 

ت
 
ف ووووووور  س 

 
؟  أ نبِّ

 
ووووووووفـــــــي الـــــــذ

 
 فاق

 

حرَقــــــــــــــــــــــــــــا 
ُ
 حتــــــــــــــــــــــــــــى بنــــــــــــــــــــــــــــارٍ ت

 مًــــــــــــا 
 

قــــــــــــا؟ واسوووووووووووو  ا ت  مَوبِّ

 وَعـــــــــــــــدًا 
 

وووووووووووووووت
 
قـــــــــــــــا؟ و ان  مَوثِّ

قا حنِّ
ُ
يُـــــــــــــــورَ المــــــــــــــــ

َ
 فظـــــــــــــــتِّ الغ

 
 

وووووووووووووووووووت
 
ف ر 

 
قـــــــــــــــــــا ت جيعًـــــــــــــــــــا مُهْرِّ

َ
 ن

 

لقد جاءت جميع الأفعال المترادفة في النص السابق منتظمة في حقلين دلاليين متقابلين؛ 

 فجاءت الأفعال )
 

ت
 
ن  ، ج 

 
ت

 
 ، قارف

 
ت  ، اس  ا  

 
ت

 
ف ر  س 

 
 ، أ

 
ت

 
ف  بالإسراف والتعدي وتجاوز اقتر 

ً
( موحية

 في حين جاءت الأفعال )، الحد
 

 ، أ لفت
 

 ،  انت
 

 بالتساهل المفض ي إلى التضييع.فرطت
ً
 ( موحية

ا على مستوى الحقلين  فيوبإعادة النظر   دلاليًّ
ً

هذه المترادفات يجد المتأمل تقابلً

وأصبح كل معنى مترادفٍ في النص  ، التوازي توالدت دلالاتٌ جديدةإذ من خلًل هذا ، المترادفين

ا للنص الشعري  ل مع بقية المعاني نسيجًا كليًّ
 
. فالإسراف والتجاوز (63)يؤدي معنى جديدًا يشك

ا  ص-يقابل دلاليًّ وجاء هذا التقابل لدلالةٍ فنيةٍ تتمحور حول الإنكار ، التساهل والتضييع -في النَّ

وتبرئة المجني عليها من جميع الأفعال التي توجب ، راق الذي حدث للمرأة الضحيةعلى فعل الإح

 على صاحبها العقوبة والأذى.

 النتائج:

ياق الذي ورد فيه - ِّ
فهو لم ، أسهم هذا البحث في الكشف عن فاعلية التوازي حسب الس 

 لها ، يعد نغمًا وإيقاعًا دون فاعلية
ٌ
 بارزة

ٌ
 أسلوبية

ٌ
ة فاعليتها ووظيفتها في وإنما هو خاصيَّ

ص الشعري عند غانمٍ؛ حيث أتى نابعًا من بنية النص ، ومتناغمًا مع التجربة الشعرية، النَّ

ص بدلالاتٍ إيحائيةٍ تثير القارئ وتفتح أمامه أفق التأويل. أدى إلىمما   شحن النَّ

ا  - ة التوازي التركيبي من إيحاء المقابلة أو المماثلة دلاليًّ في البنيات المتوازية؛ لأنَّ انبثقتْ فاعليَّ

لالي، معين منهما كل  بنيةٍ متوازية تعمل على إثارة إيحاءٍ  حسب ، وجعله بؤرة الاستقطاب الد 

وازي.  السياق الشعري الذي يرد فيه التَّ
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ضاد كثيرًا في شعر غانمٍ  - د من صورتين، جاء التوازي بالتَّ
َّ
ضاد ، وقد تول هما: التوازي بالتَّ

 واحدٌ هو رباط )، اللغوي )اللفظي(
ٌ
وازي والتوازي بالمقابلة؛ حيث يجمع الصورتين رباط

َّ
الت

ضاد
َّ
لالي.بالت عارض الد   ( القائم على التَّ

د عن الأفعال المترادفة في حقلين دلاليين - ِّ
 
ص، أسهم توازي الترادف المتول ة النَّ ، في رفع فاعليَّ

ة. عريَّ ِّ
 

 والارتقاء به إلى عالم الش

تْ أشكال  -
َّ
ص وتوليد التلًحم بين جل التوازي عند غانمٍ فاعليته في جذب مفاصل النَّ

وتوليد الدهشة ، مستويات البنية اللغوية؛ فاستطاع بوساطته التعبير عن أرائه وأفكاره

ة الاطلًع على نفسية الشاعر ، والغرابة الفاعلة لدى القارئ  ه منح القارئ إمكانيَّ كما أنَّ

ص الشعري.فكان بمثاب، ورغباته الخفية  ةِّ صدىً للإيقاع الداخلي الذي يكتظ به النَّ

 الهوامش والإحالات:

وتـــــوفي فـــــي صـــــنعاء فـــــي ، م15/1/1912ولـــــد فـــــي عـــــدن فـــــي ، هـــــو الـــــدكتور الشـــــاعر محمـــــد عبـــــده غـــــانم (1)

ـــــمَّ انتقـــــل بعـــــد ذلـــــك إلـــــى بيـــــروت ، م. تلقـــــى تعليمـــــه الأساســـــ ي والثـــــانوي فـــــي مدينـــــة عـــــدن9/8/1994
ُ
ث

 درجـــة البكــــالوريوس عــــام ، الأمريكيـــةللدراســـة فــــي الجامعــــة 
ً

فكــــان أول ، م1936فتخــــرج منهــــا حــــاملً

ٍ فـــي الجزيـــرة العربيـــة. ولـــم يقـــف غـــانمٌ عنـــد هـــذا المســـتوى مـــن التعلـــيم
وإنمـــا واصـــل ، خـــريجٍ جـــامعي 

ة حتى نال درجة الـدكتوراه فـي فلسـفة الآداب مـن جامعـة لنـدن م 1973وفـي عـام ، مسيرته التعليميَّ

ـتْ ترقيتــه إلــ ى درجــة )أســتاذ( مــن جامعــة الخرطــوم. كاــن غــانمٌ ناقــدًا ومترجمًــا ومســرحيًا وشــاعرًا؛ تمَّ

 بالأسفار والتنقل بـين البلـدان العربيـة والأجنبيـة
ً
 مليئة

ً
وهـذا منحـه فرصـة الاطـلًع ، فقد عاش حياة

، يــةإذ ســاعدته إجادتــه اللغــة الإنجليزيــة علــى التعــرف علــى الثقافــات العالم، علــى الثقافــات الأجنبيــة

ـــمَّ الإســـهام فـــي نشـــر الفكـــر والـــوعي الثقـــافي
َ
فكـــان لـــه دورٌ كبيـــرٌ فـــي تفعيـــل الأنشـــطة الثقافيـــة ، ومـــن ث

ا ورائـــدًا للفكــر والشـــعر لأكثـــر مــن جيـــلٍ فـــي ، والأدبيــة التـــي تقــام فـــي عـــدن
ً
ـــأه لأن يصـــبح أســتاذ ممــا هيَّ

 يتسـع المقــام لــذكرها هنــا. الـيمن. لــه عــدد مـن المؤلفــات التــي أثــرتْ السـاحة الأدبيــة والفكريــة التــي لا 

، كليـــة الآداب، أطروحـــة دكتـــوراه، محمـــد عبـــده غـــانم: حياتـــه وشـــعره، يُنظـــر: محمـــد صـــالح الري ـــي

 .75-35ص، م1999، جامعة الخرطوم

، م1994، بيــــروت، المركــــز الثقــــافي العربــــي، مقاربــــة نســــقية -التلقــــي والتأويــــل، يُنظــــر: محمــــد مفتــــاح (2)

 .149ص، 1ط
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، المغــرب، دار توبقــال للنشــر، تــر: محمــد الــولي ومبــارك حنــون ، الشــعرية قضــايا، رومــان جاكبســون  (3)

 .106، 105ص، 1ط، م1988

، الأردن، دار الكنـــــــدي للنشــــــر والتوزيـــــــع، مقاربــــــات نصــــــية -الشــــــعر الجـــــــاهلي، يُنظــــــر: موســــــ ى ربابعـــــــة (4)

 .129ص، د. ط، م2002

، 1ط، م2013، الأردن، دار دجلــــة، دراســــة فــــي شــــعر حميــــد ســــعيد -اللغــــة الشــــعرية، محمــــد كنــــوني (5)

 .130، 129ص

الـــــدار ، المركـــــز الثقـــــافي العربـــــي، نحـــــو منهاجيـــــة شـــــمولية -التشـــــابه والاخـــــتلًف، يُنظـــــر: محمـــــد مفتـــــاح (6)

شـــــــعرية القصـــــــيدة العربيـــــــة ، ومحمـــــــد العيانـــــــ ي كنـــــــوني، 97ص، 1ط، م1996، بيـــــــروت، البيضـــــــاء

 .143ص، 1ط، م2010، إربد، عالم الكتب الحديث، دراسة أسلوبية -المعاصرة

 .144، 143ص، شعرية القصيدة العربية المعاصرة، يُنظر: محمد العيان ي كنوني (7)

 .128، 127ص، مقاربات نصية -الشعر الجاهلي، يُنظر: موس ى ربابعة (8)

 .33ص، قضايا الشعرية، يُنظر: جاكبسون  (9)

 .106ص، يُنظر: نفسه (10)

اق الحسـيني (11) ـد بـن عبـد الـرز  ـد بـن محم  بيـد، أبـو الفـيض، يُنظـر: محم  تـاج ، هــ1205ي ت: مرتضـ ى الزَّ

، بيـــــروت، دار الفكـــــر للطباعـــــة والنشـــــر والتوزيـــــع، تـــــح: علـــــي شـــــيري ، العـــــروس مـــــن جـــــواهر القـــــاموس

 مادة )وزي(.، د. ط، م1994

 .127ص، مقاربات نصية -الشعر الجاهلي، يُنظر: موس ى ربابعة (12)

، العل ــــيمجلــــس النشــــر ، آفــــاق جديــــدة -فــــي البلًغــــة العربيــــة والأســــلوبيات اللســــانية، ســــعد مصــــلوح (13)

 .246، 245ص. ، د. ط، م2003، جامعة الكويت

 .97ص، التشابه والاختلًف، محمد مفتاح (14)

، الــدار العربيــة للموســوعات، جماليــات التشــكيل الإيقــاعي فــي شــعر الســياب، يُنظــر: محمــد البــدراني (15)

 .153-149ص، 1ط، م2013، بيروت

 .131ص، اللغة الشعرية، محمد كنوني (16)

 .198ص، د. ط، م1992، الكويت، عالم المعرفة، لخطاب وعلم النصبلًغة ا، يُنظر: صلًح فضل (17)

مجلة جامعـة القـدس المفتوحـة ، ظاهرة التوازي في شعر الإمام الشافعي، يُنظر: عبدالرحيم الهبيل (18)

بلًغــــة ، وجاســــم ســــليمان الفهيــــد، 123ص. ، م2014، 2/ 33ع: ، فلســــطين، للأبحــــاث والدراســــات

مركــــز الدراســــات الشـــــرقية ، مجلــــة رســــالة المشـــــرق ، الحمـــــدانيالتــــوازي: قــــراءة فــــي شـــــعر أبــــي فــــراس 

 .381ص، م2012، 14ع: ، 27مج: ، مصر، بجامعة القاهرة

ع: ، جامعــة الجلفــة، مجلــة آفــاق للعلــوم، بنيــة التــوازي فــي شــعر البــارودي، يُنظــر: عبــدالجبار علــوي  (19)

 .13ص، م2017، مارس، 7
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 .330ص، م2004، اليمن، الثقافة والسياحةوزارة ، الأعمال الشعرية الكاملة، محمد عبده غانم (20)

 .180ص، شعرية القصيدة العربية المعاصرة: دراسة أسلوبية، محمد العيان ي كنوني (21)

، دار الشـــؤون الثقافيـــة، مـــدارات نقديـــة فـــي إشـــكالية النقـــد والحداثـــة والإبـــداع، يُنظـــر: فاضـــل ثـــامر (22)

 .234ص، د. ط، 1987، بغداد

 .140ص، الأعمال الشعرية الكاملة، غانم (23)

دار كنعـــــــان للدراســـــــات والنشـــــــر ، جماليـــــــة الخطـــــــاب الشـــــــعري عنـــــــد بـــــــدوي الجبـــــــل، عصـــــــام شـــــــرتح (24)

 .203ص، 1ط. ، م2011، دمشق، والخدمات الإعلًمية

 .163ص، الأعمال الشعرية الكاملة، غانم (25)

 مادة: )رنح( و)خذل(.، تاج العروس، يُنظر: مرتض ى الزبيدي (26)

 .435ص، الأعمال الشعرية الكاملة، غانم (27)

 .98ص، نفسه (28)

 .136ص، نفسه (29)

 .85ص، نفسه (30)

ولـــد فـــي صـــنعاء ونشـــأ أثنـــاء حكـــم ، هـــو الملـــك اليمنـــي الشـــهير ســـيف بـــن عـــامر بـــن أســـلم بـــن ذي يـــزن  (31)

كــاـن لــه دورٌ كبيـــرٌ فــي طـــردهم مــن الـــيمن بعــد الاســـتعانة بكســرى. تـــم  تنصــيبه بعـــد ، الأحبــاش للــيمن

ـــا علـــى الـــيمن
ً
وكــاـن علـــى رأس الوفـــود جـــدُّ ، تهنئتـــهوبهـــذه المناســـبة توافـــدت إليـــه القبائـــل ل، ذلـــك ملك

 علـى يــد أحــد العبيــد. يُنظــر: 
ً

النبـي صــلى ل عليــه وســلم عبــدالمطلب بـن هاشــم. كانــت نهايتــه اغتيــالا

ط. ، م2003، صـنعاء، مؤسسـة العفيـف الثقافيـة، الموسوعة اليمنية، أحمد جابر عفيف وآخرون

 .2220 – 2218ص، 4ج، 2

ٍ بــــديع يقـــع (32)
وقــــد تعـــددت الروايــــات فــــي ذكــــر مـــن بنــــاه. كـــاـن مركــــزًا ، فــــي صــــنعاء قصـــر ذو بنــــاءٍ معمــــاري 

ويــذكر المؤرخــون أنَّ تهدمــه مــرَّ بمراحــل كـاـن آخرهــا فــي ، لحكــم الملــوك الســبئيين مــن قبيلــة ذي حَــرة

الموســـوعة ، عهـــد الخليفـــة الراشـــد عثمـــان بـــن عفـــان رضـــ ي ل عنـــه. يُنظـــر: أحمـــد عفيـــف وآخـــرون

 .2237-2234ص، 3ج، اليمنية

 .199ص، جمالية الخطاب الشعري عند بدوي الجبل، ظر: عصام شرتحيُن (33)

 .129ص، الأعمال الشعرية الكاملة، غانم  (34)

الشـــركة المصــرية العالميـــة ، بيــروت، مكتبــة لبنـــان ناشــرون، البلًغـــة والأســلوبية، محمــد عبــدالمطلب (35)

 .300ص، 1ط. ، م1994، مصر، للنشر

 .341ص، الأعمال الشعرية الكاملة، غانم (36)

 .294ص، نفسه (37)

 .133ص، اللغة الشعرية، يُنظر: محمد كنوني (38)
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 .160ص، د. ط، د. ت، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، الرومانتيكية، ي ي هلًلنمحمد غ (39)

 .15ص، بنية التوازي في شعر البارودي، يُنظر: عبدالجبار علوي  (40)

 .152ص، التلقي والتأويل، يُنظر: محمد مفتاح (41)

 .115ص، املةالأعمال الشعرية الك، غانم (42)

 .196ص، جمالية الخطاب الشعري عند بدوي الجبل، عصام شرتح (43)

ثـــاني ملـــوك المملكـــة المتوكليـــة فـــي الـــيمن. ولـــد فـــي عـــام ، هـــو الإمـــام أحمـــد بـــن يحلـــى بـــن حميـــد الـــدين (44)

م. تلقـــى تدريســـه علـــى يـــد علمـــاء فـــي شـــهارة وغيرهـــا مـــن المنـــاطق التـــي تـــولى أمرهـــا أثنـــاء الحكـــم 1898

ــا للعهــد أثنــاء حكــم أبيــه الإمــام يحلــى. اعتمــد عليــه أبــوه فــي توطيــد ملكــه والقضــاء العثمــاني. كاــن ول يًّ

مـارس مـن عـام  6م. وفـي يـوم 1948على الثورات المناوئة. تولى الحكـم بعـد مقتـل أبيـه فـي حزيـز عـام 

وظــل  متــأثرًا بجراحــه ، م تعــرض لعمليــة اغتيــال فــي أحــد مستشــفيات الحديــدة لكنــه نجــا منهــا1961

-1208ص، 2ج، الموســــوعة اليمنيـــــة، م. ينظــــر: أحمــــد جـــــابر عفيــــف1962/ 9/ 19تــــوفي فـــــي إلــــى أن 

1210. 

 .103ص، التشابه والاختلًف، ينظر: محمد مفتاح (45)

 .100ص، الأعمال الشعرية الكاملة، غانم (46)

، دار غريـــــب للطباعـــــة والنشـــــر والتوزيــــــع، دراســـــة الأســـــلوب بـــــين المعاصـــــرة والتـــــراث، أحمـــــد درويـــــش (47)

 .151ص، د. ط، م1998، القاهرة

 .199ص، بلًغة الخطاب وعلم النص، صلًح فضل (48)

الحسـن ، يقصد بالتضاد أن يجمع المتكلم بين الش يء وضده في كلًمٍ ما. ينظر: أبـو هـلًل العسـكري  (49)

تــــح: علــــي محمــــد البجــــاوي ، كتــــاب الصــــناعتين: الكتابــــة والشــــعر، ه395بــــن عبــــدل بــــن ســــهل ت: 

 .307ص، د. ط، ه1419، بيروت، ريةالمكتبة العص، ومحمد أبو الفضل إبراهيم

، 1ط، م1982، الكويـــت، وكالـــة المطبوعـــات، لغـــة الشـــعر العراقـــي المعاصـــر، ينظـــر: عمـــران الكبيســـ ي (50)

 .200، 199ص

دار ، تــــر: إحســــان عبــــاس ومحمــــد يوســــف نجــــم، النقــــد الأدبــــي ومدارســــه الحديثــــة، ســــتانلي هــــايمن (51)

 .57ص، 2ج: ، د. ط، د. ت، القاهرة، الفكر

، 1ط، م1998-ه1419، القـــــاهرة، دار الشـــــروق، مبـــــادؤه وإجراءاتـــــه -علـــــم الأســـــلوب، صـــــلًح فضـــــل (52)

 .225ص

، 1ط، م1982، الكويـــت، وكالـــة المطبوعـــات، خصـــائص الأســـلوب فـــي الشـــوقيات، محمـــد الطرابلســـ ي (53)

 .98ص

 .31ص، الأعمال الشعرية الكاملة، غانم (54)
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كثنائيـة ، المبـادئ المفسـرة للكـون  الثنائي من الأشياء ما كان ذا شـقين. والثنائيـة هـي القـول بزوجيـة» (55)

د. ، م1982، بيــــروت، دار الكتــــاب اللبنــــاني، المعجــــم الفلســــفي، جميــــل صــــليبا«. الأضــــداد وتعاقبهــــا...

 .379ص، 1ج: ، ط

 .378ص. ، بلًغة التوازي: قراءة في شعر أبي فراس الحمداني، جاسم الفهيد (56)

فـــي المعنــى واللفــظ علــى جهــة الموافقـــة أو  إيـــراد الكــلًم ثــم مقابلتــه بمثلــه»يقصــد بهــا عنــد البلًغيــين  (57)

 .337ص، الصناعتين، أبو هلًل العسكري «. المخالفة

 .485، 484ص، الأعمال الشعرية الكاملة، غانم (58)

 .148ص، دراسة أسلوبية -شعرية القصيدة المعاصرة، محمد العيان ي كنوني (59)

 .119ص، الأعمال الشعرية الكاملة، غانم (60)

 .153ص، بين المعاصرة والتراثدراسة الأسلوب ، أحمد درويش (61)

 .226ص، الأعمال الشعرية الكاملة، غانم (62)

ياب، محمد البدراني (63)  .141، 140ص، جماليات التشكيل الإيقاعي في شعر السَّ

   
 

  


