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 استلهام رؤية المعري في الشعر العربي الحديث

‌**أثير محسن غافل                             ‌‌*فتخار عناد الكبيس يإ.د. ‌أ

Dr.ftikharinad@yahoo.com                      Atheeralhashimi@yahoo.com 

‌الملخص:

المعري في الشعر العربي الحديث، وما يعنينا هنا فئة الشعراء  رؤية تناول البحث استلهام

في تصورهم عن ذواتِهم،  الهم في تصوّرهم عن الشعر، أو سند   االذين استلهموا رؤية المعري سند  

مثله، فيحاول أن يتفهمه، أن يكون  إلى عجبه حرية المعري مثلا؛ لذلك هو يسعىتفالشاعر العربي 

ويتفحصه، وفي الوقت نفسه يحاول أن يتمثله في محابسهِ المختلفة، ثمّ أن الوعي حاكم هنا، 

 
 

حَبَّ قراءة المعري، محاول
َ
التمثل به، وقد يتشابه معه،  وهو، أي الشاعر العربي الحديث أ

د
ّ
دهويتقاطع، ويقل

ّ
 على وفق ذلك، يتشبّه به تشبّهو  وينقص، ، يأخذ منه، ويترك، ويزيد،ه، ول يقل

د
ّ
نمطٍ معيّن، أو بل يتحدّد الستلهام المعرّي في الشعر العربي الحديث و  .الفاهم، ل تشبه المقل

كتب 
ُ
ه، وبذلك فيجانب محدد، بل يختلف الستلهام من نصّ إلى آخر، فلكلّ نصّ ظروفه التي ت

ل النص بحسب رؤية الشاعر وأسلوبه ولغته.
ّ
 أو إنّ ال يتشك

 
 أو لحظة

 
ل لستلهام المعرّي، صورة

ّ
تمث

، يقدّم انطباع  
 
فترضة، واشتغالته  ا للقارئ شخصيّة

ُ
أنّ النصّ له رموزه الخاصة، وآلياته الم

حاكة بطريقة مؤثرة، ومبنية على وفق نمطٍ لغوي متين، من شأنهِ أن يعطي انطباع  
ُ
 اصريح   االم

 
 

 ومعنى. بحضور اللغة، شكلا

 الشعر. ؛المعري  ؛توظيف ؛رؤية ؛استلهام احية:الكلمات المفت
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Inspiration of AL–Ma’ari’s Vision in Modern Arabic Poetry‌

Prof. Eftikhar Inad al kubisi*                          Atheer Muhsin Gafil** 

   Dr.ftikharinad@yahoo.com                        Atheeralhashimi@yahoo.com 

Abstract: 

The research deals with the inspiration of al-Ma’ari in modern Arab poetry. A special 

focus is put here on the category of poets who were inspired by Al-Ma’ari’s vision, either as a 

basis in their perception of poetry, or in their perception of themselves. The Arab poet, for 

instance, is fascinated with the liberty of Al-Ma’ari,  and thus he seeks to imitate him.  He tries 

to understand him and examines him, and at the same time, he tries to represent him in his 

various traps (his attitude towards religion, his attitude to life, his attitude to language, his 

attitude towards people). Here, awareness plays a dominant role, as the modern Arabic poet 

loved to recite Al-Ma’ari, trying to simulate him.  He may resemble him, intersect, imitate, not 

imitate, take from him, leave, increase and decrease.  Accordingly, he identifies himself with 

him with an awareness, not a mere  imitation. 

Key Words: Inspiration, Vision, Employ, Al-Ma’ari, Poetry.  

‌المقدمة:

الرغبة في دراسة أثر التراث على النصّ الأدبي الحديث، تتأتى من الهيمنة الواضحة،  إنّ 

 استعادة موروث الماض يف ،ومن ثموالملامح البيّنة للموروث القديم في النصوص الحديثة، 
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الستلهام أو التوظيف أو الأقنعة ظاهرة شعرية بدت جليّة لدى الشعراء  عن طريق ،ومرموزاته

 عصر الحديث.العرب في ال

استهلم شعراء العصر الحديث شخصيات أدبية لها حضورها الأدبي المهيمن فقد ذلك، لو 

 وغيرهم. ،والمعري  ،اسو وأبي ن ،كالمتنبي

لثرائه الأدبي، وقيمته اللغوية،  اكان للمعرّي مساحة بارزة، في ذلك الستلهام؛ نظر  

ساليبه، إذ ظهرت ملامحه جليّة في ورؤيتهِ، وأفكاره، وأ فاستلهم الشعراء العرب شخصيته،

 النصوص العربية الحديثة، وبذلك حاولنا البحث والتقص ي عن هذا الستلهام، سواء أكان

 ، غير ظاهر، أي يحتاج إلى قراءة دقيقة.امخفي   م، أا، مباشر  اواضح  

  لقد
 

 الواصل فيما بينها، شكلا
ّ
 ،اومضمون   أثرينا البحث برؤى مختلفة، فكانت الخط

 اوتشخيص  ا د  تحدي
 

ص لنا استلهام  ،لنكون إزاء رؤية بيّنة ؛، قراءة وتحليلا
ّ
من شأنها أن تشخ

 المعري في الشعر العربي الحديث بكلّ تجلياتهِ.

تناولناها  وفي هذا البحث رصد لستلهام المعرّي في الشعر العربي الحديث، الذي برز بأنماط

ية التشكيكية بالثوابت الدينية ونقد النفاق "الرؤ  محاور، وكانت على الشكل الآتي: خمسةفي 

 "الحزن والعمى". -"رؤيته للذات"  –"رؤية الأب"  –"استلهام الرؤية للوجود"  –الديني" 

أمّا عينات البحث المتخذة للتطبيق، فمعيارها تمّ على وفق نماذج مختارة لنصوص 

 .المعري بتمثل جزئي، وبشكل واعٍ  استلهمت رؤية

 ج التناص؛ لأن سمة موضوع بحثنا تقتض ي ذلك.تبعنا منهوقد ا

 تنبع أهمية البحث مِمّا يأتي:أهمية البحث: 

ة  موضوع بروز  -1
ّ
استلهام المعري في الشعر العربي الحديث من خلال جدّة الموضوع، وقل

 الدراسات التي تناولته.
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 تتجلى الأهمية على وفق الطريقة والأداء لذلك الستلهام. -2

 يهدف البحث إلى ما يأتي:أهداف البحث: 

 معرفة مدى ارتباط الشعر العربي الحديث بالتراث الشعري القديم. -1

 رصد ظاهرة الستلهام المعري داخل الشعر العربي الحديث. -2 

  ، أوادراسة مدى تفاعل ذلك الستلهام، إن كان ظاهر   -3
 

 غير ظاهر. متداخلا

 لدينية ونقد النفاق الدينيالمحور الأول: الرؤية التشكيكية بالثوابت ا

 الرؤية التشكيكية بالثوابت الدينية -أ-

ف بعض الشعراء شخصيّة المعرّي باو 
ّ
كعتباره ظ

ّ
، على أساس ما ورد له من اديني امشك

هذا الجانب، إذ ظهرت بوادر الشكّ والحيرة لدى المعرّي في اللزوميات، ولكن بصورة غير في أفكار 

ن الجوانب الدينية، فارتكزت أقواله في الشكّ والحيرة في اللزوميات مهيمنة، إذا قيست بغيرها م

 وهي فترة ما بعد الموت، ومن رؤيتهِ وأقوالهِ  ،عن اليوم الآخر، والفترة التي تعقب الموت مباشرة

ه كان منصب  
ّ
على هذه الفترة؛ ذلك أنه كان يحاول أن يخضع ذلك العالم  ايتّضح أنّ أغلب شك

، غير أنّ هذه الرؤية التي تصوّر الجانب من (1)كان هذا مصدر شكه وحيرتهالمجهول لعقله، و 

 
 

بوجه من الوجوه، ربما أنها تنصبّ على عدم اليقين بما سيحدث  الشكّ يمكن تأويلها تأويلا

، ومن ذلك (2)للإنسان بعد الموت؛ لعجز العقل عن إدراك كنه هذه الحقيقة، وكشف مكنوناتها

 قوله:

 كأأأأأأأألّ يأأأأأأأأوم سأأأأأأأأألت عأأأأأأأأن الحقأأأأأأأأائقِ 
 

لفيأأأأأأأأأأأأأت إل حأأأأأأأأأأأأأرف  حأأأأأأأأأأأأأدِ  
َ
مَأأأأأأأأأأأأأا أ

َ
 ف

 

 ير شأأأأأأأأأأأأأأأكّ أسأأأأأأأأأأأأأأأوى أنأأأأأأأأأأأأأأأي أزول بغأأأأأأأأأأأأأأأ
 

فِأأأأأأأأأي أيّ الأأأأأأأأأبلادِ يكأأأأأأأأأون لحأأأأأأأأأدي 
َ
 (3)ف

 

 الإنكار  ؟يبحث المعري عن الحقائق، لكن أية حقائق تلك التي يبحث عنها
ّ

فلا يكاد يجد إل

قائق، فهو، إنه يبحث عن حقيقةِ ما بعد الموت، لكنه ليس دائم البحث عن تلك الح ،(4)والجحد
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اك

ّ
، يقدّم إجاباته اومرة أخرى يكون مؤمن   ،، يطرح تلك المفاهيم دون إجابات بيّنةامرة نجده شك

، تبرز شخصيته امُحيّر   ا، وهو بين هذا وذاك، يكون إنسان  اأو نثر   االواضحة عبر رؤاه المتشكلة شعر  

 
 
طروحاته بشكل مختلف، ربما بحسب  ، ففي كلا الحالتين، ترداأو إيمان   اعبر ما يقول، إن قال شك

 القول. قيل فيهالزمان والمكان الذي 

ل واع، قصيدة ف
ّ
ك الديني، وبتمث

ّ
من القصائد التي تستحضر صورة المعرّي بصورة المشك

، إذ تنم هذه القصيدة عن إمكانية شعرية تنسجم مع محمد مهدي الجواهري‌ )جربّيني(، للشاعر

ض أو شرط أو قيد، ل ما يريده الآخر، وهنا تكمن صراحة ما يريد قوله الجواهري، دون فر 

 :القول، يقول في المقطع الذي يستحضر فيه المعري، من القصيدة

م مأأأأأأأأأأأأأأعَ أشأأأأأأأأأأأأأأيا   وأنأأأأأأأأأأأأأأا فأأأأأأأأأأأأأأي جهأأأأأأأأأأأأأأنَّ
 

همـ غمرونأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي  ّـَ  غأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأواة بِغأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ
 

 أحرَجتنأأأأأأأأأأأأأأأأأأي طبيعتأأأأأأأأأأأأأأأأأأي وبأأأأأأأأأأأأأأأأأأ راِ هم
 

 فأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي الطيأازدَدـتُ بِ  
 
 أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأنلأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأة

 

........ 
 

 ........ 
 

أأأأأأأا فأأأأأأأي  حيمأأأأأأأي  ودعينأأأأأأأي مُستعرض 
 

م ملعأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأون    كأأأأأأأأأأأأأأألَّ وجأأأأأأأأأأأأأأأه مُأأأأأأأأأأأأأأأذمَّ
 

ة و"الشي  أأأأأأأأأأأأأأعن يساري أعمى المعرَّ
 

ا عأأن يمينأأأأأأأأأأي (5)خُ "الزهأأاوي  أأأأأأ   (6)مقعأأد 
 

الشاعر في هذه القصيدة أن يستلهم المعري بتمثل )جزئي(، وهو يكتب بوعي أو  يحاول 

ق الأمر باستلهامهِ للمعرّي، فهو، أي الجواهري، في قصيدتهِ المشهورة 
ّ
تفهّم، خاصة عندما يتعل

 )الفيلسوف الحر( ذات التمثل )الكلي( لستلهام المعري، والتي يقول فـها:

أأأأأأ
َ
ةِ وامسَأأأأأأحـ خ  بأأأأأأالمعَرَّ

ـ
رِبأأأأأأاقِأأأأأأف

َّ
ها الت  دَّ

 

نيا بمأأأأأأا وَهَبأأأأأأا  قَ الأأأأأأد  أأأأأأوَّ
َ
 واسأأأأأأتَوحِ مَأأأأأأنـ ط

 

مَتَأأأهِ 
ـ
نيا بحك أأأب الأأأد   واسأأأتَوحِ مَأأأنـ طبَّ

 

با 
َ
 ومَأأأأأأنـ علأأأأأأأى جُرحِهأأأأأأأا مِأأأأأأأن روُحأأأأأأأهِ سَأأأأأأأك

 

 المرمأأأأأأأأأأوقَ جانُِ هأأأأأأأأأأا
َ
 وسأأأأأأأأأأائلِ الحُفـأأأأأأأأأأرة

 

بأأأأأأأأأأأأأا؟ 
َ
أأأا أو ترتـأأأي طل مَع 

ـ
 (7)هأأأل تغتَمأأأي مَط

 

احترام المتلقي، وهو ما تفرضه عليه مناسبة  افظ على نسقأن يحإلى يسعى الشاعر فـها 

قول القصيدة؛ لأنه كت ها وألقاها ضمن مهرجان المعري، إذ مهما كان التحديث داخل بنية النص، 
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 أن التصور عن المعرّي في مناسبة رسمية، سواء لدى المتلقين أنفسهم، أو لدى القائمين على 
ّ

إل

 و يلسوف، المهرجان، تصوّر الثائر والف
 

، بينما في قصيدتهِ المفكر، وليس تصوّر المشكك الديني مثلا

ك الديني(، فالمفارقة تكمن 
ّ
أنّ الجواهري في قصيدتهِ في جرّبيني، ذهب الجواهري إلى المعري )المشك

جمهور مُحدّد، فأقرّ شعره ؛ إذ لم يكن هناك مكان أو زمان أو )جربيني(، يضع المعرّي في )جهنّم(

 )الجمهور(.  صاغ بَوـحه بما يريد هو )الجواهري(، ل الآخرالذي يعيه، و  ي بمكانهِ عن المعر 

‌نقد النفاق الديني -ب

نا في انتظار صورة المعرّي في قصيدته  عبد الله البردونيومثل ذلك يستحضر الشاعر 
ّ
)كل

 ميلاد الفجر(، إذ يقول فـها:

 يأأأأأأأا رفأأأأأأأاق السأأأأأأأرى إلأأأأأأأى أيأأأأأأأن نسأأأأأأأري 
 

 نجأأأأأأأأأأأري و نجأأأأأأأأأأأري؟وإلأأأأأأأأأأأأأأأأأى أيأأأأأأأأأأأن نحأأأأأأأأأأأن  
 

يأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأه ليأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأل
ّ
 دربنأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا غأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأائم يغط

 

أأأأأأأأأأأأأأا نسأأأأأأأأأأأأأأير فأأأأأأأأأأأأأأي جأأأأأأأأأأأأأأوف قبأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأر 
ّ
 فكأن

 

 دربنأأأأأأأأأأأأأأا وحشأأأأأأأأأأأأأأة و شأأأأأأأأأأأأأأوك ووحأأأأأأأأأأأأأأل
 

 وسأأأأأأأأأأأأأأأأأباع حيأأأأأأأأأأأأأأأأأرى و حيّأأأأأأأأأأأأأأأأأات قفأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأر 
 

 يّر الصأأأأأأأأأأأأأأأأأأأمت فيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأهأو متأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاه تحأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ
 

 (8)حيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأرة الشأأأأأأأأأكّ فأأأأأأأأأي ظنأأأأأأأأأون المعأأأأأأأأأرّي  
 

المعنى، سئلة مكتملة أطقية بذاتها، فهو مرة يوجّه يحاول الشاعر هنا أن يفترض رؤى من

في الوقتِ نفسه أن حيرة السؤال لديه،  اإجابات يعتريها النقصان، مفترض  لكنه يحاول تضمينها 

هِ وظنونهِ. 
ّ
 كحيرةِ المعري في شك

ا لجد أن المعرّي شخصيّة لها رأيها وفكرتها الرافضة ن لنفاق الديني؛ ذلك أنه حاول جاهد 

هم الناس وهم في الدنيارفض ا
َ
إذ وصف الأول  ؛(9)اثنان ل ثالث لهما لنفاق بهذا الشكل، فهو ف

 إذ يقول:خر ديّن ل عقل له، والآ بذي عقل بلا دين، 

 اثنأأأأأأأأأأأان أهأأأأأأأأأأأل الأرض ذو عقأأأأأأأأأأأل بأأأأأأأأأأألا
 

 (10)ديأأأأأأأأأأأأأن ٍ وآخأأأأأأأأأأأأأر ديّأأأأأأأأأأأأأن ل عقأأأأأأأأأأأأأل لأأأأأأأأأأأأأه 
 

ر والتدبر في فهم الع
ّ
بادة، أو القيم الإنسانية أدرك "أبو العلاء المعري عجز هؤلء عن التفك

الآخر  اوعلى وفق تلك الرؤية، يتشكل أحد نصوص الشاعر عبد الله البردوني متهم   ،(11)في الدين"

 الأأأأأأ)هم( بالأأأأأأ)نفاق الديني(، وهذا دليل على رفض هذا النفاق، يقول البردوني:
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 أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأومزايأأأأأأأأا قأأأأأأأأأوم يصأأأأأأأأألون فأأأأأأأأأي الظه
 

 ل يسأأأأأأأأأأأرقون المسأأأأأأأأأأأاجدر وفأأأأأأأأأأأي الليأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ 
 

 أأأأأأأأأأأأأأأأوحكايأأأأأأأأأا تطأأأأأأأأأول عأأأأأأأأأن بائعأأأأأأأأأات ال
 

 خبز كأأأأأأأأأأأأأأأم فأأأأأأأأأأأأأأأي حأأأأأأأأأأأأأأأدي هن مكايأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأدأأأأأأأأأأأأأأأأأ 
 

أأأأأأا  عأأأأأأن بنأأأأأأات القصأأأأأأور يقطأأأأأأرن طيب 
 

 مأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأن الأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأورود الفرايأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأد كأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأروابٍ  
 

 أو كصأأأأأأأأأيف أجأأأأأأأأأاد نضأأأأأأأأأج العطايأأأأأأأأأا
 

 أو ربيأأأأأأأأأأأأع فأأأأأأأأأأأأي البأأأأأأأأأأأأرعم الطفأأأأأأأأأأأأل واعأأأأأأأأأأأأد 
 

 شأأأأأأأأأأأأأعرهن ان يأأأأأأأأأأأأأأال فجأأأأأأأأأأأأأأر  جأأأأأأأأأأأأأأول 
 

 (12)أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأه فأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي عيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأونهن مأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأراودظلأأأأأأأأأأأأأأأ 
 

 في قولهِ: ،يُجسّد البردوني هنا رؤية، وصورة مستعارة بتصرف من فكرة المعري ورؤيته

أأأأأأأأأأأررت وأنأأأأأأأأأأأت حأأأأأأأأأأأرّ 
ُ
 رويأأأأأأأأأأأدك قأأأأأأأأأأأد غ

 

  
ُ
 النسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاء بصأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاحب حيلأأأأأأأأأأأأأأأأأأأة يعأأأأأأأأأأأأأأأأأأأظ

 

ا  يُحأأأأأأأأأأأأأرّم فأأأأأأأأأأأأأأيكم الصأأأأأأأأأأأأأأهباء صأأأأأأأأأأأأأأبح 
 

 (13)ويشأأأأأأأأأأأأأأأأأأأربها علأأأأأأأأأأأأأأأأأأأى عمأأأأأأأأأأأأأأأأأأأدٍ مسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاء 
 

 :(14)وينسون أنفسهم، وينبّه الذين غرر بهم برِّ ينتقد المعرّي الناس الذين يأمرون بال

 تسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأتروا بأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأمور فأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي ديأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأانتهم
 

 الزنأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاديق وإنمأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا ديأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأنُهم ديأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأنُ  
 

كأأأأأذبُ العقأأأأأل فأأأأأي تصأأأأأديق كأأأأأاذبهم
ُ
 ن

 

 (15)والعقأأأأأأأأأأأأل أولأأأأأأأأأأأأى بأأأأأأأأأأأأ كرامٍ وتصأأأأأأأأأأأأديق 
 

من هؤلء الذين ابتعدوا في سلوكهم عن السلوك الحقيقي سخطه يعبّر أبو العلاء عن "

النفاق والرياء عند بعض العلماء والأمراء والناس؛ مما أفقده ثقته بالمجتمع للمسلم، وأنكر 

ولسيما العلماء، فوجّه نقده للمجتمع الذي ابتعد عن الفهم الحقيقي للدين؛ وذلك ما دعاه إلى 

 ، فيقول:(16)الزهد وهجر الدنيا فراح يصيح وينادي ويدعو من وراء الحجب"

شأأأأأأأأت عأأأأأأأأن أ أأأأأأأأحاب ديأأأأأأأأن
ّ
 وقأأأأأأأأد فت

 

 ديأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأن ولأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأيس لهأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأم ريأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاءُ  لهأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأم 
 

 فألقيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأت ال هأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأائم ل عقأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأول 
 

 تقأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأيم لهأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا الأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأدليل ول ضأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأياءُ  
 

 وإخأأأأأأأأأأأأأأوان الفطانأأأأأأأأأأأأأأة فأأأأأأأأأأأأأأي اختيأأأأأأأأأأأأأأال
 

 أنغيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاءُ  كأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأنهم لقأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأومٍ  
 

 فأمأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا هأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأؤلء فأهأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأل مكأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأر
 

 وأمأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا الأولأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأون فأغبيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاءُ  
 

أأأأأأأأأأأأأأأفأأأأأأأأأأأأأأأ ن كأأأأأأأأأأأأأأأان التُ  أأأأأأأأأأأأأأأا وعي   اقأأأأأأأأأأأأأأأى بله 
 

 (17)لأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأة أتقيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاءُ المذ فأعيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأارُ  
 



 
 

 

415 
 
 

 

  اأن يرى مجتمع   في يطمح المعري ويطمع ويرغب
 
يحمل ويدافع عن القيم  اصادق

تباع العقل، وعدم الخلط ما بين الإيمان االصحيحة، وأن يفهم حقيقة الدين والإيمان والتفكر و 

 ، بحسب رأيه:(18)للوعي المعرفي اوالنفاق؛ ذلك أن الوعي السلوكي يجب أن يكون تطبيق  

 إذا آمأأأأأأأأأأأن الإنسأأأأأأأأأأأان بأأأأأأأأأأأا  فلأأأأأأأأأأأيكنـ 
 

  
ـ
أأأأأأأأأأأأأا ول يخلأأأأأأأأأأأأأط ا لبيب  فأأأأأأأأأأأأأر 

ُ
 (19)ب يمانأأأأأأأأأأأأأه ك

 

 المحور الثاني: استلهام الرؤية للوجود

يحاول الشعراء العرب في العصر الحديث استلهام رؤية المعرّي المرتبطة بالحياة/ الوجود 

بكلّ ما يقع  اأن المعري اهتمّ كثير  في آن واحد، مُكرسين لغة الستلهام الحقيقي في ذلك، خاصة 

 .ذلك ضمن هذا الموضوع من جزئيات دقيقة للوجود، وما شابه

، الذي يتّضح بشكل جبران خليل جبراننطالع استلهام المعري في نصّ )المواكب( للشاعر 

 جلي، إذ يقول في مطلعها:

 الخيأأأرُ فأأأي النأأأاس مصأأأنوع إذا جُبأأأروا
 

 بأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأرواوالشأأأرّ فأأأي النأأأاس ل يفنأأأى وإن ق 
 

 وأكثأأأأأأأأأأأأأأأأر النأأأأأأأأأأأأأأأأأاس آلت تحرّكهأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا
 

أأا ثأأأم تنكسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأر   (20)أصأأابع الأأأدهر يوم 
 

 قائمة على أساس النعتاق، إذ يوجد صوتان يتحاوران: إنّ فكرة النصّ 

وهو يجسّد صورة لتجارب  ،)ويمكن أن يكون صوت الغشر جميعا( الأول: صوت الشيخ

 الحياة في مستوياتها النفسيّة والسلوكية والجتماعية. 

)ويمكن أن يلتحم مع صوت الشاعر ويجسّد صورة لطبيعة الصمت  الآخر: صوت الشاب

 .(21)المتجسد في الغابات( والنايوالهدوء 

طع كل أمل في فيق ؛بالإنسان إلى أبعد من ذلك ران من فكرة المعرّي في سوء ظنهيقترب جب

 ، يقول المعري:(22)إصلاحه أو تهذيبه

 وطبعُأأأأأأأأأأأأأأأأأك الشأأأأأأأأأأأأأأأأأرّ فأأأأأأأأأأأأأأأأأ ن أمكنَأأأأأأأأأأأأأأأأأتـ 
 

تُأأأأأأأأأأأأأأأأأأأبـ  
َ
 توبأأأأأأأأأأأأأأأأأأأة ليأأأأأأأأأأأأأأأأأأأل عأأأأأأأأأأأأأأأأأأأن سأأأأأأأأأأأأأأأأأأأواد ف

 



 
 

 

416 

 
 

 

 
َ
 عأأأأأأأأأأأأأأأأن خِأأأأأأأأأأأأأأأأيمهِمـ  ويطلأأأأأأأأأأأأأأأأب النُقلأأأأأأأأأأأأأأأأة

 

 (23)رُتِأأأأأأأأأأأأأأأأأبـ  نأأأأأأأأأأأأأأأأأاس  علأأأأأأأأأأأأأأأأأى كأأأأأأأأأأأأأأأأألّ قبأأأأأأأأأأأأأأأأأيحٍ  
 

 أن يتوب الليل عن سوادهيرى المعري أن "المرء مطبوع على الشرّ ل يتوب ع
ّ

، بل أن نه إل

 :(24)ه، وهو النافر من الشرّ، يعاني في تقويم طبعه، فيخفق"المعري نفس

ا ل قِأأأأأأأأأأأأأأأأوام لمثلِهأأأأأأأأأأأأأأأأا  أعأأأأأأأأأأأأأأأأاني شأأأأأأأأأأأأأأأأرور 
 

بأأأأأأأأأأأه الصّأأأأأأأأأأأقـلُ  
ّ
 (25)وأدنأأأأأأأأأأأاس طبأأأأأأأأأأأع ل يهذ

 

ما يقوى على تهذيب النفس
ّ
 :(26)ذلك أن العقل قل

 لنأأأأأأأأا طبأأأأأأأأاع  وجأأأأأأأأدنا العقأأأأأأأألَ يأمرُهأأأأأأأأا
 

رِيأأأأأأأدُ مأأأأأأأن الأخأأأأأأألاقِ مأأأأأأأا حَسُأأأأأأأنَا 
ُ
 (27)فأأأأأأألا ت

 

 :(28)علـهم، وانتشر فـهم الفساد، وذهب كلّ أمل ب صلاحهم فالشر قد غلب

ا فأأأي طِبأأأاعهم  جأأأرى النأأأاس مجأأأرى واحأأأد 
 

أأأأأأأأأأى ول فحأأأأأأأأأألُ  
َ
ن 

ُ
 (29)فلأأأأأأأأأم يُأأأأأأأأأأرـزَقِ التهأأأأأأأأأذيبَ أ

 

أنه يحاول أن يصرّح في هذا النص بما هو مخفي، بمعنى فأمّا الشاعر جبران خليل جبران، 

ه ينظر إلى الإنسان من زاوية أخرى، يصوغ عهدهِ، أفي يقول ما ل يُقال، في وقته، أو 
ّ
و بالأحرى، أن

 ،الإنسان/الآلة( –البقاء/ الفناء  –الحياة/ الموت  -ذلك على وفقِ ثنائيات ضدّية )الخير/ الشرّ 

فأأأأأ"المحاورة قائمة على البناء الثنائي القيمي من جانب الشيخ، وقائمة على نسقِ تحطيم البناء 

 .(30)ى"الثنائي من جانب الفت

 و إنّ الخير 
 

عن توافر الصوت وانعدامه، والرعاة وتلاشـهم،  الشرّ "يجسّدان ثنائيّة، فضلا

والقطيع وذوبانه، بكلّ هذه الثنائيّات تأخذ أثرها في الحياة، وتكمن أعماق النفس الإنسانية، 

النعتاق من اليتها، وعند بدء الفتى بالنطلاق لتأكيد وبيان مستوى فع وتسيطر على التحكم بها

والسلطان الأوحد الذي يمتلك السيادة هو ... هدم المحدود، ويعانق المطلقيالثنائيات في الطبيعة 

 .(31)الناي ونغماته الخالدة"

فيشعر  ،يغوص جبران في تلك الحياة العميقة المكتظة بتطواف سوانحه وخيالت إبداعه

 :(32)إذ ذاك يهتفوهو كم هو عبد لها، 



 
 

 

417 
 
 

 

رضِ يَبنأأأأأي مِأأأأأن منازعِأأأأأهِ وَالحأأأأأر  فأأأأأي ا
َ
 لأ

 

سَأأأأأأأأأأأرُ  
َ
يؤت

َ
أأأأأأأأأأأهُ وَهأأأأأأأأأأأوَ ل يَأأأأأأأأأأأدري ف

َ
ا ل  سِأأأأأأأأأأأجن 

 

بنأأأأأأأأأأأأاء بجدَتِأأأأأأأأأأأأه
َ
حأأأأأأأأأأأأرّر مِأأأأأأأأأأأأن أ

َ
أأأأأأأأأأأأِ ن ت

َ
 ف

 

أأأأأأأأأأأأأأأن يَهأأأأأأأأأأأأأأأوى وَيَفتَكِأأأأأأأأأأأأأأأرُ  
َ
ا لِم أأأأأأأأأأأأأأألّ عَبأأأأأأأأأأأأأأأد 

َ
 يَظ

 

بِهِ 
 
صَأأأأأأأأأأأأل

َ
كأأأأأأأأأأأأن فأأأأأأأأأأأأي ت

َ
ريأأأأأأأأأأأأبُ وَل

َ
هأأأأأأأأأأأأوَ الأ

َ
 ف

 

أأأأأأأأأأرُ  
َ
 حَتّأأأأأأأأأأى وَلِلحَأأأأأأأأأأقِّ بُطأأأأأأأأأأل  بَأأأأأأأأأأل هُأأأأأأأأأأوَ البَط

 

سَأأأأأأأأأأر  
َ
كأأأأأأأأأأن فأأأأأأأأأأي ت

َ
ليأأأأأأأأأأقُ وَل

َّ
 عِهِ وَهأأأأأأأأأأوَ الط

 

رُ  
َ
وجِ مَجأأأأأأأأأدٍ خالِأأأأأأأأأدٍ صِأأأأأأأأأغ

َ
 (33)حَتّأأأأأأأأى إِلأأأأأأأأأى أ

 

تلك اللحظة التي تصرف في إتقان العمل الذي تحسبه آلة هو يُدرك الشاعر أن المجد 

 يقول: (34)الخلود، وإتقان العمل يخلق فيه نشوة تدفعه إلى الكلام، كالمعري ساعة

 فالنأأأأأأأأأاس إن شأأأأأأأأأربوا سأأأأأأأأأروا كأأأأأأأأأأنهم
 

 د فطأأأروارهأأأن الهأأأوى وعلأأأى التخأأأدير قأأأ 
 

 فأأأأأأأأأأأأأأأذا يعربأأأأأأأأأأأأأأأد إنـ صأأأأأأأأأأأأأأألى وذاك إذا
 

 رى وذلأأأأأأأأأأأأأأأك بأأأأأأأأأأأأأأأالأحلام يختمأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأرثأأأأأأأأأأأأأأأأ 
 

 والأأأأأأأأأدهر صأأأأأأأأأاح ها
 
 فأأأأأأأأأالأرضُ خمأأأأأأأأأارة

 

لأأأأى سأأأأكروا 
ُ
 (35)ولأأأأيس يرضأأأأ ى بهأأأأا غيأأأأر الأ

 

 سبل مؤدية 
ّ

إنّ نشوة الأحلام، ونشوة الوحي، ونشوة العواطف، ومجد الأفكار، ما هي إل

ا برحت الإنسانية سائرة نحوها، منذ فجر الوجود، التي يحنّ إلـها الشاعر إلى تلك الكعبة التي م

 :(36)أكثر من غيره، وهي السعادة

 والحأأأأبّ فأأأأي الأأأأروح ل فأأأأي الجسأأأأم نعرفأأأأه
 

 (37)كأأأأأأأأأأأالخمرِ للأأأأأأأأأأأوحي ل للكأأأأأأأأأأأر ينعصأأأأأأأأأأأأر 
 

، كما أنه يرى أن يقدّم جبران سمة الروح على الجسد، فالروح خالدة، والجسد فانٍ 

من دون هدف أو حتى رغبة في  ون عيشي ذينلناس الل، ل ائك الذين يبقى صوتهم ندي  الخلود لأول

العيش، فالحياة لديه وجود، والوجود خلود لما بعد الموت، فهو يؤمن بصوت الحرية والنطلاق 

ر بهذه الأصوات من أبي العلاء في اللزوميات
ّ
 ، يقول جبران:(38)والطبيعة، إذ تأث

 أعطنأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي النأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاي وغأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأنّ 
 

 فالغنأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا سأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأرّ الخلأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأود 
 

 وأنأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأين النأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاي يبقأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأى
 

 (39)نى الوجأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأودأبعأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأد أن يفأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ 
 

ضن أطراف المأساة وتجاوزها، فالحياة عنده تحاوهو بذلك يقترب من رؤية المعري، الذي 

يهبط فيه، حيث يحاور الموت ويصادقه ويتمناه  اإنه يفتح في أعماقهِ  حيم   .-بعد الموت-ا تبدأ غد  

 .(40)ان فيهويدعوه حتى الذوب
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، فليس اإنّ الحياة غائبة لدى جبران، كما هي عند المعري، ل "الآن وحسب، بل أمس وغد  

 
 
 سقوط

ّ
ينتظر  امتتابع   االعالم والتاريخ إل سلسلة من الغياب الدائم الحضور، وليس الإنسان إل

 .(41)يحدّده النتظار" ايستعجل المعري الموت، كأنه يرفض وجود  ف نهايته

-ل جبران خليل جبران أن يجدد من فكرة أبي العلاء، المأخوذ بالعودة إلى حضن الأم يحاو 

 .(44)والفناء، والأبدية (43)، بالزمن، والموت(42)فهو مأخوذ بالمطلق ،-الأرض

‌المحور الثالث: رؤية الأب

واضحة ومعروفة، فهو الرافض فكرة الأبوة،  لأب/ الوجودلنجد أن الرؤية المعرية 

لجناية أحد من  ار النسل من جانبه، وهو يراها جناية عليه، فلا يرغب أن يكون سغب  واستمرا

بعده، ومن تلك الرؤية، استثمر الشعراء العرب في العصر الحديث تلك الفكرة وحاولوا استثمارها 

 في نصوصهم الشعرية.

 اصف  عن ضيقهِ بهذا الوجود، وا (45)محمود أبو الوفاومن ذلك نجد ما صوّره الشاعر 

 مأساته بأأأأرؤية معريّة:

ني فكأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأرة فأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي غيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأر بيئتهأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا
ّ
 كأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأن

 

 بأأأأأأأأأأأأأأأأأأدتـ فلأأأأأأأأأأأأأأأأأأم تلأأأأأأأأأأأأأأأأأأق فـهأأأأأأأأأأأأأأأأأأا أيّ إقبأأأأأأأأأأأأأأأأأأال 
 

 أو أننأأأأأي جئأأأأأت هأأأأأذا الكأأأأأون عأأأأأن غلأأأأأطٍ 
 

 فضأأأأأأأأأأأأأاقَ بأأأأأأأأأأأأأي رَحـبُأأأأأأأأأأأأأه المأأأأأأأأأأأأأأهول والخأأأأأأأأأأأأأالي 
 

بأأأأأأأأأأي، وفأأأأأأأأأأي النأأأأأأأأأأارِ مَثأأأأأأأأأأوَى كأأأأأأأأأألّ والأأأأأأأأأأدةٍ 
َ
 أ

 

 ووالأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأدٍ أنجبأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا للبأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأؤس أمثالأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي 
 

فتنأأأأأأأي فوضأأأأأأأعتَ الحبأأأأأأأل فأأأأأأأي عُ 
ّ
 نقأأأأأأأيخل

 

 دهأأأأأأأأأأأأأأأأأأرٍ جأأأأأأأأأأأأأأأأأأدّ ختّأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأال 
ّ

 تشأأأأأأأأأأأأأأأأأأدّه كأأأأأأأأأأأأأأأأأأف
 

 مأأأأأأا كأأأأأأان ضأأأأأأرّك لأأأأأأو مأأأأأأن غيأأأأأأر صأأأأأأاحبة
 

 (46)قضأأأأيتَ عمأأأأرك، شأأأأأن الزاهأأأأد السأأأأالي 
 

)كأنني فكرة في غير بيئتها/ بدت فلم تلق فـها أي  يطرح الشاعر تشاؤمه عبر ذاتيةٍ صريحة

، لتكون كتابتها على قبرهبإقبال(، كما أنه يستحضر رؤية المعري ومقولته الشهيرة التي أوص ى 

 على خصوصيته في الحياة: اشاهد
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 هأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأذا جنأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاه أبأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي علأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأيّ 
 

 (47)ومأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا جنيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأتُ علأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأى أحأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأد 
 

، أن يصوغ أحد نصوصه الشعرية، إذ محمود درويشومثل تلك الرؤية، حاول الشاعر 

 يقول:

ي
ّ
ي لا كأن

ّ
‌كأن

 عني
ً
حَدٌ هناك نيابة

َ
‌لم يمت أ

 الموتى من الكلمات غيرَ‌
ُ
‌فماذا يحفظ

 الله يرحَمُنا( :لشكر ‌ا
ّ
‌..)إن

نَ‌  م 
ُ

رُ ما نسيت
ّ
سُني تذك ن 

ْ
‌ويُؤ

دً‌ :البلاغة
َ
دْ وَل ل 

َ
( ا)لم أ ه  د  ‌.(48)ليحمل مَوْتَ  وال 

يضمّن الشاعر هذه الرؤية، التي من شأنها أن تضفي رؤية حداثوية، فمحاولة مزج فكرة 

ل  ماضية، مع لغة حديثة تنسجم كلغة واحدة، تنصبّ في تأسيس الشاعر 
ّ
لوعي شعري متين، تمث

 بقوله:

دً‌
َ
دْ وَل ل 

َ
هالم أ د   وال 

َ
. فهو، أي درويش، يقرّ بعدم الجناية على ولدٍ يحمل موت / ليحمل مَوْت

 والده؛ لذلك يقطع تلك العلاقة، أو التواصل بين حياة وموت.

ل نصّه هنا على وفقِ مض
ّ
مون يُفض ي الشاعر رؤاه الذاتية باستلهام تجربة الآخر، إذ يتشك

تشبه الفاهم، ل تشبه  -بعض الأحيانفي -معرّي، وهو، أي درويش، يحاول أن يتشبّه بالمعرّي 

 المقلد، وبذلك نكون إزاء شاعر يعي ما يقول، خاصة عندما يحاول استعادة تجربة المعري 

 .هاواستلهام

 المحور الرابع: رؤيته للذات

هي المرتكز الرئيس، والمتكأ في تفاصيل نصوصه الشعرية، ف ،للذات شأن لدى المعري 

 فتبدو الذات مهيمنة في كتاباته الشعرية. الأساس في محور كتاباته،
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، إذ يضمّن الشاعر الرؤية خليل حاوي‌المعرّي أيضا في نصوص الشاعر  رؤية نجد استلهام

 المعرية في قصيدتهِ )السندباد في الرحلة الثامنة(، بأأحضور للوعي:

‌على جدارٍ آخر  إطارْ‌

‌ا المعرّي،هذ

‌ يْه 
َ
‌خلف عين

‌السحيقْ‌ دهليزه ‌وفي 

‌دنياهُ كيدُ امرأةٍ لم تغتسلْ‌

ها، يشتمُّ ساقيها وما يُطيقْ‌ ‌من دم 

ي بالرحيقْ‌
ّ
ي خليج الدنس المطل

ّ
‌شط

‌تكويرة النهدين من رغوته ‌

‌وسوسنُ الجباهْ‌

‌المجرمُ العتيقْ‌

‌.(49)والثمرُ المرّ الذي اشتهاهْ‌

نصّ دللت مختلفة، من خلال رمز الشاعر لأ)ما خلف تحمل شخصية المعري في هذا ال

برز الوضع الحضاري من خلال 
ُ
عينيه(، والتي تتضمن بصيرة الذات الواعية، والتي من شأنها أن ت

عينيه اللتين تراقبان ذلك الدهليز السحيق، أي تردّي الأمة، وكأن قاعدة هذا الهرم تشير إلى 

 هذا اليأس اتساع التردي، والسغب كامن في أعلى 
ّ

الهرم، وهو نظرة المعري البائسة، التي تغث

  .(50)والستسلام
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 رؤية المعري، لأأألذات النابعة من العاطفة، إذ يقول: محمود درويشويستحضر الشاعر  

 المدى المهدُورَ‌
َ
ز ن

َ
 كي أ

ُ
يت

ّ
‌غن

، ‌في وَجَع الحمامة 

رحَ ما يقولُ اُلله وَحْيً‌
ْ

‌ الا لأش

 هاويتي 
ّ
نَ أن عْل 

ُ
‌.(51)صُعُودُ‌وأ

ل النص بأأأرؤية ذاتية، من شأنها أن 
ّ
ا، إذ يتشك قنلمح رؤية المعرّي في نصّ درويش جلي  ِ

ّ
حل

ُ
 ت

بالذات إلى مستويات عدة، منها ما يقع تحت وطأة تقليد الشخصيات أو ما يسمى بالقناع، فهو 

تعالية، ثمّ اتارة يكون )نغي  
ُ
كلتا الحالتين يظل في أنه  (، وتارة أخرى يأخذ دور المعرّي بصفتهِ الم

 المفعمة بالضاد. في لغتهِ  اغريب  

عـلِنُ أنّ هاويتي صُعودُ( نابعة من اسمه
ُ
)العلاء(، واعتراضه، أي  إنّ الرؤية في قولهِ )وأ

 المعري على تسميتهِ في بيتهِ المشهور: 

 دعيأأأأأأأأأأأأتُ أبأأأأأأأأأأأأا العأأأأأأأأأأأألاءِ وذاك مأأأأأأأأأأأأيـن  
 

(52)ولكأأأأأأأأأأأأأأنّ الصأأأأأأأأأأأأأأحيحَ أبأأأأأأأأأأأأأأو ال أأأأأأأأأأأأأأزول 
 

 

)عدم التوافق والنسجام مع  الشاعر محمود درويش هذه الرؤية الغترابية وهنا يستغل

 الواقع والوجود( المتمردة لدى المعري على كلّ ما في الحياة حتى على نفسهِ، بما فـها الهوية

  )اسمه(، للتعبير عن رؤية )درويش( الغترابية.

من أجل أن يفرض  النصّ مُهيمن  )ذات المعرّي( على ذاتهِ؛ ليكون ا ستلهمييحاول الشاعر أن 

 .ذلك في ذهن المتلقي

 تهيمن الصورة المعرّية في نصوص درويش، ومن ذلك قوله:

ادَهُ‌
ّ
ق

ُ
 المعريّ يطرد ن

ُ
‌رأيت



 
 

 

422 

 
 

 

‌ ‌:من قصيدته 

 أعمى 
ُ

‌لست

‌
ْ
رَ ما تبصرون ‌لأبْص 

 نورٌ يؤدّي 
َ
‌فإن البصيرة

مٍ‌
َ
‌.(53).. أو جنون‌.إلى عَد

ف درويش الرمز الذي يش هه باخ
ّ
تبار الصعوبات الحياتية؛ لأن أبا العلاء المعرّي قد يوظ

عانى تجربة صعبة بسغب فقدانه بصره، وقد جعله هذا الأمر يعيش المأساة الوجودية، كما عاش 

ل تي تال (54)درويش مأساته الوجودية أيضا، وإن اختلف مضمونها.
ّ
الغتراب عن الذات، في تمث

درويش "يؤكد في هذا المقطع الشعري أن المعرّي  نّ إثم للوطن، والعكس  حيح،  اباعتبارها مرجع  

يمتلك  من ثمأن البصيرة نور، و  ا، حاس  اقد واجه غربته بين أهل زمانه الذين عدّوا شعره سطحي  

المعري ما ل يمتلكه الآخرون في رؤيا الأمور بشكل واضح ببصيرته ل ببصره، ويبدو أن درويش قد 

لفكرة ذاتها بعدم الرد على من حوله، أو مدّ بصره وبصيرته إلى مع حالة المعري، فأخذ ا اتحد

 .(55)الماوراء، بل النظر إلى ما هو موجود ويستحق الحياة"

ومن ثم للحياة، والآخر؛ لذلك هو  ،يحاول درويش استلهام المعري على وفق رؤيته لنفسه

 ن خلالها، كما في قوله:إياها برؤية معرية، ليكتمل المعنى م ادائما ما يقدّم رؤيته مضمّن  

‌ أنا هو، يمش ي عليّ، وأسأله: 

‌
ً
 شيئ

َ
‌هنا؟ اهل تذكرت

ر،
ّ
ف الوطء عند التذك

ّ
‌خف

‌ (56)فالأرض حبلى بنا
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المعرفة، معرفة تجربة في إنّ طريقة استلهام شخصية المعرّي في نصوص درويش، تتمثل 

 -قد-م؛ لمعرفة الآخر، فالسؤال المعرّي الشخصيّة والشعرية، وقد تتشكل تلك المعرفة بأأأالستفها

 من الوعي، والجواب حالة افتراضيّة له: ايكون جزء  

‌لا تسألوني عن جواب

‌إن الجواب هو الطريق ولا طريقَ سوى التلاش ي في الضبابْ‌

ار بالأشعار؟ قلنا
ّ
‌خاطبني وغابْ‌ :قال .هل مسّك العط

‌وهل وقف المعرّي عند وادي المعرفة؟ .في بطن وادي العشق

. سألناقلن
ٌ

هُ عَبث
ُ
‌. هل أجابَ‌.وابن سينا :ا. قال: طرق

‌.(57)أنا أرى بالقلب لا بالفلسفة -عن السؤال وهل رآك؟ 

 ،يبدو أن ثنائية السؤال/ الجواب لدى درويش، متداخلة، فالجواب قد يسبق السؤال

ية ، كما أنّ تسلسل الحدث، ينتقل ويتحوّل من مفهوم إلى آخر، يفترض الضدّ بالعكسوالعكس 

 في الخطاب:

 .ل تسألوني عن جواب/ إنّ الجواب هو الطريق/ ل طريق سوى التلاش ي في الضباب 

إن محورية النص هنا تتحول من )سؤال( إلى )جواب(، ثم إلى )حقيقة(، حتى تنتهي 

بأأأ)التلاش ي(؛ فيبدو النصّ أيقونة مفعمة بالتضادات الإيجابية ل السلبية؛ لأن انتقال الرؤية من 

حقيقة إلى الوهم، تختلف عند انتقالها من الوهم إلى الحقيقة، فالأولى ستتسم بالتلاش ي، ال

 والأخرى تتحول إلى بناء.

‌المحور الخامس: الحزن والعمى

ارتبط الحزن/ العمى، بقصائد الشعراء العرب في العصر الحديث، مثلما كانت الصلة 

في  اق ذلك تجلى الستلهام المعري واضح  وثيقة بين العمى/الحزن، في قصائد المعري؛ وعلى وف

 قصائدهم.
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، إذ عبد الله البردونيفي بعض نصوص الشاعر  ااتضح استلهام أبي العلاء المعرّي جلي  

صوّر "مأساته الذاتية والموضوعية في عدد من السجون التي فرضها عليه الواقع السياس ي، فذكر 

  :(58)في قصيدة )رحلة التيه(

 ى القيأأأأأأد سأأأأأأا يهأأأأأأدني السأأأأأأجن وأدمأأأأأأ
 

 فتعاييأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأتُ بجرحأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي ووثأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا ي 

 

 وأضأأأأأأأأعت الخطأأأأأأأأو فأأأأأأأأي شأأأأأأأأوك الأأأأأأأأد  ى
 

 والعمأأأأأأأأأأأأأى والقيأأأأأأأأأأأأأأد.. والجأأأأأأأأأأأأأرح رفأأأأأأأأأأأأأأا ي 

 

نأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي
ّ
 وملكأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأت الجأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأرح حتأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأى مل

 

 جرحأأأأأأأأأأأي الأأأأأأأأأأأدامي.. ومك أأأأأأأأأأأي وانطلا أأأأأأأأأأأي 

 

 وتلاشأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأيت، فلأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأم يبأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأقَ سأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأوى 
 

(59)ذكريأأأأأأأات الأأأأأأأدّمع، فأأأأأأأي وهأأأأأأأم المأأأأأأأ  ي 
 

 

 ي مأساته التي عنونها برهين المحغسين:هنا استلهام لصورة أبي العلاء المعري فوالنص 

 أرانأأأأأأأأأأأأأي فأأأأأأأأأأأأأأي الثلاثأأأأأأأأأأأأأأة مأأأأأأأأأأأأأأن سأأأأأأأأأأأأأأجوني
 

 ثالنغيأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ بر أالخأأأأأأأأأأأأأفأأأأأأأأأأأأألا تسأأأأأأأأأأأأأأل عأأأأأأأأأأأأأن  
 

 لفقأأأأأأأأأأأأأأأأأأأدي نأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاظري ولأأأأأأأأأأأأأأأأأأأزوم بيتأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي
 

(60)الخبيأأأأأث الجسأأأأأدوكأأأأأون الأأأأأنفس فأأأأأي  
 

 

 هضاع خطو أيمكننا القول إنّ "البردوني قد وفق في رسم تجربته ومعاناته التي بينت كيف 

إذ "عبّر  .(61)بي العلاء المعري"أ جون سبفالعمى والقيد والجرح رفا ي وهي شبـهة … ىفي شوك الد 

مأساة هذا الوجود الذي يمتزج فيه البكاء  ،دراك المأساةإبو العلاء المعري في بيته هذا عن أ

ن لم إخرين و حزان الآ أعمق من أجل ذلك يعبّر عن حزن أو الحزن بالسعادة، وهو من أبالغناء، 

 .(62)"ةدمعيذرف 

 أن حزن البردوني "لم يرتبط بمرحلته الأ  
ّ

ولى فقط، ولكنه تحول من حزن فيه الكثير إل

فـها من اليأس بقدر ما فـها من القوة والرفض  ،لى حالة من السخط والحنقإمن الستسلام 

حلته الغناء( لتظهر المجموعات الأربع السابقة منذ مر  –لذلك انتهت ثنائية )البكاء  ؛والتمرد

 .(63)الثانية"
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 أنا وبلادي( للبردوني:
ّ

 وجاء في قصيدة )إل

 تسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأألياتي كموجعأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاتي، وزادي
 

 مثأأأأأأأأأأأل جأأأأأأأأأأأوعي، وهجعتأأأأأأأأأأأي كسأأأأأأأأأأأهادي 

 

 وكؤوسأأأأأأأأأأأأأأأأ ي مريأأأأأأأأأأأأأأأأرة مثأأأأأأأأأأأأأأأأل  أأأأأأأأأأأأأأأأحوي 
 

 واجتمأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاعي بأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ خوتي كأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأانفرادي 

 

 والصأأأأأأأأأأأأأأأأأأأداقات كالعأأأأأأأأأأأأأأأأأأأداوت تأأأأأأأأأأأأأأأأأأأؤذي
 

(64)تعأأأأأأأأادي أو فسأأأأأأأأواء مأأأأأأأأن تصأأأأأأأأطفي  
 

 

شكل متكافئ، إذ ل فرق لدى البردوني مثلا بين تسلية تبرز هنا )الأنا( ثنائيات ضدّية، ب   

عداوة، وهذه الثنائيات ناتجة عن مدى )الألم( و )التشاؤم( و  انفراد، أو صداقةو وجع، أو اجتماع و 

التي يعيشها المعري، خاصة  هانفس و)الغتراب عن الوطن(، الذي يعيشه الشاعر، وهي الصفات

 من تناقضات، متشكلة ب نائيات ضدية، كما في قوله مثلا: اعندما يُظهر الشاعر ما كان مخفي  

 غنأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأبكأأأأأأأأأأأأأأأأت تلكأأأأأأأأأأأأأأأأأم الحمامأأأأأأأأأأأأأأأأة أم 
 

  
ّ
(65)ت علأأأأأأأأأأأأى فأأأأأأأأأأأأرع غصأأأأأأأأأأأأنها الميّأأأأأأأأأأأأادأأأأأأأأأأأأأأأأأ

 

 

بالموت،  ايتماهى الأس ى والمسرّة لدى المعري في وحدة ل تمايز فـها، ويبدو الفرح بالحياة فرح  

 .(66)على الحياة اوالحزن على فراق الحياة حزن  

في  عبد العزيز المقالحمن الشعراء الذين استحضروا لغة المعرّي بشكلٍ جزئي، الشاعر و 

 نصّه )المعرّي السجين(:

‌لأنه فنان أشعلتم القيود في يديه

‌أطفأتم النهار في عينيه

‌فأي لعنة وعار

‌يا فارس الأحزان والدمار

 (67)يا أيها المحارب المغوار 

د الله البردوني الذي كان مسجونا مع عدد من نظم المقالح نصه هذا عن الشاعر عب

الرجال، فضلا عن اشتراكه مع المعري في عاهته، وهنا تتضح دللة الستلهام، فالمعري رمز لكل 
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رفض موضوعي لما يسود الحياة من ظلم وفساد، وكذلك كان البردوني الذي سجن لرفضه الظلم، 

 . (68)اوقهر   اني سُجن إجبار  وإن كان المعري قد سجن نفسه طواعية، ف ن البردو 

، إذ يستحضر الشاعر (69)عبد الله راجعنجده في شعر ما ومن ذلك الستلهام لأبي العلاء، 

 رؤية معرّية بأسلوب آخر:

ا شمسُ اليأس 
ّ
‌عبرنا تزاور عن

‌..كي تستوطن أعصاب الأعمى فتشيخ اللعنة

‌..في أنساغ الرأس

‌اذا بعد يا عُميماذا بعد بياض العينين، لزوم البيت، وم

‌(70)بعد الجسد البالي إذ تتواجد فيه النفس

 ايحلّ هنا محل القبول رفض بات لدللت بيتي أبي العلاء، وهنا يصير أبو العلاء شخص  

  ،)شاخت اللعنة في أنساغ رأسه( ايائس  
 
مجال للخروج من هذه السجون الثلاثة لم  اهناك إذ

بن راجع إلى شخصية تشبه شخصية تايريزياس في ادة يدركه أبو العلاء الذي يتحول داخل قصي

وتتأكد هذه الإدانة لمواقف  ،(71)، تهاوت تحت نعليه الطريقاقصيدة الأرض الخراب لإليوت، يائس  

، ففي نصّ بعنوان )مشهد من يوم القيامة( يقول (72)أبي العلاء في قصائد راجع بطريقة حادة

 راجع:

‌
ً

 الباب ليلا
ّ
‌وبكى أمس دق

‌عرّةشيخ الم

‌كان في لهجته  حزن عميق 

‌.(73)فتهاوت تحت نعليك الطريق‌‌أنت ما أحرقت صمت الناس مرة (1)
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ترتبط رؤية أبي العلاء بصورة تايريزياس في ديوان راجع، إذ يتحول العمى ل إلى مجرد 

نقص بيولو ي فحسب، ولكنه قصور في الوعي رهيب، فأبو العلاء الذي دعا إلى انتحار 

وخادمة  ،ا يسعل أثناء الليلنفسه تايرزياس الأعمى الذي ل يملك إل ماعز   الإنسانية، هو 

 (74)تقدّم له الشاي في قصيدة إليوت، وفي قصيدة راجع

‌نتائج:الخاتمة وال

 :أهمهانتائج، إلى عدد من الالبحث توصل 

ر   -1
ّ
 ا شاعر  كونه بشكلٍ كبير في الشعر العربي الحديث؛ ايُعدّ المعريّ مؤث

 
 أول

ّ
، اثاني   ار ، ومفك

 
 

 عن شخصيته المليئة بالأحداث والمتناقضات. فضلا

هناك رؤية واعية لدى بعض الشعراء العرب ممن عرفوا المعرّي ووظفوه على هذا  -2

 الأساس، أمثال الجواهري والبردوني وغيرهما.

ياه، كموقفهِ من الدين أو اتنوع الشعراء العرب في استلهام رؤية المعري، أو مزية من مز  -3

 اس أو الحياة.الن

حاول الشعراء تقمص أو استلهام رؤية المعري، لكن بشكلٍ واعٍ؛ كما في سخريتهِ، أو   -4

 ه المختلفة. ئتشاؤمهِ، أو في آرا
‌

‌:والإحالات الهوامش

 أبو ذياب، ال زعة الفكرية في اللزوميات، الشركة العامة للنشر، القاهرة، إبراهيمينظر: خليل  (1)

 .68 م:1995د.ط، 

 .68فسه:ن رجعالم (2)

 .1/278 د.ت:د.ط، أبو العلاء المعري، اللزوميات، مكتبة الخانـي، القاهرة،  (3)

 .68 ينظر: خليل أبو ذياب، ال زعة الفكرية في اللزوميات: (4)

لقد حدّثني الشيخ الزهاوي وهو يردد من قصيدتي )جرّبيني( التي نشرت عام يقول الجواهري:  (5)

 البيت القائل: 1929أو عام  1928
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‌خ الزهاوي مقعد عن يمينيـــ‌‌ــ أعمى المعرّة والشيعن يساري 

ا وفي الجحيم أيضا
 
ا أو شيخ عن كثير من مباذله  -حدّثني وهو يردّد هذا البيت ويعجبه أنه كان فيه مقعد 

ا ا منطلق  ا حر  ا عذب 
 
أقدر أن  ،أيام صباه وعن كثير من النوادر الطريفة. حدّثني بكل هذا حديث

 منه ما أشاء، 
ّ

ذكرياتي عن وأن استنبط منه ما أشاء. ينظر: محمد مهدي الجواهري، استشف

دراسات ونصوص،  - كتاب الزهاوي  . ينظر:1961الزهاوي، مجلة الأديب العرا ي، العدد الثالث 

الرشودي، تقديم عبد المنعم الأعسم، مركز الزهاوي للثقافة والتراث، عبدالحميد  :جمع وأعداد

 .18-2/17 م:2013بغداد، 

عمال الشعرية الكاملة، شاعر الرفض والإ مح (6)
ٔ
عصام  :باء، دراسة وتقديممد مهدي الجواهري، ال

 .102/ 1م: 2011، 1عبدالفتاح، مكتبة جزيرة الورد، القاهرة، ط

  26 م:1994 ،2ط الجواهري، المهرجان الألفي لأبي العلاء المعري، دار صادر، بيروت،محمد مهدي  (7)

  78: م2004 صنعاء، د.ط،ة العامة للكتاب، ئلهيالبردوني، ديوانه، اعبدالله  (8)

دراسة نفسية،  - الفلاحي، فلسفة الدين والحياة عند أبي العلاء المعري  إبراهيمينظر: أحمد علي  (9)

 .28 م:2009 ،1ط بغداد،

 .2/213 المعري، اللزوميات: (10)

 .22 الفلاحي، فلسفة الدين والحياة: (11)

 .90: م2006دار العودة، بيروت،ديوانه، البردوني،  (12)

 .1/55 المعري، اللزوميات: (13)

 .21: ينظر: الفلاحي، فلسفة الدين والحياة (14)

 .2/145المعري، اللزوميات:  (15)

 .22 الفلاحي، فلسفة الدين والحياة: (16)

 .1/41المعري، اللزوميات:  (17)

 .22 ينظر: الفلاحي، فلسفة الدين والحياة: (18)

 .1/485 المعري، اللزوميات: (19)

 .62 :، بغدادم، دار الشؤون الثقافية1987الأقلام، تموز،  جبران خليل جبران، نص المواكب، مجلة (20)

لمية  ،دراسات نقدية، )دراسة بناء الثنائيات وتحطيمها - ينظر: عبدالبا ي الخزر ي، توهّج النصّ  (21)

: م2016 ،1ط دراسة في الأدب الفلسفي(، بغداد، - مع قصيدة المواكب لجبران ى العرب للشنفر 

72. 
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 .468م: 1997 د.ط، ء ولزومياته، دار الجيل، بيروت،كمال الياز ي، أبو العلا (22)

 .138المعري، اللزوميات:  (23)

 .468كمال الياز ي، أبو العلاء المعري ولزومياته:  (24)

 .18المعري، اللزوميات:  (25)

 .469كمال الياز ي، أبو العلاء المعري ولزومياته:  (26)

 .36المعري، اللزوميات:  (27)

 .469 كمال الياز ي، أبو العلاء المعري ولزومياته: (28)

 .29المعري، اللزوميات:  (29)

 .72دراسات نقدية:  - عبدالبا ي الخزر ي، توهّج النصّ  (30)

 .73المصدر نفسه:  (31)

 .879 :م1919 القاهرة، ،10مي زيادة، المواكب، مجلة الهلال، العدد (32)

 .64 جبران خليل جبران، المواكب، مجلة الأقلام: (33)

 .879 ينظر: مي زيادة، المواكب، مجلة الهلال: (34)

 .98يوانه: المعري، د (35)

 .879 المواكب، مجلة الهلال:مي زيادة،  (36)

 .64 جبران خليل جبران، المواكب: (37)

 م.1/3/2018 :مع خالد علي مصطفى، كلية الآداب، الجامعة المستنصريةِ في نيالباحثلقاء  (38)

 .67 جبران خليل جبران، المواكب: (39)

 .66 المعري، ديوانه: (40)

 .64 د.ت:، 1ط، أدونيس، مقدمة للشعر العربي، دار السا ي، بيروت (41)

ا؛ ذلك أن الفكر الميتافيزيائي  يؤكد أدونيس: (42)
 
ا فيلسوف أنّ المعرّي شاعر ميتافيزيائي، وليس شاعر 

ا في تأمل العالم، ول  تأمل في العالم، أما الفلسفة فتتضمن أكثر من التأمل، تتضمن طريقة ومنهج 

ويتحدث عنها، ويستلهمها في سغيل  طريقة لأبي العلاء: إنه يثير مشكلات ذات طبيعة ميتافيزيائية،

أنها تملأ يقينه، وهو في شعره يتحدث بنبرة أليفة، نبرة الذي يعلم بتوكيد الحقيقة التي يشعر 

الحقيقة؛ لذلك يتوجه إلى الفكر أكثر مما يتوجه إلى الشعور، فالمعنى هو ما يهمّه في المقام الأول، 

يز كذلك عن معاصريه. ينظر: أدونيس، مقدمة إنه شاعر ل يتميز عمّن تقدموه وحسب، بل يتم

 .66 للشعر العربي:

أن المعري نظر إلى عملية الحياة والموت في نوع من الوحدة، ويتأمل فيلشتينسكي:  م. يرى ي. (43)

 في حلّ معانـها. ينظر:
 

فيلشتينسكي، مرثيتان مبكرتان لأبي العلاء المعري من مجموعة  فوقهما، آملا
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عزالدين مصطفى رسول،  :المسائل النظرية في الآداب الشرقية، ترجمةسقط الزند، ضمن كتاب 

 .108 م:1991 مراجعة ضياء نافع، دار الشؤون الثقافية، بغداد،

 .64ينظر: المصدر نفسه:  (44)

(، عاش في مصر وفرنسا وتوفي في القاهرة. 1979-1900) ر مصري محمود مصطفى أبو الوفا: شاع (45)

 .ينظر: ويكيغيديا

 .25 ا، ديوانه:محمود أبو الوف (46)

ينظر: تغريد زعيميان، الآراء الفلسفية عند أبي العلاء المعري وعمر الخيام، الدار الثقافية للنشر،  (47)

 .233: 1م، ط2002القاهرة، 

 :م2014، 1الجديدة، الأهلية للطباعة والنشر، بيروت، ط، محمود درويش، الأعمال الشعرية (48)

3/360. 

 .228: 1961 ،1ط لطليعة، بيروت،خليل حاوي، الناي والريح، منشورات ا (49)

نماذج من: خليل حاوي،  - ينظر: نورا مرعي، تنوع الدللت الرمزية في الشعر العربي الحديث (50)

 .145 م:2016 ،1ط دار الفارابي، بيروت، ،أدونيس، محمود درويش، بدر شاكر السياب

 .22محمود درويش، جدارية:  (51)

 .2/245يات: أبو العلاء المعري، اللزوم (52)

 .31در نفسه: المص (53)

 .144 نورا مرعي، تنوع الدللت الرمزية في الشعر العربي الحديث: (54)

 .144المصدر نفسه:  (55)

 .2/308محمود درويش، الأعمال الشعرية:  (56)

 .2/460المصدر نفسه: (57)

رسالة ماجستير، كلية الآداب، جامعة  فاطمة عبدالله محمد العمري، أثر التراث في شعر البردوني، (58)

 .116 :م2003 العراق، الكوفة،

 .558، 1/557البردوني، ديوانه:  (59)

 .1/249المعري، ديوانه:  (60)

 .116 محمد العمري، أثر التراث في شعر البردوني: عبداللهفاطمة  (61)

قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، دار الفكر العربي،  - ، الشعر العربي المعاصرإسماعيلعزالدين  (62)

 .351 :م2013 ،1ط بيروت،
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 .304 المعري، ديوانه: (63)

 .51م: 1987 ،1ط البردوني، ديوانه، دار مجلة الإذاعة والتلفزيون، (64)

د.ت: د.ط، قط الزند، شرح أحمد شمس الدين، دار الكتب العلمية، بيروت، أبو العلاء المعري، س (65)

196. 

 .253م: 2014 ،1ط ينظر: كمال القنطار، فكر المعري. ملامح جدلية، دار الفارابي، بيروت، (66)

 .377 د.ت: ،الأعمال الكاملة، دار العودة، بيروت، د.ط عبد العزيز المقالح، (67)

ينظر: محمد قاسم محمد، العناصر الفنية في شعر عبد العزيز المقالح، رسالة ماجستير، معهد  (68)

 .159 م:2005البحوث والدراسات العربية، القاهرة، 

ا  ،لسفلىالهجرة إلى المدن ا: (، من مؤلفاته1990-1948شاعر مغربي مجدد ) عبدالله راجع: (69) وسلام 

باظة، محمد رياض المالح، أوالشعر المغربي المعاصر. ينظر: نزار  ،وأياد كانت للقمر ،وليشربوا البحر

 .170 م:1999 ،1ط صادر، بيروت،دار ذيل لكتاب الزركلي،  ،دار، إتمام الأعلام

 .93م: 1976، 1الهجرة إلى المدن السفلى، دار الكتاب، الدار البيضاء ط عبد الله راجع، (70)

راجع، القصيدة المغربية المعاصرة. بنية الشهادة والستشهاد، منشورات عيون،  عبداللهينظر:  (71)

 2/25: م1987 ،1ط المغرب،

 .2/25 ينظر: المصدر نفسه: (72)

 .66عبدالله راجع، الهجرة إلى المدن السفلى:  (73)

 .2/25 :بنية الشهادة والستشهاد - القصيدة المغربية المعاصرة راجع، عبداللهينظر:  (74)

   

 

  


