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 للقاصة السعودية سهام العريشي« في صالة الانتظار»رمزية اللون في قصة 

 *عبد القوي محمد أحمد الحصيني .أ.د

 **خالد عبد الواحد محمد العركي

 ملخص:

للقاصة السعودية « في صالة الانتظار»يسعى هذا البحث إلى دراسة رمزية اللون في قصة 

ا إلى 
ً
سهام العريش ي، باعتبار رمزية اللون من أهم عناصر القصة وتقنياتها المولدة للدلالة، متطرق

بطلة  أبرز الألوان التي وظفتها القصة في حيزها؛ لتعميق المشاعر النفسية، وكشف سيكولوجية

 القصة، وتكثيف ملامح سائر الشخصيات وما تعكسه من ظلال.

وقد جاء البحث في تمهيد ومبحثين، تطرق التمهيد إلى تحديد ماهية الرمز، وأهميته في 

تكثيف دلالة النصوص، وكذلك الدلالات الرمزية للألوان ووظيفتها، وتطرق المبحث الأول للدلالة 

 استكشاف أبرز الرمزية للألوان في القصة المدر 
ً

وسة، متناولا أهم الألوان الواردة فيها محاولا

دلالاتها، في حين تطرق المبحث الثاني لعرض "للوحات" التي تم تشكيلها في إطار هذه القصة، 

حارس أمن  –وأسهمت في رسم ملامح الشخصية المحورية والشخصيات المساعدة مثل: "الأخ 

 الممرضة... إلخ". –الطبيب  –المطار 

                                                           
*

 المملكة العربية السعودية. –جامعة جازان -كلية الآداب والعلوم الإنسانية  -أستاذ الأدب والنقد في قسم اللغة العربية وآدابها 

المملكببببة  –جامعببببة جببببازان -كليببببة الآداب والعلببببوم الإنسببببانية  -قسببببم اللغببببة العربيببببة وآدابهببببا  -ماجسببببتيا دراسببببات أدبيببببة ونقديببببة طالببببب  **

 العربية السعودية.
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Symbolism of color in the story (In the Waiting Lounge) for  Saudi narrator Seham Arishi 

Dr. Abdulqawy Mohammed Ahmed Alhusseini 

Khalid Abdulwahed Mohammed Alarki 

Abstract: 

This research seeks to study the symbolism of color in the story 'In the Waiting 

Lounge' of the Saudi storyteller Siham Arishi, considering the symbolism of color as one 

of the most important elements of the story and its techniques of connotation, touching 

on the most prominent colors used in the story in its space; features of other characters 

and their shades. 

The research was divided into a preamble and two searches. The preamble 

presents the being of symbolism and its importance in texts' meanings and the colors' 

symbolism and functions.  The first search explores the colors' indication in the studied 

story.  The second search discusses the 'paintings' that were formed within the 

framework of this story, and its contributions in drawing the features of the central 

characters and the sub-characters   such as, the Brother, the Airport Security Guard, the 

Doctor, the Nurse, etc". 

 تمهيد:

 ب نببه: 
ً
ر حشبب يء  يببا حاضببر، مببن ذلببك: »يعببرف الرمببز لغببة

ي
ببذك

 
كببل إرببارة أو علامببة محسوسببة ت

ببم رمببز للببوطن، الكلببب رمببز للوفبباء، الحمامببة البيةبباء رمببز اللببااءة، الهببلال رمببز للسببلام، الصببليب 
َ
العَل

 .(1)«نرمز المسيحية، الأرز رمز لبنا

ببا فهببو: الإرببارة بكلمببة تببدل عرببى محسببوس أو  يببا محسببوس، وتشببيا إلببى معنبب   أمببا الرمببز أدبيه

يختلببف بحسببب خيببال الأديببب، وقببد يتفبباوت القببراء فببي فهمببه وإدرات مببداه بمقببدار  قببافتهم، ورهافببة 
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لمثقببف حسببهم، فييبببين حعةببهم جانبًببا منببه، وآخببرون جانبًببا  انيًببا، أو قببد يلبباز للعيببان فيهتببدي إليببه ا

بيسببر، مببن ذلببك أن الشبباعر يرمببز إلببى المببوت بتهافببت أوراق الشببزر فببي الخريببف، ويرمببز إلببى الإحسبباس 

 .(2)بالقلق والكآبة بقطرات المطر الميساقطة عرى زجاج نافذته في رتابة مةنية

وقد حاول كثيا مبن كتباب السبرد الهبروب مبن أسبلوب الواقعيبة النقديبة؛ ليا بى سبردهم إلبى 

الشعرية علا الرمز واليشخيص والتكثيف الدلالي، ممبا مبنح القصبة قبدرًا كبيباًا مبن  درجة عالية من

ا عبببن أهميبببة ال،اميبببز فبببي الإببببدا ، وممبببا قيبببل إن ». وقبببد (3)حريبببة الت ويبببل لبببد  المتلقبببي قيبببل الكثيبببا جبببده

بببف ر اه وي عبببل القبببار  المتمبببرس 
ي
المببببد  الحقيقبببي، المببببد  الكبيبببا، هبببو ذلبببك البببذي يسبببتطيق أن يغل

ر باللبببذة والإ بببارة وهببببو يختطبببف المخفبببي مببببن البببنص الأدكبببي، ولبببن يسببببتطيق المببببد  ذلبببك إلا مببببن يشبببع

عبدًا  خلال استعمال الرموز، التي من ر نها أن تحبرر لغتبه مبن سبطوة المعنب  الخبارني، وأن تمنحبه ح 

ا، وهذا البعد يتمثبل فبي الرمبز البذي لبم يصبل الإببدا  إل ا وللبعض الآخر جليه يبه إلا يبدو للبعض خفيه

حعببد ت مببل طويببل ووقفببة مببق الأعمببال الإبداعيببة العظيمببة، بت لياتهببا ومببا تحملببه مببن أحعبباد وتبب ويلات، 

نكبر فبي العثبور عربى هبذا المسبتو  مبن  وقد كبان للأسباطيا التبي دخلبت عبالم البر   المتناقةبة دورك لا ي 

 .(4)«الكتابة الرامزة

بب
ً
ا عببن نببص أدكببي يشببغله وينرقببه، فبب ن وإذا كببان عرببى المبببد  أن يحفببر عميقًببا فببي داخلببه بحث

القار  المتمرس مطالب بب ن يحفبر عميقًبا فبي داخبل هبذا البنص المن بز، البنص القبائم عربى مرتكبزين 

ا نببين: الظبباهر والببباطن، والظبباهر فببي حالببة فببن السببرد هببو مببا يقدمببه القبباص مببن حكايببة تببدور حببول 

ذلك؛ البباطن هبو البذي يفبتح البنص الدلالة المباررة لحاد ة ما أو شخصيات ما، وعرى العكس من 

عربى مبا هببو أعمبق وأ نبب  فبي الدلالببة  يبا المبارببرة، وهبو بمكوناتببه الأسبلوبية يستحةببر المعنب  البعيببد، 

، وي تي اللون من ببين أهبم العناصبر التبي قبد تبندي دلالات رمزيبة مكثفبة فبي (5)المعن  الموازي والمتخيل

منها عرى وجه الخصوص، وللألبوان دلالاتهبا المتعبددة الخطابات الأدبية عامة، والخطابات السردية 

التببببي لا تقببببف عنببببد مسببببتو  الببببدلالات المبارببببرة، بببببل تت اوزهببببا إلببببى مببببا هببببو  قببببافي ونف بببب ي واجتمببببا ي 

 مركب، وهو ما سنعاينه في الدلالة الرمزية للألوان، عرى النحو الآتي:
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 الدلالة الرمزية للألوان:

النابهين من النقباد عربى الأ بر الظباهري، ببل تتعبداه إلبى  لا تقتصر الدلالة الرمزية للون لد 

أننبا يمكبن أن نعبرف الشب يء الكثيبا عبن »، حتب  (6)ما وراء ذلك من آ بار نفسبية تت باوز سبطح الألبوان

الشخصببببية السببببردية أو حتبببب  شخصببببية الروا ببببي نفسببببه، عببببن طريببببق تيبببببق الإيحبببباءات النفسببببية التببببي 

 .( 7)«يولدها المعزم اللوني

ول دلالة الألوان في هبذه البدوائر جملبة مبن الإيحباءات للبنص السبردي؛ إذ تتعبد  ويييح تنا

دلالبببببة اللبببببون نطاقهبببببا الوضبببببعي المطبببببابق إلبببببى مبببببا هبببببو أعبببببم، فتيسبببببق ببببببذلك دائبببببرة اللبببببون للتفسبببببياات 

 .(8)والت ويلات بحسب تباين ردود أفعال المتلقين وتقديراتهم

ووضببعت لهببا دلالات رمزيببة، ومنهببا مببا وقببد أعطببي كثيببا مببن الببديانات للألببوان قيمببة خاصببة، 

ربببب حعببض الممارسببات الدينيببة ببب لوان خاصببة: فالأصببفر لببون مقببدس لببيس فقببب فببي الصببين والهنببد، 

بببببل وفببببي المسببببيحية الأوربيببببة، واسببببتعملت الكنيسببببة اللببببون الأصببببفر فببببي اللوحببببات المقدسببببة فببببي رببببكل 

والةبوء اسبتعمله المصببريون خلفيبات مبن أوراق الشبزر الذهبيببة، ولارتببان اللبون الأصبفر بالشببمس 

رمبببزًا لإلبببه الشبببمس )ر (. ولعبببل معنببب  الصبببفاء والنقببباوة هبببو المقصبببود فبببي اختيبببار اللبببون الأببببيض عنبببد 

المسلمين لباسًبا أ نباء ال با والعمبرة، وكفنًبا للميبت، وقبد اسبتعمل القبران الكبريم بيباض الوجبه يبوم 

بببيَض  »نيا، وذلبببك فبببي قولبببه تعبببالى: القيامبببة رمبببزًا للفبببوز فبببي الآخبببرة نيي بببة العمبببل الصبببال  فبببي البببد  َ
َ
مَ ت يَبببو 

وهك  ج  وَد  و  س 
َ
وهك وَت ج   (.106، )آل عمران،آية «و 

وحبببين يوظبببف الكاتبببب الألبببوان ف نبببه لا يببب تي بهبببا حشبببكل عشبببوا ي، ببببل يختبببار منهبببا مبببا يناسبببب 

سببياق القصببة، ومقصببديتها الكليببة، كمببا يقببوم الكاتببب بتنسببيق الألببوان فببي علاقببة هادفببة مببق عناصببر 

القص، فالكاتب حبين يختبار لونًبا معينًبا لكبي يلبون ببه شخصبية مبا داخبل عملبه الروا بي يكبون هدفبه 

. ولبذا فقبد أقحمبت السبرديات اللبون، وجعلبت منبه عنصبرًا (9)من ذلك تقريب الشخصية من الواقق

ا في مسار حركة السرد، فهو الكارف عن خفايا اللغة ونفسية الكاتب والواقق المعيش  .(10)مهمه
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وكمببا وظببف السببرد اللببونَ فببي رسببم ملامببح الشخصببيات ونفسببياتها وأحعادهببا الخارجيببة فقببد 

 وظف أيةًا الألوان في رسم ملامح المكان وتوظيفه في خدمة الدلالات التي تهدف إليها القصة.

وت سيسًببا عرببى مببا سبببق؛ فببب ن عنايببة هببذا البحببث سبببيت ه إلببى مكونببات الخطبباب القص ببب ي 

لاستخراج بنيات لونية تت اوز الدلالبة المباربرة التبي تقبف عنبد حبدود »؛ )*(للكاتبة "سهام العريش ي"

المعنبب  السببطلي لةزملببة، الأمببر الببذي يببدفق إلببى إقامببة تحليببل متكامببل ومفتببو  عرببى خطابببات عديببدة 

وسبببيقوم بدراسبببة رمزيبببة اللبببون فبببي القصبببة الموسبببومة  .(11)«يبببتم البببربب بينهبببا بوسببباطة العلامبببة اللونيبببة

« تشبببه رائحببة أمببي.. تشبببه شببزر الزنببة»، المنشببورة فببي الم موعببة القصصببية: «نتظببارفببي صببالة الا »بببب

للقاصببة "سبببهام العريشببب ي"، التبببي تمتببباز ب نهبببا أكتبببا قصبببص الم موعبببة اسبببتعمالا لتقنيبببة الألبببوان، و بببي 

عمبببق الخلببباة »ببببذلك تبببدل عربببى اهتمبببام الكاتببببة بتقنيبببة الرسبببم والتلبببوين الفنيبببين، كمبببا أنهبببا تعكبببس 

بببيميائيةوكثافبببة التي  لالي وقيمتبببه السي بببون رمبببزه وكعبببده البببدي
ي
أن »، عربببى اعتببببار (12)« رببببة... التبببي تصبببنق لل

دفء اللببببون كببببدفء الإيقببببا ، كببببدفء المعنبببب ، كلهببببا تخلببببق فببببي العمببببل الفنببببي طاقببببة خاصببببة، وتنسببببس 

، وهو ما سيتض  جماليتبه فبي سبياق دراسبينا لهبذا البحبث التبي سبيتحدد (13)«صورة جديدة وجميلة

 هما: الدلالة الرمزية للألوان، والدلالة الرمزية للوحات اللونية، عرى النحو الآتي: في مسارين

 «في صالة الانتظار»أولا: الدلالة الرمزية للألوان في قصة 

في »سيقف البحث عرى جملةٍ من الدلالات الرمزية للألوان التي ارتغلت عليها قصة 

يًا قصدية « صالة الانتظار
ي
القاصة في استعمال الألوان سواءً اللون الأسود لسهام العريش ي، م ل

برمزيته المةادة، أو دلالات اللون الأبيض الرمزية التي استعملتها في دلالاتها الةدية أيةا، أو في 

توظيفها للون الأحمر  في توتيا مشهد القص، وهكذا في بقية الألوان، وقد تعاملت القاصة مق 

 :رى النحو الآتيالألوان في إطار تقنيات متعددة، ع

 الدلالة الرمزية للون الأسود وما شابهه -أ 

يعتلببا اللبببون الأسبببود  مبببن أكتببا الألبببوان ربببيوعًا فبببي الواقببق، أضبببف إلبببى ذلبببك اكيسبببابه دلالات 

رمزية قوية لم تغفل عنها القاصة، حيث وظفتها بمهبارة لتلباز ت ربتهبا فبي هبذه القصبة. كمبا أن للبون 
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 بي السبعودي فهبو مشببق ببدلالات مختلفبة موجببة وسبالبة، والأسبود سطوته في النص الروا»الأسود 

السبببالب هبببو نقبببيض الأببببيض فبببي كبببل خصائصبببه، ويمثبببل الظبببلام الكامبببل وانعبببدام الر يبببة، ويعبببد رمبببزًا 

 .(14)«للألم والموت والحزن والخوف من الم هول والعدمية والفناء

قد استعملته القاصة ، و (15)«سيطرة اللون الأسود تدل عرى عمق الألم والحزن »إن 

لتحقيق جملة من الوظائف في قصة )في صالة الانتظار( فهي ترمز باللون الأسمر إلى سمة من 

يطل »سمات الشخصية الطفلة/البطلة، و ي الفقر والحرمان من الدلال والرفاهية، تقول: 

 .(16)«وجهك الصغيا بلفحته السمراء وبَثور داكنة

إن )مقلمة( سوداء صغياة كافية »فتتان والزمال، فتقول: كما ترمز باللون الأسود إلى الا 

. وفي مشهد آخر تقول: (17)«تماما لأن تتدلى إلى أسفل ظهرت.. ويتدلى معها وخلفها العالم ب كمله

. وتصور احتفاظ الشكل (18)«تس لين نفسك: لماذا بطنه أكلا من مقاس حزامه الأسود الأنيق؟»

عباءتك أيةًا لم تتغيا.. ولا حذا ت.. ولا رعرت »د بقولها: الزسدي برونقه علا اللون الأسو 

 »...،  م تصف العباءة ب نها (19)«الأسود بلمعة الزيت عرى أطرافه
ً

 .(20)«تلاق أسودَ وكريستالا

وفي صورة أخر  ترمز به إلى ما لد  شخصية البطلة من الشعور الم،ادد بين الخوف من 

أنت تلقين بنظرة ساهمة إلى اللمعة السوداء عرى حذاء رجل فيما »رجل الأمن والثقة به، فتقول: 

 .(21)«الأمن ب انبك

وترمز به في موقف آخر إلى المفارقة بين طبيعة هذا اللون الدال عرى الاختفاء والس،ا، وما 

ييسَب به من الشهرة والظهور ونيل الزوائز في تعبيا ساخر عن احتفاء الم تمق بالسواد، فتقول: 

نال تتذكرين م»
 
علمتك في الصف الأول الابتدا ي و ي تحد كم كثياًا عن العباءة.. وعن جائزة لا ت

. كما ترمز به إلى الاكتئاب والضزر (22)«إلا بالسواد.. وعن اسم سيصد  به في إذاعة الصبا 

تهوين حعيدًا في ليلٍ مظلم يرتدي قفازين أسودين يةغب بهما »الذي يرافق سواد الليل، فتقول: 

 .(23)«جانب معدتك..عرى 
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وفي هذه الاستعمالات كلها تتض  سيطرة اللون الأسود عرى معظم مشاهد السردية 

ابتداءً من لحظة الوصول إلى المطار، إلى لحظة المغادرة منه، مرورًا بمختلف عناصر 

 اليشكيل لهذا اللون:

 -الأسود الحذاء  –الحزام الأسود   -مقلمتها السوداء  –)حشرة الطفلة السمراء 

لمرأة التي تلاق عباءة ا–اللمعة السوداء  – قفازين أسودين –جائزة لا تنال إلى بالسواد 

 
ً

 .......(.أسود وكريستالا

إن الدلالات المحمولة لهذه الاستعمالات اللونية تحيل إلى مراجق تداولية وأنساق 

 لحكاية. قافية واجتماعية تظهر ت ليات هذا التوظيف للون الأسود في مشاهد ا

 الدلالات الرمزية للون الأبيض وما يقاربه -ب

عد اللون الأبيض من الألوان المحايدة، وهو مةاد للون الأسود ومزاوج له،  ي 

وسيادته في السردية تتواز  مق سيادة اللون الأسود، وتمتد تردداته في الفةاء المشهدي 

الأساسية والثانوية مساحة واسعة  للسردية ابتداءً وانتهاءً، و"يشكل اللون الأبيض ب ركاله

في النماذج المدروسة، تتعدد صورها الإي ابية والسلبية، فقد عده البعض من الألوان 

الباردة التي تبعث الهدوء والطم نينة والاس،اخاء، وتزيد من ال زم الظاهري للأرياء، 

هو رمز الةعف  واللون الأبيض هو رمز الطهارة والنقاء والصدق والسلام، ومن جهة  انية

 .(24)«والمرض والعزز، وقد يكون رمزًا للكآبة والحزن 

ا، مت سدًا أحيانًا في هيئة أزياء مبهزة  وتستعمل القاصة اللون الأبيض رمزًا جماليه

السياق وحده هو الذي يحدد »ومننسة، وأحيانًا في هيئة أزياء منفرة للنفس وموحشة، فب

 .(25)«وظيفة اللون وفاعليته
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حالات ت سد اللون الأبيض في هيئة أزياء مننسة ومر وبة قولها عن زي فمن 

، وتقول عن (26)«يقف هو بقبعته الرياضية البيةاء، ببدلته البيةاء الباهتة»الشخصية/ الرجل: 

تلمق خصلات رعرت الملفوفة إلى أسفل رقبتك بربطة بيةاء لا أتبين »زي الشخصية/المرأة: 

تناديك أمك إلى »، (28)«ين تنورة جينز قصياة وررابًا أبيةًا إلى أعرى فخذيكلا تلَس» ،(27)«نهايتها..

 .(29)«باص المدرسة وتركةين بمريولك السماوي المنقب بياضًا إلى السماء

ومن حالات ت سد اللون الأبيض في هيئات مناقةة لإيحاءاته وطبيعته الإي ابية؛ زي 

لكن الممرضة الفلبينية »ه من الزسد، تقول: الممرضات والأطباء، وتدرج لون الدم عند سحب

يس لك »، (30)«بملاحسها البيةاء وكمامة عرى فمها وب برة حادة تخرج ف  ة من جيب مريولك..

لل القطن فيه بالمطهر.. ، (31)«الطبيب وهو يرتدي قفازه الأبيض.. والممرضة تناوله مقصًا صغياًا ب 

دمك يصعد في أنبوب بلاسييكي، وسيتلون الحيز كانت إبرة حقيقية من زجاج ودم، تت ملين »

 .(32)«تدرجيًا بالأبيض والوردي والأحمر القاني  م يمترئ الأنبوب كله بالدم

إن هذا التدرج اللوني يكشف ما يطال بنية النص من درجات الانفعال والتدفق العاطفي 

للون يتحول بتحول تبعًا لدرجة حرارة اللون أو درجة هدوئه أو صخبه، الأمر الذي ي عل ا

قرأ باعتباره إس،ااتي ية اتخذها (33)الحدث؛ ليندي وظيفة مختلفة في كل نص . إن هذا البياض ي 

الكاتب لينسس لفةاء سردي يكيسحه بياض مريض، وعندها يصبح البياض عنوانًا للفقد 

في الزثث  والفناء أو ما يتوقق أن يصيا إلى ذلك، فاللون الأبيض وهو لون المرض والموت يت سد

 .(34)المغطاة ب قمشة بيةاء في المشفي

كما تستعمل الكاتبة فعل البياض للدلالة عرى جمال الطبيعة المستمد من جمال نفس 

، (35)«ضحكتها و ي تسيل عرى أرضية المطار الذي ييسق ويَيض كالسحاب»الإنسان، تقول: 

الألوان القاتمة، وقد يكون المكان تمنح المكان انطباعًا يختلف عن »فالألوان الفاتحة الهادئة 

 .(36)«مسهبًا في تفصيلاته اللونية ليمنح القار  إحساسًا بالصدق
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تتفاعل مق الطبيعة كما يفعل الفنان، و ي بذلك تَث في البنية السردية -إذن-فالقاصة 

ف عرى تعبياات لونية ذات ت  يا من حيث الميل إلى الاطمئنان والهدوء، أو الإيحاء بالرعب والخو 

 .(37)نحو يناسب حالة الانفعال المصاحبة للون 

وعرى النسق ذاته؛ تستعمل القاصة اللون الفض ي ذا الخاصية الزمالية الآسرة للإنسان 

يًا يحمل باللغة الإن ليزية »عمومًا، وللمرأة خصوصًا، تقول:   فةي
ً

و ي تعلق عرى صدرت سلسالا

 .(39)«سلسالك الفض ي عرى صدرتتقبةين عرى »، (38)«أول حرف من حروف اسمك

 الدلالات الرمزية للون الأحمر وما يقاربه -ج 

 نائيات متةادة، الطرف »إذا نظرنا إلى اللون الأحمر عرى وجه العموم؛ فسن ده يمثل 

السالب منها هو الموت والهزيمة والدمار والث ر، وأما الطرف الموجب فياتبب بالتضحية والفداء 

الحياة؛ ذلك أن الأحاسيس التي يثياها اللون الأحمر  ي أحاسيس مركبة منها والخصوبة والت دد و 

 .(40)«الخيالي، ومنها الواقعي، ومنها الشبقي ومنها الثوري

كانت إبرة »وتستعمل القاصة اللون الأحمر رمزًا للش يء النافق الثقيل عرى النفس، تقول: 

سييكي وسيتلون الحيز تدرجيًا بالأبيض حقيقية من زجاج ودم، تت ملين دمك يصعد في أنبوب بلا 

، وقد أجر  علماء النفس ت ارب أ َتوا (41)«والوردي والأحمر القاني  م يمترئ الأنبوب كله بالدم

بها أن اللون الأحمر يثيا الإحساس بالغزو والهزوم والث ر، ويخلق نوعًا من التوتر العةري،كما 

.وتستعمل القاصة اللونين البنفسجي والأصفر (42)ةأ َتوا أنه مثيا للمخ ويحمل خواص العدواني

ولا تنتعلين حذاءً ليمونيًا؛ لأن بلوزتك البنفسزية »للدلالة عرى الذائقة الفنية للبطلة، تقول:

 كيسين صغياين ». وتشيا باللون الوردي إلى جمال أنو ة البطلة، تقول: (43)«منقطة بالأصفر
ً

حاملا

 .(44)«ك  تقول الألوان الوردية فيه أنه ل
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 الدلالة الرمزية للون السماوي  -د 

بدلالة الاتسا  والامتداد التي تكيس  (45)«السماء والماء»اللون الأزرق مصدره الطبيعي 

مشاعر البطلة. كما تشيا القاصة باللون السماوي إلى حيوية البطلة وذائقتها الفنية الرفيعة في 

تركةين بمريولك السماوي المنقب بياضًا إلى تناديك أمك إلى باص المدرسة و »الملَس، تقول: 

، هذا الرسم اللوني لملَس الطفلة "البطلة" يعكس صورة لةحالة السابقة التي كانت (46)«السماء

تعيشها الطفلة قبل إجراء العملية، حيث باص المدرسة والركض بالمريول السماوي المنقب 

  بالبياض الذي يعطي مزيدًا من البهاء والأناقة لتلك
ً

ا للوضق  الطفلة، ويشكل معادلا موضوعيه

النف  ي والحالة الصحية التي كانت تتمتق بها قبل التلا  ب حد  كليتها، في مقابل المشهد الذي 

 ر سم للطفلة حعد إجراء العملية التي سلبت فيه من هذه الحيوية والحركة والنشان.

القاصة "سهام العريش ي" في قصة من م مل ما سبق من تحليل الدلالات الرمزية للألوان عند 

)في صالة الانتظار(؛ يتض   راء ال،اميز اللوني لديها في إطارين: الأول الكثافة اللونية، والثاني 

 بينو  ما تريد ال،اميز إليه، وفي الثاني استطاعت أن 
ً
التوزيق، ففي الأول حشدت الألوان متنوعة

رسم ملامح المكان أو عكس دلالة الألوان توز  هذه الألوان حسب مقتض   سيا الحدث ومتطلب 

 عرى الشخصيات القصصية. 

وكما وظفت القاصة فسيفساء الألوان واستخدمتها بطريقة اح،اافية وابتدعت دلالات رمزية لها 

انطلقت فيها من ر يتها الخاصة، حيث تمكنت من توظيف اللون الواحد في رسم مشاهد 

 متناقةة.

 وحات اللونية في قصة)في صالة الانتظار(ثانيا : الدلالة الرمزية لل

( مفردة لونية 29تيشكل في قصة )في صالة الانتظار( فسيفساء لونية تحوي عرى )

بتكرارات معينة، تت رى فيها ريشة رسامة تحسن استعمال الألوان ومزجها وال،اميز بها إلى أحعاد 

التي تربب دلالات اللون حعناصر التنقيب عن العلاقات »متعددة: نفسية، واجتماعية، وسيتم هنا 

 .(47)«السرد التي يتداخل معها اللون باستمرار
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ا تةفي عليه مشاعرها بهدف   موضوعيه
ً

فعرى سَيل المثال تستعمل القاصة اللون معادلا

إيصالها إلى المتلقي، عرى نحو ما فعلت في تصوير الحالة الشعورية للطفلة "أرواق" وم ريات 

 د"، ويمكن إيةا  ذلك بالآتي:قصتها مق أخيها "ماج

 اللوحة اللونية الأولى: 

ثور داكنة -واق(: )وجه أسمر  ي )أر ربطة رعر بيةاء = الدلالة عرى المستو  العادي –ب 

 للطبقة الاجتماعية للفتاة(.

بدلته البيةاء الباهتة = الدلالة عرى مستواه العادي أيةًا،  –هو)ماجد(: )قبعة بيةاء 

 .ش   مق  ياب اللون المبهرج والصارخ(فالبياض هنا يتما

 ي/هو: )الكيس ذو الألوان الوردية للطفلة تساوي رمزًا لامتلات الأخ لأجمل الألوان 

 الأنثوية التي تليق ب خته، ويشيا إلى ما سين،زعه منها من أجمل مكون لصحتها/إحد  كليتيها(. 

لية والنفسية لكلا فها هنا أحسنت القاصة اختيار الألوان من الناحيتين الزما

تلاز خاصية المظهر اللوني، وكلنا يعرف »الشخصيتين، وجعلت لكل منهما ما يليق به منها، بحيث 

أن تغيا نسبة الةوء وانعكاساته  ي مصدر إلهام للكاتب، ومن هنا تلاز أهمية الألوان التي تثيا 

دخل عامل الإحساس بالطبيعة في السرد الروا ي
 
 (.48)«الشعور وت

 وحة اللونية الثانية:الل

لنت مل اللوحة اللونية الآتية التي ترسم المتناقةين: "الواقق والحلم"، وكيف تعمق 

 تفاصيل المستو  الاجتما ي للطفلة )أرواق( وأخيها )ماجد(:

 الواقع:

حذا ها الأسود الذي لا يغطي أصاحق  – ي: )تت مل الحذاء الأسود لرجل الأمن 

المستو  الاجتما ي والحالة النفسية التي تحسس بالفارق بين حذاء رجل اللون يعكس =قدميها

 الأمن وحذائها مق أن الحذاءين أسودان(.
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 الحلم وتيار الوعي:

يمنق ا)تحلم بالأطفال المصبو ين بالفر  وعدم تمكنها من اللعب معهم، وأيةً 

الأطفال المرحين الفرحين،  اق،اابها من أولئك الأطفال الملونة ابيسامتهم = المقابلة بين هنلاء

واللون هنا معنوي ت ريدي صبغ الفرحة ولون الابيسامة بالمستو  الحياتي للأطفال 

 السعداء والأسوياء الذين تتوفر لهم وسائل الدعة والراحة(.

 ي: )حعباءتها السوداء =رمز لثقافة سائدة حول لَس السواد باعتباره نسقا 

إلى حساطة الزي المتوفر لهذه الطالبة المتفوقة عرى اجتماعيا،وينصرف في الوقت ذاته 

 نظيااتها من الطالبات، وتميزها عليهن بحصولها عرى الزائزة دونهن(.

)السلسال الفض ي يتكرر مرتين ليقابل السواد المفرد المذكور قبله = دلالة عرى 

والصمود والن ا  اخ،ااق النسق/اللون الأسود باللون الفض ي المتلألئ باعتباره رمزا للإصرار 

 ومواجهة العوائق(.

 اللوحة اللونية الثالثة: 

 الحلم/المتخيل المعدوم/المتخيل المفترض:

ا  – ي: )لا تلَس ررابًا أبيةا  بل بلوزة بنفسزية منقطة بالأصفر -ولا حذاءً ليمونيه

مقلمة سوداء = للدلالة عرى وضق اجتما ي راق مقابل لوضق الفتاة المتواضق، ترسم  –

تمثل فتيات ميسورات يمتلكن القدرة عرى رراء ملاحس المدرسة  –القاصة لوحة لونية هنا 

 الراقية، وهو ما تفتقده بطلة القصة(.
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 الحلم: التداعي/

( من قصة )في صالة الانتظار( لسهام العريش ي، ملازًا التميز اللوني 21يستمر السرد )ص

ون السماء ولون الن وم المختلب بالفر  والأمل )السماوي المنقب بالبياض( بمزي ه الزامق بين ل

 والةوء.. وكلها تشكل صورة بهية في لحظة التدا ي والحلم لتصطدم بةحظة الو ي حين تظهر

الممرضة الفلبينية بملاحسها الطبية البيةاء؛ لتغرس إبرتها وتنقل الطفلة اللايئة المسكينة من 

المرض، فاللون الأبيض في هذا  والةحظة المريرة/الخيال إلى لحظة الواقق  لحظة الحلم الزميل/

المشهد يرمز لةحظة مواجهة الحقيقة والألم وربما الخوف من المتوقق الأسوأ، فيما لو ظهر أن 

 نيي ة الفحص سلبية، وهو ما يمكن إيةاحه في ال،اسيمة الآتية:

 )مشهد الحلم(                               )مشهد الواقع(

                                          

 الممرضة بلَسها الأبيض         سماوي منقب بالبياض 

                                                           

 واقق مشاهد              / حلم/ تدا ي حرخيال

                                                        

 رمز لةخوف والرهبة                  رمز للفرحة والأمل

                                        

 حاضر )الةحظة(                               ماض         
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 اللوحة اللونية الرابعة:

  ي:

 

 

 

 

 ) ياب عن الو ي (                    )يقظة(                   

                                                                        
 

 القفازين الأسودين          

 رمز الرعب والقسوة          

 

 

 

                                                                       

"يتلووووووووووريجيّا وووووووووو ي وووووووووو      ي وووووووووو     ي
لووور وايوّ اووونييّل ووو  "  شووورايّ   ووو ي).وّ

ي"ي،فييصوو ل يّتظتروو  أموو.ي..ي شووراياووةنييّ  وو ي"
 (21ص

 

يمرلوووو ييني وووو اييّتهوووورييي   وووو  ي" فييل ووووظل
أسووووروييييبهوووولىي  وووو ي لوووو يقفوووو  ييي
 شوووووورايّ   وووووو يأموووووو.ي)..."م وووووو   يجوووووو ظي

 (22صي"فييص ل يّتظتر  .. شراياةنييّ   "

ّظت ووووووووو ميّ لووووووووورّيجيموووووووووييّ  ووووووووو  ي  ي
ّ اووونييينيمووو ي  يو جووو يّ  ووور  يّلووو ي
 رّجهه يّل فل يح و ي رو أي و     ي
لووووووووريجيّل   ظ  وووووووو ،ي يّلوووووووور واي نيموووووووو ي
يّ اووونييّ   وووظي للفووونيايوّلنّيحووو يوألأووواّ 

يارته .يل لام يّ  نييوولأرم

تماه بين الحقيقة والحلم في رمزية الرعب وخطورة الموقف والخوف من المجهول 

 القادم
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 اللوحة اللونية الخامسة:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ي()ب
 حضور: 

 شوورايّ   ووو يأمووو.ي.. شوووراي)"فييأايوو يأظووو  "ي

 (32،يصاةنييّ   ي"فييص ل يّتظتر  "ي

 

ي)ج(
يّ ك ر تي" ي ني  ب يو رّصلين  ص تين..

 ." بر يأمِ يميي ينيمك ريني.."/ّ لرظ "
ي" يّ    ياةني يأم.ي.. شرا يّ     فييص ل ي شرا

 .(23صي"ظتر  ّت
 

ي)يج(ي
ي:حضور

"يسوووو ل يّل ر ووووبيو ووووورييني وووو ايقفووووو   ي
ي.ّ    ي.."

ي") يّ    ياةني ي.. شرا يأم. يّ     يص ل ي شرا في
 (.23صي"ظتر  ّت

 

ي)أ(ي
 :غياب / حلم / تداعي

"تمووووونييأم مووووو يصوووووور  ي جوووووظيّ موووووويي وي
ّ  كرووينيّل نييبهووينيوّل  موو يّلوو ي بهوول ي
أيجي  رووووونياي ل هووووو يموووووويي   ووووو  ي    وووووويني
ل فسووووو يأيجيجهووووو   يّللاسووووولك.يّلووووو اي

وو  وووينيّاووينيوّدلأوونييقووو يي يصوو  ي شريش 
.ي سوووو لينيظفسووو ي" وووو  ّي أ ةرووو يح  ووو

   وووايأ وووبريموووييم ووو ديحّ موووايّ سوووروي
فييّ    يأم.ي.. شراياةنييّ  و ي" شراي ".)ّ ظ ق
 (23-22صي"،ظتر  ص ل يّت

 

ي)أ(

 حضور: 

 شووورايّ   ووو يأمووو.ي.. شوووراي).""أظووو يأاووورّ 

 .(22ص"يظتر  فييص ل يّتاةنييّ   ي"

ي()ب
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ويت رى التةاد اللوني بين صورة الحزام الأسود الأنيق رادًا للبطن الكبيا،وصورة        

رلالات مطار الرياض والورود الملونة عرى حوافها وسيا الحركة الآلي، و ي رموز متعددة توحي 

بيناقض الصورة في لا و ي الطفلة "أرواق" وتذبذبها، فقد ظهرت لها الشلالات والورود الملونة 

بصورة مشوهة كما قالت، لحةور منظر الحزام والبطن، نفسية الطفلة لم تعد تستمتق بالمنظر 

المدهش لتلك الألوان من الزهور طالما هو م تمق في مخيلتها ورعورها الداخري مق اللون الأسود 

 )رمز الخوف وباعثه( الذي يستد ي الظلام ،والرهبة، والوحوش،والهوام.

 :السادسةاللوحة اللونية 

وي تي اللون الأبيض في مشهد الو ي الثالث موازيًا للون الأسود في رسم معاني القلق 

 والخوف؛ لأنه التصق بالطبيب الذي هو مبعث الرهبة والرعب عند الطفلة "أرواق" حيث يتفق:

 مع الطبيب وقفازه الأبيض                   رجل الأمن وحزامه الأسود الأنيق

الرمز في اللونين ليبعثا في نفس الطفلة رعورًا موحدًا، عرى الر م من ركليهما المتباينين يتحد 

ا، ومن دلالتهما المتناقةة، ومن  م تت كد رمزية اللونيين هذه وتناقةاتها المرعبة ببواسطة:  جده

  ياب مشهد الزمال في زهور المطار.

اهدة رجل الأمن )ذي الحزام هروب الطفلة "أرواق" إلى حلم آخر تَتعد فيه عن مش

 الأسود( والطبيب )ذي القفاز الأبيض( إلى الألوان المتعددة في اللعب بالمكعبات.

لزو ها إلى وجه أمها واستدعا ها له كبديل للرجلين؛ ليلاز من بين المكعبات الملونة تلك 

في نفسها فرحة  )وبين مكعبين بالتحديد( حيث تلاز الأم بين رجلين )مكعبين( بوجهها الذي يشق

 وكشرًا وأمنًا.
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 تت رى هذه اللوحة في المشهد الأخيا، حيث: :اللوحة اللونية الختامية

ولم يتغيا مطار الرياض منذ جئته قبل رهرٍ تقريبًا.. لم يتغيا أبدًا.... عباءتك »يقظة ثابتة: 

اللون الأسود هنا .إن (49)«أيةًا لم تتغيا ولا حذا ت ولا رعرت الأسود بلمعة الزيت عرى أطرافه

ي خذ رمزية ودلالة جديدة  ي أقرب إلى الثبات والصمود في وجه المحن والمشاق والمصاعب، وهو 

 .(50)«ولا نظرة اللانها ي في عينيك» الشعور المنسحب في اللفظ الدال عرى الاستمرار والت دد:

 الثوب الأسود الملازم لها.وهنات مزاوجة بين نقد الواقق/ المطار وعدم وجود ما يست د فيه، ونقد 

"سيدة فخمة بكعب عالٍ رفيقٍ جدًا حعباءتها التي تلاق أسود  حلم تختلط فيه الألوان:

"
ً

.فاللوحة الميشكلة من الألوان (52)/"أرضية المطار الذي ييسق ويَيض كالسحاب"(51)وكريستالا

ما توضحه ال،اسيمة الأبيض( تمتد بين مسافتين، عرى نحو  –الكريستال  –الثلا ة )الأسود 

 الآتية:

 الأبيض        الأسود                      

                                                 

 المطار )الميسق(               المرأة )الفخمة(          

                                                

 الأرضية           العباءة                    

                                                   

 تلاق                              كالسحاب

 يلاق ويتلألأ، والكريستال يزينه ب لوان مشعة. الأسود:

 وضوءًا.الأبيض
ً

 : يظهر كالسحاب اتساعًا وجمالا
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تبدو إي ابية، بحيث تعكس نفسية تغالب إن رمزية اللونيين في هذا المشهد )الحلمي( 

 رمزيًا من لونين يستحيل 
ً

أوجاعها الواقعية فتفر إلى الحلم/حلم اليقظة؛ لتصنق لنفسها جمالا

 الزمق بينهما في الواقق، ومق ذلك جمعت بينهما بفةل مشاعرها المتفردة.

خيبببببببال الحلبببببببم والواقبببببببق، وال إن رمزيبببببببة الألبببببببوان ببببببببين الحةبببببببور والغيببببببباب/ نووووووواقص: حضوووووووور 

والحقيقة، تسلم في نهايتها إلبى مواجهبة الحقيقبة والواقبق كمبا همبا عليه:"سب عود إلبى أمبي، لكبن هبذه 

 .(53)المرة بكلية واحدة فقب"

من م مل ما سبق عرضه يمكن القول: "إن طبيعة الإحساس بالمكان  ي التي تدفق الروا ي 

ء فيها السردي ب ريائه فيم د للسعي نحو تعتيمه أو المبالغة في وصف تفاصيله، بصورة ينو

أبطال هذا المكان، أو يحب من قدرهم، حسب ما يقتةيه المةمون السردي، وبذلك يتحول 

الوصف اللوني للمكان إلى مادة روائية مهيمنة، تقوم بدور إي اكي ينسس لعلاقة تعارض يحمل 

هو القائد للمعن  في الرمز اللوني فيها جميق الدلالات اللازمة، وفي هذه الحالة يصبح اللون 

 .(54)سياقه"

والخلاصة: أن ما سبق عرضه من دلالات لونية تحكمت في هوية الخطاب القص  ي لد  

الكاتبة  "سهام العريش ي"؛ ينكد أن اللون له ت  يا ح  ي خاص، وعرى الر م من أن الدلالات 

يع،ايها من إحساسات اللونية تيساو  أحيانًا، ف ن ر ية القاصة تكون مختلفة، وهذا ناتج عما 

داخلية تثياها الألوان؛ لتيشكل مق الحالات النفسية التي تع،اض لها ظروف الحدث والزمن 

السردي،مما ي علها تسقب هذه الإحساسات عرى ما يحيب بالشخصيات السردية من أماكن 

 ومتعلقات أخر .

 الهوامش والإحالات:

منطقببة جبببازان، تعمبببل محاضببرة فبببي قسبببم اللغبببة )*( سببهام أحمبببد العريشببب ي: قاصببة ورببباعرة سبببعودية مبببن 

م، م موعبببببة 2014الإن ليزيةب امعبببببة جبببببازان، ومبببببن منلفاتهبببببا : "تشببببببه رائحبببببة أمي..تشببببببه شبببببزر الزنبببببة"، 

، 2017قصصبببببببية عبببببببن نبببببببادي جبببببببازان الأدكبببببببي والبببببببدار العربيبببببببة للعلبببببببوم ناربببببببرون، و"إلا الثبببببببواني الخالبببببببدة"،
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