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 العلاقات الإنسانية

 قراءة ثقافية تحليلية في نماذج من الشعر العربي القديم

 *د. أحمد جمال المرازيقأ.م.  

Aaalmarazeeq@ut.edu.sa 

ص:
ّ
 ملخ

ثب
ُ
رْحًا مُختلفًا في النقد الثقافي، ت

َ
ت من خلاله أنّ النسق الثقافي مكان تتبنّى هذه الدراسة ط

موبوء بالقبحيات، وبيئة صالحة للجماليات، وهذا ما لم تسع إليه دراسات سابقة في هذا المجال. 

 ثقافيًا للعلاقات الإنسانية في نماذج من الشعر العربي ضمن 
ً

وبناء عليه، ستُقدّم الدراسة تحليلا

الدراسة قسمين؛ تحت عنوان "تحوّلات النقد عصوره "الجاهلي والإسلامي والأموي". انقسمت 

الثقافي"، قدّم الباحث في القسم الأول تنظيرًا سوّغ للدراسة. ثم جاء القسم الثاني إجراء تحليليًا، 

ا
ً

ا طِباع مادّيّة/ تفكير إنساني. -لا تبالي/ يزداد إصرارًا. ثانيًا -وفق العناوين الآتية: أولا
ً
يب:  -ثالث

َّ
الش

ا ثقافية إشارة التحوّل/
ً
ر. ومن نتائج الدراسة: أن الخطاب الشعري العربي يضمر أنساق

ّ
علامة التوت

االكشف عن علاقات إنسانية متضاربة في الأساليب. -بناء عليها-متشاكلة، يمكن 

االعلاقات. ،جمالي ،تحولات ،ثقافي ،نقد الكلمات المفتاحية:
                                                           

 .المملكة العربية السعودية -جامعة تبوك  -كلية التربية والآداب  -قسم اللغة العربية  -أستاذ النقد الثقافي المشارك  *
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Human Relations: An Analytical and Cultural Appraisal of Models of Ancient 

Arabic Poetry 
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Aaalmarazeeq@ut.edu.sa  

Abstract: 

This study adopts a different perspective on cultural criticism through which it 

proves, unlike previous studies, that the cultural pattern is a place plagued by ugliness 

and a suitable environment for aesthetics. Consequently, this study presents a cultural 

analysis of human relations in some models of Arabic poetry within its pre-Islamic, 

Islamic and Umayyad eras. Under the heading of "Cultural Criticism Transformations", 

the study is divided into two sections: the first section presents a theoretical background 

of the study and the second section provides an analytical procedure according to the 

following subsections: Do not care/Get more insistence, Materialistic temperaments/ 

Human thinking, and Graying: a sign of transformation/tension. A major finding is that 

the Arabic poetic discourse contains similar cultural patterns upon which conflicting 

human relations can be revealed. 
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 :تحوّلات النقد الثقافي

 ، وأخذ يبحث عن القيم(1)انطلق النقد الثقافي من الاهتمام بالخطاب بما أنه خطاب"

ما تخفيه من رموز وما الثقافية المتمركزة خلف الأنساق اللغوية في النصوص الشعرية، ويُبرز 

واريه من دلالات، بهدف "إيصال المتعة بتشكيلة واسعة من الصيغ الثقافية... وتحليل دعاماتها 
ُ
ت

ا. (2)الاجتماعية"

بناء على ذلك، زاد التركيز على طرائق الاختلاف بين الطبقات الاجتماعية، والبحث في 

د كثيراً
ّ
الصراع بين المركزي واللامركزي، وجعل من أشكال  اخطاب الهيمنة وفرض السلطة؛ ما ول

. (3)أم ظاهرة" االنقد الثقافي ينفتح على "ما هو غير جمالي في عرف المؤسسة، سواء كان خطاباً

ويعتني بالعيوب "النسقية للشخصية العربية المتشعرنة، والتي.. تتجلى في سلوكنا الاجتماعي 

بدال أدوات النقد الثقافي بأدوات النقد الأدبي، ؛ ومن هنا ألحّ الغذامي على است(4)والثقافي بعامة"

ا(5)التي ثبَتت صلاحيتها "للعمل على فاعلية النقد الثقافي"
ً

عن دورها المهم "في الوقوف على  ، فضلا

. حيث رأى (6)جماليات النصوص، وفي تدريبنا على تذوق الجمالي وتقبّل الجميل النصوص ي"

أوقعنا في حالة من العمى الثقافي التام عن العيوب الأدبي "أوقع نفسه وا الغذامي أنّ النقد

النسقية المختبئة من تحت عباءة الجمالي، وظلت العيوب النسقية تتنامى متوسلة بالجمالي، 

م فينا ذهنياً اسلوكياً االشعري والبلاغي، حتى صارت نموذجًا
ّ
، وحتى صارت نماذجنا اوعملياً ايتحك

ا. (7)قي"هي مصادر الخلل النس –ابلاغياً–الراقية 

"في أزمة.. فهي لا تستوعب  -بحسب الغذامي-إضافة إلى كل ذلك، فإن البلاغة العربية 

-، رغم أنها قيم شعرية زاخرة بالإبداع، تحتاج(8)المضمرات النسقية، ولا تستطيع الكشف عنها"

ا -فقط
ً
يتوقع،  يطرق أبوابها في صفاء نية؛ لتعطيه من الأنساق الثقافية والدلالية أكثر مما اباحث

ا
ً

، يمكنها أن تستوعب أكثر من نسق ثقافي في آن، وكذلك المفارقات في فالاستعارة التنافرية، مثلا

في إبراز دلالات  اكبيراً ادلالية متنوعة، كما أن التضاد يؤدي دورًا اما تمنحها أبعاداً االنصوص كثيراً
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حين قال: "أما ما يحسُن  النصوص ومعانيها العميقة، وقد، أشار حازم القرطاجني إلى أهمية ذلك

فأنْ يكون أحد المتضادين يُقصد به في الباطن غير ما يُقصد به في الظاهر،  امن ذلك ويُعد بديعاً

ا.(9)لمضاده فيما يدُلُّ عليه من جهة المجاز والتأويل" افيكون في الحقيقة موافقًا

لاستغناء عن لقد بدت خطورة النقد الثقافي، وفق طروحات الغذامي، في أنه دعا إلى ا

نش ئ في النصوص 
ُ
النقد الأدبي، وأنه ألصق القبحي بالشعر العربي؛ ورأى أن البلاغة لا يمكنها أن ت

التي مضت، إلى بروز عدد كبير من  اأية جماليات شعرية أو دلالية؛ ما أدى، خلال العشرين عامًا

لهذا التوجه في تناول ، ويبدون رفضهم (10)المؤلفات والدراسات التي أخذ أصحابها ينتقدون ذلك

ا. اوإعراضاً ا؛ تشاؤمًا(11)الشعر العربي، حتى أن بعضها وضع "الشعر العربي على سرير بركوست"

امي المتزمت ضد أدبيات النصوص وجمالياتها الثقافية 
ّ
ونتيجة لموقف النقد الثقافي الغذ

طروحات النقد في تطبيقهم وفهمهم ل اوالبلاغية ظهر اتجاه آخر، نحا أصحابه منحى مختلفًا

الثقافي، وضغطوا على خطابه النقدي حتى حوّلوه إلى نقد تحليلي ثقافي جمالي، ضمن دراسات 

لت نصوصاً
ّ
رت لهذا التحوّل؛ وأخرى حل

ّ
شعرية، واستبطنت دواخلها، فبيّنت أنها ذات أنساق  انظ

اثقافية جمالية رفيعة، تضرب جذورها في عمق الثقافة والتاريخ العربيين.

المعطيات أتيحت الفرصة أمام النقد الثقافي أن يتجاوز الجمالي الأدبي إلى إنتاج  وفق هذه

الجمالي الثقافي، والانفتاح على النصوص والكتابات التي قد تبدو مهمشة في الثقافة؛ من حيث 

لقراءة وتحليل  اجاذباً اإنها تنطوي على أبعاد ثقافية جميلة تفرض نفسها، وتشكلّ عنصراً

تلك التي يتعارض بداخلها "نسقان أو نظامان من أنظمة الخطاب أحدهما  النصوص، خاصة

 ا. ويمكن بالاعتماد على أحدهما تمرير "أخطر الأنساق وأشدها تحكمًا(12)ظاهر والآخر مضمر"

ا.(13)فينا"

لقد أصبح من الممكن، في الشعر العربي، دراسة واستطلاع المتغيرات الفكرية والثقافية التي 

ثوابت متزحزحة في العلاقات الإنسانية من منطلق أن هذا الشعر يشمل في بنيته تجعل بعض ال
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ا
ً
تقوم على وجهات نظر مختلفة تجاه الحياة، ومنطق العلاقات بكل ما فيها من  االعميقة أنساق

امتغيرات، يمكن استنتاجها من مرجعيات النص، وثقافة المبدع، وتأويل القارئ.

افي هذا المجال بدأ النقد الثق
ً
عن النسق القبحي، ثمّ تحوّل إلى دراسة  اافي لدى الغذامي بحث

الجمالي في أغلب دراسات النقد الثقافي التحليلية. وتفسير هذا التحول أن الأدب العربي لا يعرف 

حدود الثبات، رغم تباعد الأزمان وتطور أدوات النقد، وأنه أدب متحرك وذو دلالة متحولة، تمنح 

ال وإعادة التشكيل. للتأوي االقارئ فرصاً

ا
ً

م تحوّلا في خطاب النقد الثقافي، يقوم على  اجديدًا إلا أنّ الباحث في الدراسة الآنية يُقدِّ

للعلني،  اومضاداً انسقين دلاليين ثقافيين يحدثان في نص واحد، ويكون المضمر منهما نقيضاً

قبحي، وعلني جمالي،  عملة لوجهين متناقضين ومتلازمين، هما: مضمرا -بناء عليهما-ويصبح النص 

أو العكس، وهو ما سيوضّحه الجانب الإجرائي التحليلي التالي لطبيعة العلاقات بين الرجل والمرأة 

اضمن النصوص الشعرية. 

  الإجراء والتحليل:

يحتاج إضمارُ النص الشعري للقبحي والجمالي في آن إلى استنطاق النصوص الشعرية، 

 امية هذا التحوّل في أدوات النقد الثقافي، إذ لا يرى الباحث داعياًوالغوص في جوّانيتها؛ لتبرير أه

لرفض القبحي، أو زعم الجمالي بالمطلق، بيد أن الشعر العربي تعبير صادق وصريح عن طبيعة 

الإنسان، ونظام حياته، وأساليب تفكيره، وما ينتج عن الإنسان قد يشوبه القبحي، أو قد يتوِّجه 

االجمالي بشكل عام. 

–ذلك سيتم في هذا الجانب من الدراسة تحليل نماذج من الشعر العربي القديم ل

وتأويل مضمرها، واكتشاف الجمالي والقبحي منها، ضمن موضوع  -الجاهلي، والإسلامي، والأمويا

أخذ مساحة واسعة في الشعر العربي، هو: العلاقات الإنسانية، إذ سيتم الكشف عن دور كل من 

جتمع في بناء علاقات حسنة وطيبة من جهة، ودور كل منهم في هدم هذه المرأة والرجل والم

االعلاقات من جهة أخرى. 
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ولا شك أنّ ذلك عائد إلى اختلاف طبيعة تفكير كل منهم، أو تباين نظراتهم إلى الحياة 

من الشعراء، على سبيل المثال، لا يروقهم الصوت الأنثوي  اوأساليب العيش فيها. ذلك أنّ كثيراً

ومنهم من لا يعجبهم أن تجري  ذي يخالف تفكيرهم، فيحاولون إسكاته بأساليب متنوعة،ال

ا:(14)عادات النساء على البخل، أو اللؤم، كما قال قيس بن الحَدّادية

والمال على حساب العلاقات الاجتماعية والإنسانية، ومنهم من لا يريحهم، حبهنّ للثروة 

ومنهم من يُقلق بالهم إعراضهنّ إذا غزا الشيب رؤوسهم، ودبّ الضعف في أجسامهم. وقد 

يتجاوزن هذا الحدّ، فلا يتورّعنَ عن إطلاق أمنيات تنكأ وجعهم، وتكسر خاطرهم؛ وهنّ يُعلِنّ عن 

بّاناًأن يكون أزواجهنّ تطلعاتهن وأمنياتهن في 
ُ

، وهذا رفض مباشر، لوضعهم المالي، اأثرياء وش

 : (15)هي ابنة ذي الإصبع العدواني واعتراض على حالة الضعف الجسدي التي يعيشونها، كما

اإلا ليتتتتتتتَ زوأتتتتتتي متتتتتتن أنتتتتتتا   ذوي غنتتتتتتى
ا

احتتديث الشتتباب طيّتتب التتريح والعطتتر 
ا

ع دائرة أن المرأة، في غالب الأا -في نماذج شعرية كثيرة–لقد لاحظ الباحث  حيان، توسِّ

الاختلاف، وتجعل الروابط الأسرية والاجتماعية والإنسانية ضعيفة، وغير مستوية بشكل مقبول 

ا
ً

ا لِكلا الطرفين، فإذا كان الرجل مقبلا
ً
، اعليها؛ ليبني معها أجمل لحظات الحياة، وجدها صدوف

نت شحيحة ومادية، وإذا نظر وذا إنسانية كا اومتمنّعة عن كل أواصر الود والحب، وإذا كان كريمًا

بعمق لقضايا الحياة، تعاملتْ هي بسطحية مفرطة معها، وإذا أرادها شريكة دائمة، نظرت إلى 

، وبات التباين كبيراً
ُ
بينهما؛ فحاول الشعراء بأدواتهم  اشيبه، ونثرت عيوبه؛ حتى زادت الفجوة

ل شريحة من الثقافية المتنوعة، معالجة، ومقاومة الطبائع الأنثوية السالب
ّ
ة، على أنّ ذلك يمث

اشرائح المجتمع آنذاك، وليس كل عناصره.

وبعد استطلاع نماذج تتضمّن اختلافات وعلاقات سالبة من هذا النوع في الشعر العربي 

االقديم رأى الباحث أن يدرسها وفق التقسيمات التالية: 

ا تتتتتتتة 
َ
تتتتتتتر مُزن

َ
ط

َ
قسَتتتتتتمنَ لا يَستتتتتتتقينَني ق

َ
أ
َ
اف

ا

بتتتتتتتاطِحُا 
َ
ت بِهِتتتتتتتنَّ الأ

َ
تتتتتتتو ستتتتتتتال

َ
تتتتتتتيوي وَل

َ
الِش

ا
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ً

 الا تبالي/ يزداد إصرارً  :أوّلا

هم وترحالهم، وكانت عوناً منذ فجر الشعر العربي ألهمتِا
ّ
 االمرأة الشعراء، ورافقتهم في حِل

في تنغيص حياتهم، وإثارة انفعالاتهم؛ ما  ا، سبباًالهم في مقوّمات عيشهم، غير أنّها كانت، أحياناً

 تعامل  مع 
َ
ع" ثقافة أدى إلى ظهورها في كثير من النصوص الشعرية، وهي تتخذ من "الصدود/التّمنُّ

بكل براءة، عن علاقات طيّبة، ومليئة بالجمال والسعادة. حتى غدا عنادها،  الرجل الذي يبحث،

، وإصرارها على التبدّل بين الإقبال والإهمال، والظهور والتخفّي، أساليبَ  وعدم ثباتها على وعد 

 معتادة ومتكررة ومقبولة. 
ً
اأنثوية

تعدوا إلى ما هو ولم ينطلق الشعراء في استحضارهم لصورة المرأة من واقعها فقط، بل 

... فالمرأة "هي التي تخلق الحياة لهم، فإذا حُرموا منها حُرموا من كل ش يء، إنها، في أشمل وأوسع

باتها، يربطون فيها المثال بالرغبة والصورة بالضرورة؛ فيكابدوا؛ ليبنوا 
ّ
نظرهم، الحياة في كل تقل

ا فيه بكل ضروب النفع معها فردوسهم الذي ينعمون فيه أو بالأحرى يتمنون أن ينعموا

  .(16)والجمال"

وكي يتضح ذلك سيتم طرح مثالين للتحليل، من العصرين الجاهلي، والإسلامي. أما في  

المثال الأول؛ فإن "فاطم" لدى المثقب العبدي تعبّر عن شريحة واسعة لهذا النوع من النساء، إذ 

ا:(17)قال

عينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلَ بَينِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتكِ مَتِّ
َ
فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاطِمُ ق

َ
اأ

ا

بينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيوَمَنعُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتكِ  
َ
نْ ت

َ
لتُك: أ

َ
امتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا سَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتأ

ا

ا عِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدي مَواعِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدَ كاذِبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتات 
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلا ت

َ
اف

ا

مُتتتتتتتتتتتتتتتتتتترُّ بِهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا رِيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاحُ الصَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيفِ دونتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيا
َ
ات

ا

ختتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالِفُني شِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتمالي
ُ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتو ت

َ
ي ل

ّ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتإِن

َ
اف

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتكِ متتتتتتتتتتتتتتتتتا وَصَتتتتتتتتتتتتتتتتتلتُ بِهتتتتتتتتتتتتتتتتتا يَمينتتتتتتتتتتتتتتتتتتيا
َ
اخِلاف

ا

ا
ً
قُلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتُ بِينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي اإِذ

َ
عتُهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا وَل

َ
ط

َ
ق

َ
ال

ا

جتَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوي مَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن يَجتَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوينيا
َ
لِكَ أ

َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذ

َ
اك

ا

طتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالِع مِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن ضُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت
ُ
عُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن  ت

ُ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن ظ

َ
الِم ابَيب 

ا

رَجَتتتتتتتتتتتتتتتت مِتتتتتتتتتتتتتتتنَ التتتتتتتتتتتتتتتوادي لِحتتتتتتتتتتتتتتتينِاا
َ
متتتتتتتتتتتتتتتا خ

َ
اف

ا
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عُنًتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت
ُ
ا اتبصّتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترْ هتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترى ظ

ً
اعِجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالا

ا

حْصَتتتتتتتتتتتتتتتتتان إلتتتتتتتتتتتتتتتتتى التتتتتتتتتتتتتتتتتتوجينِاا ابجنْتتتتتتتتتتتتتتتتتب اليَّ
ا

ا تتتتتتتتتتتتتتتتذاتِ ِ جتتتتتتتتتتتتتتتتل 
َ
تتتتتتتتتتتتتتتترافِ ف

َ
امَتتتتتتتتتتتتتتتترَرنَ عَلتتتتتتتتتتتتتتتتى ش

ا

رانِحَ بِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاليَمينِاا
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتبنَ التتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذ

َّ
ك

َ
اوَن

ا

لجًتتتتتتتتتتتتتتتتت
َ
عتتتتتتتتتتتتتتتتتنَ ف

َ
ط

َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتذاكَ حتتتتتتتتتتتتتتتتتينَ ق

َ
ااوَهُتتتتتتتتتتتتتتتتتنَّ ك

ا

نَّ حُمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتولهنّ عَلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتى سَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتفينِاا
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتأ

َ
اك

ا

هنَ ا تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتبَّ
َ

ايُش السَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتفينَ وَهُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنَّ بُختتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 
ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتؤونِاا
ُ

بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاهِرِ وَالش
َ
اعُراضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاتُ الأ

ا

ا اوَهُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنَّ عَلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتى الرَجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتائِزِ واكِنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتات 
ا

شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتجَعَ مُستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَكينِاا
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلِّ أ

ُ
واتِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلُ ك

َ
اق

ا

ا لنَ بِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذاتِ ضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتال 
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذ

َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتزلان  خ

ُ
غ

َ
اك

ا

صتتتتتتتتتتتتتتتتتتتونِاا
ُ
نتتتتتتتتتتتتتتتتتتتواُ التتتتتتتتتتتتتتتتتتتدانِياتِ مِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنَ الغ

َ
ات

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة  وَسَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدَلنَ أختتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترىا
َّ
هَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترنَ بِكِل

َ
اظ

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتبنَ الوَصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاوِصَ لِلعُيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا قَّ
َ
اونِاوَث
ا 

ا بَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتات 
َّ
ل
َ
اوَهُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنَّ عَلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتى الظِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلام مُط

ا 
وائِبِ وَالقُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترونِاا

َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتويلاتُ التتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذ

َ
اط

ا

رَيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنَ مَحاسِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتناً
َ
ختتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترىا اأ

ُ
نَّ أ

َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

َ
اوَك

ا

صتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتونِاا
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترِ الم

َ
جيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتادِ وَالبَش

َ
امِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنَ الأ

ا

ا ريتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب 
َ
هَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب  يَلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوحُ عَلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتى ت

َ
اوَمِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن ذ

ا

ضتتتتتتتتتتتتتونِاا
ُ
تتتتتتتتتتتتتيسَ بِتتتتتتتتتتتتتذي غ

َ
تتتتتتتتتتتتتونِ العتتتتتتتتتتتتتاجِ ل

َ
ل
َ
اك

ا

الرجل والمرأة "فاطمة"، ونلاحظ الرغبة الملحّة نلمس في هذا النموذج حدود العلاقة بين 

من الرجل في مقاربة المسافة بينهما، وصُنع نموذج سعيد من العلاقات الإنسانية، وما محاولته 

ل: 
ّ
وقه إلى الحياة، والتمسك بجمالها، وعنصرها الأهم، المرأة؛ التي تمث

َ
 تعبير عن ت

ّ
تلك إلا

االخصب، والوجود.

منهما في هذا الاتجاه، ثم توضيح الفارق بين موقفيهما. وكي  سيتم الكشف عن دور كل

يتّضح ذلك لا بدّ من بيان الأساليب التي تنتهجها المرأة، ثم مدى انعكاسها على الرجل، وردة 

لها لديه.
ّ
شك

ُ
االفعل التي ت

يطالعنا المثقّب بالنداء "أفاطم"، وهو إشارة نسقية مهمة لفهم طبيعة المرأة؛ التي يكشف 

ئها في إطار المنادى أنها في حالة إدبار لا إقبال، وأنها تشرع في الابتعاد والرحيل "قبل بينك"، مجي

ا
ً

اعن أن اسمها يبوح بمعنى القطيعة والانقطاع؛ فهي "فاطم/قاطع" لكل جميل وعزيز. فضلا



 
 

 

238 

 
 

 

المحاولات التي سيقوم بها  رغم هتي لهذا النموذج الشعري، سنجد أنوفيما سيظهر من قراء

جل، ورغم ما سيبديه من انفعالات، وما يقدّمه من أفكار لبناء نموذج مندمج من العلاقات؛ الرا

تك، بِيني، 
ْ
فإننا لن نجد الحضور الأنثوي إلا في النداء "أفاطم"، وفي الضمائر "متْعك، سأل

عِدي". وهذه الإشارات، على أهميتها في إيضاح موقف المرأة وبيان طبيعتها، إلا أ
َ
نها لا خِلافكِ"، ت

سمعنا صوتاً
ُ
نبئنا بحديث واضح، وهو ما قد يعدّ إصراراًامباشراً اأنثوياً ات

ُ
على عدم رغبتها في  ا، ولا ت

ده أنّها لا 
ّ
الحديث أو النطق بأي ش يء، وهو جزء من قطيعتها، وعدم وضوحها، ومراوغاتها، يؤك

رفاتها، وتوجهاتها تفي بمواعيدها، بل تكذب في إنجازها، وهذا مؤشر واضح على عدم الثقة بتص

ا"فلا تعدي مواعد كاذبات". اوزاجراً االغامضة، ومع ذلك ضغط عليها باتجاه إيجابي؛ ناهياً

ويبدو من لغة الشاعر أنّ فاطمة لم تغادر وحيدة، بل كانت في رحلة جماعية، شاركها فيها 

عُن، نسوة كثيرات "الظعن"؛ لذلك يتحوّل خطابه من صيغة المفرد إلى الحديث بصيغة الج
ُ
مع "ظ

عُناً
ُ
ااظ

ً
هن، عُراضات، واكنات، قواتل، خذلنَ، ظهرنَ، سدلنَ، ، عِجالا بنَ، هنّ، يشبَّ

ّ
، مررْنَ، نك

بات، طويلات، أرينَ، ك نَ".
َّ
اثقّبنَ، مُطل

ا 
ً

عن تطالع من ضبيب"" سؤالا
ُ
ن ظ

َ
عن "لِم

ُ
عن النساء عامة؛  كما يصبح سؤاله عن الظ

اهما:  لذلك نجد حديثه عنهنّ ارتبط بشيئين؛

ا
ً

نواُ الدانِياتِ  –اأولا
َ
غِد "واكنات.. خذلن.. بذات ضال.. ت النعيم، فقد وصف عيشهنّ الرَّ

هَب  يَلوحُ عَلى 
َ
صونِ"، وما نتج عنه متاع كثير، وذهب وفير "حُمولهُنَّ عَلى سَفينِ.. وَمِن ذ

ُ
مِنَ الغ

." ريب 
َ
ات

وائِبِ وَالقُرونِا –ااثانياً
َ
ويلاتُ الذ

َ
"، وهنّ فوق الرجائز، "قواتل كل أشجع الجَمال، فهنّ "ط

امستكين"، وهنّ كالغزلان الجميلات الراتعات:

ا اوَهُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنَّ عَلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتى الرَجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتائِزِ واكِنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتات 
ا

شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتجَعَ مُستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَكينِاا
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتلِّ أ

ُ
واتِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلُ ك

َ
اق

ا

ا لنَ بِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذاتِ ضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتال 
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذ

َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتزلان  خ

ُ
غ

َ
اك

ا

صتتتتتتتتتتتتتتونِاا
ُ
نتتتتتتتتتتتتتواُ التتتتتتتتتتتتتتدانِياتِ مِتتتتتتتتتتتتتنَ الغ

َ
ات

ا
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مرعة، بجما ابهنّ، ومسكوناً القد صار الشاعر مُولعاً
ُ
لهنّ، وهنّ رمز للحياة الجميلة الم

خذها منطلقًا
ّ
دها من وحي الخيال؛ وات

ّ
للحديث عن الظعائن/النساء  او"فاطم" جزء مهم، ول

االلواتي في وجودهنّ وجود الحياة والمتعة، وفي رحيلهنّ ذهاب الحياة والمتعة. 

ئن/النساء/ فاطمة، هذا التوجّه كفيل بأنْ يفسّر إصرار الشاعر على التواصل مع الظعا

على القرب منها، وقد عمّق ذلك بإشارات نسقية كثيرة،  -رغم سوءاتها-وينقل حرصه الشديد 

اأهمها:

ه بحث عن آذان صاغية  -1
ّ
أنه استحضر نداء القريب "أفاطم"، والذي يمكن فهمه على أن

يل كل عندها، وسعي لتحقيق تقارب  إيجابي معها؛ ولا سيما أنه نداء يقرّب البعيد، ويزا

 الحواجز بينهما. 

عن  اأنه خاطبها مباشرة، وطلب منها بكلّ صراحة أن تحقق له المتعة "متّعيني"، معلناً .2

مطلب نفس ي إنساني، يكمن في تحقيق راحة البال وطمأنينة النفس إنْ بقيت ولم ترحل، 

تك: أنْ تبيني"، وتعني: أنّ منْعك لما طلبتُ منك )الم
ْ
تعة( هو بحسب عبارة "ومنْعك ما سأل

 ذاته رحيلك.

ع في تعامله معها، إذ نجد كذبها، وأساليبها النسوية تبني موقفًا .3
ّ
 اأنه يسير على غير المتوق

لديه، وهذا م زع الإنسان الذي يتحمّل كذب الآخر، ويتنازل عن أخطائه، ولا  اإيجابياً

 يستغني عنه حتى لو كان من الراحلين الظاعنين.

معها، "لمن ظعن"، ويحدد الأماكن التي تمر بها "ضبيب،  أنه يسأل عن الظعن التي رحلت .4

راف، ذات  جل"، ويتابع حركة مسيرها، ويعرف الطرق التي 
َ

اليحيحان، الوجين، ش

اتمرُّ بها، ويراقبها باللحظة، كما في العبارات: 

بنَ = تحديد المسير
ّ
امررن، نك
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طالع، تبصّر = مراقبة الظهورا
ُ
افما خرجت من الوادي، ت

اين قطعنَ = متابعة الحركة بالوقت "حين"لحين، ح

 اومما يمكن التركيز عليه في طبيعة المثقّب العبدي أن عدم تنازله عن "فاطمة"؛ جعله جاد ا

 لتعديل سلوكها، وجعْل طباعها اومصممًا
ً
، وهو يستخدم النهي "فلا تعدي مواعد كاذبات" وسيلة

ا.قريبة من طباعه، ومن ثم مقاربة وجهات النظر بينهما

يتناسب مع هذا المعنى عبارات توحي بجديته، مثل: "فإنّ شمالي لو تخالفني خلافك ما  

وصلت بها يميني.. إذن لقطعتها.. ولقلت بيني"؛ إضافة إلى أن عبارة "كذلك أجتوي من يجتويني"، 

المهادنة والتهاون، ولا يؤمن بالحلول  -بسببها–توضّح سياسة التعامل بالمثل، التي لا يعرف 

. ا الوسطى. وقد يتبادر لذهن القارئ أنها سياسة شاملة، لا يفلت منها أحد 

لكنّ الفهم الدقيق لقولته "فإن شمالي لو تخالفني خلافك ما وصلت بها يميني" وهي العبارة 

دت بسببها كل العبارات السابقة، يكشف أن فاطمة استثناء من كل ذلك؛ فنَعَم هو 
ّ
الأم التي تول

يرض ى عنه، لكنه لا يمكن أن يعاملها معاملة الآخرين؛ لأنّ المعنى البسيط  يضبط سلوكها، ولاا

: لو فعل فلان ما فعلته أنت لكان منّي كذا وكذا. أي أنك  لهذه العبارة، كأنكَ تقول لعزيز غال 

عاقب غيره بشدة لو وقع به، وهذا استثناء له. 
ُ
اتقبل التصرّف منه، بينما ت

ضمن –يُعدّ استبدال "فاطمة" باليد  اثبات ذلك؛ فبنيوياًوتساند الناحية الشكلية في إ

جًا -العبارة ل أداة امتناع لامتناع، واستخدامها،  امن ذكرها، واستبعاداً اتحرُّ
ّ
مث

ُ
لها، كما أنّ "لو" ت

، بينما الشاعر ماض في استخدامها مع الآخرين، حين ا، يوحي بتعطيل هذه السياسة أحياناًاشكلياً

بَ أخاه عَمْراً
َ
ااواضحًا ابسياسة البياض والسواد، إذ اشترط عليه موقفًا اطال

ً
، فإما امحدداً ، وتعاملا

ا
ً
ايقاتله، إذ قال في قصيدته: ابحق، وإما أن يكون عدو ا اأن يكون أخ
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تنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي
َ
ت
َ
و أ و وَمِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن عَمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر  اإِلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتى عَمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر 

ا

ختتتتتتتتتتتتتتي النَجتتتتتتتتتتتتتتداتِ وَالحِلتتتتتتتتتتتتتتمِ الرَصتتتتتتتتتتتتتتينِاا
َ
اأ

ا

ا ّ ختتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي بِحَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتق 
َ
كتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتونَ أ

َ
ن ت

َ
إِمّتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا أ

َ
اف

ا

 مِنتتتتتتتتتتتتا
َ

عرِف
َ
تتتتتتتتتتتتأ

َ
تتتتتتتتتتتتي مِتتتتتتتتتتتتن سَتتتتتتتتتتتتمِينيف

ّ
ث
َ
اكَ غ

ا

خِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذني رِحني وَاتَّ
َّ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاط

َ
 ف

ّ
اوَإِلا

ا

قينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي اعَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدُو اا تَّ
َ
قيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتكَ وَت تَّ

َ
اأ

ا

عْيين ميوله نحو الخير، في  اولعلّ هذه السياسة جعلت الشاعر قادراً
َ
على تحديد مسارِه، وت

امراوغين، ومثيرين للحيرة تجاه ما سيلقاه منهم: –بين الخير والشر-حين بقي الآخرون 

ااأدري إذا يممتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت أمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتراً ومتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا
ا

اأريتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد الخيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر أّ همتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا يلينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيا
ا

اأألخيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر التتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذي أنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا أبتغيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته
ا

اأم الشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترّ التتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذي هتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتو يبتغينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيا
ا

في ترتيب العلاقات الإنسانية من منظورين مختلفين، يعتمد الأول  القد بدا الفارق واضحًا

باع أساليب، أهمها: الصدّ، والتّمنّع، والمراوغة. فيما يقوم المنظور 
ّ
الثاني على تفان منقطع على ات

للجمال، الذي  امثيراً االنظير، من ركائزه: الإصرار، والوضوح، وصفاء النية؛ فكان نص المثقّب نصاً

اقاوم لأجله كلَّ مَ زع  يثير القلق، ويُبدّد السعادة، أو ُ هدّد الحياة. 

ي القديم، إذ ملامح التعامل الإنساني هذه لا شكّ أنها موجودة في غير مثال من الشعر العرب

بدي المرأة القطيعة، وتنجزها؛ لتثير أحزان الشعراء، وتبعث آهاتهم دون أن تنطق بكلمة واحدة، 
ُ
ت

 إعجاب بالجمال، وتنازل لرمز الخصب والنماء، وحفاظ على الحياة، وبناء 
ّ

وما قبولهم بذلك إلا

قصيدته "بانت  سعادتها. وهذا واضح في المثال التالي من شعر كعب بن زهير، إذ يقول في

  :(18)سعاد"

لوتتتتتتتتي اليَتتتتتتتتومَ مَتبتتتتتتتتولُا
َ
ق

َ
تتتتتتتتت سُتتتتتتتتعادُ ف

َ
ابان

ا

تتتتتتتتتتتتتتم يُفتتتتتتتتتتتتتتد مَكبتتتتتتتتتتتتتتولُا 
َ
م  إِثرَهتتتتتتتتتتتتتتا ل امُتَتتتتتتتتتتتتتتيَّ

ا

 البَتتتتتتتتينِ إِذ رَحَلتتتتتتتتوا
َ
تتتتتتتتداة

َ
اوَمتتتتتتتتا سُتتتتتتتتعادُ غ

ا

تتتتترفِ مَكحتتتتتولُا 
َ
ضتتتتتيضُ الط

َ
تتتتتنُّ غ

َ
غ

َ
 أ

ّ
اإِلا

ا

سَتتمَت
َ
لتتم  إِذا اِبت

َ
جلتتو عَتتوارِضَ ذي ظ

َ
ات

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهُ مُنهَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل  بِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالراحِ مَعلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتواا نَّ
َ
أ
َ
الُاك

ا
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ا تتتتتبَم  مِتتتتتن متتتتتاءِ مَحنِيَتتتتتة 
َ

ت بِتتتتتذي ش تتتتتجَّ
ُ

اش
ا

ضتتتتتحى وَهُتتتتوَ مَشتتتتتمولُاا
َ
حَ أ

َ
بط

َ
اصتتتتاف  بِتتتتأ

ا

تتتتتتتهاُ
َ
فرَط

َ
تتتتتتذى عَنُتتتتتته وَأ

َ
جلتتتتتتو الرِيتتتتتتاحُ الق

َ
ات

ا

امِتتتتتتتتن صَتتتتتتتتوبِ ستتتتتتتتارِيَة  بتتتتتتتتيض  يَعاليتتتتتتتتلُاا
ا

ت
َ
هتتتتتتتتتا صَتتتتتتتتتدَق نَّ

َ
تتتتتتتتتو أ

َ
 ل

ً
تتتتتتتتتة

َّ
ل
ُ
ايتتتتتتتتتا وَيحَهتتتتتتتتتا خ

ا

تتتتوَ انَّ النُيتتتتحَ مَقبتتتتولُاا
َ
وْ ل

َ
امتتتتا وَعَتتتتدَت أ

ا

ا
ُ
هتتتتتتتتتا خ كِنَّ

َ
 مِتتتتتتتتتن دَمِهتتتتتتتتتال

َ
تتتتتتتتتد ستتتتتتتتتيط

َ
 ق

 
تتتتتتتتتة

َّ
ال

ا

بتتتتتتتتتتتتتتتتتديلُاا
َ
 وَت

 
جتتتتتتتتتتتتتتتتع  وَوَلتتتتتتتتتتتتتتتتع  وَإِختتتتتتتتتتتتتتتتلاف

َ
اف

ا

كتتتتتتتتتونُ بِهتتتتتتتتتا
َ
تتتتتتتتتدومُ عَلتتتتتتتتتى حتتتتتتتتتال  ت

َ
متتتتتتتتتا ت

َ
اف

ا

ثوابِهتتتتتتتتتتتتتتا الغتتتتتتتتتتتتتتتولُاا
َ
نُ فتتتتتتتتتتتتتتتي أ تتتتتتتتتتتتتتوَّ

َ
ل
َ
متتتتتتتتتتتتتتا ت

َ
اك

ا

تتتتتتذي زَعَمَتتتتتتت
َّ
تتتتتتكُ بِالوَصتتتتتتلِ ال مَسَّ

َ
اوَمتتتتتتا ت

ا

رابيتتتتتتتتتتتتتتلُاا
َ
مسِتتتتتتتتتتتتتتكُ المتتتتتتتتتتتتتتاءَ الغ

ُ
متتتتتتتتتتتتتتا ت

َ
 ك

ّ
اإِلا

ا

ا
ً

لا
َ
هتتتتتتتتتا مَتتتتتتتتتث

َ
تتتتتتتتتت مَواعيتتتتتتتتتدُ عُرقتتتتتتتتتوب  ل

َ
ان

َ
اك

ا

باطيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلُاا
َ
 الأ

ّ
اوَمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا مَواعيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدُها إِلا

ا

تتتتتتتتت وَمتتتتتتتتا وَعَتتتتتتتتدَت تتتتتتتتكَ متتتتتتتتا مَنَّ
ْ
ن رَّ

ُ
تتتتتتتتلا يَغ

َ
اف

ا

ضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتليلُاا
َ
حتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلامَ ت

َ
متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتانِيَ وَالأ

َ
اإِنَّ الأ

ا

هتتتتتتتتتتتتتا
ُ
غ ِ

ّ
رض  لا يُبَل

َ
مسَتتتتتتتتتتتتتت سُتتتتتتتتتتتتتعادُ بِتتتتتتتتتتتتتأ

َ
اأ

ا

راستتتتتتتتتتتتتتتيلُاا
َ
 العِتتتتتتتتتتتتتتتتاقُ النَجيبتتتتتتتتتتتتتتتاتُ الم

ّ
اإلا

ا

ا
 
 عُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذافِرَة

ّ
غهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا إِلا ِ

ّ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن يُبَل

َ
اوَل

ا

يتتتتتتتتتتتنِ إِرقتتتتتتتتتتتال اا
َ
بغيتتتتتتتتتتتلُا فيهتتتتتتتتتتتا عَلتتتتتتتتتتتى الأ

َ
اوَت

ا 

يمكن النظر إلى اسم "سعاد" على أنه تعبير جليّ عن التفاؤل بحصول السعادة، إلا أنّ 

الفعل "بانت" ينقل فكرة عن صدودها، واختيارها الذاتي لحركة الرحيل، وهو ما ينفي الفرح، ولا 

فسر التحوّل 
ُ
الطارئ على قلب يجعله يرشح من تصرفاتها. ولعلّ "الفاء" في كلمة "فقلوي اليوم"، ت

ااالشاعر إثر رحيلها؛ فقد صار "متيمًا
ً

ا، ومتبولا
ً

ا، ولم يجد من يفديه".، ومكبولا

 شديدة، اوأحزاناً اهذه النتائج الحتمية معانيات انهالت على الشاعر، وقد سبّبت له آلامًا

ا
ً
لت حديث

ّ
ما  عن أهمية "سعاد" في حناياه، وحياته عامة؛ لذلك لا نلحظ في خطابه اومع ذلك، شك

ايُظهر تبرّمَه، أو تضايقه منها، ومن أفعالها، بل ما نجده أنه متلذذ بهذه الآلام.

يصبّ وصف الشاعر لت "سعاد" في هذا الفهم، خاصة أنه وصفها في اتجاهين مختلفين، 

قية، وثانيهما مرتبط بجمالها الحس ي.
ُ
ل
ُ
ق بصفاتها الخ

ّ
اأولهما متعل
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د في وصفه لها؛ كي أصل إلى أسباب تمسّكه بها ولعلي أبدأ بتفصيل أخلاقها بحسب ما ورا

رغم مثالبها، فهي كاذبة "لو أنها صدقت ما وعدت"، ومتلوّنة "كما تلوّن في أثوابها الغول"، ولا 

تتمسّك بوصل أو علاقة "إلا كما تمسك الماء الغرابيل"، وتخلف المواعيد، وعلى الإنسان ألا يغترّ 

ا منّيه به من أمنيات وأحلام 
ُ
الا واقع لها:  بما ت

ا
ً

لا
َ
هتتتتتتتتتتتتا مَتتتتتتتتتتتتث

َ
تتتتتتتتتتتتت مَواعيتتتتتتتتتتتتدُ عُرقتتتتتتتتتتتتوب  ل

َ
ان

َ
اك

ا

باطيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلُاا
َ
 الأ

ّ
اوَمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا مَواعيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدُها إِلا

ا

تتتتتتتتتتت وَمتتتتتتتتتتا وَعَتتتتتتتتتتدَت تتتتتتتتتتكَ متتتتتتتتتتا مَنَّ
ْ
ن رَّ

ُ
تتتتتتتتتتلا يَغ

َ
اف

ا

ضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتليلُاا
َ
حتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلامَ ت

َ
متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتانِيَ وَالأ

َ
اإِنَّ الأ

ا

نة 
ُ
أمّا في حديثه عن جمالها، وخصالها الحِسية، فقد اعتنى عناية فائقة بصوتها ذي الغ

"، الذي يُصيب الأذن؛ فتستطيبَ سماعه، وبوجهها، ذي الابتسامة وطرْفها الغضيض "أغنّا

ا
ً
"تجلو عوارض"، وبرِيْقها طيّب المذاق "ذي ظلم".  االمكحول، وبروعة ثغرها الذي يفترّ ضاحك

ملامحها المحسوسة  اوتفسير ذلك أنّ الشاعر أطلق العنان لخياله وهو يصف "سعاد"، مستحضراً

ا ايضاًوالمرئية؛ تعوا
ً

 في إزاحة آلام الفقْد الناتج عن الرحيل. عما فقده على أرض الواقع، وأملا

ب "بذي شبم من ماء اواللافت للنظر أنه ذكر الماء كثيراً
ْ
، حينما عبّر عن ريق سعاد العذ

مال؛ فتزيد درجة برودته، وصفائه ضمن واد  واسع 
َّ

محنية"، وهو نبع "مشمول"، تمرّ عليه ريح الش

ا"بأبطح"، 
ً

"من صوب سارية بيض  امتلأ بماء المطر الذي ي زل من سحابة بيضاء تسري ليلا

ا
ً

في  يعاليل". وما استحضار الماء وسيولته وطقسه الماطر، وإطالة الشاعر في الحديث عنه، إلا أملا

 في مقاومة الجدب الذي حل عندما خلت الحياة من "سعاد". 
ً
ااستعادة الخصب، ورغبة

ر ا انبعاًلقد صار ريق "سعاد" 
َ
للماء الذي يملأ المكان، ويعيد له الحياة،  اوحيدًا ا، ومصدراًاث

وهذا تعبير عن قيمتها العليا في الحفاظ على بقاء الإنسان، واستمرار حياته، وتفسير لتمسك 

االشاعر بها، وتحمّله لما يبدر منها، وما ينتج عنها من آلام وأحزان. ومن هنا فإن البيتين:

مسَتتتتتتتتتتتتتتتتتت سُتتتتتتتتتتتتتتتتتعادُ بِتتتتتتتتتتتتتتتتت
َ
هتتتتتتتتتتتتتتتتتاأ

ُ
غ ِ

ّ
رض  لا يُبَل

َ
اأ

ا

راستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيلُاا
َ
 العِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاقُ النَجيبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاتُ الم

ّ
اإلا

ا

ا
 
 عُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذافِرَة

ّ
غهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا إِلا ِ

ّ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن يُبَل

َ
اوَل

ا

بغيتتتتتتتتتتتتتتتلُاا
َ
يتتتتتتتتتتتتتتتنِ إِرقتتتتتتتتتتتتتتتال  وَت

َ
افيهتتتتتتتتتتتتتتتا عَلتتتتتتتتتتتتتتتى الأ

ا 
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د ما نحوت إليه في الفهم السابق للأبيات، فعبارة 
ّ
يمكن استثمارهما في اتجاهات مهمة تؤك

ا
ً

على أن "سعاد" سادرة في رحيلها، وقد ابتعدت مسافة  "أمست سعاد بأرض"، يمكن اتخاذها دليلا

، أن تبرهن على أن الشاعر مُصر  على اأطول، ومن ثم ابتعد الخصب، وحلّ الموت. ويمكن، أيضاً

ا. اإنسانة واحدة هي "سعاد"؛ لذلك أعاد ذكرها مرة أخرى بعد أحد عشر بيتاً

اوالأهم من ذلك، في اتجاه ثالث، أن نتخذ هذه العبارة دل
ً

على أن الشاعر يحاول  يلا

الوصول إلى سعاد "الحياة"، التي لا يمكنه أن يستبدل بها أخرى؛ بيد أنه يتابع مسيرها، ويحدد 

 نياق  كريمات 
ّ

المكان الذي وصلت إليه، بل ويعرف طبيعته الوَعِرة التي لا يمكن أن تصلها إلا

غها إلا العتاق النجيبات المراسيل
ّ
غها إلا عُذافرة"؛ لذلك جاءت وقويات وسريعات "لا يبل

ّ
.. ولن يبل

ولا غرابة في ذلك؛ فهي معادل  الناقة: ضخمة، وسريعة، وقوية، وذات سمات أشبه بالأسطورية،

ا
ً
ت؛ بحث

ّ
 القوة الشاعر، وإصراره على متابعة "سعاد/الحياة" واللحاق بها، والوصول إليها أينما حل

اا قاله في وصف الناقة:عن الجمال والسعادة والحياة في آن واحد، ومم

ا هَتتتتتتتتتتتتتتق 
َ
يتتتتتتتتتتتتتتوبَ بِعَينَتتتتتتتتتتتتتتي مُفتتتتتتتتتتتتتترَد  ل

ُ
رمتتتتتتتتتتتتتتي الغ

َ
ات

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدَتِ الحُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتزّانُ وَالميتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلُاا
َ
وَق

َ
اإِذا ت

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدُها يَّ
َ
عَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتم  مُق

َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدُها ف

َّ
ل
َ
اضَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتخم  مُق

ا

فضتتتتتتيلُاا
َ
حتتتتتتلِ ت

َ
لقِهتتتتتتا عَتتتتتتن بَنتتتتتتاتِ الف

َ
افتتتتتتي خ

ا

ا نَتتتتتتتتتتتتتتة  بوهتتتتتتتتتتتتتتا مِتتتتتتتتتتتتتتن مُهَجَّ
َ
خوهتتتتتتتتتتتتتتا أ

َ
 أ

 
احَتتتتتتتتتتتتتترف

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوداءُ شِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتمليلُاا
َ
هتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا ق

ُ
ال

َ
هتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا خ اوَعَمُّ

ا 

د تحليل النموذجين السابقين يمكننا أن نستنتج التوافق بين طبيعة "فاطمة" و"سعاد"، بع

والرغبة الملحة عند الشاعرين على مقاربة الحياة مع كلتيهما، ولا شك أن ذلك مهّد لموضوعات 

وأساليب مشتركة بين النصين. فالمرأتان ترتحلان، وتتركانهما، وهما يتابعان مسيرتيهما، فالمثقّب 

يقول: "تبصّر، مررن"، وكعب يقول: "أمست سعاد بأرض". كما أنّ صفات المرأتين متقاربة 

فكلتاهما كاذبة "فلا تعدي مواعد كاذبات.. يا ويحها خلة لو أنها صدقت.. كانت مواعيد عرقوب لها 

ا
ً

ة "، بالإضافة إلى أنّ الناقة وردت لدى الشاعرين بهيئتين متفقتين مع اختلاف بسيط، فناقمثلا

ا:(19)، كما يقولااكعب قوية لا تشكو التعب، وناقة المثقّب قوية، أيضاً
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ا تتتتتتتتتتتتتتو  
َ
سَتتتتتتتتتتتتتتلِّ الهَتتتتتتتتتتتتتتمَّ عَنتتتتتتتتتتتتتتكَ بِتتتتتتتتتتتتتتذاتِ ل

َ
اف

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتةِ القُيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتونِاا
َ
مِطرَق

َ
اعُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذافِرة  ك

ا

نَّ هِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر ا
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتأ

َ
ةِ الوَجيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتفِ ك

َ
اابِصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتادِق

ا

 بِالوَضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتينِاا
ُ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذ

ُ
ايُبار هتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا وَيَأخ

ا

ة"، في حين هو لا يكل ولا يمل ولا لكنّها، ضجّتْ من ترحاله وكثرة أسفاره، باتجاه "فاطم

ايتعب، وكأنه يمض ي بإصرار يفوق قدراتها، إذ قال:

ا يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل 
َ
هتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا بِل

ُ
رحَل

َ
متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتُ أ

ُ
اإِذا متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا ق

ا

 الرَجُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلِ الحَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتزينِاا
َ
هُ آهَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة وَّ

َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتأ

َ
ات

ا

هتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا وَضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيني
َ
قتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتولُ إِذا دَرَأتُ ل

َ
ات

ا

بَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدًاا
َ
هَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذا دِينُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهُ أ

َ
اوَدينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي اأ

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلُّ التتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدَهرِ حَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل  وَاِرتِحتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتال ا
ُ
ك
َ
اأ

ا

متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا ا
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيَّ وَمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا يَقينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيأ

َ
ايُبقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي عَل

ا

وبحسب وجهة نظري فإنّ ذلك عائد إلى هدف واحد من ركوب الناقتين؛ وهو إصرارهما 

وإبراز عنايتهما الفائقة بالمرأة/ رمز الجمال والحياة؛ لذلك نلاحظ أن المثقّب وسّع رمزية "فاطمة" 

دون تخصيص.  امطلقًاعندما جعل الحديث عن النساء بشكل عام، وكأنه يتحدّ  عن المرأة 

 اوذلك ما فعله كعب عندما حوّل ريق "سعاد" إلى نبع ومطر وسيول؛ فوسّع رمزيتها، وجعلها رمزاً

ره تتوفر الحياة، وكأنّ حاله يقول: بوجودك يا "سعاد" 
ّ
إلى سبيل مهم للخصب والنماء، وبتوف

صِرّ وأجاهد لمتابعة مسيرك.
ُ
ر أسباب السعادة والحياة؛ لذلك أ

ّ
اتتوف

متْ فيهما آراء وم دِّ
ُ
ع كل هذا تبقى المرأة والناقة مجالين واسعين للتحليل والتأويل، وقد ق

ثقافية مختلفة عما تراه الدراسة الآنية. من ذلك أنّ الناقة برؤية الناقد الثقافي يوسف عليمات 

ا. (20)أنثى أخرى يميل لها المثقّب، ويحبها، وقد استبدلها بت "فاطمة"

 دية/ تفكير إنسانيطباع ما :اثانيً 

في أمثلة أخرى من الشعر العربي القديم ارتبطت صورة المرأة برفضها لكثير من كرم الرجل 

وتصرّفاته الإنسانية؛ لأن تفكيرها يختلف عن تفكيره، وإحساسها لا يوافق إحساسه، ولأن 
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وْحِي لديه تقابله نظرتها المادية أحياناً ات الاجتماعية، إذ بدا في ؛ ، ولا سيما في العلاقاالمنطلق الرُّ

عدد من النصوص أنّ هناك شريحة من النساء لا يرغبن بالتواصل مع المجتمع، ولا يعجبهنّ 

انتماء الزوج إلى منظومته الاجتماعية، فهنّ قطوعات بخيلات، لا يمكن للرجل القبول بهن، أو 

ت الاجتماعية، وهذا ما بأفكارهن؛ فتنشب، إثر ذلك، الخلافات، وتزداد الفوارق، وتكثر المشكلاا

اجعل صورة المرأة قبحية، ورؤيتها غير إنسانية.

بعكس ما كان يؤمن به الرجل، ويدافع عنه، ويحاول إقناع المرأة به؛ فالكرم لديه "شرف 

ي به يكسبه المحبّة"(22)، و"نقيض اللؤم"(21)الرجل"
ّ
، وأفضله "جهد المقلّ لا غنى (23)، و"التحل

لعرب "مهما قيل عن ثرواتهم يعيشون حياة فقر وقلة مال، وكانوا يحيون في . وكان ا(24)المكثر"

بادية شحيحة بالزاد، وحياتهم ترحال وتجوال، فكل واحد منهم معرّض لأن ينفد زاده، فهو يقري 

فهم بحسن الأحدوثة وحسن 
َ
ل
َ
ضيفه اليوم؛ لأنه مُعرَّض إلى أن يُضاف في يوم، ثم هم يُكرِمون لِك

نفوسهم بمساعدة المحتاج، وإطعام الجائع، وإغاثة الملهوف، وكان المال في نظرهم  الثناء، تسعد

ا.(25)وسيلة لا غاية، وسيلة إلى الحياة الشريفة، وإلى كسب المحامد"

من هنا لا تتفق فلسفة الكرم لدى الشعراء مع منطق النساء؛ ففي حديثهم عن هذا 

د مجدها  الشعور الإنساني، كانت "الأنا/ الشاعر" تستمد
ّ
خلودها من الفعل الإنساني الراقي، وتخل

بالحفاظ على الآخر من مهالك الجوع والفقر، وخير من يُمثل ذلك حاتم الطائي الذي يرى أن 

ذكره في الحياة لا يعتمد على قوة "الأنا"، وفحولتها، إنما يأتي من أفعاله الإنسانية وأثرها، في 

رأة، التي لا يروقها التفاني لأجل الآخر، ولا ترغب بضياع حماية الإنسان، وهذا يخالف تفكير الم

اثروتها لحمايته، ولا يعنيها الفعل الإنساني، بقدْر ما يعنيها الحفاظ على الذات والمال.

ا:(26)يقول حاتم الطائي 

ا
ً

لا مَهتتتتتتتتتتتتتلا
َ
تتتتتتتتتتتتتومَ وَالعَتتتتتتتتتتتتتذ

َ
تتتتتتتتتتتتتي الل

ّ
قِل

َ
تتتتتتتتتتتتتوارُ أ

َ
ان

ا

عَتتتتتتتتلا  
َ
يء  فتتتتتتتتاتَ، متتتتتتتتا ف

َ
قتتتتتتتتولي لِشتتتتتتتت 

َ
اوَلا ت

ا

قتتتتتتتتتتتتتتتتتتتولي
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتهاُ وَلا ت

َ
نتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتُ مُهلِك

ُ
الِمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتال  ك

ا

ا 
ً

تتتبلا مهتتتلا
َ
عطتتتي الجِتتتنَّ وَالخ

ُ
نتتتتُ أ

ُ
اوَإِن ك

ا
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ا
ً
ايَتتتتتتتتترى البَخيتتتتتتتتتلُ سَتتتتتتتتتبيلَ المتتتتتتتتتالِ واحِتتتتتتتتتدَة

ا

اإِنَّ الجَتتتتتتتتتتتتوادَ يَتتتتتتتتتتتترى فتتتتتتتتتتتتي مالِتتتتتتتتتتتتهِ سُتتتتتتتتتتتتبُلاا
ا

اإِنَّ البَخيتتتتتتتتتتتتتتلَ إِذا متتتتتتتتتتتتتتا متتتتتتتتتتتتتتاتَ يَتبَعُتتتتتتتتتتتتتتتهاُ
ا

 الِإبِتتتتتتتلاا
ُ

نتتتتتتتاءِ وَيَحتتتتتتتوي التتتتتتتوارِ 
َ
استتتتتتتوءُ الث

ا

كَ إِنَّ ا 
َ
اصْتتتتتتتتدُق حَتتتتتتتتديث

َ
تتتتتتتترءَ يَتبَعُتتتتتتتتهاُف

َ
الم

ا

تتتتتتتهُ حُمِتتتتتتتلاا
ُ

عش
َ
امتتتتتتتا كتتتتتتتانَ يَبنتتتتتتتي إِذا متتتتتتتا ن

ا

هُتتتتتتتتتتتمُا
ُّ
ل
ُ
يتتتتتتتتتتتتَ البَخيتتتتتتتتتتتلَ يَتتتتتتتتتتتراهُ النتتتتتتتتتتتاُ  ك

َ
ال

ا

تتتتتتتتتتزَلاا
َ
تتتتتتتتتتلا يُقتتتتتتتتتترى، إِذا ن

َ
متتتتتتتتتتا يَتتتتتتتتتتراهُم، ف

َ
اك

ا

عذِليني عَلى مال  وَصَلتُ بِهِ رَحمًا
َ
ا،الا ت

ا

يتتتتتتتتتتتتتتتترُ سَتتتتتتتتتتتتتتتتبيلِ المتتتتتتتتتتتتتتتتالِ متتتتتتتتتتتتتتتتا وَصَتتتتتتتتتتتتتتتتلاا
َ
اوَخ

ا

، الأول هو اعن نسقين ثقافيين متناقضين تمامًا ايعطي حاتم، في حديثه مع زوجته، انطباعاً

ب 
َ
العاذلة" وترى أن الفعل الإنساني "إنفاق المال/ الكرم" ماض فائت لا  -الزوجة "نوار/المخاط

طائل منه، بيد أن الشاعر ينهاها عن ذلك التفكير "ولا تقولي لش يء فات ما فعلا "، وهذا يضعها 

ب الذي لا يتجاوز الذا
ْ
اتَ ومصالحها.في إطار السل

م–اافالمرأة، وإن كان صوتها غائباً
ّ
إلا أنها تثير مشكلة لدى الزوج، وتشوّا  -لا تنطق ولا تتكل

على بعض قيمه الإنسانية، الضرورية بالنسبة له، ولا سيما أن عبارة: ولا تقولي لش يء فات: ما 

ا
ً

وحي بأنّ العاذلة أطلقتْ سؤالا
ُ
ق باله؛ لأنه لا يتماش ى مع أثار حفيظته، وأقل -عمّا فات–افعلا" ت

ب على أفعاله، وقدراته، من حيث معناه: ما 
ّ
ك في النتائج التي قد تترت

ّ
تفانيه وإيثاره، بل يُشك

 افائدة هذه الأشياء التي فعلتَها. ثم إنّ الماض ي، بكل تضحياته، لا يعنيها، وترى الحديث عنه ضرباً

به على ما أن
ّ
فق آنذاك، والشاعر لا يقبل بذلك؛ فيزجرها من العبث، الذي لا طائل منه، بل تؤن

ا
ً

هُ".مرتين، قائلا
َ
نتُ مُهلِك

ُ
قولي لِمال  ك

َ
عَلا ".. "وَلا ت

َ
يء  فاتَ، ما ف

َ
قولي لِش 

َ
 : "لا ت

ويبدو أنها شديدة الإلحاح على مطلبها؛ وهي تثني الشاعر عن فعل الخير؛ ما جعله يأمرها 

 عن لومه "أقلي اللوم والعذلا"، مح
ّ

ف
ُ
ابأن تك

ً
لأنها ؛ بالنهي "لا تعذليني" إسكات صوتها النشاز اولا

وهذا كفيل بأن " اعَلى مال  وَصَلتُ بِهِ رَحمًا، حين لامتْه على صلة الرحم "اكريمًا ااستفزّته، إنساناً

ى عقلها، وأحاسيسها.
ّ
ايكشف عن لؤمها؛ الذي غط
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حسَن، فيحاول أما النسق الثاني فيمثله الشاعر "المخاطِب" الذي يصرّ على الفعل ال

ده ذكراً
ّ
، حتى لو قدّمها امنطوياً ا، وأنها لا يمكن أن تصبح ماضياًاطيباً اإقناعها بأن عطاياه تخل

من الصوت الأنثوي  اللجنّ والشياطين "وإنْ كنتُ أعطي الجن والخبلا"؛ لذلك كان م زعجًا

 على منطق الإن االرافض للخير؛ ومصمّمًا
ّ
ل على تجاوزه بالنهي المتكرر، معتمدا سان الرّحب والمتعقِّ

اوالكريم المتفاني، كما في النقاط التالية:

ا -
ً

ا أن صدره واسع في مناقشتها، كما في العبارتين: مهلا
ً

 وإن كنت.  نوار.. مهلا

خذ من إنفاق المال طريقًا -
ّ
ير سَبيلِ  اسليمًا اأنه ات

َ
لصلة الرحم، والتواصل مع النا  "خ

 .المالِ ما وَصَلا"

عَلا "، من زاوية أن نهي "نوار" عن نظ -
َ
يء  فاتَ، ما ف

َ
قولي لِش 

َ
رتها السالبة للماض ي "لا ت

لا  امنتهياً اجديدة، قد يوضّح نظرته الإيجابية لهذا الماض ي؛ فهو، بعكسها، لا يعدّه شيئاً

 فائدة منه، خاصة أنه مليء بالأفعال النبيلة.

، ويسير معه بعد موته، قناعته الزائدة فيما يبنيه من خير في الحياة، بأنه يرافق الإنسان -

هُ حُمِلا". 
ُ

عش
َ
 كما في قوله: "يَتبَعُهُ ما كانَ يَبني إِذا ما ن

أمنيته الرائعة، بأن يكون النا  على وعي بفلسفة البخيل، وطبيعة تفكيره تجاههم، فلا  -

يُكرمونه حيثما حلّ ونزل، وهذا توجّه راق، يبيّن موقفه من البخل، ويكشف عن رغبته 

 ب على البخلاء:بإيقاع العقا

هُتتتتتتتتتتتتتمُا
ُّ
ل
ُ
يتتتتتتتتتتتتتتَ البَخيتتتتتتتتتتتتتلَ يَتتتتتتتتتتتتتراهُ النتتتتتتتتتتتتتاُ  ك

َ
ال

ا

تتتتتتتتتتتزَلاا
َ
تتتتتتتتتتتلا يُقتتتتتتتتتتترى، إِذا ن

َ
متتتتتتتتتتتا يَتتتتتتتتتتتراهُم، ف

َ
اك

ا

د مفارقة بين فلسفة البخيل وفلسفة الكريم تجاه المال، وقيمة ما ينتج عنهما 
ّ
وهنا تتول

اعلى الصّعيد الإنساني:
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ا
ً
ايتتتتتتتتتتتتترى البخيتتتتتتتتتتتتتلُ ستتتتتتتتتتتتتبيلَ المتتتتتتتتتتتتتالِ واحتتتتتتتتتتتتتدة

ا

اه ستتتتتتتتتتتتتتتتبلاإنّ الجتتتتتتتتتتتتتتتتوادَ يتتتتتتتتتتتتتتتترى فتتتتتتتتتتتتتتتتي مالتتتتتتتتتتتتتتتتا
ا

 الكريم توجّهَه إلى الخير، الذي تتعدّد أنواعه، وتتسع دائرته؛ فحاتم "يرى في 
ُ
تؤكد نظرة

رَه سائراً
ْ
بقي ذِك

ُ
ون منه عطايا تسد  اماله سبلا"، وهي سبل  ت

َ
في البلاد، وتخدم المعوزين الذين يتلق

يعدّ نظرة أحادية،  جوعهم، وتخدم بقاءهم. مقابل أن وجود سبيل واحد للمال بالنسبة للبخيل،

ا
ً
للمنفعة على الذات، بما يؤدي إلى موت  الدائرة المعروف، واختصاراً اوعلاقات ضيّقة، وإغلاق

ر، وارتباطه بالسوء.
ْ
ك ِ

ّ
االذ

من العلاقات؛  اجديدًا اعن الكرم، نجد أبا ذؤيب الهذلي يتناول في عينيته نموذجًا اوبعيدًا

ها. وقد استعرض مشكلته مع "أميمة"، وبيّن حالها، في إحدا  توترات في االتي تكون الزوجة سبباً

ا:(27)صدره بها، فقال ا، وضائقًااوتفكيرها المادي الذي أثار عصبيته، وجعله متأزمًا

 متتتتتتتتتتا لِجِستتتتتتتتتتمِكَ شتتتتتتتتتتاحِباً
ُ
مَيمَتتتتتتتتتتة

ُ
تتتتتتتتتتتْ أ

َ
ااقال

ا

تتتتتتتتتتتعُ  
َ
لتَ وَمِثتتتتتتتتتتتلُ مالِتتتتتتتتتتتكَ يَنف

َ
 ابتَتتتتتتتتتتتذ

ُ
امُنتتتتتتتتتتتذ

ا

م متتتتتتتتتتتتتتتا لِجَنبِتتتتتتتتتتتتتتتكَ لا يُلائِتتتتتتتتتتتتتتتمُ مَضتتتتتتتتتتتتتتتجَعاً
َ
ااأ

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتت 
َ
ق

َ
 أ

ّ
ضتتتتتتتتتتتتتتتتتتجَعُ إِلا

َ
يتتتتتتتتتتتتتتتتتتكَ ذاكَ الم

َ
اضَّ عَل

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهاُ نَّ
َ
ن متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا لِجِستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتمِيَ أ

َ
جَبتُهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا أ

َ
أ
َ
اف

ا

عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتواا وَدَّ
َ
وْدى بَنِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيَّ مِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنَ التتتتتتتتتتتتتتتتتتتبِلادِ ف

َ
اأ

ا

ا
ً
بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوني حَسْتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترة

َ
عق

َ
ودى بَنِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيَّ وَأ

َ
اأ

ا

قلِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتعُاا
ُ
 لا ت

ً
ابَعتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدَ الرُقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتادِ وَعَبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترَة

ا

 فيض ا اتش ي هذه الأبيات بأنّ "أميمة" لم تأخذ نصيباً
ّ

لأمومة من اسمها، الذي نستشف

من دلالته، والتحبّب من تصغيره وترخيمه؛ لأن ذهنها يغِيْب عنه، أثناء خطابها لزوجها، سببُ 

ق بأعز ما تملكه المرأة، وهو الأبناء. بيد أنها سألته عن نحول جسمه "ما 
ّ
أرقه وهمّه، مع أنه يتعل

االجسمك شاحباً
ً
ل فيها مبلغ

َ
ذلتَ"، وقد أشارت إلى من المال "منذ ابت ا"، ثم ربطت ذلك بلحظة  بَذ

أنّ ما معه من مال كاف  لسدّ حاجته، ونافع لدرء عَوَزه "ومثل مالك ينفع"، وكأنها تقول: لقد بتّ 

ناحل الجسم منذ اللحظة التي دفعتَ فيها المال، مع أنّ لديكَ ما يكفي لكل ذلك. وهذا في ظاهر 

خفّاِ
ُ
ف عليه وطأة فقد المال، لكنّ الفهم معناه موقف إيجابي، نفهم منه أنها تشاركه الحزنَ، وت
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اليحيح له: أنها ذات تفكير سالب، بدليل أنها ربطت حزنه بأمر مادي، ليس له أي وجود بالنسبة 

اله.

لقد انصرف نظرها إلى الثروة، وهذا ما يخالف واقع الشاعر، ويفارق حقيقة إحساسه، 

، ولم يؤرقه فقدانه مطلقًا
ّ
ر بالمال قط

ّ
ا رأى ؛ بل كاافهو لم يفك

ّ
في القصيدة –ن حكيم الزمان لم

اأن النفس القنوعة يكفيها قليل  من المال، حين قال: -نفسها

بتَهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا
َّ
 إِذا رَغ

 
اوَالتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنَفسُ راغِبِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة

ا

قنَتتتتتتتتتتتتتتتتتتعُاا
َ
ليتتتتتتتتتتتتتتتتتتل  ت

َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتترَدُّ إِلتتتتتتتتتتتتتتتتتتى ق

ُ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتإِذا ت

َ
اف

ا

ا
ً

 لكنّه يخضع لضغط نفس يّ هائل، كرّر ذكره مرتين: أودى بنيّ.. أودى بنيّ، وقد رماه ناحلا

با، مهمومًا ،اشاحباً
ّ
اللنوم "أقضّ عليك ذاك المضجع". ا، لا يعرف طعمًااوجعله متقل

إنّ قضيته الإنسانية في أمر  لم يلق أيّ اهتمام عند أميمة، رغم أنه عامل مشترك بينهما، 

ل بالَ الأم الحنون. فماذا تكون بنظرنا وهي تنساه أو تتناساه، وتلتفت 
َ
غ

ْ
بل ومن أعظم ما قد يَش

ل بالمال وإنفاقه..! وهذا ما استفزّ الشاعر، وأثار غضبه "فأجبتها"، إلى عامل عين
ّ
يّ مادي يتمث

ل مثيراً
ّ
وْدى  اإضافي ا اوشك

َ
لمكامن الألم بداخله؛ فهو حزين على أبنائه الذين ماتوا عنه وفارقوه "أ

..
ً
بوني حَسْرة

َ
عق

َ
عوا"، ودائم التحسّر والبكاء عليهم: أ وَدَّ

َ
ر  بَنِيَّ مِنَ البِلادِ ف

ّ
قلِعُ"، وهي تفك

ُ
 لا ت

ً
وَعَبرَة

ابالمال، وتظنّ أنه وراء كل ذلك الحزن والهمّ. 

وتزداد قناعتنا بفارق التفكير بين كلّ  منهما إذا علمنا أن قريحة أبي ذؤيب الهذلي ما جادت 

ا. (28)خبهذه العينيّة الرائعة إلا بكاءً على أبنائه الخمسة الذين ماتوا بالطاعون كما تذكر كتب التاري

ويشتمل المثال التالي من دالية دريد بن الصمة على علاقات زوجية واجتماعية متضاربة 

لها: الإنسان الذي يبني جمال الحياة، ويكون إيجابياً
ّ
في سعادتها، مقابل الأنثى  اومتصادمة، يمث

حسن العلاقات الاجتماعية الإيجابية؛ فتقطع كل أشكال السعادة، 
ُ
وهذا ناتج البيتوتية التي لا ت

عن طبيعة تفكير كل منهما، وقد يضع القارئ أمام ثقافتين مختلفتين، هما: ثقافة جمالية لا تلقي 
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ا
ً

إلى المال ولا إلى المادة، وهي راقية بتعاطيها مع ثقافة المرأة المادية، ونظرتها إلى المال، كما في  بالا

ا:(29)قوله

مِّ مَعبَتتتتتتتتتتدِا
ُ
 جَديتتتتتتتتتتدُ الحَبتتتتتتتتتتلِ مِتتتتتتتتتتن أ

َّ
رَ 

َ
اأ

ا

ااقبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة  وأخلفتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتْ كتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلَّ موعتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدِابعا
ا

يتتتتتتكَ جوارَهتتتتتتا، 
َ
حمَتتتتتتد إِل

ُ
تتتتتتم أ

َ
تتتتتتت وَل

َ
اوَبان

ا

اولتتتتتتتتتتتتمْ تتتتتتتتتتتتترجُ فينتتتتتتتتتتتتتا رِدة اليتتتتتتتتتتتتوم أو غتتتتتتتتتتتتتدِاا
ا

ا
ً
تتتتتتتتراتِ لا سَتتتتتتتتقوط

َ
ف

َ
اخِمارُهتتتتتتتتا امِتتتتتتتتنَ الخ

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدِاإا يَّ
َ
ق
ُ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتروجَ الم

َ
اذا بَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترَزَت وَلا خ

ا

قيتُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهُ  
َ
حِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتبِّ ل

ُ
بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاريحِ الم

َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتلُّ ت

ُ
اوَك

ا

نتتتتتتتي لتتتتتتتم ألتتتتتتتقَ حَتفتتتتتتتي بِمرصَتتتتتتتدِا سِتتتتتتتوىاا
ّ
اأن

ا

في إخفاقها؛ لأنها  اناول دريد في هذا المثال علاقة الزوجية التي كانت المرأة "زوجته" سبباًت

لم تبال بمشاعره، إذ قيل: إنها لامَتْه حين حزن على فقد أخيه "خالد"، كما سيتضح، وهو ما 

عت العلاقة اجعل حبْل الودّ والمودّة بينهما ضعيفًا
َ
 جديد الحبل من أم معبد"؛ فانقط

ّ
التي  "أر 

قها "بانت"
ّ
ا؛ وتلاشت آمالها بالعودة إلى شراكة الحياة معه. (30)تربط بينهما، وطل

سع الخلاف، وانتقل إلى موقف جماعي مجتمعي، إذ 
ّ
ولم يقف الأمر عند هذا الحد، بل ات

أصبحت المرأة مرفوضة لدى المجتمع؛ الذي لن يقبل بامرأة قطوع، وسيئة الطباع؛ فهي غير 

ها ووعودها "وأخلفتْ كلَّ موعد"، وذات توجهات لا إنسانية ولا اجتماعية، بيد صادقة بمواعيد

أنها سيئة الجوار والجيرة "ولم أحمد إليك جوارها"، حتى غدت إمكانية عيشها ضمن المحيط 

المجتمعي في عداد المستحيل "ولم ترج فينا ردة اليوم أو غد". وهذا تعبير  واضح عن أن المجتمع 

وابت صارمة، لا يسمح بتجاوزها، أو اختراقها، ولأجلها يمكن أن يتنازل عن أهم الجاهلي ذو ث

اعنصر من عناصره وهو المرأة.

من هنا سيطر الصوت الذكوري الرافض لمنطق الأنثى على مفاصل النص، وما ذلك إلا 

تعميق لمنطق التعقل، وإرساء لمجتمع الفضيلة، واستبعاد للتفكير الأنثوي اللاإنساني 

ت قمة العقلانية حين ذكر الشاعر ما للمرأة وما عليها؛ بحسب البيتين:وال
ّ
الااجتماعي، وقد تجل
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ا 
ً
تتتتتتراتِ لا سَتتتتتتقوط

َ
ف

َ
اخِمارُهتتتتتتا امِتتتتتتنَ الخ

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدِاإا يَّ
َ
ق
ُ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتروجَ الم

َ
اذا بَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترَزَت وَلا خ

ا

قيتُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهُ  
َ
حِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتبِّ ل

ُ
بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاريحِ الم

َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتلُّ ت

ُ
اوَك

ا

نتتتتتتتي لتتتتتتتم ألتتتتتتتقَ حَتفتتتتتتتي بِمرصَتتتتتتتدِا سِتتتتتتتوىاا
ّ
اأن

ا

ح الشاعر المرأة "أم معبد"، وذكر أنها شديدة الحياء "من الخفرات"، في هذين البيتين مد

ا
ً
خمارها"، وإذا خرجت من بيتها لا  اوملتزمة بأخلاق المجتمع الذي لا يحبّذ سفور الوجه "لا سقوط

"كل تباريح المحب  اوحبيباً اتلبس الخلخال "لا خروج المقيّد"، وكانت شديدة العناية به زوجًا

يموت من قدرتها على احتوائه، ومن درجة انتمائها له "سوى أنني لم ألقَ حتفي لقيته"، حتى كاد 

بمرصد"، إلا أنه انتماء ماضوي، بيد أنّ المرحلة الآنية لا تستقيم فيها العلاقات الزوجية بينهما، 

 من المحيط الاجتماعي بالكامل.
ً
اوقد غدتْ فيها المرأة ملفوظة

عن أخلاق المرأة، وجماليات الحياة الماضوية معها، إن التفسير الثقافي لحديث الشاعر ا

يمكن أن يؤخذ في منحيين، أولهما أن المرأة لا تخالف أخلاق المجتمع، وأنها تنتمي لزوجها، وبيتها، 

وتحسن العلاقات الأسرية الناجحة، لكنها أخفقت في ذلك على مستوى المجتمع. ثانيهما أنّ 

يقول ما لها وما عليها، ولا ينكر حسناتها، إذ وضّح أنها بيضاء الشاعر منطقي في تعامله معها؛ فهو 

العرض، ونظيفة الشرف، ومستقيمة الأخلاق، ولا يمكنه أن يطعن بكل ذلك؛ لكنّ مشكلته معها 

افي عدم استجابتها للعلاقات الاجتماعية خارج إطار الأسرة.

إلى تعليمها أشياء لا  ارغم هذا لم ييأ  من تعديل قيمها تجاه المجتمع، بل سعى جاهدًاا

مَ علاقات، بيد أنه خاطبها مراراً
ُ
ظ

ُ
احين قال: اوتكراراً اتعتمدها أساليبَ حياة، ون

ا
ً

عتتتتتاذِل مَهتتتتتلا
َ
ومِتتتتتكِ وَاقصِتتتتتدي أ

َ
ابَعتتتتتضُ ل

ا

ارشِتتتتتدي وإنا
َ
يتتتتتبِ عِنتتتتتدَكِ ف

َ
اكتتتتانَ عِلتتتتتمُ الغ

ا

تتتتتتتتتتتتتتهِا  مِّ
ُ
تتتتتتتتتتتتتتلُّ اِمتتتتتتتتتتتتتترِئ  وَاِبتتتتتتتتتتتتتتنُ أ

ُ
تي ك

َ
عتتتتتتتتتتتتتتاذِل

َ
اأ

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتزَامتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاع  ا
َ
ت
ُ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتزادِ الراكِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتبِ الم

َ
دِاك اوِّ

ا

ا عتتتتتتتتتتتتاذِل إِنَّ التتتتتتتتتتتترُزءَ فتتتتتتتتتتتتي مِثتتتتتتتتتتتتلِ خالِتتتتتتتتتتتتد 
َ
اأ

ا

تتتتتتتتتتتترءُ عَتتتتتتتتتتتتن يَتتتتتتتتتتتتدِاا
َ
تتتتتتتتتتتتكَ الم

َ
هل

َ
اولا رُزءَ فيمتتتتتتتتتتتتا أ

ا



 
 

 

253 
 
 

 

تبدو المرأة في هذه الأبيات متعجّلة وغير واقعية، بما يتماش ى مع نظرتها السطحية والعجلى 

ا
ً

.. للعلاقات الاجتماعية؛ لذلك طلب منها أن تتروّى وأن لا تغالي في لومها حين قال: "مهلا

وَاقصِدي"، مقابل أنه حدّثها مباشرة ثلا  مرات "أعاذل، أعاذلتي، أعاذل"، وهذا منطق الإنسان 

الذي لا يأتي الأمور على عجل، ولا يصيبه الإحباط من المرة الأولى؛ لذلك يُعدّ تكراره لعبارة: 

، وإصراراً
ً
 تقريعية

ً
ه ياُ اأعاذل، شيفرة

ّ
ؤثر عقلانيته في ذهنها، لعل

ُ
لد ها،  اإيجابياً احد  تغييراًعلى أن ت

اِرشِدي"، 
َ
يبِ عِندَكِ ف

َ
ك بتخميناتها وحدود معرفتها "وَإِن كانَ عِلمُ الغ

ّ
بيد أنه، في المرة الأولى، شك

زادِ 
َ
هِ مَتاع  ك مِّ

ُ
لُّ اِمرِئ  وَاِبنُ أ

ُ
وفي المرة الثانية زوّدها بحكمة، أثبت من خلالها خبرته في الحياة "ك

زَوّاِ
َ
ت
ُ
االراكِبِ الم

ً
ا أبدى قدرة فائقة  ااجتماعياً ا، ومُرشدًاانفسياً دِ"، أما في المرة الثالثة فكان محللا

ّ
لم

مها أنّ المصيبة الحقيقية تكمن في فقْد 
ّ
على فهْم نفسيتها، ومعرفة ثقافتها المادية، وعندما عل

رءُ عَن يَدِ"؛ الإنسان الأخ "الرُزءَ في مِثلِ خالِد"، وليست في مال  يتم إنفاقه "وَلا رُزءَ في
َ
كَ الم

َ
هل

َ
ما أ

ا
ً
اممّا فيها. احاول أن يغيّر شيئاً الكنّه عبث

لقد تحدّثت النماذج الشعرية الثلاثة في هذا الجزء من البحث عن الأنثى بحالات مختلفة، 

لكنها بلورت لها صورة مشتركة واحدة، ذات طباع غير إيجابية، تخالف خلائق الرجل بشكل كبير، 

رق واضح في الدور الإنساني الذي يؤديه كل منهما على مستوى التفكير الإنساني أو وقد أدّت إلى فا

الاجتماعي؛ ما جعل الشعراء في حالة عدم رضا، عبّروا عنها بإثارة الاستفهام، والنهي، والأمر، 

إلى حدّ  –والنداء، وهم يعبّرون عن طباع لا يرغبون بها، ويحاولون تغييرها؛ فجاءت نصوصهم 

يئة بالانفعالات المباشرة؛ لأن الحديث عن القضايا الإنسانية والاجتماعية والأسرية بحاجة مل –ما

الألفاظ موحية وأساليب مؤثرة، تصل للطرف الآخر بيسر وسهولة. 

ذات مضمون فكري راق؛ ولا سيما أن دافعها هدف ثقافي  ارغم كل ذلك كانت نصوصاً

ن بشكل عام؛ لذلك بدت النصوص سريعة الفهم سام، يحمل مصلحة الأسرة، والمجتمع، والإنسا

والتحليل، وبدت إمكانية تحديد خلفياتها الثقافية بسيطة؛ لكنها، في الواقع، أبعد من ذلك بكثير؛ 
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فهي تحتاج إلى زيادة  في التركيز؛ للربط السليم بين أجزائها، والاستنتاج اليحيح من مكوناتها 

االدلالية والبلاغية واللفظية... إلخ. 

 
ً
 الشيب: إشارة التحوّل/ علامة التوتر :اثالث

يستطيع النقد الثقافي أن يقدّم قراءة جديدة لمضمون الشيب في النصوص الشعرية، 

قا بذات الشعراء، ونظرتهم إلى بياض 
ّ
يكشف فيها عن أنساق ثقافية جديدة. وليس الأمر متعل

له صلة وثيقة بنظرة الآخر/المرأة إلى الرأ ، أو الشكل، أو القدرة على العطاء والعمل فقط؛ إنما 

االشاعر ومدى حيويته وقوّته، ومن ثم إمكاناته في استمرار السعادة والحياة. 

ا
ً

من العلاقات الاجتماعية والإنسانية، والمرأة جزء  اجديدًا ولا شكّ أن ذلك سيُنتج شكلا

ل الجانب المتحوّل والمتغيّر؛ الذي لا يد
ّ
وم على ود، ولا يستقر على مهم وأساس ي فيها، لكنها تمث

ا اوفاء؛ فمتى يكن الرجل شاب ا
ً
، تبق قريبة منه، وتكن راضية مرضية، فإنْ صار شيخ

ّ
، اكبيراً اقويا

غيرَ قادر على العطاء والتمويل، والإنفاق، وتوفير الحماية، انقلب حالها، وراحت تعيّره بخوائه، 

ي العمل على إبراز التحوّلات الأنثوية، وتفصيل وتظهر ازدراءها له. وهنا يبدأ دور الناقد الثقافي ف

اأبعادها اللاإنسانية، ثم بيان المواقف التي يتخذها الشعراء ثقافات  يتصدون بها لذلك.

سأتناول ذلك في نماذج شعرية يوصلنا تحليلها الثقافي إلى مستويات متعددة في مواجهة 

دو في المستوى الأول أنهم مندهشون من الشعراء للتحوّلات التي تبد ها النساء تجاههم، إذ يب

إنكارهنّ، وتنكرهنّ لهم، وفي المستوى الثاني كانوا ثابتين أوفياء، وفي المستوى الثالث يُوجدون 

بدائل من وحي التجارب والحياة، يدرأون بها ضعفهم أمامهن، وهذه المستويات ثقافات تشد 

 في مواجهة المدِّ الأنثوي؛ لذ
ً
لك سأبدأ بنموذج من شعر الأخطل، قال أزرهم، وتمنحهم قوة

ا:(31)فيه
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ريتتتتتتتتإمّتتتتتتتتا 
َ
اني حَنتتتتتتتتانِي الشتتتتتتتتيبُ مِتتتتتتتتن كِبَتتتتتتتتر اتت

ا

 وَالِإنستتتتتتتتتتتتتتتتتانُ مَهتتتتتتتتتتتتتتتتتدوداُا
ُ

رجُتتتتتتتتتتتتتتتتتف
َ
ستتتتتتتتتتتتتتتتترِ أ

َ
الن

َ
اك

ا

اتيَكتتتتتتتتتتتتتتتونُ الصِتتتتتتتتتتتتتتتبا مِتتتتتتتتتتتتتتتوقتتتتتتتتتتتتتتتد  تتتتتتتتتتتتتتتة 
َ
انّي بِمَ زِل

ا

 الرَعاديتتتتتتتتتتتتتتتتتتدُا ايَومًتتتتتتتتتتتتتتتتتتا
ُ

قتتتتتتتتتتتتتتتتتتتادُني الهيتتتتتتتتتتتتتتتتتتف
َ
اوَت

ا

 رُغتتتتتتتنَ بِتتتتتتتهِايتتتتتتا 
َ

يتتتتتتتف
َ
تتتتتتواني ك

َ
يتتتتتتترُ الغ

َ
تتتتتتتلَّ خ

َ
اق

ا

شِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتربُهُ ا
َ
صتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتريدُاف

َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل  فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيهِنَّ ت

َ
اوَش

ا

تتتتمَط  فتتتتي التتتترَأِ  لاحَ بِتتتتهِا
َ

عرَضتتتتنَ مِتتتتن ش
َ
اأ

ا

ني حِيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدُاتمِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتفهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنّ ا
َ
بصَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترن

َ
انّي إِذا أ

ا

ا
ً
تتتتتنَّ يَعهَتتتتتدنَ مِنّتتتتتي مَضتتتتتحَك

ُ
تتتتتد ك

َ
ااحَسَتتتتتناً اق

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا
ً
احَسَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترَت عَنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهُ العَناقيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدُا اومَفْرِق

ا

هُتتتتتتتتتتتنَّ يَشتتتتتتتتتتتدونَ مِتتتتتتتتتتت
َ
اتف تتتتتتتتتتتة 

َ
انّي بَعتتتتتتتتتتتضَ مَعرِف

ا

الا جتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوداُوَهُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنَّ بِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالوُدِّ لا بُختتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل  واَا
ا

تتتتتتتتتتتد كتتتتتتتتتتتتانَ عَهتتتتتتتتتتتدي جَديتتتتتتتتتتتتدًا
َ
بدّا اق

ُ
استتتتتتتتتتتتت

َ
اف

ا

بَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتع  متتتتتتتتتتتتتتتتتتتا فيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهِ مَنشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوداُا اوَالعَهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدُ مُتَّ
ا

تتتتتتتتتتتتتتنَ 
ْ
تتتتتتتتتتتتتتهاُيقل

َ
نتتتتتتتتتتتتتتتَ بَعتتتتتتتتتتتتتتل  يُستتتتتتتتتتتتتتتَقادُ ل

َ
الا أ

ا

تتتتتتتتتتتد فتتتتتتتتتتتاتَ مَتتتتتتتتتتتردوداُا
َ
تتتتتتتتتتتذي ق

َّ
تتتتتتتتتتتبابُ ال

َ
اوَلا الش

ا

تتتتتد فتتتتاتَ مَتتتتتردودُ هتتتتل 
َ
تتتتذي ق

َّ
تتتتتبابِ ال

َّ
اللش

ا

تتتتتتتتتتتتتتتيبَ مَوجتتتتتتتتتتتتتتتودُ ا
َ

م هَتتتتتتتتتتتتتتتل دَواء  يَتتتتتتتتتتتتتتترُدُّ الش
َ
اأ

ا

تتتتتبّاناًيَرجِتتتتتعَ التتتتتن 
ُ

تتتتتيبُ ش ِ
ّ

تتتتتن يَجِتتتتتدوا الش
َ
اوَل

ا

ورَقَ العتتتتتتتتتتوداُا
َ
هُتتتتتتتتتم، متتتتتتتتتتا أ

َ
تتتتتتتتتتبابِ ل

َ
اعِتتتتتتتتتدلَ الش

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتُهاُ
َ

حمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتود  بَشاش
َ َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتبابَ لم

َ
اإِنَّ الش

ا

 عَنتتتتتتتتتتتتتتتهُ وَمَصتتتتتتتتتتتتتتتدوداُوالشتتتتتتتتتتتتتتتيبُ ا
 

امُنصَتتتتتتتتتتتتتتترف
ا

ا
ً
ص مشكلته في البيت الأخير: ايائسًا ايبدو الأخطل مؤرق

ّ
ا، وقد لخ

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتُهاُ
َ

حمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتود  بَشاش
َ َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتبابَ لم

َ
اإِنَّ الش

ا

 عَنتتتتتتتتتتتتتهُ وَمَصتتتتتتتتتتتتتدوداُمُاوالشتتتتتتتتتتتتتيبُ ا
 

انصَتتتتتتتتتتتتترف
ا

بدليل أنّ النساء يصرفنَ النظر عنه "أعرضنَ.. إذا أبصرنني حيد"، والسبب هو الشيب 

ر في شكل الأخطل، فغيّر 
ّ
مَط  في الرَأِ ". وهذا اختلاف زمني بارز أث

َ
الذي اختلط بشعره "مِن ش

أمام زمنين مختلفين، هما: نظرة النساء له، وطبيعة العلاقة التي تربطهنّ به؛ ذلك أنه يضعنا 

من خلال إشارات زمنية ماضوية "وقد كنّ، وقد كان"، وفي أثنائه  االزمن الماض ي، وبدا واضحًا

ا
ً
عْرِه الطويل "عهدنَ مني مضحك

َ
ا احسناً اتعوّدنَ على ضحكاته، وجمال مَفرِقه وش

ً
حسرت  اومفرق

ا
ً
ينَ طرَف من  ارفة"، ونِلنّ آنذاك كثيراًمن معرفته "يشدون مني بعض مع امنع العناقيد"، وتمنَّ

لال، بأنْ كنّ يبدين ودّهن أحياناً ا، ويبخلن به أخرى "وَهُنَّ بِالوُدِّ لا بُخل  وَلا جودُ".االدَّ
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إذن هو زمن مليء بالذكريات الحلوة، والارتداد إليه يتصل "بالنفس في أخصّ 

لها بالجميل، ويُسرّ ها بالقوة؛ ليُحقق لها (32)خصائصها"
ّ
الراحة والطمأنينة، وهو جزء من ، ويُعل

ب للشاعر، وعزيز على نفسه: اعدم تقبّلها للواقع، وهروبها منه؛ لذلك هو محبَّ

اوقتتتتتتتتتتد  تتتتتتتتتتة 
َ
ايَكتتتتتتتتتتونُ الصِتتتتتتتتتتبا مِنّتتتتتتتتتتي بِمَ زِل

ا

 الرَعاديتتتتتتتتتتتتدُا ايَومًتتتتتتتتتتتتا
ُ

قتتتتتتتتتتتتتادُني الهيتتتتتتتتتتتتف
َ
اوَت

ا

سه، في يأ اوالزمن الثاني هو الحاضر الناتج عن بروز الشيب في مفرق الأخطل، وكان سبباً

ا
ً
، بحسب تغيّر الشكل، اوفقدان سعادته، إذ راحت لذة الحياة، وابتعدت النساء، وصار واقعه مؤلم

اوقلة الإمكانات المادية، وانحسار القوة الجسدية.

اكما يظهر في الأبيات: 

تتتتتتتتتتتتتنَ 
ْ
تتتتتتتتتتتتتهاُيقل

َ
نتتتتتتتتتتتتتتَ بَعتتتتتتتتتتتتتل  يُستتتتتتتتتتتتتتَقادُ ل

َ
الا أ

ا

تتتتتتتتتتد فتتتتتتتتتتاتَ مَتتتتتتتتتتردوداُا
َ
تتتتتتتتتتذي ق

َّ
تتتتتتتتتتبابُ ال

َ
اوَلا الش

ا

تتتتهتتتل 
َّ
تتتتبابِ ال

َّ
تتتتد فتتتتاتَ مَتتتتردودُ للش

َ
اذي ق

ا

تتتتتتتتتتتتتيبَ مَوجتتتتتتتتتتتتتودُ ا
َ

م هَتتتتتتتتتتتتتل دَواء  يَتتتتتتتتتتتتترُدُّ الش
َ
اأ

ا

تتتتبّاناًلتتتتن 
ُ

تتتتيبُ ش ِ
ّ

تتتتن يَجِتتتتدوا ايَرجِتتتتعَ الش
َ
اوَل

ا

ورَقَ العتتتتتتتتوداُا
َ
هُتتتتتتتتم، متتتتتتتتا أ

َ
تتتتتتتتبابِ ل

َ
اعِتتتتتتتتدلَ الش

ا

لقد عبّر الشاعر عن هذا الزمن من خلال المضارع "يقلنَ"، وهنا بدأت المعاناة والآلام، إذ 

، وغير قادر على قيادتهنّ، والسيطرة على تصرفاتهنّ اغوب فيه؛ لأنه ليس قوياًصرّحنَ بأنه غير مرا

بابُ 
َ

"لا أنت بعل يستقاد له"، كما زدنَ في ألمه حين أبلغنه باستحالة استرداده لشبابه "وَلا الش

د فاتَ مَردودُ".
َ
ذي ق

َّ
اال

ر الأول: هَلْ وتستمر معاناة الشاعر مع إطلاق استفهامين إنكاريين من قبل النساء، عباّ

د فاتَ مَردودُ  عن استبعاد أيّ احتمال يمكن أن يحققه الشاعر لاستعادة القوة/ 
َ
ذي ق

َّ
بابِ ال

َّ
للش

م هَل دَواء  يَرُدُّ 
َ
الشباب على الصعيد الآنيّ؛ لأنّ الشباب انقض ى، بيد أنّ الاستفهام الثاني: أ

يبَ مَوجودُ  يعمّق ذلك أكثر؛ لأنه تعبير عن فقدان 
َ

الأمل بوجود أي علاج يمكنه أن يعيد له الش

احيوية الشباب. 
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ولا تكتفي النساء بهذه الآلام، بل لد هنّ إصرار شديد على قتل آماله وأحلامه باستعادة 

يب شبّاناً ِ
ّ

يب  اش يء بسيط من القوة والشباب، بأنْ نفينَ إمكانية أن يرجع الش ِ
ّ

"لن يرجع الش

بابِ"، "، ونفيْنَ وجود أي ش يء لدى ااشبّاناً
َ

ن يَجِدوا عِدلَ الش
َ
يْب يمكن أن يعادل الشباب "وَل ِ

ّ
لش

دن هذه الاستحالة باستحضار الظرف "ما أورق العود".
ّ
اثم أك

هذا الموقف المتشدّد من النساء إزاء الشاعر يمكن تناوله على محامل تأويلية متعددة، 

سلوب حياة في تعاملهنّ مع الرجل، أبسطها حالة التحوّل التي نشأنَ عليها، وتمرّسْنَ في تطبيقها أ

إذ يُثبت هذا الحديث رغبتهنّ الزائدة في قطع كل ما يمكن أن يربطهنّ به في حال ضعفه، وهزاله، 

ص في مدى حقدهنّ ولؤمهنّ وهنّ يزدنَ في آلامه، 
ّ
وشيبه. وأعمقها الحالة اللاإنسانية التي قد تتلخ

ان لد هنّ إصرار كبير على إشعاره بفقدان أمله، وإثارة وأحزانه، إذ لم يكتفينَ بالتنازل عنه، إنما ك

اإحساسه بفجيعة الفقد والضعف التي أصابته نتيجة الشيب.

أن مثل  اومن مطالعة النص الذي وردت فيه هذه الأبيات نعلم أن الشاعر يدرك يقيناً

وأقربهن إلى  هؤلاء النسوة لا خير فيهنّ؛ بيد أنه في بداية القصيدة اعتبر ما يبدو من أجملهن،

ا
ً

ضائعة، حين تحدّ  عما يَظهر من نحرها وجيدها على أنه برق لامع لا  روحه؛ وهي "سعاد"، آمالا

افي حياته: افائدة منه؛ وأنه لن يُمطر خيراً

اوإيمتتتتتتتتاضَ بتتتتتتتترق  متتتتتتتتا يصتتتتتتتتوبُ لنتتتتتتتتا المعًتتتتتتتت
ا

ا

ا(33)ولتتتتتتتو بتتتتتتتدا متتتتتتتن ستتتتتتتعادَ النحْتتتتتتترُ والجيتتتتتتتدُا
ا

ة خير النساء:
ّ
اوحين تعجّب من قِل

تتتتلَّ 
َ
 رُغتتتتنَ بِتتتتهِايتتتتا ق

َ
يتتتتف

َ
تتتتواني ك

َ
يتتتترُ الغ

َ
اخ

ا

صتتتتتتتتتتتتتتتتريدُاا
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتل  فتتتتتتتتتتتتتتتتيهِنَّ ت

َ
شِتتتتتتتتتتتتتتتتربُهُ وَش

َ
ا(34)ف

ا

، ويصول ويجول، وكأنها الافتاً اوالمدهش في هذا النص أن الصوت الأنثوي يسجّل حضورًا

اتتلاعب بالشاعر، وتسيطر على مشاعره، ونلحظ ذلك في:
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أة قرارها، نحو: "رُغنَ به، أعرضن، طبيعة المفردات؛ التي تعبّر عن إقدامها، وقوة إرادتها، وجرا -

 أبصرنني، يعهدنَ، يشدون، يقلن". 

يبَ  -
َ

م هَل دَواء  يَرُدُّ الش
َ
د فاتَ مَردودُ .. أ

َ
ذي ق

َّ
بابِ ال

َ
أسئلتها؛ التي تخيف الشاعر: هَلِ الش

 مَوجودُ 

 أسلوب البوح الصريح والجريء؛ الذي تتحدّ  به على مسمع الشاعر، رغم يقينها بأنه يؤلمه، -

اويثير حزنه، كما في قولها: إن الشباب لمحمود بشاشته.. الشيب منصرف عنه ومصدود".

، وأقرب إلى غيابِ أو صمت الإنسان؛ الذي يرى تحوّلات افي حين كان حضور الشاعر ضعيفًا

ر فيها؛ لذلك لم يرُدّ لهنّ جواباً
ّ
"يقلن: لا أنت بعل  امباشراً ا، حين وجّهنَ له نقدًااالنساء ويفك

د له". وهذا اعتراف بالخواء، الذي أوصله إليه الشيب؛ وقد جعل مفرداته أميل إلى معاني يستقا

الضعف والخوف وفقدان الإرادة، نحو "حناني الشيب من كبر، كالنسر أرجف، الإنسان مهدود، 

 المتأمّل والمطرِق؛ لأنّ الإنسان 
َ
تقتادني، فاستبد به"، وفي اللحظة نفسها، قد يكون صمتُه حكمة

المأزوم حين تطغى عليه محنته يجد الصمتَ أفضلَ ما يُطوى عليه فمُه.ا

ا: (35)أمّا في قصيدة جرير؛ التي قال في مطلعها

تتتتتتبابُ حَزينتتتتتتا
َ

اأمسَتتتتتتيتُ إِذ رَحَتتتتتتلَ الش
ا

نينتتتتتتتتتتتتتتتتاا
َ
بتتتتتتتتتتتتتتتتلَ ذاكَ ف

َ
يتتتتتتتتتتتتتتتتالِيَ ق

َ
يتتتتتتتتتتتتتتتتتَ الل

َ
ال

ا

ى "إِذ راَ
ّ
بابُ فنجد الأمر بالنسبة إليه لا يخرج عن إطار الحزن على شبابه الذي ول

َ
حَلَ الش

نينا". وهذا ليس غريباً
َ
بلَ ذاكَ ف

َ
يالِيَ ق

َ
يتَ الل

َ
، احَزينا"، فبات يمنّي النفس بآمال لا يمكن تحقيقها "ل

إنما وجه الغرابة أنه ربط الشيبَ بتحوّل النساء، وتغيّر تفكيرهنّ، وطبيعة علاقتهنّ به، إذ هنّ 

ا، ومدبرات إذا صاامعطاء قوياً امقبلات إذا كان شاباً
ً

غير قادر على توفير حاجاتهنّ ومتطلبات  ر كهلا

يهن عن الضعيف 
ّ
عيشهنّ، وهذا أبسط تعبير عن تفكيرهنّ المادي، وميولهنّ إلى القوي، وتخل

االمسكين، حين قال:
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ا
ً
ااأمستتتتتتتينَ إذ بتتتتتتتانَ الشتتتتتتتبابُ صتتتتتتتوادف

ا

اليتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ الليتتتتتتتتتتتتتتتتتتالي قبتتتتتتتتتتتتتتتتتتل ذاك فنينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاا
ا

لتتتتتتتتتتنَ لتتتتتتتتتتي
ُ
ضتتتتتتتتتتنَ مِتتتتتتتتتتن عَبَتتتتتتتتتتراتِهِنَّ وَق يَّ

َ
اغ

ا

قا
َ
قينتتتتتتتتتتتا متتتتتتتتتتتاذا ل

َ
ايتتتتتتتتتتتتَ مِتتتتتتتتتتتنَ الهَتتتتتتتتتتتوى وَل

ا

تتتتتتتتتتتتكَ غتتتتتتتتتتتتادَروا بِّ
ُ
تتتتتتتتتتتتدَوا بِل

َ
تتتتتتتتتتتتذينَ غ

َّ
اإِنَّ ال

ا

اا
ً

تتتتتتتتتتتتتتتلا
َ

ابِعَينِتتتتتتتتتتتتتتتكَ متتتتتتتتتتتتتتتا يَتتتتتتتتتتتتتتتزالُ مَعينتتتتتتتتتتتتتتتا وَش
ا

صتتتتتتادَفوا
َ
 ف

ُ
ني الوُشتتتتتتاة

َ
ط سَتتتتتتقَّ

َ
تتتتتتد ت

َ
ق

َ
اوَل

ا

ابستتتتتتتتتتتتترّك يتتتتتتتتتتتتتا أمتتتتتتتتتتتتتيمَ ضِتتتتتتتتتتتتتنينا احَصِتتتتتتتتتتتتتراًا
ا

ا تبدو قسوة النساء حين لا يجد منهنّ الشاعر إلا الصدود
ً
"، وحين يغادرنه ا"صوادف

ااباكياً
ً

لا
َ

بعينك"، بينما دموعهنّ محبوسة جامدة "غيّضن من عبراتهنّ"، ويتفاقم الأمر  ""غادروا وش

عندما يوبّخنه على ما مض ى من مشاعر؛ لأنّهنّ لا يؤمنّ بالحب ومردوده الإنساني، سواء أكان 

قينا". 
َ
قيتَ مِنَ الهَوى وَل

َ
اعليه أم عليهنّ "ماذا ل

ر متمسّك بقيم الحب، ومؤمن بتوطيد علاقاته الإنسانية وبعكس أفعالهنّ؛ فإنّ الشاع

، امعهنّ؛ فقد ملكنَ عقله، وطِرْنَ به "إن الذين غدوا بلبك غادروا"، ولا زال بكاؤه عليهنّ شديدًا

 لأسرار المحبوبة "أميم"، فعندما تتبّعه  اودمعه مدراراً
 
"ما يزال معينا"؛ وفاءً للعهد، بيد أنه حافظ

مَيمَ  امن أسرارها "حَصِراً اواحدًا االوشاة"، لم يكشف لهم سراًالواشون "تسقّطني 
ُ
بِسِرِّكِ يا أ

اضَنينا".

وَافق بينهما، ينكر الإنسان الأول علاقات الحب؛ لأن 
َ
لقد واجهنا في هذا المثال إنسانين لا ت

د القوة، والقدرة على جلب المنافع، وتوفير حاجات النف
َ
ق

َ
س الثاني في مرحلة الشيخوخة، وقد ف

مرتبط بمدى تحقيق المصلحة. أما النموذج واوالجسد، وهذا تفكير قائم على الأنانية وحبّ الذات، 

الثاني فهو الوفيّ؛ الذي لا يعرف سوى المشاعر، والحفاظ على المودّة في كل مراحل الحياة؛ لذلك 

ا
ً

اران الذات.في مرحلة الشيخوخة، ويستنكر العزلة، ونك افي مرحلة الشباب، وفياً وجدناه مُقبلا

ل الشيب تحدياً
ّ
للشعراء، وخلق لهم توترات صعبة؛ لكنهم استثمروه في  اكبيراً القد شك

ه فرض عليهم إيجاد بدائل إيجابية 
ّ
الحفاظ على مركزيتهم، وعدم تحوّلهم إلى المهمّش؛ لأن

يعوّضون فيها ما قد يصيبهم من حزن، وما قد يعتر هم من ضعف وخوف بسبب إعراض النساء 
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أين الشيب يلوح بعوارضهم، وهذا ما سأوضحه من خلال التحليل التالي لمثالين من الشعر إذا را

االجاهلي والشعر الأموي.

ا:(36)في المثال الأول يقول عَبِيد بن الأبرص

األا عتبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتْ علتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيّ اليتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوم عِرستتتتتتتتتتتتتتتتتتت ي
ا

اوقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد هبّتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت بليتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل  تشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَكينيا
ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتفقالتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتْ لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي ك اابِرت حق 

ا

اا
ً
فتتتتتتتتتتتتتتت حتيتنتتتتتتتتتتتتتت

َ
ختل

َ
تتتتتتتتتتتتتتد أ

َ
ق

َ
اعتتتتتتتتتتتتتتدَ حتتتتتتتتتتتتتينِابَت ال

ا

 الإعتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتراض منهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا
َ
رينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي آيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة

ُ
ات

ا

ةِ بَتتتتتتتتتتتتتتتتعدَ لتتتتتتتتتتتتتتتينِاا
َ
تقتتتتتتتتتتتتتتتتال

َ
ت فتتتتتتتتتتتتتتتتي الم

َّ
تتتتتتتتتتتتتتتتظ

َ
اوَف

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت حاجبيهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا أنْ رأتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت
ّ
انيتومط

ا

رونتتتتتتتتتتتتتيا
ُ
ت ق تتتتتتتتتتتتتتدِ اِبتيَتتتتتتتتتتتتتتضَّ

َ
ن ق

َ
تبِتتتتتتتتتتتتتترتُ وَأ

َ
اك

ا

اويتفقلتتتتتتتتتتتتُ لهتتتتتتتتتتتا رويتتتتتتتتتتتدك بعتتتتتتتتتتتض عَتْتتتتتتتتتتت
ا

تزدَهتيتنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيا
َ
ن ت

َ
رى أ

َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي لا أ

ّ
تتإِن

َ
اف

ا

نيتتتتتتتتتتتتتتتتتتكِ حتتتتتتتتتتتتتتتتتت 
ْ
اتىتوعيشتتتتتتتتتتتتتتتتتت ي بالتتتتتتتتتتتتتتتتتتذي يغ

ا

بيتتتتتتتتتتتتتتتتت إِذا متتتتتتتتتتتتتتتتتتاا
َ
ي ف

َ
تنتتتتتتتتتتتتتتتتتتأ

َ
ن ت

َ
انيتشِتتتتتتتتتتتتتتتتتتئتِ أ

ا

اشتتتتتتتتتتتتتتتبابي افتتتتتتتتتتتتتتتإنْ يتتتتتتتتتتتتتتتك فتتتتتتتتتتتتتتتاتني أسَتتتتتتتتتتتتتتتفًا
ا

جَتتتتتتتتتتتتتتتينِاا
َ
تالل

َ
ضتحتتتتتتتتتتتتتتتى التتتتتتتتتتتتتترَأُ  مِتنّتتتتتتتتتتتتتتتي ك

َ
اوَأ

ا

ااوكتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتان اللهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوُ حتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالفني زمانًتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت
ا

تتتتتتتتتتتتترينِاا
َ
طِتتتتتتتتتتتتتعَ الق

َ
ضتحتتتتتتتتتتتتتتى اليَتتتتتتتتتتتتتتومَ مُنق

َ
تأ
َ
اف

ا

لِتتتتتتتتتتتت  الخبتتتتتتتتتتتتاء علتتتتتتتتتتتتى العتتتتتتتتتتتتذارىا
َ
افقتتتتتتتتتتتتد أ

ا

نَّ عُتتيتتونَهُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنَّ عُتتيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتونُ عتيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنِاا
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتأ

َ
اك

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتن 
ْ
ااعلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيّ بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالأقراط طتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوْرًايمل

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتصونِاا
َ
تالرَيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتطِ الم

َ
جتيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتادِ ك

َ
اوَبِتالأ

ا

تصَتبتتتتتتتتتتتتتُ لِتتتتتتتتتتتذي سَتنتتتتتتتتتتتتاء اوأستتتتتتتتتتتمرَ 
َ
تتتتتتتتتتتتد ن

َ
اق

ا

 اليَتقتيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنِاا
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتة

َ
تظ

َ
ايَتتتتتتتتتتتتتتتتتتترى مِتنّتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي مُتحتاف

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتد مَتضَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهاُيُحتتتتتتتتتتتتتتتتاول 
َ
ن يَتقتتتتتتتتتتتتتتتتتومَ وَق

َ
اأ

ا

تتتيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنِاا
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتترص  ق

ُ
 بِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذي خ

 
امُتتغتتابِتتنَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة

ا

اتا نِتستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاء امتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتادَهُ مِتتنتهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتإذا 
ا

تحتتتتتتتتتتتنَ الدَمتتتتتتتتتتتعَ مِتتتتتتتتتتن بَعتتتتتتتتتتدِ التتتتتتتتتترَنينِاا
َ
اصَتف

ا 
عَتتتتتتتتتتتتترتُ الجتتتتتتتتتتتتتونَ فتيتتتتتتتتتتتتتهِاوختتتتتتتتتتتترق  

َ
تتتتتتتتتتتتتتد ذ

َ
اق

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنونِاا
َ

تالعتيتتتتتتتتتتتتتتتتتتترِ الش
َ
دمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاءَ ك

َ
اعَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلى أ

ا

بين الشاعر وزوجته، ويبدو أنّ ما  -ليل نهار–يظهر في بداية الأبيات أن المشكلات لا تهدأ 

ل موضوعاًحصل أثناء النهار لا يتعدى العتاب السري
ّ
ذا أهمية "عتبت عليّ اليوم  اع، ولا يشك

عرس ي"؛ لذلك لم يأخذ مساحة كبيرة من حديث الشاعر، بقدْر ما جاءت الأحدا  أثناء الليل 
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. ففي الليل هبّت في وجهه "هبّت بليل اومؤثراً اوحسّاسًا اواسعاً ازمنياً اكثيرة، جعلت منه مسرحًا

 إحساسه، إذ عيّرته بكِا
ً
ت حاجبيها؛ استهزاء به، تشتكيني"؛ جارحة

ّ
بِرتَ"، ومط

َ
بَر سنه "قالتْ لي ك

ا
ً

بِرت.. وابيضّت قروني".  وتقليلا
َ
ت حاجبيها أن رأتني ك

ّ
من قدْره عندما رأت البياض في شعره "مط

ريني آية الإعراض منها".
ُ
عرِض عنه "ت

ُ
اوليتَها وقفتْ عند هذا الحدّ، بل راحت ت

اوأقرب الاحتمالات المتوقعة لأسباب الم
ً

أنها ذات علاقة  شكلات والأحدا  المتوالية ليلا

بلحظة خلود الجسد إلى الراحة بالنسبة له، ولحظة هدوء النفْس ورومانسية الواجب الغريزي 

بالنسبة لها، وعلى ما يبدو أنها لم تنل شيئا منها؛ لذلك غضبت، ورفعتْ صوتها، وخاطبته 

ةِ بَتعدَ لينِ". ومما يقوّي هذا بفظاظة لم يعتدْها الإنسان الجاهلي من زوجته "
َ
تقتال

َ
ت فتي الم

َّ
تظ

َ
وَف

ز كثيراً –اكما سيبيّن التحليل لاحقًا–الاحتمال أن الشاعر 
ّ
وهو يُثبِت قدراته الجسدية، وعلاقاته  ارك

االإيجابية مع النساء الراقصات. 

 اتُ حيناً، لقد أخلفافلا يتبادر إلى الذهن أنّ الشاعر خضع لها؛ فأقرّ بضعفه "فقلت: حقًا

ا
ً
ة متناهية؛ طالباً ابعد حين"، أو أنه؛ خوف

ّ
ق تعامله معها، عندما خاطبها بِرِق

ّ
أن  امن فضائحها، رق

 به، أو أن تستهزئ بحاله 
ّ

ق بعتابها له "رويدكِ بعض عتوي"، بدليل أنه رفض أن تستخف
ّ
تترف

ى، غير الآبهة بمستوى الإحراج أمام هَيَجان الأنث امتوازناً ا"فإني لا أرى أن تزدهيني". وهنا يظهر قوياً

ا
ً

استطاع  والألم الذي سببته له، ولن يستسلم لصوتها الجارح، الذي أحرجه، وقدح رجولته. وفعلا

ا
ً
نه من  اأن يستجمع أنساق

ّ
ثقافية، بأساليب لغوية وفنية ومشاهد بطولية، تمنحه الثبات، وتمك

ا
ً

ا أن يظهر فحلا
ً

ا.اقوياً اوشجاعاً بطلا

ف فيه تكمن أولى ممكناته ف
ّ
ي قدراته المالية، وقد خوّلته أن يتحدّ  من مصدر قوة، كث

عرتُ.
َ
احضور "الأنا" في كلمات: فاتني، مني، حالفني، نصبتُ، ذ
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آخر يصبّ في ذات الشاعر  اوفي عبارة "وعِيش ي بما يغنيكِ" من العمق ما يجعلها ممكناً

، والثاني: أن القوي؛ لأنّها وجه لدلالتين نسقيتين مخاتلتين، الأولى: أن تع
ً
يش بمال يجعلها ثرية

تعيش بحدود ما يغنيها عن سؤال الآخرين، وكلتاهما تعبير عن مدى حاجتها له، وفي اللحظة 

عنها، بدليل أنه يخيّرها بين "عِيش ي بما  انفسها، يُظهران الإمكانات المالية التي يملكها، وتجعله غني ا

اأن تنأي فبيني". "إذا ما شئت  ايغنيكِ"، أو أنْ تصبحي طالقًا

ى ممكناته الأخرى في قدراته الجسدية التي نراها في اتجاهين، الأول وقد اختزله في 
ّ
وتتجل

هو زماناً
ّ
 افحولته. فالشاعر رغم اعترافه بفوات شبابه، وأن رأسه صار أبيض، ورغم أنه مال لل

ا
ً

ا، كما في البيتين:ا، وغدا مفارقه آنياًطويلا

اشتتتتتتتتتتتتتبابي افتتتتتتتتتتتتتإنْ يتتتتتتتتتتتتتك فتتتتتتتتتتتتتاتني أسَتتتتتتتتتتتتتفًا
ا

جَتتتتتتتتتتتتتتتتتينِاا
َ
تالل

َ
ضتحتتتتتتتتتتتتتتتتى التتتتتتتتتتتتتتتترَأُ  مِتنّتتتتتتتتتتتتتتتتي ك

َ
اوَأ

ا

ااوكتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتان اللهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوُ حتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالفني زمانًتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت
ا

تتتتتتتتتتتتتترينِاا
َ
طِتتتتتتتتتتتتتتعَ الق

َ
ضتحتتتتتتتتتتتتتتتى اليَتتتتتتتتتتتتتتتومَ مُنق

َ
تأ
َ
اف

ا

ه يَلُِ  على العذارى الجميلات، 
ّ
رغم كل ذلك فإنه قادر على ممارسته بيسر وسهولة، بيد أن

ن عليه بخصورهنّ وأثيابهنّ الفضفاضة، كما في البيت
ْ
اين:وهنّ يمِل

لِتتتتتتتتتت  الخبتتتتتتتتتتاء علتتتتتتتتتتى العتتتتتتتتتتذارىا
َ
افقتتتتتتتتتتد أ

ا

نَّ عُتتيتتونَهُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنَّ عُتتيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتونُ عتيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنِاا
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتأ

َ
اك

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتن علتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيّ بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالأقراط طتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوْرًا
ْ
اايمل

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتصونِاا
َ
تالرَيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتطِ الم

َ
جتيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتادِ ك

َ
اوَبِتالأ

ا

وهذا إثبات لقدرات الذات، واعتراف على مسمع الزوجة بالحضور الفحولي المميز، الذي 

ا
ً

اعلى م اقادراً يقدّمه رجلا
ً

عن أنّ إقبال النساء  غامرات الشباب، والقيام بالواجب الغريزي. فضلا

ر بديلات لها في حال اختارت أن تفارقه، وهو ما يقوّي موقفه، ويُضعف 
ّ
عليه، شاهد على توف

اموقفها.
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ل في استعمال الرمح "وأسمر قد نصبتُ"، 
َّ
جاه الثاني في قدراته الجسدية فتمث

ّ
أما الات

"لذي سناء"، أي لرجل رفيع، وذي مكانة عالية، وقد قاتله باستماتة وبسالة خاصة أنه استعمله 

ا"يَرى مني مُحافظة اليقينِ"، وطعَنه طعنة نافذة لا يمكنه، ولو حاول، أن ينهض منها:

تتتتتتتتتتتتتتتتد مَتضَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهاُيُحتتتتتتتتتتتتتتتاول 
َ
ن يَتقتتتتتتتتتتتتتتتتتومَ وَق

َ
اأ

ا

تتتيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنِاا
َ
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترص  ق

ُ
 بِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتذي خ

 
امُتتغتتابِتتنَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة

ا

ه، والأكثر إثارة هو مشهد 
َ
النساء اللواتي سفحنَ دموعهنّ على السيد ذي المكانة حين زرن

ا
ً

ه مجندلا
َ
ا شاهدْن

ّ
هنّ لم

ُ
ا واشتد عويل

ً
ا:قتيلا

امتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتادَهُ مِتتنتهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا نِتستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاء اإذا 
ا

تحتتتتتتتتتتتتتنَ الدَمتتتتتتتتتتتتتعَ مِتتتتتتتتتتتتن بَعتتتتتتتتتتتتدِ التتتتتتتتتتتتترَنينِاا
َ
اصَتف

ا 

عرَ لدى البقر وهذا دليل شجاعته، وقد عزّزه بإقدامه على دخول الأرض القفر، وإثارته الذ

اوالظباء، وهو يمتطي ناقته القوية:

ا عَتتتتتتتتتتترتُ الجتتتتتتتتتتتونَ فتيتتتتتتتتتتتهِا وختتتتتتتتتترْق 
َ
تتتتتتتتتتتتد ذ

َ
اق

ا

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنُونِاا
َّ

تالعَتيْتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترِ الش
َ
دمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاءَ ك

َ
اعَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلى أ

ا 
ومما يُستغرب له أنّ المرأة لم تلتفت لشجاعة الشاعر وبطولاته، إنما نظرت إلى شكله، 

، إلى حالة خواء طارئة، على تصرفاته، الذي عبّر عنه الشيب، وانصرفت في لحظة  من الليل

وقدراته، يبرّرها أنه ربّما متعب، أو مشغول بأمر ما، أو أنّ الميول النفسية لم تكن حاضرة 

بداخله، أو أنّ الرغبة الغريزية لم تتوفر لديه وقتها. وقد عجزت بنظرتها السطحية عن تقدير 

سها أمام خيارين كلاهما صعب: أن تبقى الموقف، أو فهمه بعمق؛ فوقعت في الإحراج، ووضعت نف

 .
ً
اوتأخذ ما تبتغي من المال، أو أن تبيْن طالقة

إضافة لتلك الإمكانات فإنّ الشاعر بفنية عالية يلفتنا إلى تدّرج تنازلي من النادر حصوله في 

نصوص شعرية، فقد استحضر صورة المرأة في ثلا  حالات مختلفة، الأولى كانت تلعلع بصوتها في 

جهه، وتطعن برجولته، والثانية النساء وهن راقصات، متمايلات عليه، والثالثة حال المرأة وا

الصارخة والباكية، التي تنوح على قتيله. وهذا سمْت  فني فيه تحوّل من القوة إلى الضعف، يوحي 
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تهن، أو في قِمّة سعادتهنّ، أو  الات في أشدّ حبإظهار النساء اللواتي مررْن بحياته، في أشدّ حالات قوَّ

لم يظهر إلا بمظهر القوي، والمالك لكثير  من الخيارات في  -اشاعراً– بكائهنّ وخوفهن. في حين أنه

ا
ً

عن التجارب العميقة التي مرّ بها، واستطاع بالاعتماد عليها  التعاطي مع المرأة بكل حالاتها، فضلا

د ما جاءت به المرأة، وتقنعها بحضوره  فنِّ
ُ
االرجولي والبطولي والجسدي.أن يقدّم بدائل ت

ش،  همَّ
ُ
يضعنا ذلك أمام حركة تحولية خضعت لها المرأة، وقد نقلتها من المركزي إلى الم

وأعانت الشاعر على مواجهتها، وإخماد لعلعتها؛ وهذه نسقية شعرية لا تتوفر إلا لشاعر فحل لا 

 ايته وإرادته شاعراًيقبل إلا بذات قوية، وقادرة على تحويل الآخر، وتهميشه، لصالح شخص

ا.اومبدعاً

ضرتها، 
ُ
إنّ الفكر الذي انطلق منه عَبِيد في هذا المثال: أنّ الشيب ليس أن تفقد الألوان ن

؛ لذلك دافع عن نفسه بقوة وشجاعة، وبأساليب اإنما الشيب أن يندحر الإنسان ويسقط منهزمًا

ة مرحلة لمز، وازدراء شخصيته؛ فنية غاية في الإبداع والجمال. بينما كان الشيب بالنسبة للمرأ

ر وانفعل إثرها، فجاد لنا بهذا النص العظيم. 
ّ
اتوت

ق بالشاعر عمر بن أبي ربيعة، 
ّ
ومن الحالات التي رأيتها غريبة وقد نتجت عن الشيب ما يتعل

ه للحديث عن النساء، ومغامراته معهنّ، وكان 
َ
-وهو الشاعر العربي الوحيد الذي اختصر ديوان

لود الغانيات، بحيث ظهرن مقبلات عليه، وعاشقات لوده، ومعجبات  اوليس طالباً الوباًمط -اغالباً

بشخصيته، وبلغ من التيه في ذلك أن "رأيناه يصورهن متهالكات عليه يتضرّعن إليه 

لذلك من الصعب أن يروق له صدودُهنّ الناتج عن الشيب، ومن أحاديثه عن  ؛(37)ويستعطفنه"

ا:(38)النساء أنه قال

تتتيبَ لاحَ بِعارِضتتت يراَ
َ

تتتواني الش
َ
يتتتنَ الغ

َ
اأ

ا

تتتتتتتتدودِ النَواضِتتتتتتتتراِا
ُ
عرَضتتتتتتتتنَ عَنّتتتتتتتتي بِالخ

َ
أ
َ
اف

ا

و سَتتتتتتتمِعنَ بتتتتتتتتيوكتتتتتتتنّ 
َ
ني أ

َ
بصَتتتتتتترن

َ
اإِذا أ

ا

حتتتتتتتتتتتاجِراِا
َ
تتتتتتتتتتتوى بِالم

ُ
عنَ الك

َّ
تتتتتتتتتتترَق

َ
اسَتتتتتتتتتتتعَينَ ف

ا

افتتتتتتتتإنْ  عتتتتتتتتيُن 
َ
تتتتتتتتواظِرُ أ

َ
هتتتتتتتتتتتتتتتتتتا وَالجَتتتتتتتتتتتتتتتتتتآذِراِااجَمَحَتتتتتتتتت عَنّتتتتتتتتي ن

َ
حتتتتتتتتتتتتتتتتتتداقِ الم

َ
ارَمتتتتتتتتتتتتتتتتتتينَ بَأ
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اا

ي متتتتتتتتتتن 
ّ
افتتتتتتتتتتإن تتتتتتتتتتريم 

َ
تتتتتتتتتتوم  ك

َ
انِجتتتتتتتتتتارُهُم ق

ا

نتتتتتتتتتتتتتابِراِا
َ
ت رُؤوُ  الم

َ
قتتتتتتتتتتتتتدامِهِم صتتتتتتتتتتتتتيغ

َ
الِأ

ا

واضح في هذا المثال أن الشيب ظهر برأ  الشاعر "لاح بعارض ي"، وقد رأته النساء "رأين 

 إلى صرْف أنظارهن عنه "فأعرضن عني". وقرينة ذلك الفعل 
ً
الغواني الشيب"؛ فصار مدعاة

ه أو سمعن به سارعنَ "سعينَ"، ونظرن من فتحات "وكنّ"، ويشير إلى أنهنّ، في الماض ي، إذا رأين

عن الكوى بالمحاجر". وكأنه يعقد مقارنة بين الماض ي والحاضر، يكشف بها 
ّ
بحائط بيوتهنّ "فرق

نّ يبحثن عنه، ويتمنين 
ُ
ر من خلالها بسجّله الحافل معهنّ، إذ ك

ّ
الوجه المزيف من النساء، ويذك

ارؤيته، والآن لا ينظرن إليه. 

عن الكوى بالمحاجر" ذات صورة حركية إبصارية وجدير با
ّ
لذكر أن عبارة "سعين ورق

وهو يتخيّل هيئة الحسناوات حين يسمعن بابن أبي ربيعة، ثم  اعميقًا اتستدعي من القارئ ذهناً

ايركضن، ويلصقن عيونهنّ بالفتحات الصغيرة، فيغلقنها؛ رغبة في مشاهدته.

عن النظرة الضيقة، واللامنطقية التي  اتعبيراً -من الناحية الشكلية-قد تكون هذه الصورة 

ا
ً

ا اعتادت عليها النساء، فهنّ ينظرن من فتحات صغيرة، ويشاهدنه رجلا
ً

، سمعنَ به دون أن جميلا

لشدة إصرارهنّ على رؤيته، وهنّ  ا. وقد تكون، من جهة ثانية، تصويراًايعرفنَ عن طباعه شيئاً

زن النظر، ويتخفين، ويخالفن العادات 
ّ
في المحظور الذي لا يرض ى  -لأجله–والتقاليد، ويقعن يرك

 له لم تلبّ شوقهنّ، ولم تشف غليلهنّ؛ فلجأنَ 
ً
 واحدة

ً
به المجتمع والدين والأسرة، بيد أنّ نظرة

اإلى تكرار النظر، من حيث:

ني = مشاهدة
َ
اأبصرْن

عْن الكوى بالمحاجر = مشاهدة ثانية مع زيادة في التركيز
ّ
اورق

ليه عُمَرُ أبعد من هذا بكثير، بيد أنه بسُمْعَتِه التي سبقته، وبجماله الباهر، لكنّ ما يرمي إ

ابة، صار هدف أنظارهنّ، وموضع حديثهنّ، وتهيّأ له أنهنّ يُرسلن عيونهنّ لرؤيته، 
ّ
وإطلالته الجذ
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ن المستحيل لمشاهدته، وكأنه يزهو بنفسه أمامهنّ، ويعيش طموحًا
ْ
ا اويفْعل

ً
، يضعه في حالة اباذخ

ا اال رجس ي الحالم، الذي يمرّ سعيدًا
ً
على نرجسيته  افي الأماكن، والنساء لا ترى غيره. وحفاظ

ر، من خلالها، بذاته فيما لو انصرفت عنه  االطافحة بدا مستعد ا
ّ
لاستذكار وسائل جديدة، يُذك

يم معدنه، ومعدن قومه الكرا اأناه، ومستذكراً اأعينهنّ "فإن جمحت عني نواظر أعين"، مُستعلياً

قدامهم صِيْغت رؤوُ  المنابر" إلا تأكيد 
َ
ه المبالغُ فيها "لِأ

ُ
"فإني من قوم كريم نجارهم"، وما مفاخرت

اعلى رفعتهم، وعلو م زلتهم، وسمو مكانتهم. 

إنها قدرة الفنان والشاعر المبدع على صنع مركزية الذات، والحفاظ على هيبتها، حين 

 -بإرادته وفنه الراقي–بل هامشية النساء اللواتي أصبح محور الحديث، وموضع الأنظار، مقا

أصبحنَ أدوات تبحث عنه، وتلهث وراءه، دون أدنى عناية واهتمام بجوهره. واعتمد في ذلك على 

ر فيه مناظر غريبة من المرأة تصبّ في صالح شخصيته، ثم 
َ
ك

َ
شيئين، هما: الارتداد إلى الماض ي، وذ

االانتباه، ويعيد الذات إلى أصولها. الأصل الطيب، وكرم القوم الذي يلفت 

ل الشيب 
ّ
ة على خوف الشعراء،  -بحسب النماذج الشعرية السابقة–لقد شك

ّ
علامة دال

وتوجّسهم، وإثارة توتراتهم؛ لأنه يباعد بينهم وبين المرأة، ويعبّر لهم عن فقدان حيوية الحياة، 

ضتها الأيا -في اللحظة نفسها–والقوة فيها. لكنه 
َ
عرف  (39)م، وفضّة سبكتها التجارب""زبدة مخ

الشعراء من خلاله الأنثى، وفهموا نيّتَها، وساعدهم على اختيار الأساليب المناسبة، واتخاذ المواقف 

الملائمة إزاء تحوّلاتها، فهم لا يحققون بغيتهم إلا بعميق تجاربهم، وعظيم خبراتهم؛ التي تؤهّلهم 

اشكل، ولا فقر، ولا خواء. لِأنْ يكونوا الثابت؛ الذي لا يغيّره 

 الخاتمة:

يضمر  -اغالباً–بحسب ما اتضح في تحليل النصوص السابقة، فإن الشعر العربي القديم 

نسقين ثقافيين متناقضين ومتلازمين، يعبّران عن تباين أساليب وطبيعة كل من الرجل والمرأة في 

ان قوّته وحيويته يمكن أن يؤدّي التعامل مع الآخر. ومع مرور الزمن، وتغيّر شكل الإنسان، وفقد
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ذلك إلى نتائج متنوّعة وعلى صُعُد مختلفة، ضمن العلاقات الشخصية والأسرية وعلاقات 

االمجتمع بشكل عام.

ضح، أيضاً
ّ
بة مع الرجل، ولا تمنحه اوبناء على ما ات ، فإنّ الأنثى لا تتّجه لإقامة علاقات طيِّ

ع في فهم تمظهراتها فرصة التواصل، بيد أنها دائمة الرحيل عنه ، وكان ذلك مدعاة إلى التوسُّ

 اضمن النص الشعري، إذ كانت امرأة واقعية، وزوجة حقيقية في بعض النصوص، وكانت رمزاً

للحياة، في نصوص أخرى. كما أنها كانت سطحية وغير عميقة، وذات ميول مادية؛ ما قد  اواسعاً

 لمؤثرات شكلية، يمار  الشعراء من
ً
سمت  يجعلها عُرْضة

ّ
خلالها سيطرتهم على تفكيرها؛ لذلك ات

بكثرة العبارات المخاتلة، التي تواري خلفها مضامين تخدع  –كما بيّن هذا البحث–النصوص 

 على تفكيرها. 
ً
االمرأة، وتفرض هيمنة

ا
ً

 أنّ المرأة قد تنجح في إقامة حياة أسرية مثمرة، لكنّ هذه الحياة قد تتأثر، أولا
ّ

، بالنظام إلا

، بتفكيرها المادي حال ااعي في حال أحجمت الزوجة عن العلاقات ضمن الأقارب، وثانياًالاجتم

اأصرّت على تقديم مصلحة أسرتها على مصلحة المجتمع.

والشيب قريب من ذلك، إذ ارتبط بتحوّل دالّ على التفكير الأنثوي السطحي والمادي، 

ء فهمهم لذلك، ومعرفتهم لتلك النوايا ومؤشر على تغيّر موقفها من رفيق دربها، وقد أبدى الشعرا

السيئة؛ فاكتسبوا تجارب عميقة؛ لأنّ التّحوّل الذي يكتشفونه في عالم الأنثى لأسباب شكلية 

ومادية سيزيد خبرتهم، وسيمنحهم القدرة على تحديد الثقافة المثلى، والأسلوب الأمْثل للتعامل 

نون من الحفاظ على ذواتهم، واستعادة
ّ
اهيبتهم.  معها، فيتمك

لقد أدّى الخوف لدى الشعراء إلى إصرار  على مقاومة آثار الشيب السالبة، وما يطرأ بسببه 

عن  امن تغيرات؛ فنوّعوا أساليبهم لتحقيق انتصارهم عليه، فمنهم من اختار الصمت تعبيراً

ض ي، ومنهم حكمته ووقاره، ومنهم من أثبت وفاءه، وديمومته على عهد المودّة، ومنهم من ارتدّ للما

كأ على قدراته المادية والجسدية، 
ّ
ز على إبراز الأنا والعيش في نرجسية مفرطة، ومنهم من ات

ّ
من رك
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ومنهم من افتخر بأصله ومحتده الكريم، صانعين من كل ذلك أدوات ثقافية يضعونها في وجه 

االتغير والتحول.

ع التاريخ/ الماض ي على أنه ومما توصّل إليه البحث في هذا الاتجاه أن الشعراء تعاملوا م

ا
ً
ا اثقافة متجددة، وليس أحداث

ً
لا يذكر. ولو ألقينا نظرة على وروده في  امضت وانتهت، أو تاريخ

ى في أكثر من اتجاه. فهو لدى الأخطل هروب من  –موضع البحث–النصوص 
ّ
لوجدناه يتجل

م بها الواقع، ونوع من التسرية، لكنه لدى عمر بن أبي ربيعة دافع لصنع نرجسي
ّ
ة عظيمة حط

ت أنظارهنّ، ونال إعجابهنّ، وكأنه لا يوجد وسيم غيره البتة.
َ
اقلوب العذارى، وشدّ أسماعهن، ولف

 الهوامش والإحالات:

ا.31 :( الغذامي، النقد الثقافي1)

ا.15 :( ديورنغ، الدراسات الثقافية2)

ا.32 :الغذامي، النقد الثقافي ينظر:( 3)

ا.7 :( نفسه4)

ا.10 النقد الثقافي: سئلة( الضبع، أ5)

ا.7 :( الغذامي، النقد الثقافي6)

ا.8 ،7 :( نفسه7)

ا.70 ،69 :( نفسه8)

ا. 350 :القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء( 9)

ا.( ينظر حول ذلك: طارق بوحالة، الشعر العربي على سرير بركوست10)

ا.77 :الغذامي، النقد الثقافي (11)

ا.77 :( نفسه12)

ا77 :سه( نف13)

ا.202 :المرزباني، معجم الشعراء( 14)

ا.3/94 :الأصفهاني، الأغاني( 15)

ا. 14 ،13 :يوسف، عالم المرأة في الشعر الجاهليينظر: ( 16)

ا.292 - 288: ات( ينظر القصيدة: المفضل الضوي، المفضلي17)
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ن، بُخت: جِمال طِوال العناق. عُراضات: جمع عُراضة، وهو العريض المفرط. الأباه
ْ
ر: الظهور. الشؤون: جمع شأ

المسافة ما بين الحاجبين. الرجائز: جمع رِجازة، مراكب النساء. واكنات: مطمئنات. الأشجع: الطويل. 

ة: الستر الرقيق. سدلن أخرى: أرسلنها. الوصاوص: 
ّ
فن عن صواحبهنّ. كِل

ّ
مستكين: خاضع لهنّ. خذلن: تخل

امادة وصوص.  اللسان: ،ابن منظورا ،دها: وصواصالصغار، كناية عن صغر سنهنّ، واحالبراقع 

ا.66 - 60 ه:( كعب بن زهير، ديوان18)

بانت: فارقت. متبول: حزين. متيّم: مُستعبد. البين: الفراق. الأغن: ذا غنة في الصوت. غضيض الطرف: فاتر 

بيض، أو بريقها. الطرف. مكحول: فيه كحل. تجلو: تكشف. عوارض: أسنان. الظلم: ماء الأسنان، أو لونها الأا

المنهل: عين الماء. الراح: الخمرة. المعلول: الشرب ثانية. شجت: مزجت. شبم: برْد. محنية: المنعطف من 

الوديان. أبطح: المتسع من الوديان. مشمول: أصابته رياح الشمال. القذى: ما يلتصق بالعين. أفرط: ملأ. 

ا
ً

لة: اليحبة. امل مطراًتحعاليل: سحابات بيضاء . بيض يصوب: نزول المطر. سارية: سحابة تسري ليلا
ُ
. الخ

لط. الفجع: الإحسا  المصاحب للمصيبة. الولع: الكذب. الغول: حيوان خرافي مرعب. عرقوب: 
ُ
سيط: خ

رجل يُضرب المثل بإخلافه للمواعيد والكذب. العتاق: الكريمة من الإبل. النجيبات: القويات. المراسيل: 

الأين: التعب. إرقال وتبغيل: نوعان من السير. الغيوب: جمع غيب، وهو أي ش يء  السريعات. عذافرة: قوية.

يغيب عن العين، ولا يعرفه الفرد. الحزان: الأماكن الغليظة الحجارة. الميل: الأماكن المائلة ذات المساحة. 

ضامرة. ضخم مقلدها: غليظة الرقبة. فعم مقيدها: ممتلئة الأطراف. الفحل: الذكر من الإبل. حرف: 

اابن منظور، اللسان: مادة شمل.مهجنة: حُمّل عليها صغيرة. قوداء: طويلة. شمليل: سريعة. 

( لو : شدة، أي شديدة. عُذافرة: قوية. مطرقة القيون: مطرقة الحدادين. الوجيف: سير سريع. يبار ها: 19)

ايسير معها. الوضين: الحزام. درأت: مددت.

ا. 92 –ا84 حليل:، جماليات التعليماتينظر: ( 20)

ا.5/368: ( الفراهيدي، كتاب العين21)

اكرم. مادة :لسانال، ابن منظورا (22)

ا.189 /1: ابن عبد ربه، العقد الفريد (23)

ا.1/199: ( نفسه24)

ا.240: الحوفي، الحياة العربية في العصر الجاهلي( 25)

ا. 39 ه:( حاتم الطائي، ديوان26)

االخبلا: الشيطان.

ا.146 ،145 ه:الهذلي، ديوان( أبو ذؤيب 27)

ا.145 :( نفسه28)

ا.58 ،57 ديوانه:بن الصمة، ا( 29)
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ا.57 :( نفسه30)

ا. 78 ،77 ديوانه:، الأخطل( 31)

الرعاديد: جمع رعديد، معناها الجبان، وهنا يقصد: الفتيات الحَيِيّات. شمط: اختلاط البياض بسواد الشعر. 

االعناقيد: جدائل الشعر.

ا.49 :ب والشباب في الشعر العربيهيبة، الشي( 32)

ا( يصوب: يمطر، رغن: خدعن.33)

امن الجبل. تصريد: الشرب دون ارتواء. افشيئاً ا( وشل: ماء المطر الذي ي زل شيئا34ً)

ا. 388 -386 ه:( جرير، ديوان35)

ا
ً

اا: الكثير الدمع. حصراًصوادف: معرضات. غيّضن: حبسن. وشلا
ً

ا.: بخيلا

ا.124-122 ه:ن( عبيد بن الأبرص، ديوا36)

جِين: ورق الطلح، يدق ويرا بالماء، ويطعم للإبل. الأقراب: جمع قرب، وهو الخصر. 
َ
تزدهيني: تستخفّين بي. الل

الريط: جمع ريطه، الثوب الفضفاض. السناء: الرفعة. محافظة اليقين: الجد في القتال. مضته: نفذت منه. 

يابس. عاده: زاره. صفحن: سفحن. رنين: العويل. خرق: مغابنة: الطعنة. الخرص: السنان. قتين: السنان ال

القفر. الجون: البقر والظباء. أدماء: الناقة المائل لونها للبياض. العير: الحمار الوحش ي. الشنون: بين السمين 

اوالمهزول.

ا.349 :( شوقي ضيف، العصر الإسلامي37)

ا.122 ه:ة، ديوانبن أبي ربيعا( 38)

وة، وهي ا
ُ
وى: جمع ك

ُ
حاجر: جمع مَحْجِر، ومَحجِر العين ما أحاط بها. جمحت: تحلفالك

َ
ة الصغيرة في الحائط. الم

اانصرفت.

ا.2/899 :( القيرواني، زهر الآداب39)
 

 قائمة المصادر والمراجع:

اأحمد بن محمد بن عبد ربه، العقد الفريد، تحقيق: مفيد محمد قميحة، دار المعارف، الرياض، د.ت. (1

ا.1952، 2ط الحياة العربية في العصر الجاهلي، القاهرة، دار نهضة مصر،أحمد محمد الحوفي،  (2

، دار 1تحقيق: نعمان محمد أمين طه، شرحه: محمد بن حبيب، مج  ه،جرير بن عبد المسيح، ديوان (3

ا، د.ت.3المعارف، القاهرة، ط

ام.1990، لسان العرب، دار هارون، بيروت، جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظورا (4

ام.2002، 3، شرحه وقدم له: أحمد رشاد، دار الكتب العلمية، بيروت، طهلطائي، ديوانحاتم ا (5
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حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تحقيق: محمد الحبيب بن الخوجة، دار الغرب  (6

ام. 1981، 2الإسلامي، بيروت، ط

نيا الطباعة والنشر، حسني عبد الجليل يوسف، عالم المرأة في الشعر الجاهلي، دار الوفاء لد (7

ام. 2006، 1الإسكندرية، ط

ا.2الحصري القيرواني، زهر الآداب، تح: علي محمد البجاوي، دار إحياء الكتب العربية، بيروت، ط (8

الخليل بن أحمد الفراهيدي، كتاب العين، تح: مهدي المخزومي، إبراهيم السامرائي، دار الهلال، د.  (9

اط، د.ت.

ام.2009قيق: عمر عبد الرسول، دار المعارف، د. ط، ، تحهدريد بن الصمة، ديوان (10

، شرحه وقدم له ووضع فهارسه: سوهام المصري، عُني بمراجعته وقدم له: هأبو ذؤيب الهذلي، ديوان (11

ام.1998، 1ياسين الأيوبي، المكتب الإسلامي، بيروت، ط

 طني للثقافة والفنون،سايمون ديورنغ، الدراسات الثقافية: مقدمة نقدية، عالم المعرفة، المجلس الوا (12

ام.2015، الكويت، 425ع

ا، د.ت.2شوقي ضيف، العصر الإسلامي، دار المعارف، مصر، ط (13

طارق بوحالة، الشعر العربي على سرير بركوست "قراءة نقدية في نظرية النقد الثقافي عند عبدالله  (14

ام. 2018، 1الغذامي، مركز الكتاب الأكاديمي، عمان، ط

الشيب والشباب في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباس ي، الهيئة عبدالرحمن محمد هيبة،  (15

 م.1982المصرية للكتاب، القاهرة، د. ط، 

ام.1969أبو عبدالله المرزباني، معجم الشعراء، دار إحياء الكتب العربية، القاهرة،  (16

افي العربي، الدار عبدالله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافية العربية، المركز الثق (17

ام.2001، 2البيضاء، ط

ام.1994، 1شرح: أحمد دعرة، دار الكتاب العربي، بيروت، ط ه،عبيد بن الأبرص، ديوان (18

اعلي بن الحسين الأصفهاني، الأغاني، دار الكتب، د.ط، د.ت. (19

ام.2007تح: عبدالرحمن المصطاوي، دار المعرفة، بيروت،  ،عمر بن أبي ربيعة، ديوان (20

شرحه وصنف قوافيه وقدم له: مهدي محمد  ه،  التغلوي المعروف بالأخطل، ديوانغيا  بن غوا (21

ام. 1994، 2ناصر الدين، دار الكتب العلمية، بيروت، ط
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