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 ريةفي القرون السابع والثامن والتاسع الهج  الجناس في الشعر اليمني

 *فؤاد أحمد أحمد الدلالي

Hamood20555@gmail.com 

 الملخص:

 للجناس في شعر اليمن في القرون السابع والثامن 
ً
 فنية

ً
 تحليلية

ً
 قراءة

ُ
يقدمُ البحث

 بإحدى أنو 
ٌ
 إلا وهي مزينة

ً
 فيه أو مقطوعة

ً
 في والتاسع للهجرة الذي لا نجد قصيدة

ٌ
اعه، ومستندة

ينائها عليه، حتى بلغ الشعر اليمني فيها أوج قوته وازدهاره في العصر الإسلامي الوسيط. يتكون 

البحث من مقدمة فمناقشة الموضوع فالخاتمة التي تلخص نتائج البحث. توصل البحث إلى أن 

ياته
ّ
المهمة عند  الشعراء اليمنيين أولوا جلَّ عنايتهم بعنصر الحناس، وظهرت إحدى تجل

 ،
ً
 بديعية

َ
استخدامهم له في بناء إبداعهم الشعري والإيقاعي، فظهر الجناس بأنواعه المختلفة حلية

استغلها أولئك الشعراء؛ لتزيين قصائدهم، وتوليد الإيقاع وإثراء الدلالة، ووظفوه في خدمة 

 المعنى، وإن خرج إلى التقعر والتكلف في حالات نادرة. 

 اليمن. ،الشعراء ،الجناس ،الموسيقى ،الداخلي ،الإيقاع ة:الكلمات المفتاحي
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Alliteration in Yemeni Poetry in the Seventh,  

Eighth and Ninth Centuries AH 
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Abstract: 

This research seeks to provide an analytical appraisal of alliteration in Yemeni 

poetry during the seventh, eighth and ninth centuries AH in which Yemeni poetry 

reached the zenith of its strength and prosperity particularly in the medieval Islamic era. 

The research consists of an introduction, discussion and conclusion summarizing the 

research findings. This research has found that the Yemeni poets paid a considerable 

attention to the pattern of alliteration, and one of its important manifestations appeared 

in using it in constructing their poetic and rhythmic creativity; consequently, alliteration 

in its various types appeared as a figurative pattern exploited by poets to decorate their 

poems, generate rhythm and enrich meaning. 

Keywords: Rhythm, Melody, Alliteration, Poets, Yemen. 

 المقدمة:

يعد الجناس إحدى الحلى البديعية التيي يسيتغلها الشيعراء فيي بنياء قصيائدهم لإنتياج الدلالية 

ييد ميين العلاقييات بييين ا لفييا  : والإيقيياع الييداخلي. ويقصييد بالإيقيياع الييداخلي
ّ
ذلييك الإيقيياع الييذي يتول

. وتعيد (1)اليوزن والقافييةطارهيا المتمثيل فيي والتشكيلات البنائية في حشيو ا بييات الشيعرية مين دون إ
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، وقد جمع البلاغيون القدماء أكثير عناصيرها فيي إطيار 
ً
 ومتنوعة

ً
عناصر هذا الإيقاع غير الثابت كثيرة

)عليييييم البيييييديع( وأشيييييهرها الجنييييياس والتيييييياد والتيييييرادب والتيييييوازي والترصييييييع وغيرهيييييا مقابيييييل العناصييييير 

 افي(.الإيقاعية الثابتة التي اختزلوها في علمي )العروض( و)القو 

يييييدخل فييييي البنييياء التركيتييييي للنصييييوي لتولييييد الدلاليييية والإيقيييياع،  امهمًييي اويعيييد الجنيييياس عنصييييرً 

"، فييورد الميتكلم " كلمتيين تجيا    (2)ويُعرب بأنه: " تشابه اللفظتين في النطق واختلافهميا فيي المعنيى

الحييييروب،  ". وهييييذا التجييييا   قييييد يكييييون فييييي أنييييواع (3)كييييل واحييييدة مبهمييييا صيييياحبتها فييييي تييييأليف حروفهييييا

صييييييطلب عليييييييه بالجنيييييياس التييييييام. وقييييييد يختييييييل التشييييييابه بييييييين 
ُ
وترتيبهييييييا، وأعييييييدادها، وهيئتهييييييا، وهييييييو مييييييا أ

اللفظتييين المتجا سييتين فييي أعييداد الحييروب، أو نوعهييا، أو هيئتهييا، أو ترتيبهييا بدرجيية لا تحييو  ميين دون 

صيييييطلب علييييييه بييييييييييي)الجناس النييييياقص
ُ
 مييييين . وهنييييي(4)(التقيييييارب الصيييييوتي بيبهميييييا، وهيييييو ميييييا أ

ٌ
اك نيييييوعٌ ثاليييييث

الجناس لا يشترط فيه الاختلاب المعنوي بين اللفظتين المتجا سيتين، وهيو الجنياس الاشيتقالي اليذي 

. كمييا وُجييد الجنيياس المطييرب وجنيياس القييوافي، (5)يكييون فيييه اللفظييان المتجا سييان ميين اشييتقا  واحييد

 وبعض أنواع الجناس ا خرى التي سيتم تناولها أثناء التحليل.

مييام )عبييد القيياهر الجرجييا ي( أن التجنييي  لا يستحسيين فيييه تجييا   اللفظييين إلا إذا ويييرى الإ 

 .(6)، ولم يكن مرمى الجامع بيبهما مرمىً بعيدااحميدً  اكان موقع معنييهما في العقل موقعً 

 مناقشة الإيقاع الداخلي ودراسة الجناس وأنواعه وأثره في الشعر اليمني:

راء اليمنييين فيي فتيرة الدراسية انّ النيوع ا و  مين الجنياس يتضب عند التأمل في تجارب الشع

بييييييالنوعين الآخييييييرين، ميييييين ذلييييييك قييييييو  إسييييييماعيل بيييييين أبييييييي بكيييييير المقييييييري  ا)التييييييام( كثييييييير الييييييورود، قياسًيييييي

 :(7)طائفة المتصوفة ]طويل[ اعلى السلطان المنصور الثا ي، وهاجيً  اه( مثنيً 835)ت

 أزلييتَ عيين الإسييلامو مييا أوجييبَ الشييكوى 
 

 يفاجييييييييهو بالشيييييييكوى وميييييييا ن 
 يييييييييييييييالهُ ممييييييينك

 

 علييى الهُييدى اوقييد ألييبَّ الشيييطانُ قومًيي
 

 أعيييانوهُ بيييالتقوى عليييى الفتيييكو بيييالتقوى  
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في آخر صدر البيت  االمظالم عمومً بفجا   بين لفظة )الشكوى( من الشكاية ورفع الصوت 

والتمرد العسكري ا و ، ولفظة )الشكوى( ا خرى من الشوك والشك والوخز بالإبر والسلاح 

والخروج المسلب على الدولة في آخر العجز. كما أنه جا   في البيت الثا ي من الشطر الثا ي منه 

بين كلمتي )التقوى( التي تعني أولاهما الكذب والنفا  والملق، وتعني الثانية الصد  والإخلاي. 

 
ً
ة، فإن ورودها كقفلات عن الا سجام الإيقاعي الذي يتولد عن هذه الكلمات المتجا س ففيلا

إيقاعية  شطر البيتين وفي حشوهما يسهم في توليد الإيقاع، ويوضب أساليب المتصوفة في 

 . اودلاليً  ااستمالة ا تباع وترهيبهم، وإحكام البيتين إيقاعيً 

ه( يمدح 733في وحدة نصية واحدة، كقو  ابن فليتة )ت امكثفً  اوقد يأتي الجناس تامً 

 :(8)يهنئه بعيد الفطر ]كامل[ السلطان المؤيد و 

 اللحييييي و منيييييه فحيييييياَ  
ُ
 قيييييد سُيييييلَّ سييييييف

 

 بييييييييييييينَ الييييييييييييوردو ميييييييييييين وَجناتييييييييييييهو وجُناتييييييييييييهو  
 

 الرقيييييييييييبو مُتلفّتًيييييييييي
َ
 اوتييييييييييراهُ ميييييييييين خيييييييييييوب

 

 كييييييييييالظتي فييييييييييييييييييييي اللفتيييييييييياتو فييييييييييي فلتاتييييييييييهو  
 

ييييييييهُ 
َ
  شييييييييوانَ ميييييييييييين خمييييييييرو الشييييييييبابو وريق

 

ييييييييييراهُ  يفيييييييييييقُ ميييييييييين   شييييييييييواتهو  
ُ
 فمتييييييييييى ت

 

 لوجنيييييييا فيييييييي طليييييييبو النيييييييداييييييييا منت ييييييي ى ا
 

 يطفيييييييييييييييييو ويرسييييييييييبُ فييييييييييي سييييييييييرابو فلاتييييييييييهو  
 

 ميييييييييييازاَ   يسيييييييييييعى  للييييييييييييييييييييكرامو  عُفييييييييييييا همك 
 

 ،  ونايييييييييييييييييييييلهُ  سيييييييييييعيٌ  لعفاتيييييييييييهو  اسيييييييييييعيً  
 

 ملييييييييييييكٌ تصييييييييييييوّرَ فييييييييييييي القلييييييييييييوبو جلالييييييييييييهُ 
 

 سيييييييييطواتهو  
َ
 فكفتيييييييييهُ سيييييييييطوهُ، وخيييييييييوب

 

هيييييييييييييم
 
، فكل

َ
 هيييييييييييييزّتك  عزايميييييييييييييهُ  الطغييييييييييييياة

 

   ميي 
ُ
باتييييييييييييييهو يلتيييييييييييييياذ

َ
،  وث  يييييييييييييييييييييييين   وثباتييييييييييييييهو

 

 الجناسيييين التيييام 
ً
ييييبهض الإيقييياع فيييي الوحيييدة النصيييية عليييى الجنييياس بأنواعيييه المختلفييية خاصييية

فلتاتيه( و ) شيوان  -اللفتيات -اوجُناتيه( و )متلفتًي –والنياقص مين خيلا  ا لفيا  المتجا سية: )وَجناتيهو 

 -لعفاتيييييييه( و )سيييييييطوه –( و )عُفيييييييا هم سيييييييعي – اسيييييييعيً  –سيييييييراب( و )يسيييييييعى  – شيييييييواته( و )يرسيييييييب  –
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ثباته(، وكل هذه ا لفا  تتطليب مين المتلقيي أن ييدرك الفير  اليدلالي اليدقيق  –سطواته( و )وثباته 

فيميييا بيبهيييا؛ لاسيييتنباط المعنيييى العيييام للوحيييدة النصيييية، كميييا أن هيييذا الجنييياس المكثيييف يحمّيييل ا بييييات 

  اإيقاعً 
ً
 للمتلقي حين يدرك أن تامياف

َ
  اكرار الحروب ينتج عنه تردييدً ، ومفاجأة

ً
للينغم الصيوتي ميرة

أخييييرى وكأنييييه صييييداه، كميييييا يؤكييييد اليييينغم ا و  اليييييذي طربييييت لييييه الآذان مييييين نطييييق اللفيييي  ا و . أميييييا 

المفاجيأة فيجنيهييا السيامع والمتلقييي حيين يتييوهم أن اللفظيين الثييا ي أو الثاليث فييي معنياه كييا و ، ولكيين 

ييعنييد الييتمعن وإعمييا  الفكيير سيييدرك أ هميي
ً
 فيمييا بيبهييا  اا ليسييا سييواءً، وأن هنيياك فروق

ً
 دقيقيية

ً
دلالييية

يتوجّيييييب علييييييه اسيييييتنباطها وفهمهيييييا. وقيييييد يمتيييييزج عنصييييير التجنيييييي  بالصيييييورة الاسيييييتعارية فيييييي سييييييا  

 :(9)المؤيد وهو على شاطئ البحر ]رمل [ االمشهد.يقو  ابن فليتة مادحً 

                      
ً
والكَ بُشرى    وبدرا       اأينما  كنتَ  غيث

ُ
 منكَ بشرٌ، وفي ن

 للبرايا، وفيييييييييييييي يسارك يُسرا          اجعلَ اُلله في يمينكَ يُمنً  

 رأوكَ على البحر فقالوا: نرى على البحرو بحرا 
ك
 عجبَ الناسُ إذ

فني الزمانَ نصرً  
ُ
 وأمرا   ايً وتذ   الميييييييلوكَ  ه اوفتييييييييييييييييييييييييييييييييحً  ادُمتَ ت

 
ً
يسرا( التي  -( و)يساركايمنً  –بُشرى( و )يمينك  -عن الكلمات المتجا سة )بشرٌ  ففيلا

، بما أضفته على النسق اللغوي من تآلف وا سجام في البناء الصوتي  اأكسبت الكلام قيمً 
ً
جمالية

بيت الثالث بين يثري المعنى ويعدد الدلالة، ويغني الصياغة اللغوية في السيا ؛ فإن الجناس في ال

 ااستعاريً  ابحرا( قد أكد معنى المدح وصنع في الوقت ذاته تصويرً  -اللفظين المتجا سين )البحر

يوحي بكرم السلطان وكثرة الخير الذي يرجى منه، ومفاجأته لشعبه بكل جديد كالبحر  ابديعً 

 .اوحياريً  االدافق المتجدد؛ ليبهض بهم اقتصاديا وعسكريً 

  مع التياد والمقابلة. يقو  ابن فليتة في مدح السلطان المجاهد وقد يجتمع التجني

 :(10)]بسيط[
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 مليييييييييييييييكٌ يييييييييييييييييومُ سيييييييييييييييلمهو يييييييييييييييييومُ بييييييييييييييييدرو 
 

 طييييييييييييالعُ   يييييييييييييومو حربيييييييييييييهو  يييييييييييييومُ بيييييييييييييدرو  
 

حتفيييييييييك بييييييييهو بيييييييييضٌ وصييييييييفرٌ 
ُ
 يلقييييييييى الم

 

 العيييييييييييييييييدا بييييييييييييييييييضٌ وسيييييييييييييييييمرو  
ُ
غييييييييييييييييياة

ُ
 وط

 

 ييييييييييييييييييييوم  فييييييييييييييييييياتً   غييييييييييييييييييير  
يييييييييييييييييييراهُ كيييييييييييييييييييلَّ

َ
 ت

 

 بالنيييييييييييييييييدى  للثنيييييييييييييييييا ، وفييييييييييييييييياتَ   غيييييييييييييييييرو  
 

 وجييييييييييييييييييييييييييييييهُ يُسيييييييييييييييييييييييييييييير   ااهُ واردً فتلقييييييييييييييييييييييييييييي
 

قيييييييييييياهُ  صييييييييييييادرأ   يييييييييييييدُ  يسييييييييييييرو    ثييييييييييييمّ  لو
 

طييالع يييوم حربييه( و  –فقييد اجتمييع الجنيياس مييع المقابليية عيين طريييق الجمييل: )ملييك يييوم سييلمه 

)يييوم بييدر( التييي تكييررت مييرتين فييي البيييت ا و ،وتعنييي فييي الشييطر ا و  يييوم خييير وسييعادة وضييياء، وفييي 

 عييين الشيييطر الثيييا ي معركييية بيييدر الكبيييرى. وفييي
ً
ي البييييت الثيييا ي: )يلقيييى المحتفيييي بيييه بييييضٌ وصيييفرٌ( كنايييية

 عيين 
ً
 العييدا بيييضٌ وسييمر( كناييية

ُ
الييذهب والفييية والعطيياء الييوفير، ويقابلييه فييي الشييطر الثييا ي )وطغيياة

سيييييمر الرمييييياح وبييييييض السييييييوب المرهفيييييات. وفيييييي البييييييت الثاليييييث )كيييييل ييييييوم تيييييراه فيييييات   غييييير( أي فيييييت  

كرية، بينمييا فييي الشييطر الثييا ي يكييون فييت  الثغيير عيين طريييق الحصييون والقييلاع عيين طريييق القييوة العسيي

ابتسامة الفم وطلاقة الوجيه وبشاشيته عنيد الكيرم والعطياء. وفيي البييت الرابيع يقابيل بيين الشيطرين 

بييد  اعبوسًي ابوجه اليسر في أوقات السلم، بينما تلقياه صيادرً  اواردً  امن حيث لقاء السلطان متبسمً 

ى ا عييداء. وهيذه المزاوجية الفنييية بيين عنصيري الجنيياس والتقابيل فييي تسيري بسيرعة البيير  لتق ي ي علي

الوحييدة النصييية ينييتج عبهييا ثييراء الإيقيياع، وتعييدد الييدلالات، وييييفي علييى المعنييى الاستقصيياء والعمييوم 

 والشمو .

الناقص( في قصائد الشيعراء ومقطعيا هم بكثيرة. ر يى العفييف  -يجتمع الجناس بنوعيه )التام

 :(11)ه( الفقيه رض يّ الدين أبي بكر محمد بن عمر بزبيد فقا  ]طويل[713)تعبدالله بن جعفر 

 يييييدُ اليييييدهرو 
 سييييماكم أنك تميييييدَّ

ُ
 يُحيييياط

 

يييييييرو  
هييييييا الزُهك  إلييييييى ميييييييا حوتييييييهُ مييييييين كواكبو

 

 علييييى مييييا كييييانَ يييييا ابيييينَ محمييييد   افصييييبرً 
 

 علييييييييى أنييييييييهُ صييييييييبرٌ أميييييييير  ميييييييييييييينَ الصّيييييييييبرو  
 

 بييييأعظمَ مَيييينك بييييرا افييييإنك كنييييتَ مييييروزءً 
 

 مَ ميييين يَقييييرى وأكييييرمُ مَيييينك يُقييييري وأعليييي 
 



 
 

 

338 

 
 

 

 عيييييزاءٌ إليييييى الإسيييييلامو فيييييي ميييييوتو قطبيييييهو 
 

،كميييييييوتو أبيييييييي بكيييييييرو    فميييييييوتُ أبيييييييي بكر 
 

 عليييييييييى
ٌ
 سيييييييييلامٌ وإلميييييييييامٌ، وروحٌ وراحييييييييية

 

 الطلعييييةو البييييييا فييييي الحلييييلو الخيييييرو  
 

اتفقييت  اتامًي اأبيي بكير( جناسًي –يُقيري( و )أبيي بكير  –الصّيبر( و )يَقيرى  -فجيات الكلميات )صيبرٌ 

ه الكلمييات بييالحروب واختلفييت فييي المعنييى، حيييث الصييبر علييى قييياء الله يختلييف عيين  ييجرة الصييبر فييي

ميييين الكييييرم والييييييافة  –بيييييم الييييياء  -ميييين القييييراءة والعلييييم، بينمييييا يُقييييري  -بفييييت  الييييياء -المييييرة، ويقييييرى 

ينمييا والجيود، وأبييي بكير ا ولييى فييي الشيطر الثييا ي ميين البييت الرابييع اسيم علييم لصيياحب الرثياء المتييوفي، ب

علييى خليفيية رسييو  الله ا و  أبييي بكيير الصييديق رضيي ي الله عنييه. وجيياءت  اأبييو بكيير الثانييية جيياءت علمًيي

هيير( و )أعظييم  -ا لفييا  )الييدهر ؛ اناقصًيي اراحيية( جناسًيي -إلمييام( و )روح -أكييرم( و)سييلام –أعلييم  –الز 

هييا أو ترتيبهييا، إلا أن وذليك لعييدم اكتمييا  المشييابهة بييين المتجا سييات فيي عييدد الحييروب أو نوعهييا أو هيئت

هييييييذا النقصييييييان فييييييي عملييييييية المجا سيييييية لا يصييييييل إلييييييى انتفيييييياء التجيييييياوب الإيقيييييياعي بييييييين هييييييذه ا لفييييييا  

المتجا سيية، فقييد ولييد هييذا الجنيياس بنوعيييه فييي اليينص الإيقيياع فييي السيييا ، وحييث المتلقييي علييى التأمييل 

 في معا ي هذه ا لفا  وإدراك الفر  الدقيق فيما بيبها.

لشعراء بالجناس والمحسينات البديعيية ا خيرى فيي تليك الفتيرة أن دبّجيوا أسيماء وبلغ من ولع ا

دواوييييبهم ومؤلفيييا هم بهيييذا العنصييير البيييديعي، ونظميييوا قصيييائد خاصييية أطلقيييوا عليهيييا البيييديعيات. تعيييد 

القصيييدة البديعييية ميين محاسيين شييعر ا ديييب وجيييه الييدين عبييدالرحمن بيين محمييد بيين يوسييف بيين 

، وقيد اوافيًي اه( التي أورد فيها سائر فنون البديع وشرحها شرحً 803نفي )تعمر بن عليّ العلوي الح

عارض فيهيا قصييدة الصيفيّ الحلييّ وسيمّاها )الجيوهر الرفييع ودوحية المعيا ي، فيي معرفية أنيواع البيديع 

 وثلاثييين نوعًيياومييدح النتيييّ العييدنا يّ( جيياءت فييي مئيية  وواحييدو وثلاثييينَ بيتًيي
ً
 وسييتة

ً
 امحسيينً  ا، وضييمبها مئيية

 :(12)وقا  في مطلعها ]طويل[ ابديعيً 

 مأوى الطيبو والكرمو 
َ
صَّ طيبة

ُ
 السلمو           وخ

َ
 سلك ما بسلمى، وسلك مارية
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فوه في قصائدهم 
ّ
كما بلغ من كلف بعض الشعراء بعنصر التجني  البديعي أ هم كث

ه( 780)ت  بمساحات متقاربة من دون فواصل. تغزّ  أبو عبدالله محمد بن إبراهيم بن زنقل

 :(13)بمحبوبته بقصيدة عجيبة ذات طرافة وابتكار، فقا  ]بسيط[

 شييييييييييييييييياقتكَ بكاظميييييييييييييييييةو عيييييييييييييييييربُ 
 

 برمييييييييييييييييييياحهمك تحمييييييييييييييييييييك عيييييييييييييييييييربُ  
 

 أمك عيييييييييييينُ مهيييييييييييا صيييييييييييدعُ قتيييييييييييل  
 

 ضيييييييييييربتك لهيييييييييييم بقبيييييييييييا قبيييييييييييبُ  
 

 غيييييييييييييييينجٌ دعييييييييييييييييٌ  مييييييييييييييييزجٌ دمييييييييييييييييجٌ 
 

 نفيييييييييييجٌ   مييييييييييييرتجٌ  بهيييييييييييا حقييييييييييييبُ  
 

 يييييييييٌ  شيييييييييمٌ  مييييييييييٌ   عيييييييييٌ  
ُ
 أ

 

 لعيييييييييييييييييييييٌ  بمحبيهيييييييييييييييييييييا لعييييييييييييييييييييييبُ  
 

 صييييييييييييييييبٌ  سييييييييييييييييمٌ  وضييييييييييييييييبٌ  ردحٌ 
 

 صيييييييييييييييدحٌ بمعارفهيييييييييييييييا خطييييييييييييييييبُ  
 

 بييييييييييييييانوا فالقلييييييييييييييبُ بهييييييييييييييم أبييييييييييييييلٌ 
 

 كئييييييييبُ  
ٌ
 كلييييييييف

ٌ
 شييييييييغف

ٌ
 أسييييييييف

 

 هض التجاوب الإيقاعي الصاخب في الوحدة النصية على تقارب المسافات بين ألفا  

الجناس التام والناقص المكثف الذي أحكم ربط المبنى بالمعنى، بما فيه من هندسة لفظية، 

جمع بين التشكيل البصري، والإيقاع السمعي الذي يعك  شغف شعراء اليمن وزخرفة شكلية ت

 افي فترة الدراسة بتوليد الإيقاع، وإتقا هم المميز في توظيف الجناس في خدمة النص وإثرائه فكريً 

 . اودلاليً  اوإيقاعيً 

وقد يجتمع جناس التصريف مع التوازي وحسن التقسيم. يصف عبد البالي بن عبد 

بناه المؤيد داؤود، وما في بستانه من أ جار وطيور وورود فيقو :  اه( قصرً 743)ت المجيد 

 :(14)]خفيف[

 معًي
َ
 كميا يلقيى الصيفوب

َ
 ايلقى اليييوب

 

 بييييييييييييييييداوودَ: مطعييييييييييييييييام  ومطعيييييييييييييييييانو  
 فييييييييييييييييالممك

 

  تماثييييييييلَ حُسييييييين  فييييييييييييييييييييييييييي
 مجازييييييييه  فكيييييييمك

 

فيييييييييييييانو جيييييييييييييواب  ييييييييييييييوم ضييييييييييييييفان   جو
 وكيييييييييييييمك
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مطعان(  –الييوب( و )مطعام  -ريف من خلا  ا لفا  )الصفوبفاجتمع جناس التص

ضيفان( لما بيبها من اختلاب في حرب أو  –اللذين جاءا على صيغتي المبالغة )مفعا ( و )جفان 

حرفين، والتوازي وحسن التقسيم في الشطر ا و  من خلا  تماثل وتعاد  المعا ي والمبا ي في 

عن هذه الصياغة التي تتكرر فيها النماذج الجزئية بشكل  الشطرين من البيت الثا ي. وينتج

متتابع أو متراوح تأكيد فكرة المدي  للسلطان وكرمه و جاعته من جهة، والوصو  بالصياغة إلى 

 درجة عالية من الوجد والموسيقي الهادئة والنشوة اللغوية الراقية.

الشرط. بالغ الصوفي  وقد يجتمع تجني  التحريف مع التصريع وحسن التقسيم وأسلوب

ه( في وصف الحقيقة المحمدية وأعمالها الخارقة في الكون فقا : 665أحمد بن علوان )ت

 :(15)]كامل[

 رُفعييييييييييييييتك لييييييييييييييييييييييييييييييها ا عنيييييييييييييياُ  
ٌ
 نبوييييييييييييييية

 

 علقييييييييييتك  بهييييييييييا  العشيييييييييياُ   
ٌ
 علوييييييييييية

 

 كشيييييفتك لييييييي عييييين وجههييييييا
ٌ
 محجوبييييية

 

 فييييييييييييييتا تك بشموسييييييييييييييها  الآفيييييييييييييياُ   
 

 هرَ بحرهيييييييياتصييييييييفو بجوهرهييييييييا جييييييييوا
 

 فلهيييييييييييييا عيييييييييييييييييلى ظلما هيييييييييييييا إشيييييييييييييراُ   
 

 إذا صيييفتك وصيييفتك غرائيييبَ حسيييبها
 

 وجمالهييييييييييييا وبييييييييييييدتك لهييييييييييييا أخيييييييييييييلاُ   
 

 لاحيييييييييت لنيييييييييا    بدلاليييييييييهو  ، وجلاليييييييييه
 

 حييييييييييوراءُ كيييييييييييييييييل  خلييييييييييييييقها الخييييييييييلاُ   
 

 الهيييييييييييييييا وحبايبًيييييييييييييييي اتشيييييييييييييييتاُ  أحبابًيييييييييييييييي
 

 أفمييييييييا إليييييييييييييييى سييييييييبحا ها مشييييييييتا   
 

 -جواهر( و )بدلاله -علوية( و )بجوهرها –  ا لفا  )نبوية فظهر جناس التحريف من خلا

 -( وا فعا  العائدة على الحقيقة المحمدية المسندة إلى تاء التأنيث )رُفعتاحبايبً  -اجلاله( و )أحبابً 

(، حيث يتغير شكل التجني  وتشكيله من  –وصفت  -صفت -تا ت -كشفت –علقت  لاحتك

 ار استهل مقطوعته بالتصريع من خلا  اللفظين المتجا سين أييً كلمة إلى أخرى. كما أن الشاع

العشا ( وحسن التقسيم والتوازي الهندس ي في البيت ا و  مع أسلوب الشرط في  -)ا عنا 
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مفاده أن الحقيقة المحمدية التي من أجلها خلق الله الكون  االبيت الرابع؛ ليعطي للمتلقي انطباعً 

ك سرها إلا المتبحرون في علوم الصوفية، ومن جاهدوا شهوا هم لا يدر  -حسب زعم الصوفية –

 
ً
عما يخلقه اجتماع هذه المحسنات البديعية من  غمة  حتى وصلوا إلى مرحلة القطبية؛ فيلا

موسيقية عالية في السيا  نتيجة تمرس الشاعر في كتابة هذا النوع من الشعر الصوفي الذي 

لشفرات الدلالية المعقدة. كما وجد نوع آخر من يغلب عليه التقعر والغموض واستخدام ا

لفظان المتجا سان من اشتقا  الجناس يسمى الجناس الاشتقالي أو المشتق، وهو ما يكون فيه ال

، وهو من ا نواع التي حازت على اهتمام الشعراء اليمنيين في تلك الفترة؛ ويرجع السبب (16)واحد

 تذكر في اشتقا  لف  من آخر مثلما  اناءً كبيرً في ذلك إلى سهولته؛ إذ لا يجد الشاعر ع
ً
ومشقة

غوي واحد. أشاد محمد بن حميّر )ت 
ُ
ه( 651يجده في عملية البحث عن لف  متجا   من حقل ل

 
ً
 :(17)بالغز  ]بسيط[ بالسلطان المظفر وانتصاراته العظيمة، فقا  مستهلا

 ميا لييي حفظييتُ العهيدَ ميين أسييما ي 
 

 البكييييريّ غيييييرُ  
َ
 هييييوا ي وهييييوى ابنيييية

 

 سييييييييواها، إنمييييييييا
ً
 مييييييييا رمييييييييتُ صيييييييياحبة

 

 أسيييييماءَ حاوليييييتك البيييييديلَ سيييييوا ي  
 

تحييييتك ليييييهُ 
ُ
 نييييادوا أبيييييا الفييييت و اليييييذي ف

 

 البطحييييياءو ) 
َ
يييية
ّ
 عييييدنُ( اليييييدعاة وبك

 

 والهنيييييييييدُ  والسيييييييييندُ  البعييييييييييدُ ثنييييييييياؤه
 

، وأيّييييييمَ   اللهو  خيييييير  ثنيييييياءو    ُُ فيييييبهمك
 

تحيييت( و )ثنييياؤه -( و )الفيييت سيييوا ي –أسيييماء( و )سيييواها  –فيييأتى با لفيييا  )أسيييما ي 
ُ
ثنيييا ي(  -ف

 اوجميعها من جذور لغوية واحدة، ولكن الاخيتلاب فيي عيدد الحيروب وتنيوع الحركيات أحيدثت تموجًي

  اإيقاعيًيي
ً
السييند( قييد اختلفييا فييي  -فييي الوحييدة النصييية. ويلاحيي  أن اللفظييين المتجا سييين )الهنييد جميييلا

، وهيييو يجبييير المتلقيييي عليييى إقامييية مقارنييية حيييرب واحيييد، وهيييو ميييا يطليييق علييييه جنييياس اخيييتلاب الحيييروب

 
ً
 بيبهميا تتبعهيا مفارقيية، حييث ا ولييى تنيتج عيين تشيابه اللفظيين، والثانييية عين اخييتلاب المعنييين؛ فيييلا

عن أن مهمية الجنياس تتجيه بالدرجية ا سياس إليى التليوين الإيقياعي الصيوتي، ومين بعيده إليى التليوين 

 الدلالي المعنوي.
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ع جناس بعض الحروب. تغز  محمد بن المطهر بن يحيَ )ت وقد يجتمع الجناس التام م

 :(18)ه( فقا  ]بسيط [791

 غيييييييييييييييييييييزاٌ  أزاٌ  لاه  ليييييييييييييييييييييي  ييييييييييييييييييييييدري 
 

ييييييييييييييهُ سيييييييييييييوادُ صييييييييييييييدري  
ّ
 بيييييييييييييأن  محل

 

حيييييييييييييييييييد  
ُ
 غيييييييييييييييييييزاٌ  دونيييييييييييييييييييهُ غيييييييييييييييييييزواتُ أ

 

 وبييييييييييييييدرٌ  دونييييييييييييييهُ  وقعيييييييييييييييييييياتُ بييييييييييييييدرو  
 

 
ً
 يلييييييييييييييومني الحسّييييييييييييييادُ عليييييييييييييييهو جهييييييييييييييلا

 

 وعُيييييييذري أنيييييييهُ فيييييييي الحيييييييبّو عُيييييييذري  
 

أزا (، حييييييث الغيييييزا  الحييييييوان  -بعض وجيييييد عبييييير اللفظتيييييين المتجا سيييييتين )غيييييزا فجنييييياس الييييي

المعيييروب وا زا  الفيييائق الجميييا . تكيييرر الجنييياس التيييام فيييي كلمييية )بيييدر( ميييرتين فيييي البييييت الثيييا ي حييييث 

 
ً
في أو  ظهوره، والثانية تعني معركة بيدر الكبيرى، كميا جيا   بيين  تعني ا ولى القمر حين يكون هلالا

)عُذري( في البيت الثاليث فيي سييا  نف ي ي عياطفي، حييث تعنيي ا وليى مين المعيذرة وا سيف  اللفظتين

والثانيييية مييين الحيييب العيييذري اليييذي ينسيييب إليييى بنيييي عيييذرة فيييي صيييدر الإسيييلام. كميييا جيييا   الشييياعر بيييين 

غزوات( فيي البييت الثيا ي عين طرييق الجنياس النياقص، وهنيا يتجليى سيحر الجنياس  -اللفظتين )غزا 

البعيييييد النف يييي ي لمعانييييياة الشييييياعر، وإبييييراز عواطفيييييه ومشييييياعره المليئيييية بالشيييييو ، والمغلفييييية  فييييي مراعاتيييييه

 
ً
عمّييييا أضييييافته هييييذه ا لفييييا  المتجا سيييية ميييين  غميييية حزينيييية مرجعيييية، تييييتلاءم  با سيييي ى والحييييزن، فيييييلا

 والمعنى العام الذي يندرج عليه النص ويصرح به الشاعر للمتلقي.

ه( 660قا . يقو  الشيخ علوان الجحدري )توقد يجتمع الجناس التام مع جناس الاشت

 :(19)من شعر الحكمة والشكوى ]طويل[

 إذا كيييييييييييانَ قيييييييييييوُ  الحيييييييييييقّو والحيييييييييييق  قوليييييييييييهُ 
 

 بمحكمييييييهو  والملييييييكُ فيييييييييي  آيييييييةو الملييييييكو  
 

 ونفسَييييييييييييكَ فاتركهييييييييييييا عيييييييييييينو الهييييييييييييمّو وا ذى
 

 فراحتييكَ العظمييى لييكَ اُلله فييي التييركو  
 

 فميييييييييييا ا مييييييييييييرُ  إلا  للييييييييييييذي صيييييييييييييّر الييييييييييييورى
 

، والفليكو و   جيةو البحيرو
ُ
 تسيييرهم فيييي ل

 

 يرو وجيييييييييدان  سيييييييييابق  يوموجيييييييييدهم مييييييييين غييييييييي
 

 ومُغنييييييييييييهم بعيييييييييييييييييدَ التييييييييييييييييكاثرو بالهليييييييييييكو  
 

 ولا تشيييتكي ميييا لاقييييتَ مييين غيييير منصيييف  
 

، لكييينك إليييى منصيييف  تشيييكي   إليييى مثليييهو

 



 
 

 

343 
 
 

 

هما فاجتمع الجناس التام في البيت ا و  في ترديده لفظة الملك مرتين، حيث تعني أول

السلطان والحكم، وتعني الثانية اسم علم لسورة في القران الكريم. كما أن ا لفا  المتجا سة 

 اإيقاعيً  اوجدان( وهي من جذور واحدة، أحدثت تموّجً  -الترك( و )موجدهم -بالاشتقا  )اتركها

لة المنتظمة. من خلا  تفعيلاته الطوي امنتظمً  امع إيقاع وزن بحر )الطويل( الذي اتخذ  سقً  امؤثرً 

ه( في 840وقد يجن  بعض الشعراء جناس السيا  في القوافي. يقو  محمد بن الوزير )ت 

 :(20)التخويف والرجاء: ]وافر[

 كيييييييييييذاكَ مييييييييييينَ ال جيييييييييييارةو هابطييييييييييياتٌ 
 

، وأميييييييييييييييييييييييييييييييلاكٌ وروحُ    لخشييييييييييييييييييييييييييييييييتهو
 

 ولسيييييييييييييييييييتُ بقيييييييييييييييييييانط  واُلله حسيييييييييييييييييييتي
 

 ولا أغييييييييييييييييييييييييييدو بييييييييييييييييييييييييييذاكَ، ولا أروحُ  
 

،  قيييييييييييييييييادرٌ،  مليييييييييييييييييكٌ، غنيييييييييييييييييي    عفيييييييييييييييييو 
 

 واسييييييييييييييييييييييييعٌ،مولىً صييييييييييييييييييييييييفوحُ  
ٌ
 رؤوب

 

؛ يعييييييييييييييييييييذبنا حميييييييييييييييييييييدً   اوإنك يعييييييييييييييييييييد ك
 

 وأدمعُنَييييييييييييييييييييييا برجييييييييييييييييييييييواهُ سييييييييييييييييييييييفوحُ  
 

أروح( وبين اللفظين  –فجا   بين قافيتي البيت ا و  والثا ي عن طريق اللفظين )روح 

سموح( في البيتين الثالث والرابع في السيا ، ومن شأن هذا التجا   أن يربط بين أجزاء  -)صفوح

، ويولد الإيقاع في أطراب القوافي. وقد يأتي جناس البعض في بعض حروب الجر. يقو  القصيدة

 : (21)محمد بن إبراهيم الوزير يناجي الحيَّ القيوم: ]طويل[

 إلييييييييييى الملييييييييييكو القيّييييييييييومو وجّهييييييييييتُ آمييييييييييالي
 

 وأضييربتُ عيين عمييا و عصييري وأعمييالي 
 

 لتجييييييييييييييارتي    اوتاجرتييييييييييييييهُ  مُسييييييييييييييتحقرً 
 

 منيهُ  فيهيا  لييميا أرتييي     اومستعظمً  
 

فجاء جناس البعض من خلا  حرب الجر )لي( في  هاية البيت الثا ي الذي هو بعض 

في  اأعمالي( اللذين يظهران أكثر حيورً  -اللفظين المصرعين والمتجا سين في الوقت ذاته )آمالي

 تي
ً
م قصيدته. السيا ؛ ليتوافق مع القافية اللامية المكسورة التي اختارها الشاعر لتكون قافية

 
ً
ليدرك المغزى من  ومن شأن هذا البناء التركيتي أن يجلب انتباه المتلقي ويجبره على التوقف قليلا
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ً
 اعن توليده إيقاعً  هذا البناء التركيتي، ويفتش عن أهمية الجار والمجرور في السيا ؛ فيلا

 
ً
من خلا  المجرورين في السيا  يعمق المعنى ويستقص ي الدلالة  اجماليً  ا، وكونه عنصرً املحوظ

 فيه(. -اللذين يسبقانه وهما )منه

وقد يأتي الجناس على هيئة ضربات متلاحقة متتابعة في ا بيات. يدافع الصوفي أحمد بن 

 :(22)ه( عن فكرة التصوب فيقو : ]كامل[821أبي بكر الرداد )ت

 مثلمييييييييييييييييييييييييا
ُ
 ليييييييييييييييييييييييييَ  التصييييييييييييييييييييييييوّب

 

 زعييييييييييييييييييييييييييييييمَ الييييييييييييييييييييييييييييييدعي  ا حمييييييييييييييييييييييييييييييقُ  
 

 وسُجييييييي
ٌ
 ييييييييييييييييييييييييييييشييييييييييييييييييييخٌ ومسيييييييييييييييييييبحة

 

يييييييييييييييييييييييييييييييييييادٌ، ودعييييييييييييييييييييييييوى تحييييييييييييييييييييييييرُ   
ّ
 يييييييييييييي

 

ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييهُ 
َّ
 كل

َ
 إنَّ التصيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوّب

 

ييييييييييييييييييييييييييييييييقُ  
ّ
ليييييييييييييييييييييييييييييييقٌ لميييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييينك يتخل

ُ
 خ

 

 وهييييييييييييييييييوىً يجييييييييييييييييييودُ بييييييييييييييييييلا هييييييييييييييييييوى 
 

 تتحييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييرُ   
ٌ
 وحشاشيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييية

 

ييييييييييييييييييعٌ،
ّ
 وترف

ٌ
قٌ، وتعفييييييييييييييييييف

ّ
 وتييييييييييييييييييدف

 

ييييييييييييييييييييييقٌ وتحقييييييييييييييييييييييقُ  
ّ
ييييييييييييييييييييييقٌ، وتخل

ّ
 وتعل

 

 لييييييييييييييييي  مييييييييييييييييا
ُ
 هييييييييييييييييذا التصييييييييييييييييوّب

 

 قيييييييييييييييييييييييييييالوا، وقيييييييييييييييييييييييييييولي أصيييييييييييييييييييييييييييدُ   
 

ف 
ّ
 -تعفف –ترفع  -الشاعر التجني  في البيت الخام  من خلا  ا لفا : )تدفقكث

تحقق( ليلخص للمتلقي ماهية التصوب وحقيقته وطرائق الوصو  إليه. وقد يأتي  -تخلق -تعلق

ه( 803مع التصدير والتكرار. يناجي عبدالرحيم البرعي )ت االجناس على هيئة اسم وفعل مجتمعً 

 :(23)نفسه فيقو : ]بسيط[

 لاقيييييتو ييييييا نفيييييُ  مييييا حكيييييى الحييييياكي
 

 فييييامضو لشييييأنكو إ ييييي لسييييتُ ألحيييياكو  
 

 ونظييييييرة  جلبييييييتك حتفييييييي، ولييييييي  لهييييييا
 

 شييييياك  ؛   يييييي أنيييييا المشيييييكو  والشييييياكي 
 

 اخييذي بحقّييكو ميين عينيييك لييي خفييرً 
 

 ، فعيييييييييافتني عينييييييييياكو عينييييييييياكو احتفًييييييييي 
 

 حيّييييييياكو   ربّيييييييي  عنّيييييييي  كيييييييييييييييييييييييلّ و آونييييييية  
 

 :  حيّيييييييييييياكو  حيّيييييييييييياكو بكييييييييييييلّو  مكرميييييييييييية   
 

فجا   بين الاسم )الحاكي( في ضرب البيت ا و  الذي يعني القاي أو الراوي وبين الفعل 

( في عروضه بمعنى الفعل )يكره يمقت(. كما أن التصدير الذي جاء في البيت الثالث على  -)الحاكو
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( لينفي في الوقت ذاته، فجاء اسم الف اوتصديرً  اهيئة فعل واسمين قد حقق تجنيسً  عا  )شاك 

الشاكي( ليبرز التناقض الداخلي الذي يعتمل  -عن نفسه صفة الشكوى، وجاء الاسمين )المشكو

 اداخل ضميره، ويسبب له الآلام والحزن. كما أن اللف  )حياك( في البيت الرابع خلق تصديرً 

  اوترديدً 
ً
محكما  جزاء البيت  افي الوقت ذاته أكدّ معني التحية وثبتها في ذهن المتلقي، وصنع ربط

حياك(؛ ليؤكد  -وسهل حفظه وترديده. ويأتي تداخل الترديد من خلا  ا لفا  المكررة )عيناك

فكرة وقوع الشاعر في شرك الحب، وعدم مقدرته على الفكاك من براثنه. ومن شأن اجتماع هذه 

يجعل المستمع يصل إلى ا نواع الثلاثة من البديع أن يولد الإيقاع الداخلي، ويثري الموسيقى، و 

 درجة عالية من النشوة والتفاعل الإيجابي مع النص.

ه( بتوليد الإيقاع البارز داخل وحداته 814وقد دفع ولع أبي بكر عبدالله باعلوي )ت

النصية إلى تكثيف الجناس وإلى التكلف ولزوم ما لا يلزم، عندما لجأ إلى التقفية الداخلية، يقو  

 :(24)لية: ]رمل[في إحدى قصائده الغز 

 ميا للسيييوبو المرهفيياتو بيل مييا للقنييا 
 

 الرنيييييييا 
ُ
 ميييييين عييييييييون  رأسُييييييهَا لحييييييي 

 

 رُبَّ خصيييييييييييييير   زانييييييييييييييهُ  كثيييييييييييييير اليييييييييييييييينى 
 

 كييييم بييييهو أجسييييامنا تشييييكو الييييينا 
 

 ميييييييين مريييييييييياتو الجفييييييييونو أمراضيييييييينا 
 

زلاننييييييا 
ُ
سييييييدٌ  صييييييدننا   غ

ُ
 نحيييييينُ  أ

 

ييييييييييييييييكَ  دنييييييييييييييييا سيييييييييييييييياليَ 
ُ
 الكاسيييييييييييييييياتو   ليل

 

 لي  دنيييييييافالييييييذي    هيييييييواهُ  يييييييا سيييييييا 
 

نييييييييييييييييييييا
ّ
يييييييييييييييييييييييييييييييييكَ بعييييييييييييييييييييدما عل

ُ
 طييييييييييييييييييييابَ  هل

 

  
ً
نييييييييييا     سييييييييييلو    قليييييييييييلا

ّ
نييييييييييا  عل

ّ
 عل

 

نَيييييييييييييا   حالو
 لا تسييييييييييييلك يييييييييييييا فيييييييييييياتني عيييييييييييينك

 

نَيييا  قيييد حالنيييا    فيييالهوى  عييين حالو
 

 إنّ طرفييييييييييييي هُييييييييييييوك علينييييييييييييا قييييييييييييد جنييييييييييييى
 

  ورد   فييي خييدودكك  قييد جنييا 
ُ
 منييذ

 

 - اغالبً  –ي تتحد في الشكل فجا   بين كلمات اليرب والعروض عن طريق ا لفا  الت

أمراضنا( و )صدننا  -الينا( و )مرييات -الرنا( و)الينى -وتختلف بالمعنى بواسطة الكلمات: )القنا

نا( التي تكررت ثلاث مرات، و)حالنا( التي تكررت ثلاث  –
ّ
غزلاننا( و )دنا( التي تكررت مرتين، و)عل
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غيون )التقفية الداخلية(. وهذا الجناس المكرر جنا( مما يطلق عليه البلا  –، و )جنى امرات  أييً 

والمكثف في ضرب ا بيات وعروضها يطلق عليه البلاغيون لزوم ما لا يلزم، فكان باستطاعة 

الشاعر الاكتفاء با لفا  المتجا سة في عروض ا بيات وحشوها، ولكن ولع الشاعر بتوليد 

لكاته الشعرية الفذة دفعه إلى هذا البناء الفني الإيقاع الصاخب، وإبراز ثروته اللغوية الثرية، وم

 في العصر المملوكي: عصر الشاعر. االبديع الذي كان سائدً 

وقد بالغ شعراء العصر بالهندسة اللفظية، والصنعة البديعية المتكلفة، فنتج عن ذلك 

 835جناس التركيب. مدح ابن المقري ا شرب الثا ي )ت
ً
 :(25)[بالنسيب، فقا  ]بسيط ه( مستهلا

 سيعصيييييني فييييي الحييييب ميييين ول ييييي بييييه
 

 وجييدي بييييييهو ولهيبييهو  
 بييالتغربو عيينك

 

، وتنق يييييييييي ي  وتعييييييييييودُ أيّييييييييييامُ الوصييييييييييا و
 

 ميين مييدمعي   وصييييبهو  و يي ي  بيييه 
 

 لا تيأسييييييييييييينَّ إن أضيييييييييييييرَّ بيييييييييييييك الهيييييييييييييوى 
 

 وطفقييييييتَ ميييييييييين تثريبييييييهو تثييييييري بييييييه 
 

 لا بيييييييييييدَّ أن يرميييييييييييي الحبييييييييييييبُ حبيبَيييييييييييهُ 
 

 ، تجيييري بيييهبنيييوىً  إليييييييييى  تجريبيييهو  
 

 ووسيييييييييياوسٌ فييييييييييي القلييييييييييب تم يييييييييي ي إنك 
 

 م  ى معيهُ وفيي تأويبيه، تيأوي بيه 
 

وذييييييتُ وأنيييييتو فيييييي
ُ
 ييييييا عيييييينُ قلتيييييي قيييييد أ

 

 تذويبييييييهو   لجييييييييييوارحي، تييييييذوي بييييييه 
 

ولهيبه(، حيث  -فاستهلّ القصيدة بالتصريع عن طريق جناس التركيب في اللفظين: )ول ي به

أو بعض كلمة، وتعني ا ولى شغفي به وحتي له، والثانية تكون الكلمة مركبة من كلمتين أو كلمة 

و  ي  به( حيث تعني  –حرارة صده وهجرانه ي كما جا   في البيت الثا ي بين اللفظتين: )وصيبه 

ا ولى دمعي الذي يشبه زخات المطر والثانية الكلف والشغف بحبه والوصاية عليه، وجا   في 

تثري به( وتعني ا ولى ال جة والعتاب والملام، والثانية الغنى  -البيت الثالث بين لفظتي: )تثريبه

تجري به( وتعني ا ولى  -وزيادة الولع بالمحبوب، وجا   في البيت الرابع بين لفظتي: )تجريبه

اختباره وامتحانه والثانية تسرع به وتجعله يعدو نحو المحبوب، وجا   في البيت الخام  بين 

حيث تعني ا ولى هجر المحبوب وصده، والثانية من الإيواء والخيوع تأوي به(  -كلمتي )تأويبه
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تذوي به( حيث تعني ا ولى الذوبان من  -للنوم، وجا   في البيت السادس بين لفظتي: )تذويبه

الشو ، والثانية من الذوي وهو الذبو  واليمور. وهكذا استمر في هذا النه  في قوافي القصيدة 

(. يهدب الشاعر من هذا البناء الفني إلى أمور عدة مبها: إظهار  53كلها التي يبلغ عددها )
ُ
بيتا

مهاراته وثروته اللغوية الفائقة  قرانه وشعراء عصره، وتميزه الفني عبهم بطو  نفسه في بناء 

في العصر،  االقصائد وتدبيجها بكثير من المحسنات البديعية وتزييبها بالجناس الذي كان شا عً 

 
ً
  الشعراء فيه. كما كان هذا التجويد الفني؛ لغرض الحصو  على جوائز التميز لتناف ومجالا

 
ً
عن توليد الإيقاع الصاخب، وإبهار المتلقين،  والإبداع الفني من أمراء عصره وسلاطيبهم، فيلا

وحثهم على إدراك الفر  الدلالي الدقيق بين الكلمات المتجا سة بالتركيب واستنباط الفكرة العامة 

 يا ، والمعا ي الجزئية التي يرغب في إيصالها لهم.في الس

بين عدة ألفا  في الوحدة النصية تصنع  اكليً  اتركيبيً  اوقد يجا   )ابن المقري( تجنيسً 

 
ً
 ا، ولا تدرك إلا بفهم المعنى الكلي للوحدة النصية. يقو  في التجني  الكلي مستخدمً تقابلا

 : (26)هزلياته ]مجتث[الهندسة اللفظية، والصنعة الفنية في إحدى 

 إنك يكييييييييييييييينك الحييييييييييييييير  ا بييييييييييييييييّك 
 

 هيييييييييييييييييا ذاكَ فييييييييييييييييي 
ُ
 تىيالعيييييييييييييييييارب

 

 يرَ أبيييييييييييييييولييييييييييييمك يعيييييييييييييشك غييييييييييييي
 

 تىيالعيييييييييييييييييييييييار فهيييييييييييييييييا  ذا  كفييييييييييييييييي 
 

 -أبي( و )العارب -عن طريق ا لفا : )ا بيّ  افعلى الرغم من أن الجناس جاء تركيبيً 

تجا سة لا يظهر إلا من خلا  المعنى ذا كفتي(؛ فإن معنى هذه ا لفا  الم –العارفها( و)ذاك فتى 

 
ً
بين البيتين ا و  والثا ي، حيث يكون المعنى العام  الكلي في الوحدة النصية الذي ينتج عنه تقابلا

للبيت ا و : الإ سان الحر ا بي هو الذي يعرب مخابر ا مور ويقدرها كالفتى الذكي المتزن، والمعنى 

لم يعش في هذه الدنيا غير والد الشاعر المجرب الذي خبر بواطن الذي يقابله في البيت الثا ي: أنه 

ا مور ولم تغدر به ا يام، وتصيبه بمصائبها وأحزا ها فهو فتى الفتيان. وهذا الجناس فيه عصف 

على البناء الشعري، ويزداد هذا التأثير  اخاصً  اجماليً  اذهني كبير للوصو  للمعنى، وييفى تأثيرً 

 جناس التركيتي استجابة للمعنى كما في ا نموذج السابق وما يليه.حين يكون ال اعمقً 
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على يد الإمام )إسماعيل بن أبي بكر المقري(  -في فترة الدراسة –بلغ التجني  ذروة إبداعه 

الذي يعد رائد الصناعة اللفظية، والهندسة الزخرفية الإبداعية في عصره. يقو  في مدح المنصور 

 
ً
 :(27)بالنسيب: ]خفيف[ الثا ي عبدالله مستهلا

: أنا لهك    وغرّ ي بقولهو
 أطمعُ فييي الوصا و وما أنالهك

 أرادَ  الوصيييييييييييييييييييييييييييلَ،  لكييييييييييييييييييييييييييينك  وقيييييييييييييييييييييييييييد

 

 لإثييييييييييم  أنالييييييييييهُ، فقلييييييييييتُ: لا أناليييييييييييهك  
 

 يرى ييجيييييييييييييادُ  الوالييييييييييييي يك العيييييييييييييذوَ  لييييييييييييي
 

داليييييييه، فيييييييلا جَيييييييدا ليييييييهك    دُميييييييوعي جو
 

 وشييييييييييييير  ميييييييييييييا ي يييييييييييييحبهُ الميييييييييييييرءُ هيييييييييييييوىً 
 

 بييييييييهو أفعالييييييييهُ  أفعييييييييى لييييييييهك  
 صييييييييارتك

 

 ميييييييييييا أحيييييييييييوجّ المخطيييييييييييئُ إليييييييييييى التيييييييييييروّيك 
 

 وما أكرمّ مَنك أسدى ليهُ أسيدالهك  
 

 فييييييي الخييييييداعو فييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي
ُ
 ومّيييييين يصييييييرب

 

 يييييييييييييكرهُ وبالييهُ، فييييييييييييييييييييييييييذلكَ الوبييا لييهك  
 

 عبيييييييييييييييييييييدو اللهو دونَ دينيييييييييييييييييييييهو 
ُ
 وسييييييييييييييييييييييف

 

يييييينك أهيييييييي 
َ
 ييييييييييوى لييييييهُ أهوالييييييهك يُبييييييديك لم

 

 ذو حيليييييييييييييييييية  
ٌ
 ولييييييييييييييييييمك يحاربييييييييييييييييييهُ امييييييييييييييييييرؤ

 

  رأى  أعماليييييييييييييهُ، أعميييييييييييييى ليييييييييييييهك  
ّ
 إلا

 

يتجلى سحر جناس التركيب هنا في مراعاته البعد النف  ي والفروقات الفردية لذائقة 

ا فراد بمختلف ميولهم وتخصصا هم، فيقفون أمام لوحة فنية بديعة متعددة القراءات، ثرية 

 المعا ي، صاخبة 
ً
المتلقي( إلى إقامة مقارنة بين الكلمات المتجا سة  -من )السامع الإيقاع، وتدفع كلا

 عن  - االتي يبلغ عدد أبيا ها ثلاثين بيتً  -في الوحدة النصية 
ً
تتبعها مفارقة، حيث ا ولى ناتجة

م هذه تشابه اللفظين في التركيب، والثانية عن اختلاب دلالتهما؛ مما يجعلهما يقفان مبهورين أما

الصنعة اللفظية المتقنة، والزخرفة الهندسية البديعة، وييطران إلى تأمل ألفاظها ومبانبها 

ومعانيها، فيجد ا ها ثرية في دلالا ها، كثيرة في معانيها، غنية بالإيقاع والموسيقى، ويشعر المتلقي أنه 

عا ي الخفية أمام مسابقة علمية تستدعي منه فك شفرات ا لفا  المتجا سة للوصو  للم

 والحقو  الدلالية التي تختزلها الوحدة النصية بداخلها.
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ً
لا يشكل الولع في الصنعة البديعية والمبالغة في التجني  والعناصر البديعية ا خرى ظاهرة

 في شعر ابن المقري وبعض الصوفية 
ٌ
 في شعر اليمن في ذلك العصر، وأكثر أمثلته محصورة

ً
واسعة

العيدروس وابن السودي. كما بلغ من كلف ابن المقري بهذا العنصر  كابن علوان، وباعلوي 

الإيقاعي أن بنى بعض قوافي قصائده على الجناس التام، ومن ذلك قوله يشكر السلطان المنصور 

 :(28)الثا ي عبدالله على قياء دين  عنه ]بسيط[

 شييييييكرُكَ فييييييرضٌ ميييييين فييييييروضو العييييييينو 

 

 قييييييييييييتمك دينييييييييييي، فقييييييييييرّت عينييييييييييي 
 

 م  ميييييييييييييييييييييييييين نقييييييييودو العييييييييينو بمييييييييا  وهبييييييييت
 

 أجريتموهييييييا   لييييييي كجييييييري العييييييين 
 

    للنيييييييييييياسو مثيييييييييييييييييلُ  العييييييييييييينو 
ٌ
 ظيييييييييييياهرة

 

 حتيييييييييى  غيييييييييدوتُ  عنيييييييييدهم بعيييييييييينو  
 

 
ً
ييييييييييييييييعمميييييييييييييييتمك  فييييييييييييييييلا  عينو

 ، فيييييييييييييييأمنك
 

 إلا  لدييييييييييييه و كيييييييييييلّ   شييييييييييي     عيييييييييييينو  
 

 ميييييين عييييييينو 
 ميييييين فيييييييلكمك وكييييييمك لكييييييمك

 

 آثيييييييييييييييييييارها    كييييييييييييييييييييييييا 
ٌ
 لعينو ممطيييييييييييييرة

 

 جييييييدتمك بهيييييييا فيييييييي النييييييياسو عميييييييدَ  عيييييييينو 
 

 علييييييييى حاجاتنييييييييا  كييييييييالعينو  
 غييييييييدتك

 

 وقييييييييييياكمُ  اليييييييييييرحمنُ سيييييييييييوءَ  اليييييييييييييييييعينو 
 

 ميييييييين عييييييييينو  
 فليييييييييّ  فييييييييي ميييييييييزانكمك

 

فجا   بين كلمة عين في ضروب ا بيات وأعجازها وجعل كل معنى يختلف عن الآخر،  

العين الجارية(  -( وفي الثا ي )الذهب والفيةالعين الناظرة –ف ي في البيت ا و  تعني )الواجبة 

بقدر محدد( وفي الخام  )أصدقاء  -المنزلة( وفي الرابع )من ا عيان والحسد -وفي الثالث )الشم 

 -كالعين الملاحظة( وفي السابع )النف  الحاسدة -كالمشاهدة( وفي السادس )مقصودة –وأصحاب 

هتمام بالتجني  إلى حد الإسفاب والتكلف كما أخبر مخلو  مميز(. وقد وصلت هذه المبالغة في الا 

، ففي مثل هذا الشعر لا يصل المتلقي إلى المعا ي المتجا سة إلا االإمام عبد القاهر الجرجا ي آنفً 

 بجهد ومشقة؛ بسبب ال جاب الكثيف من الجناسات المتكلفة والمتقعرة في السيا . 
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 الخاتمة والنتائج والتوصيات: 

 هم نتائج البخث بما يلي:يمكن تلخيص أ

ياته المهمة  -1
ّ
أن الشعراء اليمنيين أولوا جلَّ عنايتهم بعنصر الجناس، وظهرت إحدى تجل

 عند استخدامهم التركيتي له في بناء إبداعهم الشعري والإيقاعي.

ظهر الجناس بأنواعه المختلفة كالجناس التام والناقص والتركيتي والمطرب وغيره من  -2

 ب
ً
  غراض الهندسة اللفظيةا نواع حلية

ً
، والصنعة ، والتشكيل البصري ديعية

البديعية، وبناء الإيقاع، وإبراز التفو  على أقرا هم من الشعراء في العصر المملوكي الذي 

 طغى فيه استعما  المحسنات اللفظية والمعنوية في بناء إبداعا هم الشعرية .

، وتزيين ؛ لتدبيج  قصائدهمالدراسةاستغل أولئك الشعراء عنصر التجني  في فترة   -3

، وإن خرج ، ووظفوه في خدمة الدلالة والمعنى، وإثراء الدلالة، وتوليد الإيقاعمقطعا هم

 إلى التقعر والتكلف والصنعة  في حالات نادرة . 

 أوج وقوته في هذا العصر على أيدي  -4
ً
 والإيقاع الموسيقي خاصة

ً
بلغ الشعر اليمني عامة

ر  هيوا بالفن الشعري وأتقنوا فنونه وأعارييه وإيقاعاته ومبهم على سبيل شعراء كباا

المثا  : ابن هتيمل ، وابن فليتة ، وابن زنقل ، وإسماعيل بن المقري ، وأبي بكر 

العيدروس ، ومجمد بن حمير والشيخ علوان الجحدري ، وعبدالرحيم البرعي وغيرهم 

هذا العصر وعكسوا اتجاهاته وأحداثه ومميزاته كثير من الشعراء ا فذاذ الذين تميزوا ب

 الفنية في أشعارهم.

وتو  ي الدراسة بإجراء مزيد من ا بحاث التي تجلي الغموض عن أدب المناطق في الجزيرة 

 العربية من مختلف جوانبها الموضوعية والفنية . 
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 .93 ،92ابن المقري، ديوانه:   (25)

 .387 :نفسه (26)

 .247، 246 :نفسه (27)

 .254 ،253 :نفسه (28)

 :المصادر والمراجعقائمة 

أبو بكر عبدالله بن أبي بكر باعلوي العيدروس، الجزء اللطيف في التحكيم الشريف، تقديم: عبداللطيف  (1

 م. 1936-هي 1355 ،2ط ،لرحمن باوزير، مطبعة البابي الحلتي وأولاده، مصربن عبدا

دار  ،مفيد قميحة :حققه وضبط نصه ،الكتابة والشعر :كتاب الصناعتين (،هي395العسكري )ت  أبو هلا  (2

 .م1989 -هي 1409 ،2ط ،بيروت ،الكتب العلمية

ائق، الحاوي للمعا ي والرقائق(، تحقيق: كتاب وديوان الفتوح المسمى بي)الفتوح الفأحمد ابن علوان،  (3

 م.2004عبدالعزيز سلطان طاهر المنصوب، منشورات وزارة الثقافة والسياحة، صنعاء،

 141تشتمل على ) ،أحمد بن حاف  الحكمي بييييي:صورة خاصة  ه،ه(، ديوان735.محمد بن فليتة )ت أحمد (4

 35بة المتوكلية اليمنية برقم المخطوط )ورقة( من الديوان، وهي  سخة مصورة عن صورة ا صل للمكت

 (.566أدب(، وقد صورها الحكمي كتبة ا زهر برقم )

هي(، ديوان ابن المقري المسمى بديوان سلك الذهب في 837إسماعيل شرب الدين بن أبي بكر بن المقري )ت (5

 هي.1305ند، ف حاء العرب، جمع العلامة: أحمد بن أحمد الشرجي، مطبعة نخبة ا خبار، بومباي، اله

هي(، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقيق: محمد قرقران، 456الحسن بن رشيق القيروا ي )ت (6

  .م1988-هي1408، 1ط ،دار المعرفة، بيروت

عبدالله محمد  هي(، بهجة الزمن في تاريخ اليمن، تحقيق:743تاج الدين عبدالبالي بن عبدالمجيد اليما ي)ت (7

 . م1988 -هي1،1408ط ،اليمانية، صنعاء الحبش ي، دار الحكمة

 د.ت.د.ط، دار الكتب الثقافية، صنعاء،  ،ه(، ديوان عبدالرحيم بن علي البرعي803 .)ت عبدالرحيم البرعي (8

محمد عبد المنعم خفاجي، المنصورة،  :ة، شرح وتعليقغه(، أسرار البلا 471عبد القاهر الجرجا ي )ت (9

 د. ت.د.ط، مكتبة الإيمان، 

   
 


