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 سيمياء النص الموازي في الأعمال الشعرية الكاملة لمحمد أحمد منصور

 بين تأثيث القراءة وتخصيب الدلالة
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 ملخص:

 تطرق هذا البحث إلى أهمية النصوص الموازية في الأعمال الشعرية الكاملة للشاعر محمد

منصور، وحاول معرفة مدى قدرتها على توجيه القراءة، وتوليف الدلالة، من خلال تأويل  أحمد

خطاب الموازي وكشف دوالها وأنساقها، وقد قسم إلى مبحثين، درس المبحث العلامات المشكلة لل

الأول النصوص الموازية الخارجية المتمثلة بوجهي الغلاف، وما يحتويه من علامات لغوية كالعنوان 

واسم المؤلف والتجنيس والناشر، أو أيقونية كالألوان والأشكال، وتناول المبحث الثاني النصوص 

اخلية المتمثلة في سيرة المؤلف وصورته، والإهداء، والمقدمات، والفضاء الكتابي، والتذييل الموازية الد

والحواش ي، والصور، وقد توسل البحث بالمقاربة السيميائية منهجا لتأويل علامات النصوص الموازية، 

يل كيانه، وتوصل إلى أن النصوص الموازية في العمل أنساق بنائية ودلالية، ساهمت في بنائه، وتشك

 وتوسيع شعريته، وفك شفراته، وتأويل معناه، وأكسبته أبعادا دلالية وجمالية.
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The Semiotics of Parallel Texts in the Poetic Works for Muhammad Ahmad Mansour 

Between Furnishing Reading and Enriching Meaning 
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Abstract: 

This research attempts to find out the importance of parallel texts in the poetic works 

of Muhammad Ahmad Mansour and to what extent they can direct reading and synthesize 

meaning through interpreting the signs of parallel discourse and revealing its functions and 

patterns. The research has been divided into two main sections. The first section deals with 

the external parallel texts represented by the cover page and its linguistic signs, such as the 

title, the author’s name, the naturalization and the publisher, or icons like colors and 

shapes; the second section deals with the internal parallel texts represented by the author’s 

biography and photograph, dedication, prefaces, writing space, appendixes, footnotes and 

images. Using the approximate semiotic approach for interpreting the signs of parallel texts, 

the research comes to conclude that parallel texts in a literary work are constructive and 

semantic patterns which have contributed to its construction, the formation of its entity, 

the expansion of its poetry, the decoding of its codes, the interpretation of its meaning, and 

gained it semantic and aesthetic dimensions. 
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 مقدمة:

منها ت علج ةبات للنصوص الموازية في التحليل النقدي السيميائي أهمية وعناية بالغ

. فهي بمثابة مجسات قرائية، ترتبط بالنص الأصلي مستقلا بذاته له أسسه ومبادئهخطابا 

 ارتباطا وثيقا، وتثير فعالية القراءة، وحيوية التأويل، وتنهض بوظائف شكلية ودلالية وجمالية. 

لنص، تختزل النص عبر الإيحاء باتشكل النصوص الموازية نصوصا مجاورة ومحيطة 

على  فالوقوف ،إذ لا يمكن تجريد النص الأصلي من نصه الموازي  ؛يف والترميز والتلخيصوالتكث

النص الموازي وما يحمله من إشارات وإضاءات يساعد على تشكل عقد القراءة، وتوجيه مسار 

كونها فواتح عتباتية،  ؛استنطاق النصوص الموازية تتكشف للقارئ خيوط القراءةفبالتأويل، 

 ة يُدلف منها إلى مضمار النص، وإشارات سيميائية توجه حركة التأويل.وممهدات قرائي

النص العلاقة بين في تجسير  النصوص الموازيةمدى قدرة  تتمثل إشكالية الدراسة في

؛ لذا اعتمدت المنهج توضيح التباسه، وفك شفراتهو تفسيره، وإضاءة زواياه المعتمة، و ، ومحيطه

النصوص الموازية ومساءلتها، ومحاورتها أفقيا  علىلوقوف ل السيميائي بوصفه إجراءً نقديًا

الحقيقي والمتخيل، وتفكيك العلاقات بين بنايات النص الخارجية   عهاابدإوعموديا، واستنطاق 

 القرائية وكشف الدلالات والرؤى الجمالية.والداخلية؛ لبناء تصور أولي يسهم في الممارسة 

به ينماز لما  ؛حمد أحمد منصور عمال الشعرية الكاملة لموقع اختيار نموذج الدراسة على الأ 

سهمت أثيرات جمالية شكلت صياغة العمل الشعري و معمارية و حياكة متقنيات فنية و من 

المعاني والدلالات،  عمقتما يكتنزه من علامات ورموز وأيقونات و  ،بتأليفه وتوليفه، ورسم بنائه

قدرات هندسية إبداعية، وصناعة به العمل من ع مت، وما يتمسار القراءةأسهمت في توجيه و 

ومظاهرها وتقنياتها  القصيدة  ظواهر  توصمم معماره، وبنتصرحه الشعري شيّدت شعرية 

ذه ، وهمتماسكابناء شعريا  وأنتجتلإبلاغ، والبلاغة ا وأسهمت في الفنية والأسلوبية والجمالية، 

 . ةواحة خصبة للمقاربة السيميائي ت العملجعلالأمور 
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 لخصت أهم نتائج البحث. وخاتمة ،اقتض ى تقسيم الدراسة إلى مبحثين

 الأول: سيمياء النصوص الموازية المتعلقة بالمظهر الخارجي . المبحث1

وكل ما يندرج تحته من خطابات  ،الفضاء النص ي المحيطالخارجي يتضمن النص الموازي 

ومقاربتها دراسة للنص من الخارج  إن دراسة النصوص الموازيةة. على حواف الكتاب الخارجي

عناصر فنية ترتبط وتتداخل مع النص بناء  اعتبارها من بغية إضاءة الداخل نص ي، تأتي ؛نص ي

شكل هويتها، تودلالة، فالنصوص الموازية هي الفضاءات التي تتبلور فيها نصانية النصوص، وت

التأويلية، وتبرز ملامحها التجنيسية  وطبيعتها التداولية، وتوجه مسيرتها القرائية، وترسم معالمها

 والفنية والجمالية. 

 التأويلالغلاف فاتحة التلقي وآفاق . سيمياء 1.1

نقلت العمل من دائرة الخيال والمقروء  ،إن الغلاف في الديوان علامة مؤشرة ملموسة

يان مادي يحتل )الشفاهية اللسانية( إلى دائرة الواقع والمادي )الكتابة السيميائية(، وأصبح له ك

حيزا من الفراغ. تهدف المقاربة السيميائية لغلاف الديوان النفاذ إلى ما تضمره عناصره من 

مدى ارتباطها بمضمون النص، وإضاءة العلاقة بين شكل الغلاف ومحتوى معرفة دلالات، و 

 . النص

طاب تختزل لوحة غلاف العمل الشعري في دوال لغوية وفنية، تتقاطع فيما بينها في خ

ط ارتباطا وثيقا بمتن العمل، وتحقق نوعا من الاستباق المعرفي من خلال لعبة تبصري مؤثر، وترب

توزيع هذه العلامات في صفحة  عن طريقعين القارئ،  تأسر العلامات اللغوية والأيقونية التي 

صوصه على أنه قوسان دلاليان يحتضنان ن الغلاف بجناحيه الأمامي والخلفي ظهر ويتم"الغلاف. 

. إن لوحة الغلاف هي الأيقونة الأكثر بروزا في نسق (1)الشعرية ويحددان لنا بؤرتها الدلالية"

العلامات السيميائية البصرية، "فهي علامة دالة تستقبل ضمن أنساق تتفاعل فيها اللغة، 

 . (2)ة، والقصد العام لهذه العلامة، أي اللوحة"كواللون، والحر 
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اكلة الأغلفة التقليدية للكتب القيمة والثمينة والتراثية، صمم غلاف الديوان على ش

ننا نقف أمام إالمزخرفة بالألوان والمذهبات. فـ"عند رؤيتنا لغلاف الأعمال الشعرية الكاملة ف

محرض بما يحتويه من خط ذهبي براق، وإطار منمق للغلاف بلون ذهبي في واحة لون الغلاف 

لخط دلالته، وللون الغلاف دلالته، ونوعية الخط في عنوان البني المائل إلى الحمرة، فللون ا

يحاءات ومدلولات تساهم في عملية القراءة، بالإضافة إلى إالعمل، وتصنيفه، واسم مؤلفه، كلها 

الشكل الجمالي، وتشتغل جميعها بشكل متكامل لبلورة جمالية الغلاف وإيحائيته؛ فهي إشارات 

لعمل سلطة الإغراء. إن الغلاف في الأعمال الشعرية الكاملة ومدعمات دالة، تمارس على متلقي ا

عري؛ حيث كشف وجهه الأمامي في تحديد الجنس الأدبي  ِّ
ّ

لا غنى عنه في تأويل الخطاب الش

 . (3)للنص، وبيان المقصدية منه، واسم الشاعر، ومكانته الشعرية"

رسمت تصميم  تعتبر العناصر المشكلة لفضاء الغلاف مناصات ذات تمظهر أيقوني،

ضم لوحة الغلاف الأمامية لديوان الشاعر محمد أحمد وت الغلاف، ومنحته شكله وفرادته.

 التي أحاطت بالمنجز الشعري وغلفته، وتتثمل العلامات منصور شبكة من العلامات السيميائية

رسم الخط اللون و في  العلامات غير اللغويةتتمثل و  ،ر النشراالعنوان واسم الشاعر ودفي  اللغوية

والرموز، وهي علامات تنسجم بشكل متناغم في لوحة فنية تحمل دلالات وإيحاءات مؤطرة 

للنص، وتلعب دورا مهما في العملية التواصلية والقرائية بين العمل والقارئ، وتمارس سلطة 

م الإغراء والإغواء عليه، وهي على علاقة وثيقة بما هو مبثوث داخل الديوان، والهدف الذي يرو 

 العلاماتلذا تعتمد لوحة غلاف الديوان على التواصل العلاماتي من خلال سلسلة  ؛تحقيقه

 اللغوية واللونية التي تهيئ القارئ لولوج عوالم النص، والانفتاح على فضاءاته الدلالية والجمالية.

ئ، وإثارة تميز غلاف الديوان بالتناسب والمرونة البصرية، فكان فعالا في جذب انتباه القار  لقد

في العملية  امحوريً  الذا لعب دورً ؛ و اهتمامه، بخطوطه المتنوعة، وألوانه الجذابة، وإطاره البراق

  القرائية والتواصلية، وخلق تصورا عاما عن العمل ومضمونه.
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 أيقونة الإطار وملمحها الجمالي. 1.2

يقوم بمهمة سم، أو يؤدي وظيفة تعيين مباشر لحدود الر يخضع الإطار لتقنية الطباعة، "و  

تندرج تقنية الإطار ضمن و ، (4)ويمنحه معناه الرمزي" الخاص الذي يبني التمثيل  الشكل التأليفي

العلامات الأيقونية التشكيلية البصرية، فـ"التشكيل البصري في الشعريات الحديثة صار ضرورة 

ادة النصية باعتبارها تقبل من ضرورات الكتابة الأدبية المعاصرة، التي تبحث عن قواعد إنتاج الم

. يتخذ إطار غلاف الديوان تمظهرات وتنويعات دلالية وتداولية، (5)للقراءة والوصف والتأويل"

تشكيل وتأثيث اللوحة، تمثلت بالزخارف المذهبة على حواف الغلاف الأمامي، التي أسهمت في 

زها وإعطائها شكلا مكتملا على إبرا تحدودها الفنية، وعمل تورسم ،دلالة سيميائيةها وأكسبت

 .استجلاب عين المتلقي تأنيقا ومتميزا، وحاول

 اللون من لعبة العلامة إلى رمزية التدليل. 1.3

"للألوان بوصفها عنصرا من عناصر التشكيل الجمالي في الفنون بعامة والشعر إن 

ات التي تمنح الغلاف اللون من التقني، ف(6)بخاصة، دورا كبيرا في استبطان جماليات العمل الفني"

ة تعبير رمزي أو ئو"يتحرك في هي ،بعدا إيحائيا، حيث يتمتع اللون بالحيوية والإثارة والتأثير

موسيقي أو تكوين جمالي لمختلف الأغراض الحياتية أو الفنية ذات الرؤى المختلفة، وبهذا يكون 

وفقا لرمزية المعنى الذي  ،وسيلة للتعبير عن العاطفة الإنسانية على اختلاف نزعتها ودوافعها

 . (7)أو موسيقية الأسلوب" ،أو تعبيرية الخيال ،يتضمنه

ع الألوان مدى الرؤيا وأفق الرؤية، وتخلق إضاءات جمالية، وإضافات دلالية على  توسِّّ

ثرية  اعلامة بصرية، ورموز  كونها ؛لوحات أغلفة الكتب، وتعمل على تسويقها وجذب الأنظار إليها

 تواصلية وجمالية، وتسهم في تكثيف الدلالة، وإثارة نفسية المتلقي. دلالية و  تحمل أبعادا

، ودرجات استخدامه، وتقنية العلاماتية غلاف الديوان في أبعاده علىتتمثل أنساق اللون  

ومعتقدات تنبثق من  االغلاف أفكار  ةلوح، حيث تنعكس صبغته على تدرجاته، وتناسب تلويناته
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والبحث عن هندستها لغلاف الديوان، للنظر في ستوقف القارئ تة، و نسيج النصوص الشعري

  إيحاءاتها الدلالية.

تب العنوان والجنس واسم الشاعر والدار وشكل الإطار بلون ذهبي، "وهو لون مقدس له 
ُ
ك

في واجهة الغلاف على مكانة العمل الشعري  دل موقعه. وي(8)جلاله ولا يلون به إلا الأشياء الهامة"

الأجناس الأدبية الأخرى، وقيمة النصوص الشعرية في الديوان، ومكانة صاحبه في الساحة وسط 

الأدبية والثقافية، كما أكسب اللون الذهبي لوحة الغلاف الأمامية حلة أنيقة، وكساها ألقا 

منتهى اللون لون يمثل غمر لوحات الغلاف اللون الخمري الداكن المشوب بالحمرة، وهو و وجمالا. 

 يوحي بالفخامة والجمال اللامحدود، كما يعرف باللون الملكي، ويشير إلى السعادة. الذي مر، و الأح

 
ً
للوحات الغلاف يدل على خمرية النصوص، ولذة سكرها  اإن اختيار اللون الخمري صباغ

جاءت لوحة الغلاف و عند تلقيها، كما يدل على فخامة الحرف، وسموق اليراع، وجمال القصيد. 

لون واحد خمري خالية من أي علامات أو إشارات، قامت بإغلاق الفضاء الورقي، الخلفية ب

 
 
ل
َ
تشكيل لوحة غلاف الديوان، وصنعت  العمل على  همت الألوان فيلقد أسف. وحماية المؤ

 استمالت المتلقي وجذبت بصره وبصيرته.و ، وفجرت أبعاده الدلالية، جماليته

 يةوتموجاته النصان العنوان . سيمياء1.4

العنــــــوان "علامــــــة أو إشــــــارة تواصــــــلية لــــــه وجـــــود فيزيقــــــي/ مــــــادي، فهــــــو أول لقــــــاء مــــــادي يعـــــد 

محســوس يــتم بــين المرســل والمتلقــي، وبهــذا يغــدو العنــوان إشــارة مختزلــة ذات بعــد إشــاري ســيميائي، 

مـــن أو لا وعيـــه  يفجـــر واـــي المتلقــي ، قــدوبمــا هـــو إشـــارة ســيميائية فهـــو يؤســـس لفضــاء نصـــ ي واســـع

كونــه أحــد البنيــات المكونــة مــن  العمــل الشــعري تنبثــق قيمــة العنــوان فــي و . (9)فيــة وفكريــة"حمولــة ثقا

للعمــل الشــعري، وممــثلا لســلطته، ومؤشــرا لطبيعتــه، فهــو "شــبكة دلاليــة يُفتــتح بهــا الــنص ويؤســس 

لعمـــل، وبنـــاء تصـــور قرائـــي ويســـهم العنـــوان  فـــي تشـــكل هويـــة ا .(10)لنقطـــة الانطـــلاق الطبيعيـــة فيـــه"

"آلــة لقــراءة الــنص الشــعري، وباعتبــار الــنص الشــعري آلــة لقــراءة العنــوان،  قــي،  باعتبــارهتلعنــد الم
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فبــين العنــوان والــنص علاقــة تكامليــة، ويتكــون الــنص الشــعري مــن نصــين يشــيران إلــى دلالــة واحــدة 

كثــف، والآخـر طويــل، مفـي تماثلهـا، مختلفــة فـي قراءتهــا، همـا الــنص وعنوانـه، وأحـدهما مقيــد مـوجز و 

 .  (11)بما يحمل النص المطول بشكل موح إشاري مكثف" ،ص العنوان مخبوء في دلالاتهفن

توالــد منهــا شــبكة مــن العلامــات والــدلالات، وهــو تعنــوان الــديوان علامــة ســيميائية كبــرى إن 

ترقـــا اللوحـــة، مخ (الكاملاااة الأعماااال الياااعريةتصـــدّر عنـــوان )أول عتبـــة بصـــرية لغويـــة يطؤهـــا القـــارئ. 

"مــن أكثــر مســتويات  فعنــوان الأعمــال الكاملــة فضــاءها الخمــري، متوســطا حيــز مســاحتها فــي ثل هــا الأعلــى، 

 .(12)الشعري عمومية وشمولا، وهو مصطلح طبااي معاصر" العنوان

 هــذال حياتــه، وعلــى اطــو  شــعرمــن مــا أنتجــه و ، للشــاعرن إلــى مجمــل النتــاج الشــعري اشــير العنــو ي

نتـــاج أعمـــال الشـــعراء فـــي التـــراث بالـــدواوين، مـــن التـــدوين الـــذي يعنـــي "تقييـــد الأفكـــار فـــي حيـــز  عنـــوان جـــاء

 مــادي ملمــوس هــو الــورق، ولعــل مــا يمكــن اســتنتاجه مــن كلمــة )ديــوان( المــأخوذة مــن الفعــل )دون( التــي

 ال الشـعريةتسـمية )الأعمـ أن. (13)باتت تطلق اليـوم حصـرا علـى المجموعـة الشـعرية مـن حيـث هـي كتـاب"

فـــــلا الشـــــاعر ولا الناشـــــر يشـــــارك فـــــي صـــــياغة بنائـــــه وتركيبـــــه،  ،وشـــــامل الكاملـــــة( مصـــــطلح عنـــــواني عـــــام

ويســتخدم فــي جمــع كــل النتاجــات الشــعرية للشــعراء، وغالبــا مــا يســتخدم مثــل هــذا العنــوان بعــد رحيــل 

 ه.الشاعر، أو يختاره الشاعر في حياته ليسيج به كل نصوصه وقصائد

فــي الإحالــة علــى الجــنس  يــامواز  انصـباعتبــاره الكاملــة دوره  أدى مصـطلح عنــوان الأعمــال الشــعرية

الأدبــــي للنصــــوص، وحمــــل دلالــــة الشــــمولية والعموميــــة وعمــــق التجربــــة الشــــعرية وامتــــدادها، وعبــــر عــــن 

فعمـل علـى  ؛الأفكـار منجز شعري كمـي، يحمـل فـي طياتـه مجموعـات شـعرية متعـددة الأغـراض، ومتنوعـة

دها فـــي كيـــان شـــعري واحـــد، فهـــو اللحمـــة التـــي وحـــدت جمـــع كـــل التباينـــات، ولـــم شـــتات الاخـــتلاف، ووحّـــ

ت محتـــواه، وخلقـــت غـــجزئيـــات المنجـــز الشـــعري، والقـــلادة التـــي نظمـــت عقـــده، والـــروح الشـــاملة التـــي أفر 

 عه.فضاء شعريا واسعا، يحلق المتلقي في سماواته منذ لحظة اللقاء الأول م
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مـــــن حيـــــث تموقعـــــه وأناقـــــة خطـــــه، وأكســـــ ها بعـــــدا جماليـــــا وإيقاعـــــا  بـــــرز العنـــــوان لوحـــــة الغـــــلافأ

رســالته لفظيـــة بصــرية أولـــى و  ســـرار المبثوثــة خلـــف جنــاح الغـــلاف،إنــه واس ســـرّب للقــارئ الأ بصــريا. 

ه مــــع تــــمعــــه عقــــد القــــراءة، وربط ت، ووقعــــتواصــــليةعلاقــــة معــــه  تعــــين القــــارئ، ونســــج تصــــافح

مــرآة جوهريــة فهــو ن العنــوان انزياحيــا، لكنــه خلــق صــداه وتموجاتــه المشاكســة فــي الــنص،  لــم يكــ. الــنص

ف، وعرّ 
 
 وعكست بريقه. ،ومنحته هويته ،فت بالعمل الشعري حددت مضمون المؤل

 المؤشر الجنس ي. سيمياء 1.5

"ونظامـــا رســـميا يعبـــر عـــن مقصـــدية كـــل مـــن  ،يعـــد المؤشـــر الجنصـــ ي عنصـــرا مـــن عناصـــر العنـــوان

لــنص، فــي هــذه الحالــة لا يســتطيع القــارئ تجاهــل أو إهمــال هــذه إلــى اب والناشــر لمــا يريــدان نســبته الكاتــ

 القرائيــةالتســاؤلات  عــنيقــوم المؤشــر الجنصــ ي بالإجابــة  .(14)النســبة، وإن لــم يســتطع تصــديقها وإقرارهــا"

ويعمـــل كعلامـــة  النتـــاج النصـــ ي، ويـــؤدي وظيفتـــه الإخباريـــة بـــالإعلان عـــن جـــنس العمـــل،نوعيـــة المتعلقـــة ب

 وعتبة معبرة عن جنس ما يحتويه العمل.مرفق نص ي فالمؤشر الجنص ي   .(15)"تؤدي دور الميثاق القرائي"

( اسم الشـاعر فـي لوحـة الغـلاف، وتمـدد فـي شـبكة مـن العلاقـات مـع العنـوان شعر) مؤشرتصدر  

هيــة النصــوص داخــل واســم الشــاعر والقــارئ والــنص، وأحــاط بالعمليــة الشــعرية، وعمــل علــى تحديــد ما

تموقـــع المؤشـــر الجنصـــ ي فـــي ة، فقـــد الكتــاب، وعزلهـــا فـــي نســـق كتـــابي محــدد، ونســـ ها إلـــى عائلـــة أدبيـــة معينــ

معـــــه الوظيفـــــة التكامليـــــة، وتكـــــرر وتلاقـــــى مـــــع كلمـــــة  ىدأضـــــمن عناصـــــره، و  وصـــــار العمـــــل بعـــــد العنـــــوان، 

أفــق انتظــاره الأجنا ــ ي،  القــارئ علــى استحضــار  تســاعد ةموجهــعلامــة  فــي العنــوان، وأضــ ى ))الشــعرية

 ه للولوج إلى فضاءات النص.  تهيئتو 

 ووارف المعنى اسم المؤلف. 1.6

هــــا، وتلقي يعتبـــر اســـم المؤلـــف عنصـــرا عضـــويا فـــي بنايـــة التـــأليف، وشـــرطا فـــي عمليـــة قـــراءة الكتـــب

بينــت  المقاربــة والدراســة التــيالمؤلــف اســتحقاقه مــن  اســم نــال وقــد .ومبــدأ فــي تحقيــق قيمتهــا وجمالياتهــا
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، وخصوصـا فـي الثقافــة الشـعرية الشـفهية، والـدليل علــى ذلـك تسـمية المعلقـات الشــعرية أهميتـه وقيمتـه

شــعرائها. أخــذ اســم الشــاعر تموقعــه بفضــل الثقافــة الشــعرية البصــرية، وتمتــع "بقيمــة جوهريــة  اءســمأب

مليـــة التـــداول شـــرطية فـــي صـــناعة كتابيـــة الـــنص الشـــعري، كمؤشـــر علـــى الطـــرف الإيجـــابي الإنتـــاجي فـــي ع

الشـــعري، وكعلامـــة عتباتيــــة تكـــرس مفهـــوم المؤلــــف كامتيـــاز فنـــي وإبــــدااي، واســـتحقاق إنجـــازي وقــــانوني، 

 .  (16)وخصوصية زمنية، وأسلوبية"

 -علامة فارقة على واجهة لوحة الغلافبوصفه -( محمد أحمد منصور أدى اسم الشاعر )

على العملية الشعرية والتواصلية والقرائية، دوره السيميائي في تمييز المؤلف عن غيره، والتأثير 

وصناعة المعنى، وولد انطباعات مبدئية للمتلقي قبل ولوج عوالم النص، كما حقق حضورا قويا في 

  بنية العنوان، وفرض نفوذا محكما على هوية النص، ونسبه التأليفي، وأثبت
ّ
ل مصداقيته، وشك

  ق الملكية الفكرية.منظومة نصية تأليفية، وحقّ 

معـــــه، "ولـــــذلك  الـــــه، ومتعالقـــــ ا، وملازمـــــللعمـــــل ياأساســـــ امحـــــددباعتبـــــاره اشـــــتغل اســـــم الشـــــاعر 

فـالنص  ؛(17)أي معتـرف بقيمتـه الأدبيـة وسـلطته الرمزيـة" ،فالنص هو الخطاب الصادر عن مؤلـف ججـة

يعــة فهــو "علامــة دالــة علــى طب ،لــذا يحمــل اســم المؤلــف دلالات عميقــة ؛بــلا مؤلفــه لا نســب لــه ولا انتمــاء

. إن اســــم المؤلـــــف عتبـــــة (18)الحقــــل العلمـــــي للكتــــاب، ومختصـــــرة لخلفيتـــــه المعرفيــــة وتصـــــوراته الفكريـــــة"

 بانية، وركن أساس في التأليف الكتابي.

فالشـــــاعر  خصــــية اجتماعيــــة مرموقـــــة، ووجــــودا ثقافيـــــا ، أثبــــت اســــم الشـــــاعر وجــــودا  خصــــيا

خــل نصــ ي تمثــل فــي الأســلوب اللغــوي والفنــي، كشـاعر لــه منزلتــه فــي الســاحة الأدبيــة والشــعرية، ووجــودا دا

ووجــــودا نصــــانيا خارجيــــا كــــنص مــــواز. يشــــير اســـــم المؤلــــف إلــــى "تعالقــــات ذهنيــــة مــــع هويتــــه الجغرافيـــــة 

والتاريخيــــة والجنســــوية )ذكــــر أو أن ــــى( ومــــا يمكــــن أن يستحضــــره المتلقــــي مــــن بيئتــــه وانتماءاتــــه وكتاباتــــه، 

ســط  اســم الشــاعر وســط  صــفحة الغــلاف، ليشــير إلــى القلــب . تو (19)لأنهــا حتمــا ســتؤثر فــي الــنص المنــتج"

ــم  
َ
 وثــق لملكيــة الــنص، ومعطــ  بنــائي، حقيقــي، وســند معــروف النــابض بــالحرف الشــعري، وجــاء اســم عل
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سـهم  فـي تشـكيل الخطـاب المـوازي، ونسـج أالنصـوص، وفـرض نفسـه  خصـية أبويـة لهـا، و  نسبةن ضمِّ 

 علاقة تفاعلية مع المتلقي.  

 الناشر أيقون سيميائيعلامة . 1.7

( فـــي أســـفل واجهـــة العنـــوان، وترددهـــا دار الأمااالن للنيااار والتوز ااا إن تثبيـــت أيقونـــة اســـم الناشـــر )

فــي اللوحـــات الداخليـــة للــديوان علامـــة إشـــهارية لهــا دلالات إعلاميـــة تـــروج للكتــاب، وتســـاعد فـــي انتشـــاره، 

عـــة الكتـــاب، وإضـــافة بعـــض اللمســـات وإيصــاله إلـــى مســـاحة واســـعة مـــن القـــراء. تســـهم دار النشــر فـــي طبا

الجماليـــة عليـــه، وتـــنظم عمليـــة التواصـــل بـــين المؤلـــف والقـــارئ والكتـــاب، وتشـــكل معلومـــات النشـــر جـــزءا 

 من هوية الكتاب المنشور.

 اللوحة الداخلية عتبة نصية. 1.8

اللوحة الداخلية هي عتبة نصية، "وعلامة فرعية مساندة للعلامة الرئيسة )لوحة الغلاف( 

لة للنص الذي اشتُغلت في ضوء سياقه وتأويله ومعناه"وف
ّ
. (20)ي الوقت نفسه يجب أن تكون ممث

تأتي لوحة الغلاف الداخلية غالبا بعد لوحة الغلاف، وقد حملت لوحة الغلاف الداخلية في 

الأعمال الشعرية الكاملة لمنصور العلامات نفسها لصفحة الغلاف الأولى، وتأتي مهمتها في الحفاظ 

 على هوية العمل في حال تعرضت صفحة الغلاف الأولى للضرر والتّلف.   

 ةالدلال ثرمزية صورة الياعر وسلرته وتأثي. 1.9

عني ت، ومساءلتها (21)كمتتالية غير قابل للتقطيع" ،"إن الصورة الفوتوغرافية خطاب مشكل

دالة تعتمد على  كشف النسق الأيديولوجي والتمثلات السلوكية للشخصية. فالصورة "علامة

شكال التعبير وهي أمادة التعبير وهي الألوان والمسافات، و بين منظومة ثلاثية من العلاقات، 

التكوينات التصويرية للأشياء والأ خاص، ومضمون التعبير وهو يشمل المحتوى الثقافي للصورة 

ضمنت الصفحة الموالية . ت(22)من ناحية وأبنيتها الدلالية المشكلة لهذا المضمون من ناحية أخرى"
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، ويدل فقت بسيرته المختصرةأر لصفحة العنوان الأمامية صورة للشاعر محمد أحمد منصور، 

 ،، لما تمثله الصورة من خطاب بصري مؤثرعلى أنها مقصودةتموضعها بعد صفحة الغلاف 

لم خصوصا في عصر التكنولوجيا المسمى بعصر الصورة، إذ لا يمكن للمتلقي أن يدلف إلى عا

وتحاول تقوم الصورة على التعليل والمشابهة،  ،النصوص دون أن يقف عندها، ويستنطقها

 باللونين x 6 4فتوغرافية مقياس الشاعر جاءت صورة  ملامحه.بكامل ونقله  لواقع ا تصوير

 :الأبيض والأسود في هيئة تبدو منها ملامح الوجه والرأس والكتف، كتب تحتها اسم الشاعر ثلاثيا

 أحمد منصور. محمد

قربت  خصية الشاعر من المتلقي، و ، اثر مؤ  وسيطا تواصليا ة في العمللعبت الصور  

أيقونة سيميائية ذات نسق بصري تشكلت من تقنية  باعتبارها سلطتها  التوجيهية عليه،ومارست 

 هسالقوة والعطاء، ولباتوحي بمرحلة   حمولات دلالية وتحمللباسه، هيئة اللون وصورة المؤلف و 

ية التقليدي يدل على الأصالة والتراث، ولبس العمامة )الديسمال( يدل على أن الشاعر من عِّ 
ْ
ل

رسالة بصرية، وشفرة سيميائية ذات بعد دلالي في العمل صورة الشاعر ، فالمجتمع وسادة أعيانه

 من حيث تورطها في لعبة المعنى وتأثيث الدلالة، وبعد تواصلي من خلال التواصل مع جمهور 

 القراء، واللقاء المباشر معهم،  وبعد فني من خلال ما تضيفه من قيمة جمالية على العمل.

 تهأسفل صور د الشاعر ور فقد أ. (23)السيرة الذاتية "ترجمة حياة إنسان كما يراها"تعني 

فيها مسار حياته منذ ولادته، مرورا بأهم المحطات والمنعطفات في  سيرته الذاتية المختصرة، سرد

فمن أهم المناصب القيادية التي شغلها، وتدرج فيها. الاجتماعية و اته الشخصية والعلمية و حي

المحطات أنه كان شيخا في قبيلته، ومحافظا لمحافظة البيضاء، وعضوا في مجلص ي النواب 

الشاعر الذاتية لها حمولتها الدلالية، كشف عن مستواه العلمي والفكري  سيرةفوالشورى. 

 انته الاجتماعية والسياسية، وتنسج خيوط الثقة بينه وبين العمل والقارئ.والثقافي، ومك
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  تيكل الأنساق ونواتج الدلالة النص ي الموازي الداخلي بلنالفضاء .  المبحث الثاني: 2

ل ما يحيط بالنصوص من أنساق عتباتية، كالموازي  الداخلي النص ي الفضاء ويقصد ب

وعلامات  والفضاء الكتابيحواش ي الهوامش و الو  يقوناتالأ صور و الهداءات و الإ قدمات و كالم

منحه النضج والكمال، تالعلامات خيوطا ناظمة في تشييد المعمار الشعري،  إذ تمثل هذه ،الترقيم

 وتسهم في فعالية القراءة، والتوغل في أدغال النص، وكشف درر المعنى، ويواقيت الدلالة.

 عتبة البسملة . 2.1

ة؛ لذا سنة حميدة انتهجها كثير من الأدباء في أسلوب التأليف والكتاب إن البدء بالبسملة 

وبخط ديواني مزخرف، تفيد التبرك باسم الله،  بالبسملة في صفحة مستقلة هعملالشاعر افتتح 

 وتبجيله وتعظيمه.

 الدلالة مكثف لغوي الإهداء نص . 2.2 

، وهو خطاب تواصلي (24)رين"من الكاتب وعرفان يحمله للآخ تقدير  –عموما–"الإهداء إن 

"بالوظيفة التوجيهية، أي أن المؤلف يرسل من خلال نص الإهداء ومساحته الضيقة خطابا يقوم 

إشارات حبلى بالمعاني والدلالات، وشكل في العمل حمل خطاب الإهداء . (25)توجيهيا إلى القارئ"

لقراءة، والكشف عن مفاصل أحد المفاتيح الفعالة في فك مغاليق النصوص، واختزال خيارات ا

د في كتابته الوضوح والبروز بالخط الديواني المذهب اللامع ، الرؤية الشعرية عمِّّ
ُ
فهو نص محيط  ت

في برواز مزهر الأركان وبلون أسود، ما يدل على قيمة الإهداء، وعلو مقام  تهالبارز، ووضعت رسال

 
ُ
ل الإهداء تعبيرا جوهريا للشاعر، عالم

ّ
ر عن رؤاه وتطلعاته، وأفصح عن مشاعره بّ هدى إليهم. مث

 وعواطفه. 

إن خطاب الإهداء في الديوان مدبج بأسلوب الشاعر وبلاغته الساحرة، مهدى سلفا، وقائم 

لازمة، وجهه الشاعر إلى السلطات العليا في بوصفه ( إلىعلى دليل الإهداء وهو حرف الجر )
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ك على عبد الله صالح، والقيادة العليا في الجمهورية اليمنية ممثلة بشخص رئيس الدولة آنذا

السعودية ممثلة بشخصيات كل من الملك فهد بن عبد العزيز ملك البلاد، والأميرين عبد الله ولي 

العهد، وسلطان نائب مجلس الوزراء، وإلى كل أفراد الشعبين اليمني والسعودي. يتضح مما سبق 

المشاعر الفياضة، وعبارات تبجيل وتعظيم، في أن الإهداء غيري رمزي، حمل في طياته طاقة من 

 منحة ودية، تهدف إلى تمتين عرى الأخوة، وتجسير وشائج القرابة. 

القــــارئ فــــي رحلــــة التأويــــل  اســــتهدى بهــــيعلامــــة مثقلــــة بالــــدوال فــــي العمــــل خطــــاب الإهــــداء  إن

 قحقـــو المرجعيـــة، الســـياق العـــام للـــديوان بأبعـــاده الإيحائيـــة و  بهـــا بنيـــة معرفيـــة، وصَـــلَ و والقـــراءة، 

فاكتســـبت فاعليتــه مـــن العلاقــة الوثيقـــة مــع عنوانـــه، ومــع نصوصـــه وظيفتــه التواصـــلية والدلاليــة، 

   .الشعرية

ملحقاتــــه خطــــاب بصــــري مكثــــف الرمــــوز والعلامــــات يصــــطدم بــــه المتلقــــي قبــــل الإهــــداء و   إن

انهـــا البراقــــة، النصـــوص، فيقـــف أمـــام إشـــارته الفياضـــة بالمشـــاعر، والأخـــاذة فـــي شـــكلها الكتـــابي وألو 

 يستنطقها ويستكشف أسرارها الدلالية والجمالية.

 خطاب التقديم وحمولات المعنى . 2.3

، ليفرض أسبقية في التلقي، ويعتبر العمليتمركز خطاب التقديم في صدارة جغرافية 

"الإحاطة بالجنس الأدبي، وفك بعض في  ويسهم، النص المدخل الرئيس والطبيعي لفلك

كاسم المؤلف والعنوان وجنس  ،مجموعة من المؤشرات التي تنير سماء النص يحملو ، (26)رموزه"

 ،النص، ناهيك عن القيمة الأساس المتمثلة في توليد الدلالة وتكوين المعنى وتوجيه مسار القراءة

رؤية نقدية "تدخل في حوار مع العمل، وتحلله وغالبا ما تحمل تقديمات الدواوين الشعرية 

 .فضاء النصوص تنير كإضافات وإضاءات نقدية  فتبرز ،(27)وتسائله"

 ات جاءت التقديم
ُ
قرأ يُ قرأ على ضوئه النصوص، وبعديا في الديوان خطابا غيريا استباقيا ت

وهي تقديمات لم يكت ها الشاعر، بل كتبت بريشة مجموعة من النقاد  ،على ضوء النصوص



 
 

 

367 
 
 

 

القريض، وهم على دراية بشعر الشاعر  والأدباء المختصين يربطهم بالمؤلف عشق الإبداع وهوس

لهم وزنهم في الساحة النقدية، كحسام الخطيب، وإبراهيم وهؤلاء وبمرجعياته الفكرية، 

الحضراني، وغالب علي جميل، وعبد الولي الشميري، وسليمان العيص ى، ومحمد الشرفي، 

ضا لإبداعه، فالتقديم الغيري عمل مستحسن في العمل الشعري، حتى لا يكون الشاعر عار 

وباسطا تصورات عن مملكته الشعرية، وعارضا خريطة هندسته النصية، وفي الوقت نفسه، 

للنقاد مساحة كافية  اتقد أتاح خطاب التقديمف ،يترك مساحة نقدية للآخرين لتقييم تجربته

ا، نتاج النصوص، ودرسوا بعضا منهإللتعبير عن المؤلف ونصوصه، فتناولوا القضايا المهيمنة في 

فكان تقديمهم مساعدا ومحفزا قرائيا، ومائدة معرفية دسمة تختزل رؤيا الشاعر، وتختزن 

 مفاتيح القراءة.

في الديوان نصا موازيا وجهازا عتباتيا ومدخلا تمهيديا نقديا، وضع  اتيعد خطاب التقديم

ة لنصوصه، الخطوط العامة للديوان، وبيّن طبيعة موضوعه، وأشار إلى البنية الثقافية والفني

بتجربة الشاعر،  علاقةفللتقديم  ،وبسط قضايا التأليف ومناسبات وسياقات إنتاج القصيدة

لقد قدمت التقديمات النقدية وعيا نقديا للقارئ عن  .. وحاول إبراز أصالته وقيمتههاأفصح عن

ي ه تصورا مسبقا يساعده فتالكشف عن قيمة موضوعه، ومنح ةالديوان، وحاولت إقناعه بأهمي

 خوض غمار القراءة. 

عر ابالإضافة إلى التقديمات النقدية القبلية والبعدية هناك تقديم شعري غيري كتبه الش

)مقبل ... وديوان( يحتوي على مجموعة من الأبيات الشعرية مذيلة باسم  بعنوان ىسليمان العيص 

 و  ،(1993دمشق، سليمان العيص ى، ومكان كتابتها ) وتاريخالشاعر 
ُ
دارسة الشعرية في تناولت الم

مجلس الشاعر منصور في تعز، وسلسبيل حرفه الفواح بالعبير. تميل التقديمات الغيرية غالبا إلى 

لأن من يكت ها هم أ خاص قريبون من المؤلف، تربطهم به علاقة طيبة، وهو  ؛الملاطفة والإطراء

 ما لمسناه من خلال تقديمات ديوان منصور.  
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  يفراز الدلاللإ بعد السيميائي واعلامات الترقيم ال . 2.4

"الترقيم أفصح من الكتابة في الإعراب عن الجوانب الوجدانية والعاطفية من  خصية  إن

؛ لذا يحرص الشعراء على توظيف علامات الترقيم (28)المبدع، وأفش ى لأسراره الشعورية الدفينة"

"رموز خطية  لامات الترقيملنقل المشاعر والأحاسيس التي لا يستطيعون إيصالها للقارئ. وع

"كدوال  وتنهضبأدوار سيميائية ودلالية وجمالية في النصوص،  تقوم، (29)موضوعة لرموز لفظية"

  .(30)متفاعلة مع الدوال الأخرى في بناء دلالية الخطاب، ومؤرخة للنص والذات الكاتبة معا"

عر ليتخلص من القلق إن علامات الترقيم في الكتابة الشعرية إشارات يلجأ إليها الشا

الشعري الذي يلاحقه، ويعجز عن التعبير عنه باللغة، وهي قبس نوراني يهتدي بوميضه القارئ، 

عمل كـ "وسيط مهم بين الشاعر والقارئ، إذ تعمل على نقل انفعالات وت ليسبح في فلك النص.

للنص فيتفاعل  الشاعر التي يحملها النص إلى القارئ مباشرة، فتدخله في الحقل المغناطيص ي

 تؤدي علامات الترقيم دورها في تنبيه القارئ، وترابط الأفكار، وتسهم في تنسيق النص. (31)معها"

تنظيمه وتيسير قراءته وفهمه، وتوجيه اهتمام القارئ إلى قدرات وآليات فهم وتحليل وتركيب و"

 . (32)لالة"ونقد وتقويم النص الأدبي، فلها أهمية كبرى في بناء المعنى وتبليغ الد

طبيعة إلى ، وهذا يرجع البيتيةيندر توظيف علامات الترقيم في النصوص الشعرية 

ليدفع القارئ للبحث عن مكنونها.  ؛النصوص، أو محاولة الشاعر إضمار المعنى، وإخفاء الدلالة

من و  ،جاء توظيف شكل علامات الترقيم في نصوص الشاعر منصور محتشما، رغم كثرة مواطنها

لامات الترقيم التي وظفها الشاعر بشكل مكثف علامات التنصيص والعارضتان والاستفهام أهم ع

ونقاط الحذف والقوسان في مواضع قليلة، وقد استطاعت تبليغ رسالتها، والإحالة على نص 

عليها طابع  تضفأن فضاء القصيدة، و يهمت في توجيه القراءة، وتوليد المعنى، وتزيأسغائب، و 

 ي بتشكيلاته المختلفة. النغم الموسيق
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بوظيفة  قامترامزة،  شكلت علامات الترقيم التي وظفها الشاعر في النصوص أنساقا

 انغم تلمواصلة القراءة، وخلق االقارئ وقفة واستراحة ونفس تتنظيم الجمل والكلمات، ومنح

سري ت، و حضورا، فقد خضبت بها أغلب القصائدالعلامات وتعد علامة التنصيص أكثر ا، صوتي

علامة التنصيص في جسد أغلب نصوص القصائد، كتطريز جمالي، وملفت بصري، وتشير إلى 

 ،"سعد" ،"حمير" ،"سبأ" ،"ذي يزن"، "بلقيس"، أعلام  خصيات تاريخية بارزة كـ )"أروى"

"أحمد"  ،"مروان" ،"المأمون" ،"صلاح الدين" ،"سعد بن وقاص" ،"بلال" ،"المثنى" ،"منذر"

"عبد  ،"فهد" ،ماء لرؤساء وحكام وملوك عرب في العصر الحديث، كـ )"سلطان"أو أس ،"يحيى"(

 "علي"(، أو أسماء معارك تاريخية مشهورة كـ ،"ابن الحسين" ،"زايد" ،"صدام" ،"سليمان" ،العزيز"

 ،"حطين"(، أو أسماء لقبائل ودول مشهورة )"آل زريع" ،"القادسية" ،"الناصرية" ،"أحد" ،)"بدر"

"الصلي ي"(،  ،"كهلان" "بنو قحطان" ،"آل عثمان" ،"المظهر"، "بنو حاتم" ،"آل أيوب" ،"المفضل"

"سبتمبر"(، أو أسماء لمدن يمنية مشهورة  ، "أيلول" ،أو أسماء الأعياد الوطنية اليمنية )"أكتوبر"

 "لحج"(، أو أسماء ،"شبوة" ،"أبين" ،"ذمار" "،"المكلا ،"حضرموت" ،"زبيد" ،"صنعاء" ،)"عدن"

 ،"عيبان" ،"ردفان" ،"شمسان" ،)"قصر غمدان"كـ لقصور ومناطق جبال شامخة مشهورة 

  ،"شمسان"
ُ
 ،"الرافدين" ،)"أرض السعيدة"كـ "يلدز"(، أو أسماء لحضارات قديمة  ،م" "السد"قُ "ن

 ،"ليبيا" ،)"الكويت"كـ "برومانيا"(، أو أسماء  لبلدان ومدن وعواصم ومواقع عربية وأجنبية 

 ،"يمن" ،"عراق" ،"الزوراء" ،"لبنان" ،بغداد" "حلب"" ،"عمان" ،"الأردن" ،"تونس" ،ئر""الجزا

"الدردنيل"(، أو أسماء أنبياء وكتب  ،"البسفور" ،"الزوراء" ،"فرات" ،"بردى" ،"قطر" ،"الحجاز"

 ،القدس"، ""المسجد الأقص ى" ،"الأناجيل" ،"التوراة" ،"أحمد" ،)"عيص ى"كـ وأماكن مقدسة 

 ،"أبا نواس" ،"البحتري" ،)"المتنبي"كـ  أو ألقابهم مكة"( أو أسماء لشعراء مشهورين" ،طين""فلس

 ،"رادار" ،"ماركس" ،"الأمريك"،)"اشتراكية" كـ "أمير الشعراء"(، أو مصطلحات معاصرة ،الطائي"

س"(، "بو   ،)"شارون"كـ "الفاو"(، أو أسماء لرؤساء أعداء  ،"مجلس الأمن" ،"صاروخه" ،"بترول"

 "البوري"(.  ،)"مداعته"كـ أو مصطلحات من اللهجة العامية 
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هيمنت علامة التنصيص في الجمل الشعرية، وأدت دورا بالغا في لفت نظر القارئ، 

 ،إلى العلاقات بين الجمل، وتكوين المعنى، وتنضيج الفكرة وأرشدتهللوقوف أمامها، واستنطاقها، 

يناميكية الكلمات المنصصة في علاقتها بمضمونها، ومع لت دحركت فاعلية النص الشعري، وفعّ و 

عملية القراءة،  تنظمو الإشاري كإحالة معرفية، ومحفز بصري،  ادوره وأفاد، نصها، ومع القارئ 

ه لمحاولة القبض على المفاتيح الرامزة لتفكيك عرى النص، وحل تالقارئ للتمعن، ودفعت وأوقف

  .شفراته

ص لنقل جمل مقتبسة بنصوصها، أو نقل شطر من بيت ستخدم الشاعر علامة التنصيا

   :شعري، كما هو في قصيدة )ويا عيدنا الغالي(

ااا رَه 
ي
ك  مد

َ
ااان

َ
مَاءَ مَااني ك هي االد الاادء

َ
ك اادي يَري

َ
 وَق

    

ااااا 
َ
ااااامي يَغِااااادي  

َ
ا ل

َ
اااااا"ا"إِذ ب 

َ
ك ةِ مَري

ء
سِااااان

ي
رَ الأ  (33)لي

للكميت الأسدي،  يشير التنصيص إلى أن الشاعر أخذ شطر البيت الثاني من قصيدة 

ويقول في قصيدة حكمة تدل على الخيار الوحيد المر الذي يسلكه المضطر مكرها،  والبيت يتضمن

 )بورك العيد(:

اااااااااااااااا
َ
ن يي

َ
اااااااااااااااارَ عَل

َ
ااااااااااااااادد الفِ  سد اااااااااااااااني يَحي

َ
ااااااااااااااالي لِم

د
 ق

    

ا"  د  ااااااااهي ااااااااا وَسد غَااااااااادِ هَم  مي
َ ي
 الأ

َ
ااااااااف

ي
ل
َ
 (34)"إِنء خ

لقارئ أمام الجملة المنصصة، ليتبيّن كعلامة بصرية على توقيف اعملت أيقونة التنصيص  

معنى استحضار الشاعر  لها، حيث يؤكد  الشاعر على أن بلوغ المراتب والوصول إلى المجد يحتاج 

 إلى العزم والهمة والعمل. 

 من علامات الترقيم التي وظفها الشاعر العارضتان، كما هو  في قول الشاعر: 

غَااااااااااءد  هَيي
ي
ااااااااارِ وَال صي

ء
 الن

َ
ائِاااااااااد

َ
 يَاااااااااا ق

 
اااااااااة

َ
احِف  زَ

ااااااى
َ
اااااالء عَل

َ
ط

َ
ااااااوي أ

َ
ا ل تِصَااااااار 

ي
 ان

َ
ااااااً عي

َ
 

َ
ت
ي
اااااادِ ان

َ
 ق

    

اااااااااااااااااااااااااوَاءَ  
ي
ا وَأن صَاااااااااااااااااااااااااار  وَاقِاااااااااااااااااااااااااِ  إعي

َ ي
اااااااااااااااااااااااااى الم

َ
 عَل

ى 
َ
ن حي

َ
 أ

َ
لن ِ

 
ينِ  –حِط ِ

دُ الاد  َ َ
ااءَ  –صَالا

َ
ن  (35)إحي

يشير الشاعر في علامة العارضتين إلى  خصية تاريخية مشهورة، جعل منها رمزا للشموخ   

 والعزة والانتصار.
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 -، -قلب-" :ن المواضع التي كثرت فيها الجمل الاعتراضية قصيدة )قم ساجل الشعر(مو 

-، -بن ليث الصحراءا ي -، -يا أمير الشباب-" :، وقصيدة )دموع من صنعاء((36)"-جامعة–، -مو  ى

-، -الوحي-، -القباب-، -موتك-، -قد حمى الجزيرة والبطحاء-، -الفهد-، -شمس الأمير-، -موتك

تشير علامة العارضتين إلى غالبا ما . و (37)"-بدر-، -الرئيس-، -لواء -، -كعبة المشرفة الغراء، ال-لواء

تميزها وتفردها عن غيرها، وكأن الشاعر يريد أن يهمس في أذن فحصر كلمات وجمل بعينها، 

 القارئ، ويرشده إلى الوقوف عندها، واستجداء دلالاتها. 

نصوص القوسان، وهي علامة تلفت نظر المتلقي، من علامات الترقيم التي وردت في الو 

ع دائرة الخيال، وتفعل عملية القراءة، وتشير إلى حصر كلام يوتن هه إلى وجود التناص، وتوس

بعينه، قد يكون معناه مكتملا، ولكنه يعضد النص ويقويه، كما في قول الشاعر من قصيدة )قد 

 أقمنا الحوار(:

اااااااااااااااااااااااَ   عَمء
َ
 ت

ي
ِ إِن

ااااااااااااااااااااااال   د
ي
ََّ لِل ااااااااااااااااااااااايي

َ
 حَاااااااااااااااااااااااد   ل

    

اااااااااادودِ(  ا مِااااااااااني حد ااااااااااوي
َ
دَ مَااااااااااا بَن   (38))هَاااااااااادبَ 

تجذر في الوجدان؛ لأنه في توسع دائم  ولا يحتويه  بعد أن ينفي الشاعر وجود حدود للحب 

فضاء، ويستدل بنص بدوي الجبل الذي أكد فيه عمق الأخوة بين الشام والعراق القائمة على 

 المحبة الصادقة.  

وردت في نصوص قصائد الشاعر علامة الاستفهام، وهي علامة  ن العلامات التيوم

سيميائية تحيل على الحيرة والقلق المعرفي والسؤال الكوني، والكشف والبحث عن الحقيقة 

فقضية فلسطين ذلك السؤال المحير للشاعر الذي لم يجد  ؛التائهة في غياهب الضياع المسيطر

 في قصيدة )يا أخا المجد(:عنها يقول  حلا يضمد جراحاته، وينصر قضيته العادلة،

 
ي

اااااااااااَ ً  ي
َ
   أ

د
اااااااااااطِلن سي

َ
...مَا فِل

د
اااااااااااطِلن سي

َ
 وَفِل

    

مي  
َ
ااااااااااااااات

ي
ا وَمَ  ء   بَااااااااااااااادي

َ
َ ااااااااااااااااكِمِلن

ي
بَاااااااااااااااة ال عي

د
 (39)ل

 ويقول في قصيدة )يا قادة النصر(: 

مي  ااااااااااااااااااااجِزَهد
َ
ن
د
 ن

ي
ن

َ
اااااااااااااااااااى أ

َ
ل ااااااااااااااااااامء أوي

د
ا ث

َ
ن
د
اَ

َ
اااااااااااااااااااد عي

َ
 أ

    

  
د
اااااان

َ
ن بي

د
ِ  ل ااااادي

د
ق

ي
رِيااااَ  ال

َ
اااااالَ إِنء ط

َ
 (40) مَااااني ق
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، وتوحي بعالم سيميائي (طاالنق)من علامات الترقيم التي وظفها الشاعر علامة الحذف و 

بصري غير مكتمل، وتش ي بلغة الصمت، وامتداد فضاء القراءة، وسعة المعنى، واختزال الدلالة، 

 يقول في قصيدة )يا نجمة العشرين(:

هَااااااااااااااااوَ  
ي
مَااااااااااااااااا ال جَبي د د

َ
 وَمَااااااااااااااااا دِينِي..أ

َ
لا

َ
 سَااااااااااااااااأ

    

ااااااااا  ااااااااااِ يوَالس 
َ
ااااااااارَابِ كِت

َ
غ

ي
اااااااااةِ ال

َ
غ

د
 (41)َ رد مِاااااااااني ل

فالشاعر  ،الفراغ في البيت السابق لغة الصمت، ويدعو القارئ إلى أن يملأه بالمعنىيحمل   

محتار في إجابة الملكين، وهل هو في عرصات المحشر أو في عرصات الحب وواحات الغرام؟ ما يوحي 

 ها. بشدة هيام الشاعر في محبوبته وسكره بح 

استخدم الشاعر النقطتين الرأسيتين ):( في موضوعين من قصيدة )يا أخا المجد(، مرة 

 بعد مقول القول، يقول: مرةو  فصّل مجملا،

 يااااااااااااااااااااااا يرا ااااااااااااااااااااااي: قااااااااااااااااااااااد آن أن تتقاااااااااااااااااااااادب

 مااا عساا ى أن أقااول: ةااي حضاارة اليااعل

    

 أنااااااااااااااااااً أدر  باليااااااااااااااااااعر منااااااااااااااااااي وأعلاااااااااااااااااام 

  (42) أماااااااااااااب الجمااااااااااااو  والعاااااااااااادد الجاااااااااااام..

إلا أنه تعمّد تركها خالية في مواضع كثيرة، في نصوص الشاعر  ت الترقيمتعج مواضع علاما 

من رموزها الكتابية، توسيعا لفضاء القراءة، وعدم تضييق المعنى، وحصر الدلالة. تعد علامات 

من ضفة الشاعر إلى وأوصلتها المشاعر والأحاسيس  تحمل ة،را متينو الترقيم في النصوص جس

وصل المنطوق بالمقروء، وتعويض الإشارات الجسدية التي يود الشاعر على  تعمل، و ضفة القارئ 

حاولت استنطاق النصوص، وتفعيل حيويتها، وتحريك صورها الفنية، وساعدت و  ،نقلها للمتلقي

كت خياله، ودفعته  وحرّ  هالقارئ على فك ألغاز الغموض والإجابة عن الأسئلة، واستنهضت فكر 

 ص الشعري. إلى  الفهم وتأويل وتحليل الن

 ووشاية القارئ النصانية الهاميية  . 2.5

ف جينيت الهوامش والحواش ي بأنها "ملفوظ متغير الطول مرتبط بجزء منتهي تقريبا يعرّ 

وهي إشارات على حواف النص  . (43)من النص، إما أن يأتي مقابلا له، وإما أن يأتي في المرجع"
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"نصوص موازية وملحقات داخلية للنص، ا تض يء بعضا من عتماته، وتفضح بعض أسراره، إنه

ومدخل من المداخل المفسرة والمؤولة له، تطوقه وتحيط به، وتولد رؤية عنه، وتتحكم بعملية 

 . (44)القراءة وتوجيه المعنى، وتوليد الدلالة"

تموقعت الهوامش في نصوص القصائد أسفل الصفحة، ونهاية القصيدة، وتعد ظاهرة 

رتشعرية، 
ّ
ومكان  وتاريخأغل ها إلى مناسبة القصيدة،  وأشارت فيمن الغموض،  توحدّ  المعنى، أط

ولادتها، ومواقع نشرها، وكأن الشاعر يحاكي عرف التأليف الذي عرفته القصيدة العربية القديمة 

ومكان  وتاريخالقصائد السفلية إلى مناسبة قول القصيدة  هوامشأشارت . في مناسبة قولها

التي  إشهارها في المناسبات والمهرجانات، كقصيدة )أروى ونماذج من التاريخ(ولادتها، وعبّرت عن 

ورد في حاشيتها تاريخ ولادها، ومناسبة قولها، وأن الرئيس السلال أمر بكتابة بيتين منها على باب 

، وقصيدة )صقر قريش( قيلت بمناسبة زيارة الملك حسين لصنعاء عام مدرسة أروى بصنعاء

 ي:السفل هامشهاقصيدة )إلى قلعة العرب( جاء في ورد فيها الهامش لقصائد التي من او  .(45)1991

 
ُ
. وقصيدة )تحية (46)"19/11/1978لقيت في مهرجان المربد في العراق، وأذيعت من لندن "أ

، وقصيدة )من كعبد العزيز( (47)سلاميالمؤتمر( التي أرسلت إلى الكويت عند انعقاد المؤتمر الإ 

، (48)زيارة الملك عبد الله بن عبد العزيز لليمن في الذكرى العاشرة للوحدة اليمنيةألقيت بمناسبة 

، وقصيدة (49)وقصيدة )الشعر والمنجزات( قيلت بمناسبة تصدير أول باخرة للنفط في رأس عيص ى

)تحية الوفد البرلماني العربي( نظمت بمناسبة حضور الوفود العربية البرلمانية إلى مجلس الشعب 

، وقصيدة )الشعر في موكب الأمير( قيلت بمناسبة زيارة الأمير سلطان بن عبد (50)1978نعاء في ص

من سبتمبر، واجتماع  26، وقصيدة )يا قادة النصر(  قيلت بمناسبة عيد ثورة (51)العزيز لليمن

، وقصيدة )تحية سد مأرب(، قيلت عند افتتاح سد مأرب وحضور (52)مجلس التعاون العربي

 .(53)ئد، وقصيدة )من وحي الربيع( قيلت في وصف منطقة العنسين مسقط رأس الشاعرالشيخ زا

التي جاءت تؤرخ للمآتم والأحزان قصيدة )الملك الراحل( التي قيلت برحيل  الهوامشمن و 

، وقصيدة )دموع من صنعاء( قيلت في وفاة الملك فيصل بن (54)الملك حسين بن طلال ملك الأردن
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، وقصيدة )أيرحل كوكب؟( قيلت في وفاة القاض ي الإرياني رئيس (55)والشبابفهد فقيد الثقافة 

، وقصيدة (56)المجلس الجمهوري، وقصيدة )أفول نجمين( قيلت بوفاة يحيى وأحمد باشا المتوكل

، وقصيدة )في مرثاة رئيس (57)رحيل فقيد اليمن الكبير أحمد محمد نعمانفي )دمعة وفاء( قيلت 

وفاة في ، وقصيدة )دمعة وفاء( قيلت (58)س الوزراءيفاة عبد الله الحجري رئو في الوزراء( قيلت 

وفاة الشيخ نعمان في ، وقصيدة )مرثية( قيلت (59)لأديب الكبير عبد الله عبد الوهاب نعمانا

، وقصيدة (61)في وفاة الملك فيصل ت، وقصيدة )يا راحلا في جبين الشمس مرقده( قيل(60)راجح

، وقصيدة )عزاء أبا (62)في وفاة فقيد الأدب الشاعر الشيخ يحيى بن منصور  )دمعة محزون( قيلت

، وقصيدة )وداع شيخ المحسنين( قيلت في وفاة (63)العلياء( قيلت في وفاة الفريق حسن العمري 

ذيلت قصيدة )تبرجت عدن الشماء سافرة( بحاشية ذكرت و ، (64)المحسن الكبير هائل سعيد أنعم

 . (65)الواحد والثلاثين من نوفمبر مناسبتها، وهي أفراح

بعض القصائد عن تاريخ نشرها في الصحف، والإذاعات، وظهورها  هوامشأفصحت 

)أحداث الشرق، الشعر في موكب الرئيس،  ائد:للحياة القرائية، وتداولها وذيوعها، ومن ذلك  قص

كن الجراح ويسمو الحب، قد أمنا الحوار، الشعر .. ومائة عام من المجد، الطفل الثائر، هاهنا تس

قصيدة )إلى الشاعر  هامشفسر و ، (عودة القائد، عودوا لمصر، حوار مع الشعب، يا قادة النصر

 . (66)كنوع من الدعابة والفكاهة ى( أنها رد على الشاعر العيص ىالكبير سليمان العيص 

حلة بركان ذيّل الشاعر أغلب قصائده بتاريخ ومكان ولادة القصيدة، ففترة الثمانينات مر 

 للهوامشالشعر وفورانه عند الشاعر، وتعز البيئة الخصبة الحاضنة لغزارة حرف القريض. إن 

خت لولادتها، زرت أفكارها، وأرّ آوالتذييلات في قصائد منصور صداها المدوي في شعاب القصيدة، 

ت وتقاطعت مع نصوصها، ومع الإهداء، فهي إشارات أضاءت مسارات القراءة، وفتحت بوابا

 التأويل. 
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 الصور والأيقونات تمظهرات سيميائية دالة . 2.6

وهـــي فـــي المقاربـــة  أضـــحت الصـــور والأيقونـــات خطابـــات بصـــرية ذات بعـــد ســـيميائي تـــأويلي ودلالـــي،

أثرهـا فـي عمليـة التواصـل بمـا تمـرره مـن رسـائل  للصـور . (67)السيميائية "وحدة متمظهرة قابلـة للتجلـي"

"بنيـــــة بصـــــرية دالـــــة وتشـــــكيل تتنـــــوع داخلـــــه ؛ باعتبارهـــــا ن مواقـــــفوشـــــفرات ورمـــــوز، ومـــــا تجســـــده مـــــ

الأساليب والعلاقات والأمكنة والأزمنة فهي بنية حية تزخـر بتشـكيل ملـتحم التحامـا عضـويا بمادتهـا 

 .  (68)ووظيفتها المؤثرة الفاعلة"

كـــــل يحـــــاول بعـــــض الشـــــعراء توظيـــــف العلامـــــة الأيقونيـــــة لتعضـــــيد العلامـــــة اللغويـــــة، واســـــتثمار "

ي أنهـــا تشـــمل إشـــارات ثقافيـــة تكشـــف عـــن روحيـــة أعناصـــر الصـــورة المفُســـرة، رمزيـــة، بـــالمعنى الواســـع، 

فـــي نســـق الخطـــاب الأيقـــوني والخطــاب اللغـــوي ينــدغم   .(69)حقبــة مـــا، أو مدرســـة مــا، و خصـــية صـــانعة"

. حيــث "يكــون فــي فــي انفتــاح قــراءة الــنص، ونســج خيــوط الدلالــة، وترســيخ المعنــى بالصــورة مســهواحــد  ي

الإمكــــان قــــراءة الصــــورة أو فــــك رموزهــــا، وهــــي القــــراءة التــــي تســــتفيد هــــي نفســــها مــــن الأســــنن الداخلــــة فــــي 

تكمــــن أهميــــة الصــــور فــــي مــــدى قــــدرتها علــــى تحريــــك خيــــال القــــارئ، وتفعيــــل . (70)قــــراءة الموضــــوع نفســــه"

الدلالـة، والـربط بـين الأفكـار،  واسـتعمال الخيـال لبلـوغ الفكـرة وتثبيتهـا، واستحضـار "عملية القراءة، 

لبنـــاء النســـق المعرفـــي للـــنص، وتعطـــي القـــارئ طاقـــة تشـــويقية للشـــروع فـــي رحلـــة  وتوليـــد رؤى ومعـــان  

 .(71)قرائية جديدة، والاستعداد لبحث دلالي آخر، قد يرتبط بسابقه، وقد ينفصل عنه"

ور وشم الشاعر ديوانه بتقنيات جديدة مختلفة، تحتوي على مجموعة من الص

والرسومات والأشكال عملت كإيقاع بصري لافت للبصر، ومثير للرؤية، يحرض عين المتلقي، 

الشاعر بالصور، فقد ضمن لقد أحاط  ،الصورة بالنصوص، وتأويل دلالاتهاويدفعه نحو ربط 

تحاور القارئ، وتضعه في لقاء مباشر معه، وعضّد نص الإهداء بصور التي سيرته بصورته الشخصية 

 
ُ
بألوانها الجميلة،  محلاة جاءت قدو  صفحة مستقلة،  ى لهم في الصفحات الموالية، كل صورة فيهدَ الم

ى إليه وصفته السياسية. إن ولباسها الأنيق، وهيئتها السامية، ووضع أسفل كل صورة اسم المهدَ 
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د الشاعر عزز مكانتهم عنيؤكد خطاب الإهداء، و ويد العمل قيمة جمالية، از ى إليهم تضمين صور المهدَ 

 .في القصائد كشف التأويليالومنزلتهم في شعره، وهذا يسهم في 

خــتم الشــاعر ديوانــه بصــورة لمنطقــة )العنســين( مســقط رأســه، فــي ربيعهــا الزاهــي، حيــث الطبيعــة 

الخلابــة بتــدفق الشــلالات، وخضــرة المكــان، ووعــورة التضــاريس، فــي منظــر بــديع، يعكــس القــدرة الربانيــة، 

لأرضـــه وعشـــقه لموطنــه. تخضـــع أيقونــة الصـــورة للتفســـير الســيميائي الـــذي يحـــاول ويجســد حـــب الشــاعر 

تتـــآلف جميـــع عناصـــر الصـــورة الفوتوغرافيـــة لتولـــد خطابـــا بصـــريا . تفكيـــك رموزهـــا، والتمييـــز بـــين المعـــاني

 يدعم الخطاب المكتوب ويحاوره. ـ

ل استغل الشاعر التقنيات الحديثة في تنميق ديوانه، من خلال توظيف الأشكا

ساعدت على استرسال العين القارئة، كالمربعات التي وضع بداخلها حروف التي السيميائية، 

الهجاء التي رتب على ضوئها القصائد هجائيا، والمزهرات التي ختمت الديوان، والنجمات التي 

هذه   بثتف ،لحفاظ على تسلسل الأفكارل(، ***وظفها الشاعر للفصل بين المقاطع الشعرية )

في توزيع النص وتنظيمه،  وأسهمت ، للقصيدة رات البصرية الأضواء المن هة في النظام المرئيالمؤش

 ل فضاء الدلالة.يالرؤية البصرية، ومنحت القارئ فرصة في ترتيب الأفكار وربطها، وتشك وسهلت

 الفضاء النص ي الطبا ي وبناء التأويل . 2.7

معناه ي الفضاء الورقي، الذي لا يجد سواد مدادها بكارة البياض ف بشقالقصيدة  تتجسد

وامتداده الطبيعي إلا بحضور السواد، فـ "للسواد دلالة طردية، بمعنى أنه كلما استطال كان 

أيقونا على دلالته، وكلما تضاءل كان أيقونا على دلالة ضئيلة، وفي مقابل هذا، فإن له دلالة 

قص البياض، وكلما تضاءل السواد نما أي كلما كثر السواد ن ،عكسية بالنسبة للفضاء الأبيض

لم  . فدلالة الفضاء الورقي الأبيض عدمي، ما(72)البياض، فلو لم تكن كتابة لما وجدت القصيدة"

 . في خلق جسد الكتابةيعانقه سواد المداد 
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تتحول اللغة بفعل الفضاء الكتابي من عالم الصوت إلى عالم الفراغ المرئي؛ أي الولادة 

مات، من خلال "ترسيخ العلامة وتوطدها مكانيا، وتحول الفراغ المرئي من مكان مليء المكانية للكل

ق أشكال هندسية أس. (73)بالمجهول إلى مكان مألوف وراسخ بصريا"
ُّ
همت الطباعة الحديثة في تخل

كتابية شعرية منتظمة، ترصد مجموعة من القوانين بين البنى الشعرية والبنى اللغوية، وتؤدي 

لالية وجمالية في التقنية الشعرية، "وتطرح نفسها باعتبارها تسجيلا تحريريا للصورة وظيفة د

 . (74)"الشفوية للغة

ظام الشطرين، ولكن في نتتسم القصيدة التقليدية بثبات التشكيلات البصرية المتمثلة 

فه، الشاعر حاول أن يزحزح هذا النظام، باختلاق أنماط وتشكيلات شعرية بصرية ثابتة، تخال

وتنحرف بأسلوب كتابة الأبيات الشعرية، فلم يكت ها على نسق العمودين المتوازيين، بل كت ها على 

للقصيدة  امغاير  اشعري نسق الأسطر المتشابكة، والمتتالية، فخرق العرف الكتابي، وخلق شكلا 

على  يمارس سلطة بصرية على القارئ، ويكشف الصراع بين فضاء البياض والسوادلالتقليدية، 

 طول امتداد النص، يقول في قصيدة )أروى ... ونماذج من التاريخ(:

اااااااااااااابَ عَاااااااااااااري   
َ
اااااااااااااني ق

د
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ي
ََّ" إِن قِااااااااااااايي

ي
 "بَل

َ
اااااااااااااً

ي
خ

د
 أ

 

 

رَاءد   ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ي لِهَااااااااااااااااااااااااااااااااااا ال ء ااااااااااااااااااااااااااااااااااهد ةِاااااااااااااااااااااااااااااااااااي رَمي
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مَرَت

َ
  

ااااااااااااااااااااااااااااااااة عَااااااااااااااااااااااااااااااااري    
َ
ل ا بِغِبي ااااااااااااااااااااااااااااااااد 

َ
وَ    ري

َ
ااااااااااااااااااااااااااااااااِ 

َ
 ف

 

 

اااااااااااااااااااااااااااااااءد  
َ ي
ااااااااااااااااااااااااااااااَ  الم فِيي هد الرء سِاااااااااااااااااااااااااااااايء ري

د
 ك

ء
 (75)حَااااااااااااااااااااااااااااااف

في مقاطع قصيدة )خطرات رمضانية( مستطيلة الشكل، فتوزع  جاء الشكل الكتابي 

السواد في كتل متساوية، تركت بياضات متساوية، تفصح عن الدفقات الشعرية والشعورية 

 :للشاعر، وتراقص عين القارئ، وتحفزه على القراءة وتبيّن المعنى
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د
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َ
 (76)وَت

 

  

دت أشكالا كتابية و تعانقت تقنيات الكتابة والطباعة في نصوص القصائد، 
ّ
قا انسوأول

تعدد أشكاله، ويرجع سبب هذا  التنوع والتعدد واختلاف و في تلقي النص، ة، أثرت بصري

اعتنى  حيثالشعرية، مساحات البياض والسواد إلى طبيعة القصيدة البيتية، وتنوع بحورها 

الشاعر بتنويع البحور الشعرية، وغاص في بحور تفعيلاتها المختلفة، فخلق تنويعات وتشكيلات 

ومنحتها بعدا جماليا، وأعطت للمتلقي مساحة  شعرية بصرية متعددة، غيّرت أفضية النصوص،

 التنقل بين شتلاتها يتراقص في فضائها المرآوي الموسيقي. 

تميزت المساحة الطباعية في قصائد الديوان بالتطابق الذي يحدثه الوزن الشعري بتساوي 

  التأح .والاستراحة القرائيةة ق تساوي الوقفا حقمالمسافة البيضاء بين الأشطر والأسطر، 

إلى فضاء نص ي تحكمه بنية علائقية تحيل على دلالة، وفضاء صوري تحكمه المساحة الطباعية 

الأشكال الكتابية المتنوعة بتنوع البحور والأوزان الشعرية، وهذا التجاور بين البنية والشكل 

 يحدث إيقاعا بصريا، ويثير الرؤية البصرية للقارئ. 

 الخَ علامة جمالية. 2.8

وتنظيمهــا وفــق نســق معــين،  ،لكلمــات والأقــوال التــي يتخيلهــا الشــاعرل اتجســيد ابــةتمثــل الكت

بالكلمــــة،  مســــواء تعلــــق الأمــــر بــــالمعنى أ ،وهــــذا الأمــــر جعــــل الخــــط وشــــكله ولونــــه عتبــــة لهــــا دلالاتهــــا

ع لقــيم ثقافيــة، ، فيمــا هــو يخضــفالشــاعر "يعمــل علــى التوزيــع الخطــي للــنص، يــؤرخ لدلاليــة الــنص

ويقتـرح علــى القـارئ طريقــة لإعـادة بنــاء الــنص والبحـث عــن دلاليتـه، تبعــا لاتجاهـات البنيــة الخطيــة 
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. تحبــل الخطــوط بأشــكالها وأججامهــا بــدلالات جماليــة وقــيم تعبيريــة، إذ (77)داخــل بيــاض الصــفحة"

الخــط العربــي ميــدان  . إن(78)"ليســت الخطــوط والألــوان بالنســبة إلينــا إلا علامــات حقــائق مختبئــة"

فســــــيح لوبـــــــداع والتشـــــــكيل والزخرفــــــة والتـــــــزيين فـــــــي أشـــــــكاله وخطوطــــــه ورســـــــومه وألوانـــــــه، وتـــــــؤدي 

الخطــوط وظيفــة جماليــة ودلاليــة فــي تقنيــة تشــكيل أغلفــة الــدواوين الشــعرية، وتجســيد مضــمونها، 

لإنســــــان وممارســــــة لعبــــــة الإغــــــراء علــــــى متلقيهــــــا. يمتــــــاز الخــــــط "بطــــــابع الحيــــــاة، وهــــــو ينقــــــل معنــــــى ا

؛ لــذا (79)والطبيعــة، وهــو وســيلة التعبيــر عــن القــيم الشــكلية والمعــاني النفســية والموســيق  البصــرية"

يسـتغل الكتّــاب ودور النشــر هـذا التنــوع ويعملــون علـى توظيفــه فــي الأعمـال المنتجــة؛ لمــا لـه مــن قــدرة 

 على تسويق الكتاب وجذب المتلقي.

مالية في بناء ديوانـه، فكتـب العنـوان الـرئيس اتخذ الشاعر منصور من علامة الخط عتبة ج

بخــط ديــواني متوســط الحجــم، وبلــون مــذهب، وســمي بالــديواني "لأنــه خــاص بالاســتعمال فــي ديــوان 

الدولــة العثمــاني )ديــوان الســلاطين( حيــث كـاـن يكتــب بــه التعيينــات والوظــائف الكبيــرة والإنعامــات 

فاختيــار كتابــة العنــوان بــالخط الــديواني يــدل  .(80)ومــا يصــدره الــديوان الســلطاني مــن أوامــر خاصــة"

وات الإبـداع، ويحلـق بـه ايصعد بمتلقيه إلى سمو على قيمة معدنه الشعري النفيس ورقي نصوصه، 

عــاني والقــيم كــل الم و تــرجمأغــراض الشــعر،  فالعمــل ديــواني فــي عناوينــه جمــع فـي فضــاءات الخيــال، 

 النبيلة. 

أقل سمكا من ججـم الخـط الـذي كتـب فيـه اسـم كتبت كلمة التجنيس بخط الرقعة بحجم 

الشاعر الأكثر سمكا، ويتميز خط الرقعة "بحروفه القصيرة وسـرعة الكتابـة، فهـو قلـم الكتابـة باليـد 

. فهـــو خـــط أنيـــق الشـــكل جميـــل المظهـــر. جســـدت (81)وتخلـــو حروفـــه مـــن علامـــات الضـــبط والشـــكل"

زانـــــت فضـــــاء اللوحـــــة وزادتهـــــا تألقـــــا و الخطـــــوط العلامـــــات اللغويـــــة فـــــي اللوحـــــة إلـــــى واقـــــع ملمـــــوس، 

 وجمالا، ومنحت العمل هويته.
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اعتمــــد و اســـتفاد الشـــاعر مــــن التنـــوع الموجــــود فـــي حقـــل الخطــــوط العربيـــة، فنمــــق قصـــائده، 

يـــق وبـــديع نالخــط الـــديواني فـــي كتابـــة عنـــاوين القصــائد، وخـــط النســـخ فـــي كتابـــة متونهــا، وهـــو خـــط أ

 . كــاـن لتنــوع كتابـــة الكلمــة فـــي العنـــوان(82)يــا الحـــادة""جميــل رائـــق، خــال مـــن اليـــبس وتقــل فيـــه الزوا

والمــتن دلالــة بصــرية وتعبيريــة، ترجــع إلــى الوظيفــة التخصصــية للخــط، فشــكل الكلمــة، ونــوع الخــط، 

فـــي إضـــفاء البعـــد  ةيـــوججمـــه، ولونـــه، وفضـــاؤه البصـــري عوامـــل بنائيـــة لهـــا قيمتهـــا الوظيفيـــة والإحال

 ومنح القارئ متعة بصرية تعمل على تنشيط عملية القراءة. الجمالي على النصوص،

 خاتمة:ال

بُنى  باعتبارها أركانَ الديوان،  بناءودورها في النصوص الموازية، كشفت الدراسة عن أبعاد 

 إلا به، ولا يستقيم معمار العمل إلا بها، فقد شيّدتفاعليتها  نالتكتمل وظيفتها وتالعمل، لا 

 ومنحته هويّته، وكسته وشاح الفرادة والجمال. ،ه، وسوّرت فضاءهصرح

، وحملت في جوهرها دهاليزهإن النصوص الموازية  في العمل  علامات سيميائية، أضاءت 

همت في أسو  ،دلالات مباشرة، و غير مباشرة لها صلات وثيقة بحمولة النص، سرّبت بعض أسراره

   .فهم دلالاته

مد منصور حمال الشعرية الكاملة للشاعر محمد أعالنصية في الأ  ةالموازي وصلعبت النص

للعمل، وتزويده بإشارات ومفاتيح  هفي العملية القرائية، ولفت انتباه القارئ وجذب امحوريً  ادورً 

شكلت فواتح و ه من الوصول إلى مضامين النصوص، تتساعده في فهم محتوى النصوص، ومكن

ص بشكل خاص، لا يمكنه تجاوزها، كما يلجها القارئ عند تناوله العمل بشكل عام، والنصو 

  عن مستوى إبداع الشاعر، وسعة خياله، وشعرية نصوصه. تعبر 
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