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مة القصيدة عند أشجع السلمي   مقدِّ

 دراسة تحليلية
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ملخص: 

يتناول هذا البحث مقدمة القصيدة عند أشجع السلمي؛ ليقف على طريقة الشاعر في 

التوطئة لقصائده، وتنوع هذه المقدمات لديه من قصيدة إلى أخرى، مستعرضًا ومقيمًا دوره في 

التجديد والإبداع في هذا الجزء الحيوي من القصيدة العربية. ويحاول هذا البحث أن يقدم تفسيرًا 

ستبقاء الشاعر لفكرة الوقوف على الأطلال في بعض مقدماته للقصائد وتوظيفها، من  جديدًا ل 

خلال النظر للبيئة السياسية التي عاش فيها الشاعر. وكون هذا مدخلا ضروريا لنقطة البحث 

 سبب استمرار 
ً
الرئيسة؛ فسيعرض هذا البحث في بدايته مجموعة من آراء النقاد قديمًا وحديثا

الطللية في بعض قصائد الشعراء العباسيين، على الرغم من تغير ظروف الحياة،  وجود المقدمة 

وتحولها من حياة البدو، أي حياة التنقل والترحل في العصر الجاهلي، إلى حياة مستقرة ومدنية في 

 العصر العباس ي.

 الخلافة العباسية، الأطلال، البرامكة، المديح.الشعر العربي، الكلمات المفتاحية: 
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The Prelude of the Poem in Ashjaʿ Al-Sulami: 

An Analytical Study 
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Abstract: 

This paper studies the thematic and structural aspects of the first part of a number 

of poems composed by the poet Ashjaʿ Al-Sulamī in an attempt to understand the poet's 

method of introducing his poems and the reason behind the differences from one poem 

to another. More importantly, it examines and evaluates the poet's role in renewing and 

inventing this vital part of the classical Arabic poem. Additionally, by taking into 

consideration the political atmosphere in which the poet lived, this research presents a 

new interpretation of how the motif of ruined abodes by the poet is sustained and 

employed. As an essential entry to the main argument, this paper presents several 

interpretations by some of the early as well as modern Arabic critics to discover the 

reason underlying the continuity of the existence of the motif of ruined abodes in the 

Abbasid poems, despite the change in life-style from an unsettled nomadic life in the 

Jahilī period to a settled and civilized life in the Abbasid period. 
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 مقدمة:

هذه الورقة هي دراسة استقصائية تحليلية لمقدمات القصائد في شعر أشجع السلمي بشكل 

عام، والمقدمات الطللية بشكل خاص؛ إذ سأعرض في هذه الورقة الطريقة التي قدم بها الشاعر 

ا الضوء على 
ً
أشجع السلمي لقصائده، مبينًا دوره وإسهامه في التجديد في المقدمة الطللية، ومسلط

مة الفنية للطريقة التي اختارها الشاعر في مقاربته لفكرة الوقوف على الأطلال، ومقدمًا تفسيرًا القي

لشخص الممدوح. ولكن قبل مناقشة القصائد  اجديدًا لختلاف وتنوع مقدمات القصائد وفقً 

  ومقدماتها، حري بي أن أقدّم مقدّمة ولو موجزة عن حياة الشاعر أشجع السلمي وشعره.

 أشجع السلمي: حياته وشعره

يعد الشاعر أشجع السلمي من الشعراء العباسيين الذين كانوا منقطعين لمدح البرامكة؛ إذ 

استغرق مديحه لهم جزءًا كبيرًا من ديوانه الشعري، وعلى الرغم من كل ذلك، فلم يؤثر مديحه 

مكن الشاعر من أن يحافظ على المبالغ فيه في علاقته بالخليفة هارون الرشيد حتى بعد نكبتهم؛ إذ ت

 علاقة متينة مع الخليفة العباس ي، جعلته يتبوّأ مكانة مرموقة، وبخاصة في مجلس الخليفة. 

يورد صاحب كتاب الأغاني نسب الشاعر، فيقول: هو "أشجع بن عمرو السلمي، يكنى أبا 

شجع بن عمرو، أبو ، وفي كتاب تاريخ بغداد: هو "أ (1)الوليد من ولد الشريد بن مطرود السلمي"

. وقبيلته سُليم من قيس عيلان، فقد ورد في كتاب الأغاني (2)الوليد، وقيل: أبو عمرو السلمي الشاعر"

عر يومئذ في ربيعة واليمن، ولم يكن  
ّ
عر وأجاد وعُدّ في الفحول، وكان الش

ّ
ما نصه: "ثم كبر وقال الش

عر، افتخرت 
ّ
. ولد في (3)به قيس، وأثبتت نسبه"لقيس شاعر معدود، فلما نجم أشجع وقال الش

 . (4)اليمامة، ونشأ بالبصرة

، لكن هذا وهمٌ (5)وعند الخطيب البغدادي أنه ولد في الرقة، ثم انتقل إلى البصرة ونشأ فيها

فيما يبدو من الخطيب البغدادي أو من الناسخ؛ حيث يعلق السيد محسن الأمين في كتابه أعيان 

 الشيعة على ادعاء الخطيب ال
ً

: "ول يخفى أن الظاهر من بغدادي أن مولد الشاعر كان في الرقة قائلا
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الأغاني أن أصل أبيه من البصرة، ولكنه حيث تزوج امرأة من أهل اليمامة فولدت أشجع هناك ومات 

ا له مال بالبصرة. وهو ينافي  أبوه باليمامة، فجاءت به إلى البصرة تطلب ميراث أبيه؛ لأنه كان بصريًّ

طيب إنه من أهل الرقة قدم البصرة فتأدب بها، مع أنه لم يذكر أحدٌ أن أشجع من أهل قول الخ

الرقة، وإنما ذكروا أنه قدم الرقة على الرشيد، وكان قدومه من البصرة كما عرفت، فهو بصري 

ل الأصل، يمامي المولد والمنشأ، بصري المنشأ والتربية. ثانيًا: نزل بغداد وقدم الرقة، فالصواب إبدا

ة باليمامة في عبارة الخطيب، ولعل ذلك من سهو القلم أو من النساخ."
ّ
. وهذا الرأي الذي (6)الرق

 .(7)انتهى إليه الأمين يتوافق مع ما انتهى إليه محقق الديوان في تعقبه لحياة الشاعر في بداياتها

ا معينً  لمولد أشجع، لكن محقق   اأما عن سنة مولده فالكتب الأدبية القديمة لم تقدم لنا سنًّ

هـ أو قبيل هذا التاريخ. وأما عن 140الديوان خليل الحسون يرى أن ولدة الشاعر كانت في نحو سنة 

وفاته، فعرض خليل الحسون بشكل مطول احتمالت عديدة للسنة التي توفي فيها أشجع، وذلك في  

آخر خلافة المأمون أو بعدها ببضع  دراسته لحياة الشاعر، ورأى أن وفاة الشاعر كانت على الأرجح في

 سنوات. 

وأما ما يتعلق بشاعريته، فقد أوردنا آنفًا عن أبي الفرج الأصفهاني أن أشجع كان معدودًا من 

الشعراء الفحول، بل إن قيسًا افتخرت به، وعدته شاعرها الأول في زمانه. ورد في كتاب الأوراق 

، لم يكن فيهم غيره، فصححوا نسبه، وتعصبوا له، للصولي: "كان أشجع شاعر قيس عيلان في وقته

. ومدحه الخليفة الرشيد، وأثنى (8)أل ترى أن الشعراء أيام الرشيد ليس فيهم من قيس عيلان أحد"

 
ً

: "أحسن والله، هكذا تمدح الملوك"، وذلك بعدما انتهى أشجع من إنشاده قصيدته الميمية عليه قائلا

 :(9)التي مطلعها

يررررررررررررررررررررررررررره  
َ
صررررررررررررررررررررررررررر  عَل

َ
 وََ ررررررررررررررررررررررررررر     ق

 
رررررررررررررررررررررررررررة يَّ ح 

َ
 ت

 

رررررررررررررررررررررررررا       
َ
هررررررررررررررررررررررررا ا 

َ
يررررررررررررررررررررررررره  َ مال

َ
رررررررررررررررررررررررريَت عَل

َ
ث
َ
 ن

 

لكن كل ذلك لم يمنع علي بن الجهم من اتهام شعره بالإخلاء، وهو أن تقرأ القصيدة كاملة، ثم  

ل تقع فيها على بيت واحد جيد. يروي المرزباني في كتابه الموشح عن البحتري أنه قال: "دعاني عليّ بن 
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ل لي: إنه يُخلي، الجهم، فمضيت إليه، وأفضنا في أشعار المحدثين إلى أن ذكرنا أشجع السّلمي، فقا

وأعادها مرات، ولم أفهمها، وأنفت أن أسأله عن معناها، فلما انصرفت أفكرت في الكلمة، ونظرت في 

شعر أشجع فإذا هو ربما مرّت له الأبيات مغسولة ليس فيها بيت رائع، وإذا هو يريد هذا بعينه أنه 

رمى برشقه، فلم يصب فيه بش يء قيل:  نادرًا، كما أن الرامي إذا ايعمل الأبيات ول تصيب فيها بيتً 

 
ً
. وأخيرًا، يعد شاعرنا أشجع السلمي من بين الشعراء (10)بالشعر" اأخلى. وكان علي بن الجهم عالم

المحافظين المقلدين؛ إذ ينقل محقق الديوان إجماع أبي الفرج الأصفهاني وعلي الجرجاني وأبي 

ين، فهو ل يدخل ضمن مجموعة الشعراء القاسم الآمدي على عدّه من ضمن الشعراء التقليد

 .(11)المجددين المحدثين من أمثال أبي تمام وأبي نواس وغيرهم

وفيما يتعلق بالشخصيات والرموز السياسية التي مدحها الشاعر، فقد سبق أن ذكرنا أن 

 أشجع كان منقطعًا للبرامكة، لكن ليس معنى ذلك أنه لم يمدح غيرهم، ففي بداياته، وجدنا أنه 

استطاع التصال بجعفر بن المنصور، ومدحه بقصيدة جيدة، شاركت في شيوع شعره في البصرة؛ ما 

. لكن الأصفهاني (12)جعل زبيدة بنت جعفر بن المنصور تصله بزوجها هارون الرشيد بعد وفاة أبيها

ا فيه أن الفضل بن الربيع هو من أوصل أشجع السلمي  بالرشيد، بعدما كان يورد بعد ذلك خبرًا أدبيًّ

. ومن خلال نظرة سريعة في ديوان الشاعر، يتبين لنا أن جل مدائح (13)إلى البرامكة االأول منقطعً 

أشجع كانت في البرامكة، خصوصًا جعفر بن يحيى، وفي الخليفة الرشيد، مع وجود بضعة مقطوعات 

د، وأخرى في الفضل بن الربيع، وقصائد مدحية في الخليفة الأمين وأخيه القاسم المؤتمن ابن الرشي

 عن عدّة قصائد في عدد من الوجهاء وعِلية القوم في 
ً

وقصيدة طويلة في طاهر بن الحسين، فضلا

 المجتمع العباس ي. 

مًا   ا ورفيعة عند البرامكة، جعلته مقدَّ وكما ذكرنا، فإن أشجع السلمي حظي بمنزلة خاصة جدًّ

ا عن  الآتيبر الأدبي على كثير من الشعراء. يدل على ذلك الخ الذي أورده الأصفهاني في كتابه، مرويًّ
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عبدالرحمن بن النعمان السلمي أنه قال: "كنّا بباب جعفر بن يحيى وهو عليل، فقال لنا الحاجب: 

 إنه ل إذن عليه، فكتب إليه أشجع:

ررررررررررررررررررررررر  بررررررررررررررررررررررن   ح رررررررررررررررررررررر 
َ
ف ك  َ ع 

َ
ررررررررررررررررررررررا اشررررررررررررررررررررررت

 
 لم

ررررررررررررررررررررررررررررررررررر 
 
ررررررررررررررررررررررررررررررررررر َّ ح 

َ
ي عَ   وَ مَرررررررررررررررررررررررررررررررررررر  عَ  ررررررررررررررررررررررررررررررررررر  

ررررررررررررررررررررر 
 
وف
َ
رررررررررررررررررررررر  اخ

َ
 برررررررررررررررررررررن   ح ررررررررررررررررررررر ع ررررررررررررررررررررر  َ عف

حرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  
 
    ن
 
ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررره     يَعف 

 
 إن
  

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو   والقررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا    
َّ
 ي ال 
َ
 فرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراَ ق

رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا    
َ
رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررره  الم م  ع 

َ
مررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  

َّ
أن
َ
 ك

 وا  رررررررررررررررررررررررررررررررررررر ا    
 
ررررررررررررررررررررررررررررررررررررَ  ا خررررررررررررررررررررررررررررررررررررو 

 
ق    ح 

يررررررررررررررررررررررررررررررر   وال َّ رررررررررررررررررررررررررررررررا    
َّ
 الل
َ
 مرررررررررررررررررررررررررررررررا أحررررررررررررررررررررررررررررررردَ 

 

 . (14)قال: فأوصل الحاجب رقعته، ثم خرج، فأمره بالوصول وحده، وانصرف سائر النّاس"

ا،  ويروى أن أشجع لما 
ً
أنشد جعفر بن يحيى قصيدته العينية، أقبل الأخير عليه ضاحك

. ووصفه الخطيب (15)"واستحسن شعره، وجعل يخاطبه مخاطبة الأخ أخاه، ثم أمر له بألف دينار"

البغدادي في كتابه تاريخ بغداد، فقال: كان الشاعر أشجع "من أهل الرقة، قدم البصرة فتأدب بها،  

اتصل بالبرامكة، وغلب من بينهم على جعفر بن يحيى فحباه، واصطفاه، وآثره، ثم ورد بغداد فنزلها، و 

بقصائد  ا وأدناه، وكان أشجع حلوًا ظريفًا سائر الشعر، وله كلام جزل، ومدح رصين. فمدح جعفر 

  .(16)كثيرة، ووصله بهارون الرشيد فمدحه، وهو بالرقة، بقصيدة تمكنت بها حاله عند الرشيد"

وفي كل مدائحه للخليفة الرشيد والبرامكة وسائر ممدوحيه من الشخصيات السياسية في 

ل يلتزم منهجًا واحدًا في بناء  -على عادة بعض الشعراء العباسيين-البلاط العباس ي، نجد أشجع 

قصيدته المدحية، فتارة نجده يبدأ قصيدته بالنسيب والوقوف على الأطلال، وتارة أخرى نجده 

النسيب، ليبدأ قصيدته مباشرة بالمديح. ولكن قبل أن نتناول بشكل معمق ومفصل مقاربة  يتجاوز 

 
ً

م عرضًا موجزًا للتفسيرات  أشجع لفكرة الوقوف على الأطلال في مدائحه، يجدر بنا أول أن نقدِّ

وف المتعددة لتبني بعض الشعراء العباسيين لهذا التقليد الفني، واختيارهم افتتاح قصائدهم بالوق

على الأطلال على الرغم من أنهم يعيشون في بيئة مرفهة منعمة مستقرة ل يشاهد فيها الشاعر 

 الرسوم البالية، ول الأطلال الخالية.
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 : تفسييات كثيية   تمرا  المقدمة الطللية عبي العصو  

 يرى ابن رشيق القيرواني أن وقوف الشعراء العباسيين على الأطلال ل يعدو كونه مجازًا

بخلاف وقوف الشعراء الجاهليين على الديار الذي كان حقيقة؛ لأنهم كانوا أصحاب خيام "ينتقلون 

من موضع إلى آخر؛ فلذلك أول ما تبدأ أشعارهم بذكر الديار، فتلك ديارهم، وليست كأبنية 

حوها ؛ لأن الحاضرة ل تنسفها الرياح، ول يما الحاضرة؛ فلا معنى لذكر الحضري الديار إل مجازً 

  .(17)المطر"

أما شوقي ضيف فيفسر وقوف الشعراء العباسيين على الأطلال بكونه رمزًا وتعبيرًا عن كل  

ش يء في حياة الإنسان يذهب بلا عودة، فالأطلال رمز للفناء الذي يؤول إليه كل ش يء، وهي رمز لرحلة 

التي تنتهي أخيرًا إلى الفناء. ول الحياة التي يمر بها الشاعر العباس ي مع كل ما فيها من مشقة وعناء و 

يرى شوقي ضيف أن تبني الشعراء العباسيين لهذا التقليد في قصائدهم كان لأجل تبيان الصلة 

وتعزيزها بين الشاعر العباس ي وأسلافه، ول لمجرد الحتفاظ بصورة الحياة الرعوية في العصر 

 .(18)لعشبالجاهلي المرتكزة على الترحال والتنقل؛ طلبًا للكلأ وا 

ويرى حسين عطوان أن بقاء المقدمة الطللية وتجديدها في كثير من الشعر العباس ي، يرجع   

ا أصّله الشعراء الجاهليون، ليأتي من بعدهم الشعراء الأمويون والعباسيون  إلى كونه تقليدًا فنيًّ

. ويرى عزة حسن أن (19)ويتمسكوا به ويتخذوه النموذج الفني الرفيع الذي ينبغي أن يُنسج على مثاله

تمسك بعض الشعراء العباسيين بالنموذج الجاهلي للقصيدة العربية وتطويره وتجديده بما يتوافق 

مع مستجدات العصر ومتطلباته نابعٌ من القيمة الفنية العليا للشعر الجاهلي، وحسن موقعه من 

العربية العباسية، فيقول:  آخر لبقاء النموذج الجاهلي في القصيدة  االقلب. ويضيف عزة حسن سببً 

إن الشعراء العباسيين العرب نظروا إلى الماض ي البعيد وكل ما يتصل به بنظرة ملؤها التبجيل 

والتقديس. فالأجيال الجديدة التي تعيش في كنف الحضارة والمدنية ظلت تحن إلى ذلك الماض ي 

دة العربية. أما عن تقليد الشعراء البعيد، وهذا بدوره قادهم إلى تتبعهم سنن أسلافهم في بناء القصي
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العباسيين من أصول غير عربية للنموذج الجاهلي، فيرد عزة حسن ذلك إلى الذوق أو الشعور العام 

الذي كانت توقعه اللغة العربية والأدب العربي بالمجتمع الإسلامي، ووقوع هؤلء الشعراء تحت سلطة 

 .(20)هذا الذوق العام وخضوعهم له

كل هذه التفسيرات ل يمكن ردها أو قبولها بالمطلق، فهي ل تعدو أن تكون اجتهادات ويبدو أن 

لتقديم مسوغات لسبب احتفاظ الشعراء العباسيين ببعض الأفكار التي ارتبطت بالحياة البدوية 

القائمة على التنقل والترحال. وعليه، فإنه لكي نستطيع أن نقدم تفسيرًا قائمًا على معطيات ملموسة 

 
ً

أن نوغل في الظرف السياس ي والثقافي الذي عاش فيه الشاعر العباس ي الذي  وحقيقة؛ علينا أول

نحن بصدد البحث عنه، وبعدها نحاول أن نقدم تفسيرات عديدة لسبب اختياره إنشاء قصيدة ما 

اعٍ على سنن أسلافه الجاهليين، في حين نراه في قصائد أخرى يبدأ بالغرض الرئيس مباشرة، دون اتب

للنموذج الجاهلي في بناء القصيدة العربية، وهذا ما تحاول هذه الورقة الكشف عنه في دراستها 

 لمقدمة القصيدة عند أشجع السلمي.

وأبي تما  للمقدمة الطللية  :مقا بة أبي نواس 

اتخذ الشعراء العباسيون مشارب عدّة في نظرتهم ومقاربتهم للمقدمة الطللية في قصائدهم 

عد مقاربة أبي نواس لفكرة الوقوف على الأطلال من المقاربات المثيرة ومقطوعاته
ُ
م الشعرية. وت

كما -في مواجهة التقليد الفني الأصيل من جهة، وتناقضها الصارخ  ا للاهتمام؛ لجرأتها الحادة جدً 

، في من جهة أخرى؛ لأننا نراه يختار لبعض قصائده المقدمة الطللية التقليدية -يبدو للوهلة الأولى

حين نجده في قصائد أخرى كثيرة يقدم للقصيدة بافتتاحيات غير تقليدية. ويفسر حسين عطوان 

هذا التباين في مقاربة أبي نواس لفكرة الوقوف على الأطلال بعد سرده لأقوال وتفسيرات الدراسين 

على التقليد المحدثين لتعاطي أبي نواس مع المقدمة الطللية، فيقول: "بينما نجد أبا نواس يتمرد 

بالتقليد  االشعري في خمرياته ومجونه، نجده في قصائد رسمية ذات طبيعة طقوسية صارمة ملتزمً 
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الشعري الأصيل، كقصائده في مديح الخليفة الرشيد؛ لأن الأخير يرفض "أن يبتذل الشعراء بحضرته 

 .(21)أو يذكروا الخمر لوقاره وجلالته"

الجرأة الصارخة التي تعامل بها أبو نواس مع فكرة الوقوف على وترى هدى فخر الدين أن 

الأطلال لم تقد الشعراء العباسيين في النهاية إلى رفض هذا التقليد الشعري الأصيل برمته، بل 

قادتهم إلى النظر إلى هذه الفكرة بشكل مدروس، والتعامل معها بنظرة نقدية جادة وحادة في الوقت 

الدين قائلة: إنه على الرغم من دعوة أبي نواس الظاهرة لترك الوقوف نفسه. وتضيف هدى فخر 

على الأطلال، فإنه نفسه لم يكن قادرًا على الهرب من ذلك، فما فعله هو ل يعدو كونه تلاعبًا بفكرة 

 
ً

 لها.  الوقوف على الأطلال من غير أن يقدم بديلا

ا، أي أسماء بعبارة أخرى، كان مستوى رفضه لفكرة الوقوف على الأطلا ل مستوى سطحيًّ

مقابل أسماء/ وعدم وقوف مقابل وقوف، فلم يستطع أن يهرب من روح وجوهر هذا التقليد الشعري 

الأصيل. وتختم هدى مناقشتها لمقاربة أبي نواس للمقدمة الطللية فتقول: إن في رفض أبي نواس 

أصل هذا الموتيف في الشعر العربي الساخر لفكرة الوقوف على الأطلال تعبيرًا بينًا وجليًا لحجم ت

 . (22)القديم

لكن ة هدى ترى في المقابل أن مقاربة أبي تمام لفكرة الوقوف على الأطلال كانت ذات مستوى 

أكثر عمقًا وفهمًا لهذا التقليد الشعري الأصيل، فهي ترى أن وقوف أبي تمام في بعض قصائده على 

 ومحفزًا شعريًا للشاعر، الأطلال ليس رفضًا لهذا الموتيف
ً

، لكنه وعيٌ بدور هذا الموتيف بوصفه عاملا

فعندما ل يشرك أبو تمام الأطلال في همومه وأحزانه في البيت أدناه، فإن ذلك ليس رفضًا للوقوف، 

بل نتيجة للوعي بالش يء المخاطب في الأطلال. إنها ليست الأطلال نفسها، بل الصوت الشعري 

 )الذات(. 

يرررررررررررررررررر 
َ
عَل
َ
رف ررررررررررررررررررر    ا  ررررررررررررررررررررررررر

 
ش
 
رررررررررررررررررر      أ  ه  السَّ

 

حي ررررررررررررررررري 
َ
ررررررررررررررررروعَ ي و  نررررررررررررررررر  ن

َ
ررررررررررررررررر فَ نررررررررررررررررر  ل  رررر
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للبيت السابق، نجد أن أبا تمام ل يقف على الأطلال ليسألها؛ لأن انتظار  الآتيوفي البيت 

الإجابة من الصخور الصماء ل يفيد كون الشعراء من قبله طرقوا هذا الباب من قبل، ولم يجدوا إل 

 إجابة واحدة، وهي ل جواب: 

يررررررررررررررررررررررررررررررررررررررريَ دا   
َ
 إ  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررابَ ي  

سَررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروا  
َ
 ف
  

 يررررررررررررررررررررررر    
يررررررررررررررررررررررريَ م 
َ
فر   
َ
رررررررررررررررررررررررالق عرررررررررررررررررررررررابي ب 

 وَد 
 

ليقول: إن العكس سيحصل عندما تكون هذه الصخور  الآتينّ أبا تمام يضيف في البيت لك

لديها القدرة الكامنة على إنتاج الكلام )القصيدة الشعرية(، هنا نجد تجليًا لوعي أبي تمام بالدور 

 الشعري لفكرة الأطلال كأداة شعرية لستلهام الشاعر:

 ررررررررررررررا   
َ
ررررررررررررررر  وَ   الس 

َ
حرررررررررررررر 

َ
فررررررررررررررى  ت

َ
بَّ خ    
  

رررررررررررررر وب   
 
ررررررررررررررن ش  رررررررررررررررَة  م 

َ
ررررررررررررررن عَ ررررررررررررررا   وَن  م 

 

ا لمشهد متكرر إلى مفهوم مجرد   إذن، تحولت الأطلال عند أبي تمام من كونها انعكاسًا ماديًّ

abstract concept  الذي به يحصل ويكمن معنى النسيب المثالي وجوهره وروحه. فمقاربة أبي تمام

للوقوف على الأطلال ليست رفضًا للوقوف بقدر ماهي إجراء نقدي وفحص واعٍ لهذا التقليد الشعري 

 .(23)الأصيل

:مقا بة أشجع السلمي للمقدمة الطللية  

 أما عن مقاربة أشجع السلمي لفكرة الوقوف على الأطلا 
ً

أن نقوم بإجراء  ل، فيجدر بنا أول

مسحٍ سريعٍ للقصائد الموجودة في ديوانه الشعري، فما عدا المقطوعات الشعرية القصيرة والأغراض 

الشعرية الأخرى، وهي قليلة جدًا على أية حال، يحوي ديوان أشجع ما يقارب أربعين قصيدة مدحية  

 لعدد من الرموز والشخصيات السياسية. 

يقدم الشاعر لقصائده  االسلمي مناحٍ عدّة في مقاربته لمقدمة القصيدة، فأحيانً  نحا أشجع 

بمقدمة غزلية، وكان ذلك في تسع قصائد مدحية، وأحيانًا نجده يختار لقصيدته المدحية مقدمة  

طللية تقليدية سيرًا على نهج الشعراء الجاهليين بدون تغيير جوهري يذكر، وكان ذلك في عشر 
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يقدم للقصيدة بمقدمة طللية مع التجديد فيها، وكان ذلك مقصورًا على أربع  ا. وأحيانً قصائد مدحية

قصائد. وفي اثنتي عشرة قصيدة ل يقدم شاعرنا للقصيدة بأي مقدمة سواء كانت طللية أم غزلية، 

 . (24)وأخيرًا نجد الشاعر يختار مقدمة خمرية وأخرى في وصف الطيف ليستهل بهما قصيدتين اثنتين

وسنقصر حديثنا في هذه الورقة على تلك القصائد التي جدّد فيها الشاعر في فكرة الوقوف  

على الأطلال، وهي كما أسلفنا أربع قصائد فقط؛ ولهذا السبب كان أشجع يُعد من الشعراء 

التقليديين. وتجديد الشاعر في فكرة الوقوف على الطلل لم يكن تجديدًا نوعيًا؛ حيث كان على 

بي نواس في مقاربته لهذه الفكرة، فالتجديد فيها كان على المستوى السطحي فقط، بمعنى أن شاكلة أ 

مقاربة أشجع يمكن تلخيصها من خلال هذه المعادلة البسيطة )وقوف مقابل عدم وقوف(، كما هو 

 بيّنٌ وجليٌّ في الأبيات الآتية:

ترررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررره ا عا رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررريي  
 
عف
َ
  بررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررع   

ا   ا
 
ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررامي ولرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر    

َ
 أ
 
رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررت

َ
ك
َ
  

ربرررررررررررررررررررررررررررررررع  خررررررررررررررررررررررررررررررر    بكررررررررررررررررررررررررررررررري ل 
 وإنَّ مَرررررررررررررررررررررررررررررررن 

 

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردو     الررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردمع  مَح 
َ
 ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري ف

َ
ف
َّ
 وق

هررررررررررررررررررررررررررو  مَرررررررررررررررررررررررررر كو    
َ
 فيرررررررررررررررررررررررررره  وعَصررررررررررررررررررررررررررر  الل

 العقررررررررررررررررررررررررررررررر   مَ ررررررررررررررررررررررررررررررررو    
حيي 
َ
سرررررررررررررررررررررررررررررررت

 َ
 (25)لم

 

فهو هنا يرى أن من يقف على الأطلال يعد من فاقدي العقل، إذ إن الوقوف على الطلل عنده 

 المعنى نجده في الأبيات الآتية:ل يعني شيئًا، فلا قيمة ول معنى للوقوف عليه. ومثل هذا 

ررررررررررررررررررررررررررر اد  
 
د  ف  ررررررررررررررررررررررررررع 

َ
فررررررررررررررررررررررررررر    اأ

َ
ررررررررررررررررررررررررررَ  ا خ  دائ 

رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة  
َ
لررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروفَ مَ   ل

 
بَنَّ    رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررد 

َ
   ت

 

ررررررررررررررررررنَ الع  رررررررررررررررررر     لقرررررررررررررررررر  م 
َ
فرررررررررررررررررراَ  مررررررررررررررررررا أ

َ
 وَك

     
َ
ررررررررررررررررررررررا   ب 

  ررررررررررررررررررررررا الرررررررررررررررررررررردَ ر 
َ
نحرررررررررررررررررررررر  عَل

َ
 (26)أ

 

فهو هنا يرفض النواح على الأطلال، فالشاعر غير مهتم بها؛ لأنها ل تعني له شيئًا. وفي البيت 

 ، نجد الشاعر يرفض الوقوف على الأطلال؛ لأنها تبعث الهموم والأحزان:(27)أدناه من قصيدة أخرى 

 ررررررررررررررررررررررررررررررررو   
بررررررررررررررررررررررررررررررررع  وَالر 

لرَّ  مررررررررررررررررررررررررررررررررا  رررررررررررررررررررررررررررررررر  وَل 
 

مرررررررررررررررررررررررررررررررو    
 إ  ررررررررررررررررررررررررررررررر  اله 

ريررررررررررررررررررررررررررررررر  
َ
ررررررررررررررررررررررررررررررنَّ      
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نفسها، يرى الشاعر أن التمتع بالنظر إلى جسم المحبوبة أفضل من قضاء وفي القصيدة 

 الوقت في البكاء على خيمة بالية وربع عافٍ:

  
 
رررررررررررررررررررررررررررر 

َ
مررررررررررررررررررررررررررررز  ك

َ
ررررررررررررررررررررررررررررر   وَ 

َ
  
 
 رررررررررررررررررررررررررررر 

َ
ل
َ
 ل

 مَث ررررررررررررررررررررررررررر      يررررررررررررررررررررررررررر    يرررررررررررررررررررررررررررر  
 
 اوََ ررررررررررررررررررررررررررروت

سرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر     م  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة  ب 
َ
 وَ يرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر    يحان

ررررررررررررررررررررررررررررررن خيمَررررررررررررررررررررررررررررررة  وَ بررررررررررررررررررررررررررررررع    م 
حسَررررررررررررررررررررررررررررررن 

َ
 أ
  

ررررررررررررررررررررررررررررررررررن ب رررررررررررررررررررررررررررررررررران   يرررررررررررررررررررررررررررررررررر      م 
 
مرررررررررررررررررررررررررررررررررررَة

َ
 وَخ

ررررررررررررررررررررررررررررة َ  رررررررررررررررررررررررررررري   عَ رررررررررررررررررررررررررررر  حَ ررررررررررررررررررررررررررررا  
َ
  فل

رررررررررررررررررررررررررررررررررد م   
َ
ررررررررررررررررررررررررررررررررردعو ن

َ
رررررررررررررررررررررررررررررررررد     ات

َ
 إ  ررررررررررررررررررررررررررررررررر  ن

سرررررررررررررررررررررررررررررررري    
َ
ال   ب 
 رَحرررررررررررررررررررررررررررررررره  الررررررررررررررررررررررررررررررررري  

َ
 (28)ت

 

غير أننا نجد الشاعر يقدم لقصيدته التي يمدح فيها جعفر بن يحيى بمقدمة اجتمع فيها فكرة 

الوقوف على الأطلال مع فكرة الظعن، وهذه القصيدة مغايرة كلية للنمط السائد، ولطريقة أشجع 

ا جديدًا، فلم يكن تجديده فيها على في 
ً
صياغة قصائده؛ إذ اتجه فيها اتجاهًا مغايرًا، وسلك فيها مسلك

شاكلة قصائده الأخرى عندما كان التجديد محصورًا على المستوى السطحي فقط، بل تجاوز ذلك إلى 

، لنتبين ملامحها  مستوى أكثر عمقًا وأبعد غورًا؛ ولهذا كان لزامًا علينا أن نطيل الحديث فيها هنا

 الجمالية ودللتها العميقة.

من ثلاثة وأربعين بيتًا، خصص الشاعر منها ثلاثة وعشرين بيتًا للمقدمة  (29)تتألف القصيدة 

الطللية، ووصف الظعن، ووصف الرحلة، قبل أن ينتقل إلى مدح جعفر بن يحيى. ويهمنا في هذه 

القصيدة، وعلى الرغم من تداخل الموضوعات الورقة الوقوف بشكل مطول على القسم الأول من 

الرحلة( بعضها ببعض في أثناء الأبيات، فإنه يمكن تقسيمه إلى عدة -الظعائن-الفرعية )الطلل

 أقسام:

 رررررررررررررررررررررزَ -1
َ
  ت
َ
لررررررررررررررررررررر   أ

َ
ي   رررررررررررررررررررررا ق صرررررررررررررررررررررب 

َ
ت
َ
 أ

ررررررررررررررررررررد  -2
َ
 رررررررررررررررررررر   الهَررررررررررررررررررررو   ا 

َ
 أ
 
رررررررررررررررررررررَّ 
َ
ف
َ
 َ ت

3- 
َ
ال رررررررررررررررررررررررراع  ين  ب 

   
َ
 ا 
 
رررررررررررررررررررررررر  ل 

َ
خت
َ
 وَت

لرررررررررررروف  وَيَبقرررررررررررر -4
 
ف رررررررررررر  الط

َ
   الهَررررررررررررو  وَت

 

رررررررررررررررررررررررررررررررررد   
َ
 الررررررررررررررررررررررررررررررررررد  اَ   

نَّ ررررررررررررررررررررررررررررررررر  
َ
ررررررررررررررررررررررررررررررررررع   اف

َ
 بَلق

ع    ي  
َ
سررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري  برررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا   وَم 

 
 وَيَكث

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر    مَرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررع   او  و  
 
 وَ  ت
 
 ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر 

َ
  

ع   
َ
ررررررررررررررررررررررو   مررررررررررررررررررررررا َ صرررررررررررررررررررررر 

َ
ع   و ال 

َ
 وَيَصررررررررررررررررررررر 
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في هذه الأبيات الأربعة تداخل موضوعا الطلل والظعن، غير أن العنوان العريض لهذه الأبيات 

والأبيات اللاحقة واضحٌ وجلي؛ حيث يتبين لقارئ الأبيات حجم الفزع والهلع من الفناء الحتمي 

ا يفارقها بعد، ومع ذلك نجد الشاع
َّ
ر فزعًا والهلاك القريب، فالشاعر هنا ما يزال مع محبوبته ولم

 وقلقًا من المصير الذي يواجهه. 

في هذه الأبيات والأبيات التي تليها نجد الإلحاح على فكرة الفراق والقطيعة الأبدية، ليس في  

ف بشكل مناسب في  ِ
ّ
الماض ي كما كان في الشعر الجاهلي، بل في المستقبل، وهذا التلاعب بالزمن وُظ

ع الإنسان في الوجود. وزمن المستقبل هنا لم يكن زمنًا القصيدة؛ لكي ينقل لنا حتمية الفناء وصرا 

  اواحدًا، بل عدّة أزمنة؛ أي إننا نجد زمنً 
ً

  مستقبلا
ً

 أول
ً

ثانيًا، كما سيتبين ذلك أثناء  ، وزمنًا مستقبلا

 تناولنا للأبيات بشكل مفصل. 

ا، نجد الشاعر يحشد أدوات فن  ية من مثل وفي مطلع القصيدة الذي يحمل أبعادًا عميقة فنيًّ

الستفهام، وتقديم ظرف الزمان )غدًا( وتكراره في بيتين متتاليين؛ ليدل على قرب الفراق وحتميته 

نجده من خلال استعماله لفكرة الأطلال الجاهلية والتلاعب بعناصرها  االتي ل مفر منها. وأيضً 

تمر من الستقرار في المكان،  الداخلية )الزمن هنا(، يحاول أن ينقل لنا الإحساس بالفقد الدائم والمس

في صياغة الشاعر للشطر الأول من  اوالحفاظ على علاقات إنسانية إلى الأبد. وكذلك نجد ملمحًا فنيً 

 في البنية والتركيبة مع الشطر الأول لبيت حسان بن ثابت: االبيت الأول الذي أتى متوافقً 

ف  
َ
سرررررررررررررأ
َ
ررررررررررررر   
َ
  ل
َ
 َ  رررررررررررررَ  الررررررررررررردا   أ

َ
ل 
َ
َ رررررررررررررأ
َ
 أ

 

وا   ا  ررررررررر
َ
حَومَررررررررر   بَرررررررررين

َ
ررررررررريع  ف
َ
الب  
َ
 (30)ني ف

 

وبيت حسان بن ثابت هذا كثيرًا ما تردد معناه عند عدد من الشعراء الجاهليين. وسؤال الديار 

وعدم سؤالها، النتيجة واحدة وهي عدم الحديث. في هذه القصيدة يحدث المشهد نفسه، وإن تغيرت 

 حتمي. العناصر الداخلية، فالصبر وعدم الصبر كلاهما سيان، فالنتيجة النهائية الفراق والفناء ال
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وهذا بدوره يقودنا إلى نتيجة مفادها أن أبا تمام في مقاربته الواعية والعميقة لفكرة الوقوف 

على الطلل البالي يرى في الأطلال غير الناطقة معنى وإشارة وحديثا طويلا )قدرة الصخور الصماء على 

على خلق معنى وإشارة  إنتاج الشعر(، فكذلك الشاعر هنا يرى في الناس الناطقين والأحياء القدرة

 وحديث طويل )القصيدة نفسها(، فبقاؤهم القليل قبل الرحيل له معنى عميق ودللة بعيدة الغور. 

في البيت الثالث، نجد التصوير الجميل لمشهد الفراق "اختلاف الأرض بالظاعنين وتفرقهم  

. هذا التأمل لمشهد الفراق وتشتتهم"، هذا المشهد باعث على الغربة، فالناس هنا متفرقون متنافرون 

يعمق الأزمة الوجودية ليس للشاعر فقط، بل للمجتمع ككل. الفراق والغربة أصابا الجميع بلا 

استثناء. في هذه الصورة أكبر تجلٍ لتفكك النظام والحياة الجتماعية في صورتها الطبيعية وتلاشيها 

و لآثار ديار المحبوبة؛ ما يدل على وظيفة الزمن واندثارها. وفي البيت الرابع نجد أنه ل وجود للطلول أ 

المدمرة للوجود والمكان، فالزمن هنا ماضٍ بعيد ساحق، حتى وإن كان ما يزال في المستقبل. وقد 

تلاعب الشاعر بالزمن لينقل لنا قوته التدميرية ودوره العظيم في تجسيد مأساة الوجود الإنساني. 

الطلولُ" يسند الفاعل إلى المكان؛ ما يدل على سقوطه بشكل  وأخيرًا نجد الشاعر في جملة "تفنى

 تلقائي بعد انهيار عناصر الحياة والبقاء. 

وأخيرًا، كان الشاعر الجاهلي عندما يقف على الأطلال، "إنما يقف على ذاته كما يراها الآن،   

لهذا، فهو يتعلق بالزمن الذي وما بكاؤه على الديار إل بكاء على نفسه التي أدرك أنها حتمًا إلى نهاية؛ و 

يشكل في وجدانه الصورة الحية الجميلة والسعيدة في الحياة، إنه الزمن المشرق في دنياه، وكانت 

الظعائن هي رمز ذلك الأمس الجميل، وما سقيا الأطلال إل استسقاء للذات. إنها محاولة لسترجاع 

 . (31) ياة"الماض ي الذي ل يعود، ولكنها الرغبة في التمسك بالح

لكن أشجع السلمي هنا يبكي على نفسه صراحة، ول يتعلق بأي زمن، بل يفجع، ويهلع، ويجزع 

الزمن الذي ما يزال الشاعر فيه مع  -من كل الأزمنة حاضرها ومستقبلها، ولذا فحتى الحاضر

ا نابضًا نجد أل وجود له بصفته معنى وجوديًّ  -محبوبته، والذي يشكل الصورة الجميلة في حياته
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بالحياة، فهو شاعر يعيش في قلق وجودي مستمر غير متناهٍ. كما نجد مزيدًا من طغيان وهيمنة 

شعور القلق والفزع والخوف الشديد الذي يحيط بالشاعر من كل جانب من خلال عدم وجود نهائي  

ن حاله للزمن الماض ي في القصيدة، الذي ربما كان وسيلة فعالة للشاعر للجوء إليه للتنفيس ع

 وتهدئة روعه الشديد: 

5- 
 
ررررررررررررررررررررررررررررر   يررررررررررررررررررررررررررررريَة بكررررررررررررررررررررررررررررري وَ  

َ
رررررررررررررررررررررررررررررَ  ت

 
 ت
َ
 َ أ

  ررررررررررررررررررررررر   -6
َ
ررررررررررررررررررررررردَت أ

َ
و  
َ
ررررررررررررررررررررررر  أ  وَ احَررررررررررررررررررررررر      

ررررررررررررررررر   -7 رررررررررررررررررَ  مرررررررررررررررررا   َ ح  عوا ب 
َ
رررررررررررررررررد َ ررررررررررررررررر 

َ
ق
َ
 ل

ررررررررررررررررررررا   -8 رررررررررررررررررررالعَ    َ عررررررررررررررررررردَ الف   ب 
طمَرررررررررررررررررررع 

َ
ت
َ
 أ

رررررررررررررررررررررن َ عرررررررررررررررررررررد    -9 جوعَرررررررررررررررررررررَ  م 
ررررررررررررررررررررر      ترَج 

 َ رررررررررررروَ  الرررررررررررروَدا   -10
َ
لرررررررررررر 
 
ررررررررررررد ق
َ
ق
َ
عَمرررررررررررررَ ل

َ
 ل

 نررررررررررررررررررررررر -11
َ
مررررررررررررررررررررررا عَرَّ رررررررررررررررررررررروا حررررررررررررررررررررررين

َ
 ادَ تَ   ف

12- 
 
ررررررررررررررررررررررررررررررررررال و    رررررررررررررررررررررررررررررررررر  حاَ ررررررررررررررررررررررررررررررررررة  ب 

 
ن   إ 
َ
 أ

وبَرررررررررررررررررررررررررررررررررره  -13
َ
لَ سَرررررررررررررررررررررررررررررررررر ي  

َ
يرررررررررررررررررررررررررررررررررر   أ

َ
 إ  ا الل

14- 
 
رررررررررررررررررررررررررررة
َ
    عريان

َ
صرررررررررررررررررررررررررررب   ا 

 
ن ت ررررررررررررررررررررررررررر  

َ
 ف

ررررررررررررررررررررررررر -15 م   ا ناع 
  ررررررررررررررررررررررررراك   

َ
ررررررررررررررررررررررررد كررررررررررررررررررررررررران

َ
ق
َ
 اف

يلرررررررررررررررررررررررررررررررررره  -16
َ
( ل ى 

 
رررررررررررررررررررررررررررررررررري ب  )َ رررررررررررررررررررررررررررررررررر ق

َ
 وَم   

 الهَررررررررررررررررررررررررررررررررو  -17
َ
ررررررررررررررررررررررررررررررررقين العاش   ب 

   
بَرررررررررررررررررررررررررررررررري     

 ررررررررررررررررررررررررررررررر  َ ررررررررررررررررررررررررررررررر يَه  -18
َ
طيع  الف

َ
 وَ  يَسرررررررررررررررررررررررررررررررت

 

  
َ
يرررررررررررررررررررررررررررررررررررررر 

َ
ك
َ
عررررررررررررررررررررررررررررررررررررررواف  إ  ا وَدَّ

 
كررررررررررررررررررررررررررررررررررررررون

َ
 ت

و تو ررررررررررررررررررررررررررع   
َ
 ررررررررررررررررررررررررررن  أ

َ
رررررررررررررررررررررررررر   عَ رررررررررررررررررررررررررر  ا 

 
خ
َ
 ت

عوا 
َ
ررررررررررررررررررررررر  َ صررررررررررررررررررررررر 

َ
َ ل
َ
بررررررررررررررررررررررروا  

َ
رررررررررررررررررررررررو  اق

َ
 وَل

طمَرررررررررررررررررررررررررررررع   
َ
َ  مرررررررررررررررررررررررررررررا ت عَمرررررررررررررررررررررررررررررر 

َ
ررررررررررررررررررررررررررررر َ  ل ب 

َ
 ف

 جَرررررررررررررررررررررررررررررع   
َ
رررررررررررررررررررررررررررررنَ ا ن مرررررررررررررررررررررررررررررا ت  م 

َ
نررررررررررررررررررررررررررررر 

َ
 وَأ

سررررررررررررررررررررررررررررمَع    ررررررررررررررررررررررررررررو ي 
َ
ررررررررررررررررررررررررررررَ  ل

َ
ول
َ
 ق
َ
 رررررررررررررررررررررررررررر 

َ
عل
َ
 وَأ

عرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروا  نرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروَ  وَ  وَدَّ
َ
 وَ  آ 

 ررررررررررررررررررررررررررررررجَع   
َ
رررررررررررررررررررررررررررررريَ الم  ب 

ر  ق 
َ
مررررررررررررررررررررررررررررررا يَسررررررررررررررررررررررررررررررت

َ
 ف

  
َ
رررررررررررررررررررررررررررررررررَ  فيررررررررررررررررررررررررررررررررره  ف

َّ
ل
َ
ق
َ
  ررررررررررررررررررررررررررررررررر   مو رررررررررررررررررررررررررررررررررع  ت

ف  الزَعررررررررررررررررررررررررررررزَ    
َ
ررررررررررررررررررررررررررررمأ

َ
    ررررررررررررررررررررررررررررا ال 

رررررررررررررررررررررررررررر     
َ
  

ررررررررررررررررررررررررررررررررررره  مَربَرررررررررررررررررررررررررررررررررررع   
َ
رررررررررررررررررررررررررررررررررررر  وَل

َ
ررررررررررررررررررررررررررررررررررره  مَح 

َ
 ل

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  
 
ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردمَع   اق وت

َ
ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررره  ت

 
ت
َ
قل  (32)وَم 

ع   
 
 ررررررررررررررررررررررررررررررررل

َ
رررررررررررررررررررررررررررررررره  ا 

َ
وق
َ
  ف
َ
مَل
َ
شرررررررررررررررررررررررررررررررت  إ  ا ا 

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررردمَع   
َ
 إ  ا َ عَلررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  عَي ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررره  ت

 

يشكل البيت الخامس لحظة ما قبل الفتراق، أما البيت السادس فيصور مشهد الظعائن. 

الحديث إلى الذات، والتأمل والوعي بمصير الذات بعد الفراق. وفي البيت  9-7وتشكل الأبيات من 

 
ً

 اسريعً  الحادي عشر نجد توظيفًا لعامل السرعة المفزعة في الرحيل والفجاءة، فقد كان رحيلا
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عور  مفاجئًا بدون مقدمات وبدون توديع )ول آذنوك ول ودعوا(، وهذا بدوره مما يزيد ويكثف ش

 التفجع والهلع والفزع. 

وفي البيت الثاني عشر يصور الشاعر نفسه بعد الفتراق المأساوي؛ حيث كان المكان الذي 

ا للهموم والأحزان، ويزيد هذا المكان 
ً
يقيم فيه بلا معنى أو قيمة وجودية، بل بالعكس أصبح مكانًا باعث

 مأساة الشاعر في الحياة.  وحشة ورعبًا بعد فراق المحبوبة دخول الليل الذي يفاقم

وفي البيت الثالث عشر يستدعي الشاعر صورة تقليدية عندما ربط الليل بالكآبة والأحزان، 

 فهذا البيت يرجع صدى بيت امرئ القيس المشهور: 

  انَ  ررررررررررررررر 
َ
ويررررررررررررررر   أ

َ
يررررررررررررررر   الط

َ
ي  رررررررررررررررا الل

َ
  أ
َ
 أ
  

رررررر    
َ
يررررررَ  بأمث  ف 

َ  رررررربا   ررررررب   وَمررررررا ا
 (33)بص 

 

 فقد اجتمع على الشاعر عاملا الزمان والمكان؛ ليفاقما مأساته، ويزيدا من همومه وأحزانه. 

وفي البيتين الرابع عشر والخامس عشر، نجد الصراع بين عنصري الطبيعة والأنسنة على  

 صياغة الوجود المكاني، فبعد رحيل المحبوبة التي كانت رمزًا للأمل والخصب، أصبح المكان عقيمًا بلا 

معنى وجودي؛ ولهذا طغت عناصر الطبيعة )الرياح الشديدة( وانتصرت على كل ما له علاقة 

بالوجود الإنساني، فهذه الرياح حولت المكان إلى أرض جرداء، بعد أن كانت عامرة بوجود الإنسان. 

طبيعة؛ وبعبارة أخرى، في البيت الرابع عشر نجد غيابًا للإنسان الفاعل القادر على أنسنة عناصر ال

ولهذا كان المكان في الماض ي وفي ظل وجود الإنسان )المحبوبة( نابضًا بالحياة )له محضر وله مربع= 

 . (34)انتصار الأنسنة على عناصر الطبيعة(

وأخيرًا، بقي أن نقول: إن في التعبير بالماض ي، مع أن الزمن كان في المستقبل )فقد كان ساكنها( 

يدل على حتمية الفناء، وأنه آتٍ ل محالة. فالشاعر تلاعب بالزمن؛ حيث اتصل بالماض ي عبر السفر 

 للزمن المستقبل من خلال الذاكرة التي تفجر الشعور بالحنين والأس ى والأنين. 
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البيت السادس عشر، نجد أن الشاعر يمر بتجربة العزلة والغربة، فكلمة "مغترب" في  وفي

البيت تدل على أن الإنسان منفيٌّ عن مكانه الأصلي على الرغم من أنه ما يزال يقيم فيه، لكنه شعور 

 الغربة عن المكان الذي اكتسب وحشة وغرابة بعد رحيل المحبوبة: 

ررررررررررررررررررررررررررررررررر  رَب 
َ
رررررررررررررررررررررررررررررررررد  ادَنررررررررررررررررررررررررررررررررري  

َ
ق
َ
رررررررررررررررررررررررررررررررررالع   ال  راب 

 ع
 
ت
َ
رررررررررررررررررررررررد َ ررررررررررررررررررررررردَأ

َ
 ق
 
لررررررررررررررررررررررر 

 
ررررررررررررررررررررررر إ  ا ق

َ
 اَ  

قطا   رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا
َ
 أ
َ
رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة  بَرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررين  

 وَدَوي 

  ا   ررررررررررررررررررررررررررررررا
َ
 أ
َ
طررررررررررررررررررررررررررررررا بَررررررررررررررررررررررررررررررين

َ
رررررررررررررررررررررررررررررر   الق

َ
  َ 

رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة  
َ
 عييان

َ
رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو 

َ
 اوَ    رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا ف

َ
 ت

 

 عود ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة  َ لمَررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررع   
 
    بررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا   

ع   
َ
رررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   يَسررررررررررررررررررررررررررررررررررررررط

َ
بيىَ  َ َ ون

َ
ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررأ  ب 

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررع   
َ
قط
 
ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررين    ت

َ
  
َ
ع  أ  مَقررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  

ع   
َ
صرررررررررررررررررررررررق

 
 ررررررررررررررررررررررر  الم

َ
 إ  ا مرررررررررررررررررررررررا َ رررررررررررررررررررررررر  وَالف

ررررررررررررررررررررررنَ الررررررررررررررررررررررري   نرررررررررررررررررررررر     رررررررررررررررررررررررَ   م 
َ
 َ رررررررررررررررررررررريي  ا أ

 

تمثل هذه الأبيات الجزء الأخير من مقدمة القصيدة، فالشاعر ينتقل في هذه الأبيات إلى 

الرحلة التي تخلص فيها من الجو المليء بالأحزان والهموم الذي كان مهيمنًا في الأبيات السابقة إلى جو 

 
ً

 لمديح الممدوح.  امناسبً  ملؤه العزيمة والإصرار والحزم؛ ليشكل مدخلا

وقبل النتهاء من مناقشة القصيدة، ثمة نقطة تستحق العناية والهتمام هنا، وهي: أل يمكن 

أن نفسر المحبوبة على أنها رمز لجعفر بن يحيى؟ فالإلحاح على الفراق والقطيعة الأبدية التي هيمنت 

اهلي، بل في المستقبل لتكون  على مقدمة القصيدة، ليست في الماض ي على نحو ما نرى في الشعر الج

 الطللية والظعن كما صاغهما أشجع رمزًا للموت والفناء. 

فمقاربة أشجع للطلل والظعن بهذه الطريقة الفنية البديعة هو تجلٍ للاستبطان الذاتي 

للرؤية المستقبلية لما سيحل بجعفر من النكبات والمصائب. ونحن نعرف أن المقدمة الطللية طالما 

يدان الخاص باستعراض التجربة الذاتية التي يمر بها الشاعر، ونعرف كذلك العلاقة المميزة كانت الم

ا في بداية -والخاصة جدًا التي تربط الشاعر بالبرامكة بشكل عام، ومع جعفر بشكل خاص  كما بينَّ

بل التي لهذا ما كانت هذه المقاربة النوعية لمقدمة القصيدة والنغمة التفجعية من المستق -الورقة

 سادت في معظم أجزاء المقدمة إل إحساسًا داخليًا عميقًا بأن شيئًا ما سيحصل للممدوح. 
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ويدعم هذا التأويل لمقاربة الشاعر لمقدمة القصيدة العرض السريع لقصائده المدحية في 

أن   جعفر والبرامكة من جهة، وتلك القصائد التي كانت في مديح غيره من جهة أخرى؛ حيث يتبين لنا

شعوره بفقد جعفر والبرامكة انعكس على معظم مدائحه لهم، فأتت مقدمات قصائده فيهم يملؤها 

 التفجع والهلع والتحسر والأس ى، على عكس ما نشاهد في معظم مدائحه في غير البرامكة.

فعلى سبيل المثال، كانت النغمة الحزينة الكئيبة حاضرة بقوة في مقدمة قصيدته التي يمدح 

 عفرًا حيث يقول:فيها ج

برررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا     وَالر 
 رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  ف 

َ
ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررريَت  الم

يَّ
َ
 
َ
  

رررررررررررررررر   َ عرررررررررررررررردَ َ ررررررررررررررررلم 
َ
  مررررررررررررررررا ل

 د  رررررررررررررررراَ  الحَرررررررررررررررر  

 وَ  امت  رررررررررررررررررررررررررا   
 
ررررررررررررررررررررررررر   الزَمررررررررررررررررررررررررران  ررررررررررررررررررررررررراَ  ب 

َ
 أ

لرررررررررررررررروف د  ررررررررررررررررا   َ ررررررررررررررررلم 
 
رررررررررررررررر    ررررررررررررررررا  

َ
 وَمررررررررررررررررا ل

عررررررررررررررررررررررررودَ
َ
رررررررررررررررررررررررر   

َ
 وَل
 
َ  صَررررررررررررررررررررررررر    الزَمرررررررررررررررررررررررران

َ
 أ
  

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة  وَالرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررت      
َ
 اك
َ
 ا 
 
 وَقيعرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررران

   اكت  رررررررررررررررررررررررررررررررررررراب  وَاخ   ررررررررررررررررررررررررررررررررررررا    
 
عَرررررررررررررررررررررررررررررررررررر 

َ
  

ررررررررررررررررررررررررررررا  فررررررررررررررررررررررررررررا    لم   وَ  د 
 
 َ   رررررررررررررررررررررررررررري الزَمرررررررررررررررررررررررررررران

ما      وَ  ا ررررررررررررررررررررررررررررررت 
َ
مين
 
سَررررررررررررررررررررررررررررررل  َ ررررررررررررررررررررررررررررررواب  م 

قررررررررررررررررررررررررررا      ررررررررررررررررررررررررررا الب 
ت  َّ 
َ
نيررررررررررررررررررررررررررا   أ

إ  رررررررررررررررررررررررررر  د 
(35) 

 

ففي هذه الأبيات نجد لغة الفاجعة طاغية في النص؛ حيث تكررت صور الفناء المتمثلة في 

اختشاع( كلها أتت في  -مشهد الأطلال. كذلك الستفهام التحسري والمفردات المستخدمة )اكتئاب

خدمة تعزيز الشعور العام المليء بالجفاف والموت والفراغ التام. ويقول أشجع في قصيدة أخرى 

 بها جعفرًا:يمدح 

سَرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلم    ف  ل 
َ
رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررأ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  ب   ق 

بررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا   
َ
 وَ   ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا وَحرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر    

  

 دا   رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررات  موح  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررات   

سررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررات    بررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا   ا ن  ال  
َ
 (36)ك

 

 في قصيدة أخرى: اويقول أيضً 

و   ررررررررررررررررررررا رررررررررررررررررررة د  ي  رَت رررررررررررررررررررري الدا م 
 
ك
َ
 لقرررررررررررررررررررد   

رررررررررررررررها    ررررررررررررررروَ  الررررررررررررررردا   َ عررررررررررررررردَ أن س 
رررررررررررررررأنَّ
َ
 ك

رررررررررع نررررررررر  الهرررررررررو  
َ
ف 
َ
 أ
َ
رررررررررا كررررررررران ررررررررر  أَ   وم 

َ
 وَل

 

  
 
 
َ
و   ررررررررررررراوإن شرررررررررررررَ ط

 
 د  
َ
 ع  رررررررررررررا وبررررررررررررران

ررررررررررطو   ا     برررررررررران  عرررررررررروا     
 
 صرررررررررر ائ 

 فيرره عيرريَ وعيي  ررا 
 
منَ اليو    ررا ت

(37)
 

 جججج
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فنجد في هذه الأبيات أن شعور الفقد والأس ى طاغٍ، فهناك نغمة حزينة تكاد تسود في معظم 

حيى مقدمات قصائد أشجع في جعفر. وهذا الحضور اللافت للأطلال في مدائح أشجع لجعفر بن ي

إخلاصهم لجعفر مثل إبراهيم بن عثمان بن نهيك. يقول أشجع إلى انطبق على أشخاص آخرين؛ نظرًا 

 في قصيدة يمدح بها إبراهيم:

رررررررررررررررررررر   
َ
 ق
َ
هررررررررررررررررررررر  ا 

َ
ثرررررررررررررررررررر     م 

ررررررررررررررررررررن  الم ررررررررررررررررررررا  ف 
َ
 لم 

و  ا   ررررررررررررررررررررررررا
َ
تان يَعت

َ
رررررررررررررررررررررررر     ررررررررررررررررررررررررا َ رررررررررررررررررررررررر 

َ
ك
َ
ت
َ
 ف

( عَي ررررررَ  دمررررررن  
 
 ب 
َ
 (38)عَهررررررردَ ا إ  ا )ا رررررررت

 

مَ  وَعَهرررررررررررررررد    رررررررررررررررد 
َ
ررررررررررررررر  َ قرررررررررررررررد  ق

َ
رررررررررررررررها ل ن س 

َ
 أ

    
َ
ررررررررررررررررررر  رررررررررررررررررر   أ ررررررررررررررررررَ َ  م 

 
ررررررررررررررررررفات  وَك العا    ب 

    
ررررررررررررررررروَ  
َ
ت
 
ر  الم يرررررررررررررررررَ  ب  رررررررررررررررررا  

َ
ل َ  عررررررررررررررررر  إ 

(39) 
 

هذا في مقابل وجود مدائح أخرى كانت موجهة لغير جعفر حضرت فيها فكرة الوقوف على 

الطلل، والتهكم الأطلال، ل لتعزيز الشعور بالفقد والأس ى كما مر بنا، بل لإعلان رفض الوقوف على 

 بهذا التقليد الفني. يقول أشجع في مطلع قصيدة يمدح بها محمد بن جميل:

 ررررررررررررررررررررررررررررررررو   
بررررررررررررررررررررررررررررررررع  وَالر 

لرَّ  مررررررررررررررررررررررررررررررررا  رررررررررررررررررررررررررررررررر  وَل 
   

مررررررررررررررررررررررررررو    
 إ  ررررررررررررررررررررررررر  اله 

ريررررررررررررررررررررررررر  
َ
رررررررررررررررررررررررررنَّ     (40) 

 

 ويقول في مطلع قصيدة أخرى يمدح بها محمد بن منصور:

ترررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررره ا عا رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررريي  
 
عف
َ
  بررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررع   

ا   ا
 
رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررامي ولررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر    

َ
 أ
 
ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررت

َ
ك
َ
  

ربررررررررررررررررررررررررررررررررررررع  خرررررررررررررررررررررررررررررررررررر وإنَّ    بكرررررررررررررررررررررررررررررررررررري ل 
 مَررررررررررررررررررررررررررررررررررررن 

  

ررررررررررررررررررررررررررررررررردو     الررررررررررررررررررررررررررررررررردمع  مَح 
َ
 ررررررررررررررررررررررررررررررررري ف

َ
ف
َّ
 وق

هرررررررررررررررررررررو  مَررررررررررررررررررررر كو    
َ
 فيررررررررررررررررررررره  وعَصرررررررررررررررررررررر  الل

 العقررررررررررررررررررررررررر   مَ ررررررررررررررررررررررررررو    
حيي 
َ
سرررررررررررررررررررررررررت

 َ
 (41)لم

 

فحضور الأطلال في هذه القصائد على هذا الوجه، وعدم حضورها نهائيًا في قصائد أخرى كان 

كانت القصيدة في مدح من المستحسن حضورها ليكتمل الطقس الشعائري الرسمي، خصوصًا إذا 

 ا. يدل على ما سبق أنْ قلناه من أن الشاعر يستبطن شعورًا ذاتيًا عميقً (42)خليفة مثل هارون الرشيد

في  ابالفقد والفتراق في كل مرة يمدح بها جعفر بن يحيى، وهذا ما انعكس بصورة أكثر وضوحً 

 القصيدة التي سبق أن ناقشناها في هذه الورقة. 
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 ا خاتمة: 

م لقصائده  تبين لنا من خلال عرضنا ودراستنا لشعر أشجع السلمي أن الشاعر قد قدَّ

ة غزلية، وتارة يختار مقدمة طللية سيرًا على نهج بمقدمات متنوعة؛ فتارة يقدم لقصائده بمقدم

الشعراء الجاهليين، وتارة نجده ل يقدم لقصائده بأية مقدمة طللية كانت أو غزلية، وتارة نجده 

يجدد في المقدمة الطللية التي يقدم بها قصيدته، غير أن التجديد في جميع قصائده كان على المستوى 

نواس للمقدمة الطللية، ما عدا قصيدة واحدة كان التجديد فيها السطحي، على شاكلة تجديد أبي 

 
ً

. وأخيرًا، كان للطريقة نوعيًا، وبمستوى أكثر عمقًا وبعدًا، وهذا ما دفعنا إلى أن نطيل النظر فيها قليلا

ذاتها التي اختارها أشجع السلمي في مقاربته لفكرة الوقوف على الأطلال دللة وإشارة لستبطان 

عميقًا مليئًا بالحزن والأس ى؛ لفقده البرامكة وافتراقه عنهم، وخصوصًا جعفر  اعورًا داخليً الشاعر ش

  بن يحيى.
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