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ات( 
ّ
 ثنائيّة البصر والبصيرة في ديوان )هوامش الذ

*حمود بن محمد النقاءد. 

Hmoo.d@hitmail.com

م 2022/ 01/ 27تاريخ القبول:  م 2021/ 11/ 20 : الاستلامتاريخ 

: الملخص

النماذج   أحد  في  البحث  هذا  وهو ينظر  المكفوفين،  للشعراء  المعاصرة  الشاعر    ديوان  الشعرية 

حسين بن  سعد  بن  محمد  الراحل  عام   ، السعودي  في  الصادر  الذات"  "هوامش  الأخير  ديوانه  خلال  من 

م، وسيكون هذا النظر محددًا بثنائيّة البصر والبصيرة، وسيتتبّع البحث حركة هذه الثنائية وعلاقتها  2008

يطرأ على هذه العلاقة من تبدلات، يكون لها أثرٌ في تعبير الشاعر بوجه عام، وتعبيره   بالشاعر والزمن، وما

تعتمد هذه الدّراسة على منهجيّة تستهدف رصد أهم تجليات هذه الثنائية، وتحليلها و   عن العمى بوجه خاص.

من ثلاثة مباحث،    بحثتكون الوي  .التجربة الشعريةبالقدر الذي يكشف عن جوانب من هذا الوعي، وأثره في  

العمى أثر  منها  الأول  المبحث  الثاني  ،يتناول  المبحث  يتناول  حين  فيتناول    ، البصر   في  الثالث  المبحث  وأما 

ب  ا  ثنائية البصر والبصيرة تعدّ مكونًا مهمًا في تجربةوقد توصل البحث إلى أن    ، البصيرة 
ّ
بن حسين، وعليها رت

أنه كما  ومعانيه،  أفكاره  من  الكثير  الشعرية، الشاعر  وصوره  معجمه  في  واضح  أثر  ذات  هذه    ا  وارتبطت 

الثنائية ببعض ملامح تجربته الشعرية، من مثل ارتباط البصيرة بالسلوك التعويض ي، وأثر العمى في غياب  

ارتباط   المقابل  وفي  والقلق،  الحزن  عن  بالتعبير  والبصر  العمى  عن  الحديث  وارتباط  ق، 
ّ

الخلا الوصف 

 التعبير عن قوة الذات وتميزها. الحديث عن البصيرة ب

، البصر، البصيرة.السلوك التعويض ي، الشعر السعودي الكلمات المفتاحية: 

المشارك  * الحديث  والنقد  الأدب  وآدابهـا  -أستاذ  العربية  اللغة  الاجتماعية    -  قسم  والدراسات  العربية  اللغة  جامعة   -كلية 

المملكة العربية السعودية.  - القصيم
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Abstract: 

This research exclusively traces the duality of sight and insight in the poetry of the late 

blind Saudi poet Muhammad bin Saad bin Hussein, through his latest collection of poems The 

Margins of the Self, (2008 AD). It focuses on the relationship between the changes in the 

poet’s life on his poetry, especially of blindness. This study relies on a methodology that aims 

to monitor the most important manifestations of this duality, analyzes it to the extent that 

reveals aspects of awareness, and traces its impact on Ibn Hussein’s poetic experience. The 

research consists of three sections, the first section deals with the effect of blindness, the 

second one deals with sight, and the third section deals with insight. It concludes with the 

following findings: Sight and insight are important components around which Ibn Hussein 

arranged his poetic ideas and meanings. This duality has a clear impact on his lexicon, poetic 

images; and the absence of creative description. There is a direct link between this duality of 

sight and insight and Ibn Hussein’s expression of sadness, anxiety, strength and distinction of 

the self. 

Keywords: Saudi Poetry, Compensatory Behavior, Sight, Insight. 
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 :المقدمة

ة استقطبت  
ّ
ل شعر المكفوفين مدوّنة مستقل

ّ
أقلام عدد من الباحثين والنّقاد، وهي مدوّنة  شك

 . الاتجاهات والتّجارب الأدبيّة ثريّة من حيث الكم، ومتنوّعة من حيث 

وعدد لا بأس به    منذ زمن بمطالعة نماذج من هذا الشعر، القديم منه والحديث،  ا وقد كنتُ مهتم  

من الدّراسات التي اهتمّت به، وفي هذا السياق كان اهتمامي الخاص بشعر الشاعر السعودي الدكتور  

في الأدب السعودي،   البارزين  الشعراء المكفوفين  بن حسين بوصفه أحد  بن سعد  نتاجه  ول محمّد  كثرة 

ع 
ّ
ري، واهتمامه بأدب المكفوفين وأحوالهم بوجه خاص، وبتجربتهم الشعرية بوجه عام، ومن ثم فإنه  الش

وهذا   الأخرى،  الجهة  من  بالعمى  ق 
ّ
المتعل وبالجانب  الجهة،  هذه  من  الشعرية  بالكتابة  وعي  على  ينطوي 

وعي أدبي    : هذه العاهة يجعل التعاطي مع تجربته الشعرية بمثابة القراءة الواسعة لحالة من الوعي المركب ب 

قدي ونفس ي واجتماعي 
ّ
 . ون

من هنا اخترت أن يكون المدخل إلى قراءة هذه التّجربة ثنائيّة البصر والبصيرة، تلك الثنائيّة 

نظرنا-الأقدر   وجهة  معنى    -من  لا  إذ  بها؛  العميق  وإحساسه  العاهة،  بهذه  الشاعر  وعي  على كشف 

عر مجرّدً 
ّ
 . ظر إلى ركنيه البارزين، وهما انعدام البصر، وثبات البصيرةمن الن القراءة العمى في الش

فقد رأيت تحديد هذه الدراسة بديوانه "هوامش   -كما أسلفت-إلى كثرة نتاجه الشعري    اونظرً 

ه يشبه  
ّ
أن ات"، ذلك 

ّ
التي جمعت عددً   -إلى حدّ بعيد-الذ النّصوص،   اكبيرً   االمجموعات الشعرية  من 

ه جاء في آخر حياته، وهذا مظنّة نضج التّجربة، أو على الأقل مظنة نضجها من ناحية 
ّ
 إلى أن

ً
إضافة

 . ، والوعي هنا يشمل التفكير والتأمل والتعبير ادً وعيها بهذه العاهة )العمى( تحدي

"هوامش  ديوان  في  الأدبية  مواطن  تتبّع  تتغيّا  لا  الدّراسة  هذه  أنّ  على  التأكيد  من  بدّ  ولا 

ثنائية   عن  الشاعر  فيها  عبّر  التي  الأبيات  تستهدف  ما 
ّ
وإن فيها،  الفني  البعد  بقراءة  عنى 

ُ
ت ولا  ات"، 

ّ
الذ

تلك الأبيات في نص يمتاز بمستوى جيد من الأدبيّة، أو وردت في نص   البصر والبصيرة، سواء وردت 
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نصً  بوصفها  الأدبية  التّجربة  في  يشتغل  لا  البحث  هذا  فإنّ  لذا  ذلك؛  من  ز امنجزً   اأقل 
ّ
يرك ما 

ّ
وإن  ،

ه يتناول منطقة ما قبل النص، وعليه يمكن أن نقول 
ّ
النظر في منطلقات تلك التّجربة ومولداتها، فكأن

ه أحد العوامل المهمّة التي نفترض أنّ لها أثرً إنّ الو 
ّ
  ا عي بالعمى هو الأساس الأول في هذا البحث، إذ إن

لاختيار النماذج   انستبعد الأدبيّة بوصفها معيارً   -مرة أخرى -في تجربة ابن حسين، وهذا يجعلنا    املح  

 .المدروسة

الأول منها لأثر العمى،   وقد تأسست الدراسة على مقدمة، وثلاثة مباحث، حيث عرض المبحث

بعد ذلك جاءت الخاتمة؛   ،في حين تناول المبحث الثالث أثر البصيرة  ،وأما الثاني فتناول أثر البصر 

 لترصد أبرز النتائج، ثم ثبت بمصادر الدراسة ومراجعها.

الدّراسة   هذه  الثنائيّة -وستعتمد  هذه  قراءة  خلال  أهم   -من  رصد  تستهدف  منهجيّة  على 

علمًا    التّجليات، تحليلها،  محاولة  من  ب ثم  بكثير  سيتوسّل  التّحليل  و أنّ  الإجرائيّة المقولات  المفاهيم 

النّقدية المناهج  من  بعدد  النفس ي-  المتّصلة  المنهج  الوصف   -وخاصة  إطار  يحكمها  أن  يمكن    التي 

 والتّحليل. 

 المبحث الأول: أثر العمى

يعتريها   مجموعة من الحواس، ومن ثمّ فإنّ أيّ خلل قديعتمد المرء في إدراكه لما يحيط به على  

ر  يمكن أن  
ّ
للإنسان، بمعنى أنّ مستوى الإدراك الحاصل مع فقد حاسّة   في العمليّة الإدراكيّة  اسلبً يؤث

الفرد في مستوىً إدراكيّ منخفض، إذا ما قورن بغيره من الأسوياء، كما يؤثر   في   -ا أيضً -بعينها، يجعل 

 .اعله مع المجتمع المحيط بهتواصل الفرد وتف 

وتعدّ حاسّة البصر وسيلة مهمة، إذ من خلالها يميّز الفرد بين الأشياء والأشخاص والألوان،  

إدراك كل ما يقع ضمن الوسط الطبيعي الذي يُعاش فيه، كما أنّها تعزّز قدرة   -بواسطتها-ويحصل  

نه من  
ّ
 .المشاركة فيه والتفاعل معه الإنسان على فهم ما يدور حوله، ومن ثم تمك



 
 
 

171 
 
 

 

وإذا كان للبصر هذه الأهميّة البالغة في حياة الإنسان، فلا شكّ أنّ فقده يترك أثره البالغ في  

د لديه الشعور الدائم بالقلق، والضعف، والحرمان، إضافة إلى ما يصاحب ذلك  
ّ
النفس، كأن يول

   . من الاكتئاب، والإحساس بالألم والحزن؛ نتيجة هذه العاهة 

يً 
ّ
العمى متجل أثر  ات(، نجد 

ّ
الدّراسة )ديوان هوامش الذ في كثير من نصوص    ا وبالنظر إلى ديوان 

مشاعره وأحاسيسه، وفي الديوان، وبالأخص حين يحاول الشاعر الاعتماد على حواسه الأخرى في نقل  

م، في مثل قوله 
ّ
  : مقدمة تلك الحواس حاستا السمع والش

وـوووووووووا أ  وووووووووووووا أت تووووووووو      ا اعووووووووووور  واليووووووووووم 
 

 ووور   
ُ
صوووإل  هوووا خموووو اطخيوووال وأ

ُ
 ( 1) أ

 

بة التي حبا الله 
ّ

بها مدينة أبها، وتنوّعها من بين   -تعالى -على الرغم من كثرة المناظر الطبيعية الخلا

بين جنباتها مشاهد تسحر الأعين وتخلب الألباب، وكل ذلك مما يدرك   جبال، وأشجار، وأودية تضم 

ز على ما يمكن إدراكه بالحواس التي فإ ،  -بطبيعة الحال -بالبصر  
ّ
يمتلكها، فكانت الأذن   نّ الشاعر رك

طرق"، 
ُ
صغي" بــ "أ

ُ
وسيلة لسماع همسات الخيال دون إصدار أدنى حديثٍ أو كلام؛ ولذلك عضد كلمة "أ

 .حيث الاقتصار على السكوت والاستماع فقط

يغنيك،   ا وكثيرً  أغنيك، غنيته،  )أغني،  الغناء  بمفردات  التعبير  إلى  الشاعر  يعمد  لأنّ  .ما  إلخ(؛   .

أذن المتلقي، فتكون هذه الحاسّة مشتركة بينه وبين الشاعر، ومن نماذجها قول ابن حسين ذلك يقع في 

  : في قصيدة نظمها بمناسبة اليوم الوطني لهذه البلاد 

 
 
 اويوووا مو وووونا ان توووا اط ووو   صاد وووو

 

مووووووا اتحيوووووة موووون أم ووووو ى محبوووو     ( 2) متي 
 

بالغناء   ابن حسين  أس   -هنا -فالتعبير  نقل مشاعر  في  هذا هم  إنّ  المتلقي، حيث  إلى  تجاه وطنه 

ومحبيه   الوطن  آذان  ليشنّف  السمع؛  بحاسّة  يتوسّل  الشاعر  جعل  الصدق،  على  القائم  الحبّ 

ق والوفاء 
ّ
بقصيدة كان منها البيت السابق، الذي يعكس ما يعتمل في نفس الشاعر من أحاسيس التعل

 .لهذا الوطن
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ل متنفّسً 
ّ
ه قد ينكره أحيانً للشاعر، إ  ا ومع أنّ الغناء يمث

ّ
 أن

ّ
حين يعتريه ش يء من    ا ، وخصوصً الا

في   نجده  ما  وهذا  اللامبالاة،  أو  الاهتمام  عدم  من  بش يء  عر 
ْ
ش

ُ
ت التي  التصرفات  بعض  نتيجة  الحزن؛ 

  :قوله 

ف وموووا مووول الأـوووو  مووون أحووود
 

 لمووون ّي ووو

 
 

ف ولووووووووووو  ا  من ووووووووووووور 
 

 لمووووووووووون ّي ووووووووووو
 

ي أحو  الأس ى موول ط نوو  ال وور   
 
  ن

ف بووووووا 
 

وا ّي ووووو وـووووو   ووووووور    عومووووو   ( 3) فووووووي مور
 

ى في قوله 
ّ
ة الاهتمام تتجل

ّ
"للآذان منصرف عمّا تغنّي به"؛ ولذا فلا فائدة من غنائك،   : ولعل قل

الذي ربما كان يوحي بش يء من أقوال الشاعر أو آرائه أو نحوهما، وهنا يجدر بنا أن نلفت النظر إلى أنّ 

ات"
ّ
الذ "هوامش  ديوانه  في  الشاعر  يثيرها  التي  التساؤلات  البصر، ( 4)كثرة  بفقد  مرتبطة  تكون  ربما   ،

ك وانعدام فالضرير دائ 
ّ
ك، ذلك أنّ الإلحاح على السؤال وتكراره، يدل على الش

ّ
م التساؤل، ودائم الش

 . ( 5)القناعة 

في صياغة المعنى البعيد لدى شاعرنا، فالمعنى البعيد الذي يرمي  ولعلي أشير هنا إلى تأثير العمى   

النص، إلى الحالة التي يشعر بها في إليه المقتطف السابق يتجاوز حالة الشعر في اللحظة التي كتب فيها  

زمنه، وهي حالة مدارها على المرئي أكثر من غيره، وعلى المادة أكثر من المعنى، وعلى المحسوس أكثر من 

   ا الإحساس، في واقع لا بد أن له أثرً 
ً

في نفس الشاعر الكفيف، فهو لا يبصر في عالمٍ لم يعد يحفل    ثقيلا

أو   بالصورة،  احتفاله  مثل  المعنىبش يء  وهذا  يراه،  بعيدً   ، بما  كان  الثنائية، ا وإن  هذه  أهمية  يؤكد   ،

  . وسيطرتها على المعاني التي يمكن أن تفض ي بنا إليها هذه التجربة الشعرية 

  : وفي مجمل الديوان نلحظ الارتباط الوثيق بين الغناء والغزل، يقول ابن حسين

 ان وول للءوواء اعوود الموويت لووو فقءوول  

 اء فانتظمووول ان ل للميت ثت الءوو 

 
 
تبعووا ألفوو

ُ
 احرفا  من  ووقوق  وود أ

 

  
 
 ا لءووووووانل عبوووووا  لبووووووي التنا يووووووود  

 مشوووووواعر الووووووود لوووووووو ـدريووووووا مووووووودود

 ( 6) لو حزت ا لت تذ   لبووف التناخيوود 
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تبعا حرف الألف )مها(، وهذا الذي 
ُ
فالحرفان اللذان يغني لهما الشاعر هما الميم والهاء، وقد أ

 .سعيرها في وجدان الشاعر، حين حُرم من )مها( جعل نار الهوى تضرم  

 
ً
نا نلحظ أنّ الشاعر يستعين بحاسّة السمع؛ لتعوّض انعدام البصر، ولتكون معينة

ّ
وهكذا فإن

 .( 7)في نقل ما يجول بخاطره ووجدانه إلى الآخرين، والحديث عن الغناء كثير في شعر ابن حسين 

  :التغريد، ومن أمثلته في شعر ابن حسين قوله -ممّا يُتلقّى بالأذن- اوبجانب الغناء نجد أيضً 

 
ُ
د   ا موووا  ووو ل  أو نووو  ح فقووود م ووول فيووور 

 

 ( 8) عءووووود   ووووا تانوووول  منووووتظت العقوووود  
 

مُخيّرً   -هنا -فالشاعر   نفسه  بين    ا يخاطب  أزمنة مضت، جمعت  على  النّواح  أو  التغريد  بين  لها 

  . الأفراح التي تبعث على التغريد، والأتراح التي يناسبها النّواح والعويل 

  :ويقول كذلك 

وـووووووو  سووووووووا عة ال وووووووو ا     ا اووووووور دت موووووووول الأ

 
 
وووووووووووو ووووووووووووا   ا توووووووووووذ رني رو و وووووووووووور  ن تو و  عبوووووووووووا حو

  وووووووور  مووووووووا  وووووووور  ثووووووووت ان  ينووووووووا لير ووووووووة 
 

 ورا بكيووووول  موووووا ـبكوووووي الوليووووود   ا  ووووو  

 مشوو ل و وود أحي وول موول ليلووا الم وورا 

ر  
ُ
ا    بوووودانا   تووو  ( 9) موووون لظووووح نارخووووا حوووور 

 

فالشاعر يشبّه حاله حين يستمع إلى تغريد حمامة الأيك، بحال الطفل الذي يبكي عندما يحسّ  

تغريد الحمامة  الحاصل للشاعر بسماع  الألم  أنّ دافع  الألم، على  يبكي بدافع  بش يء يؤذيه، فكلاهما 

 مبعثه  
ً

كما  -للقاء محبوبته    استدعاء الشاعر لذكرياته مع من يحبّ، تلك الذكريات التي سرى فيها ليلا

 ، ثم كان الوصال الذي تبعه فراق ألهب القلوب والأكباد.-توحي بذلك الأبيات 

في شعر ابن حسين    -غرّد، والتغريد، تغريدي، غرّدت، ونحوها   : من مثل -ويرد التغريد ومفرداته  

 .( 10)، حيث يرى فيه وسيلة للتخفيف والترويح عن نفسها كثيرً 

ولا يقف أثر السمع عند الغناء والتغريد فقط، بل نرى الشاعر يصغي إلى همس النسائم في مثل  

  :قوله 

 
 

 اأصوووووويخ  هووووووا خمووووووو ال  ووووووا ت باح وووووو
 

  
 
 ( 11) أصداء خمووو  ووكاّي  ا وم تن ق
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ه بذلك يريد 
ّ
فالشاعر من خلال هذا الإصغاء يستهدف الوقوف على أصداء همس شكواه، فكأن

ه ليس ممن يرفع صوته ويولول عند نزول أمر يزعجه، أو حلول مصيبة تحزنه، 
ّ
أن يوصل إلى المتلقي أن

 .بل الهمس ونبرة الصوت المنخفضة ديدنه في مثل هذه الأحوال

يستمع لأحاديث الأزهار   -ا أيضً -وإذا كان ابن حسين يصغي إلى أصوات النسائم المنخفضة، فهو  

ه على الخروج من إطار الذكريات، ومعايشة الواقع
ّ
 :التي تحث

 -وهوووووووووووول منووووووووووووادمي -وتوووووووووووورو  هوووووووووووول الأ خووووووووووووار  

 تقووووووووووووووووول   ا حانوووووووووووووووول لأم وووووووووووووووو  لفتووووووووووووووووة 

 دع الأمووووووو     الأمووووووو أم وووووو ى  رافووووووة 
 

وـوووووووووووووووووووث مووووووووووووووووووووا لوووووووووووووووووووووت أرو      بل وانوووووووووووووووووووووي أحاد

 أت وووووووووووووووووووووول تنووا يونوووووووووووووووووووووووي بكووووووووووووووووووووووو  حنووووووووووووووووووووووووا  

ومووووووووو  ا تووووووووووي اي ووووووووو  توانووووووووووي   ( 12) وعوووووووووت ـ
 

م، في مثل قول الشاعر -كذلك -  اوبجانب حاسّة السمع نجد أثرً 
ّ
 :لحاسّة الش

 سووووولوا رو وووووة التر وووووات خووووو  أور  الرنووووود 

ا مووووووووووووووووووول بكوووووووووووووووووووور  
 

  وووووووووووووووووووذا    ا موووووووووووووووووووا ن ووووووووووووووووووو
   

ر الزخووووووور الوووووووذ  أ لووووووو  الرنووووووود    وخووووووو  نوووووووو 

د   ووووا دونووووا الريحووووا   
 

 ( 13) وان فوووون النوووو
 

الرّند  -هنا -فالصورة  زهور  رائحة  تفوح  حين  الرّيحان،  جثو  في  ل 
ّ
المتمث شخيص 

ّ
الت على  ، تقوم 

م  
ّ
همت في تبلور أس فرائحة عبقها، وانتشار أريجها يفوق الرّيحان والنّد، وبذا نلحظ كيف أنّ حاسّة الش

 هذه الصورة.

م في رسم صوره الشعرية، ومن ذلك قوله 
ّ
 :وقد يمزج الشاعر بين حاستي السمع والش

با  م وووو ى   تنن ووووام ال وووو 
 

وـووور   ط ووون 
 

 ( 14) عبووا م لووا  يفووو المعاميوود   ا خم وو   
 

المعاميد،  اق 
ّ
العش عيون  عليه  تغفو  لجماله  حن 

ّ
الل هذا  إنّ  ثم   ، شمُّ

ُ
ت والأنسام  يُسمع  حن 

ّ
فالل

وق 
ّ
 .الذين أرّقتهم تباريح الهوى وآلمتهم الصّبابة وحرارة الش

 
ً
معانيه   ا وانطلاق صناعة  في  الأخرى  حواسّه  على  يعوّل  حسين  ابن  أنّ  نلحظ  نا 

ّ
فإن سبق،  مما 

التعويض ي  بالسّلوك  النّفس  علم  في  يُعرف  ما  وهذا  الفنيّة،  صوره  ورسم  يعمد ( 15)الشعرية،  حين   ،

من   ي 
ّ
المتأت النقص  جوانب  لإكمال  فها 

ّ
فيوظ م، 

ّ
والش السّمع  كحاسّتي  الأخرى،  الحواس  إلى  المكفوف 



 
 
 

175 
 
 

 

ما يستخدم الألفاظ التي تدل على   -كذلك -ان حاسّة البصر، ومن ثم فإننا نلحظ  فقد 
ّ
أن ابن حسين قل

 .أرى، ونحوها، وهذا سببه فقد بصرهأراك، ورأيتك، و  : الرؤية بشكل مباشر من مثل 

باحثين   في شعره،  م 
ّ
والش الشاعر لحاستي السمع  في توظيف  ي 

ّ
المتجل ما تجاوزنا هذا الأثر  وإذا 

عرنا بوجود نزعة  عن آثار  
ْ
نا نجد ما يُش

ّ
مبعثها قلق الشاعر، وخوفه  أخرى للعمى في شعر ابن حسين، فإن

تلازمً  هناك  أنّ  والأخرى، ولا شكّ  الفينة  بين  ينتابه  المنظور   ا الذي  في  القلق  إنّ  إذ  والخوف،  القلق  بين 

 
ً

كون لفقد حاسّة البصر أثرها في ذلك، إذ تشير ي ، وقد  ( 16)للخوف المزمن   ا موضوعي    النفس ي يعدّ معادلا

بالقلق،   عر 
ْ
يُش مما  فيها  قصور  وجود  أو  الأعضاء،  بعض  فقد  أنّ  إلى  النفسيّة  وانعدام  الدراسات 

د    . ( 17) الأمان 
ّ
تؤك انتشارً   -كذلك -كما  العصابيّة  الأمراض  أكثر  من  القلق  أنّ  المعاقين   اعلى  لدى 

 . ( 18)ا بصري  

الفرد شيئً    القلق يُحدث عند  في    ا ومن هنا فإنّ  يتنازعه  الذي  لحظات الفرح أو  من الاضطراب 

يتحوّل من السعادة إلى نقيضها، وربما  أن  الحزن، فهو يسعد ويغتبط بالأحداث المفْرحة، ثم ما يلبث إلى  

   : يكون في أبيات ابن حسين الآتية ما يدل على ذلك، حيث يقول 

 أانيوووووووو ي أم أبكيوووووووو ي موووووووو 
 

   ا ا عوووووووودت عارفوووووووو

 تلوووووووووووووووتف بووووووووووووووووي الذ وووووووووووووووووور  فون ووووووووووووووووور  للووووووووووووووووذ   

 فووووووووووووووووولا أنوووووووووووووووووا بالما ووووووووووووووووو ف   ا موووووووووووووووووا   رتوووووووووووووووووا 
 

 أنووووووووووووووو     وووووووووووووويد ي أم انوووووووووووووواء وت ريوووووووووووووو   

يريووووووووووووووو   نوينوووووووووووووووي فوووووووووووووورا  وّ  م وووووووووووووووح ثووووووووووووووت ـ

منيوووووووووووووا تقريوووووووووووو      ( 19) سووووووووووووعيد ولا عءوووووووووووود  ـ
 

قلقيّة بحالة  توحي  السابقة  الشاعر    فالأبيات  الذاتي، -يعيشها  بالمحيط  ترتبط  الحالة  وهذه 

التي في مقدمتها فقده لبصره ( 20)والظروف الخاصّة بالشاعر  عة تراوح بين الماض ي   -، 
ّ
وهي في هذه المقط

يُشيع الفرح والابتهاج، في حين أنّ حاضر الشاعر يبعث على   -كما يدل البيت الثاني -والحاضر، فالماض ي 

  . والألمالحزن  

حياته   في  الفرد  لها  يتعرض  التي  النفسيّة  المشكلات  جلّ  إنّ  القول  به  م 
ّ
الـمُسل من  ولعل 

دها الرئيس هو القلق، وهذا يقال في شأن الإنسان السليم، فكيف بالإنسان الذي 
ّ
 الطبيعية، مُول

ُ
بتلي ا

ب؛ بسبب كثرة الضغوط أنّ قلقه سيزداد، وقد تصاحبه بعض مظاهر الاكتئا   في   بإعاقة ما، إذ لا ريب
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غالبً  فالاكتئاب  على   االنفسية،  وخسائر  وكوارث  بأحداث  مسبوق  نفس ي  لضغط  استجابة  يكون  ما 

، وربما تكون السخرية والاستهزاء من أقس ى المواقف التي يواجهها الكفيف ( 21)المستويين المادي والبشري 

انبعاث    -بشكل عام - تكون وراء  بالظلم، وقد  تزيد من شعوره  ذاته إذ  في  ابن ( 22)الإحباط  أبيات  ، ومن 

   : مما سبق، قوله  ا حسين التي تتضمّن شيئً 

 ـقولوووو  أعموووى ـ تإووول نوووزل مب ووور

 تووراخت   ا مووا  ووا بوني ت وواـحوا
 

  اط قوووووووداتب وووووووا رخت عُموووووووف مووووووون  

 ( 23) مباليووووووة موووووول الءووووووزء واليمووووووزات
 

عره 
ْ
ش

ُ
ـم من تلك الممارسات التي ت

ّ
ه في منزلة دون منزلة الأسوياء  فالأبيات تدلّ على تأل

ّ
بإعاقته، وأن

ه يدرك ما يغيب عن بصره من الغمز والإشارة التي تحاول الانتقاص من  اجسدي  
ّ
، ولذلك نراه يصرّح بأن

وهي  ( 24)قدره الشاعر -،  تعبير  أولئك   -بحسب  نفوس  على  تسيطر  وبغضاء  وكراهية  من حقد  منطلقة 

ه من الجدير في هذا الصّدد التأكيد على أنّ إشعار المكفوف بمظاهر الإشفاق، 
ّ
المتنقّصين له، على أن

 .( 25)ومحاولة مساعدته دون طلب منه، كل ذلك مما ينمّي الضغوط النفسيّة لديه 

من الشعور    ا أثره في توليد بعض الآثار النّفسيّة التي من شأنها أن تحقّق شيئً   وقد يكون للقلق 

 :بالغربة، وهذا ما نلحظه في بعض نصوص ابن حسين، من مثل قوله

 اريوو  أنووا والأخوو  حوووهل و وو ب ف

 اريووووووووو  أنوووووووووا ل مووووووووول مرامووووووووو  ار تووووووووووي
 

  تابوووووووووي وأورا وووووووووي  فءووووووووون  دـنوووووووووي  

 ( 26) أمووواني لووووت توووو   تـوووو  س يونووووي
 

الأهل ويصحب  يعتزل  الغربة جعلته  وهذه  الشاعر،  نفس  إلى  لة 
ّ
متسل غربة  تعبّر عن  فالأبيات 

البيت  أشار  لهيبها، وقد  ما يكون من  الغربة ويطفئ  تلك  أثر  ما يخفّف  ه يجد فيها 
ّ
الكتب والأوراق؛ عل

التي يعيشها الشاعر، وذلك حين تقف ظروف الحياة  إلى ش يء من أسباب تلك الغربة  المختلفة   الثاني 

دون تحقيق أماني النفس، فتبقى تلك الأماني تجول في خاطر الشاعر مستوطنة وجدانه، ولا سبيل إلى 

م وتتعب حيال انعدام سُبل الوصول إلى تلك الـمُـنـى، وقد قال المتنبـي 
ّ
 : تحقّقها؛ ولذا فإنّ النفس تتأل

  اوإ ا تانووووووووووووووووول النفوووووووووووووووووو   بوووووووووووووووووار  
 

 ( 27) ّعبووول فووووي مورادخووووا الأ  ووووام 
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في  تكافح  ت 
ّ
ظل ذلك  ومع  البصر،  مكفوفة  ندرس شعر شخصية  نا 

ّ
لأن هنا؛  المتنبي  بيت  وإيراد 

طريق العلم إلى أن وصلت إلى درجة الأستاذية في تخصص الأدب والنقد، مما  يدل على امتلاك الشاعر  

ب ـ لها  له، حيث عنون  في قصيدة  نراه  المعنى  ملل، وهذا  أو  كلل  بجدّ، دون  تعمل  ـ"غربة"، لنفس دؤوبة 

  : ومنها قوله

 وموون ـكوون الووذا عشوول أـووامي د و وو  

 عبووووووووووا أنونوووووووووووي موووووووووول ار ووووووووووة سوووووووووورمدـة
 

  م بوووووووول ـحيووووووووووا موووووووووا ـكووووووووو  لوووووووووا دأ  

دافعءا أو ـق وو  الرحلووة الأو  
ُ
 ( 28) أ

 

ه يمتلك عزيمة لا يعرف الكلل إليها طريقً 
ّ
، ولا يُضْعفها التعب ولا الإعياء،  ا فالشاعر يعترف بأن

فلح  
ُ
ت لم  ذلك  فهو  ومع  بالسرمدية،  وصفها  التي  غربته  من  إخراجه  في  العزيمة  تلك  بحسب -جهود 

، ا جدِ نفعً في رحلة غربة دائمة دون انقطاع، وهو في حالة مدافعة مستمرة لها، ولكن ذلك لم يُ   -تعبيره 

كاهل  قل 
ْ
ث
ُ
ت الروح  فغربة  الرحلة،  وقطع  بالرجوع   

ّ
إلا الغربة  تلك  من  الخروج  إلى  سبيل  فلا  ثم  ومن 

  : في مثل قوله  ا شاعر؛ ولذا نراه يلحّ عليها دائمً ال 

 فير ووووة الوووورو  ـووووا )لميوووواء( مو عووووة
 

 ( 29) آ  لير وووووووة رو  اعووووووود لوووووووت ت ووووووو  
 

بالإياب   الشاعر  مراد  السابقين -ولعل  المقتطفين  في   -في  ل 
ّ
يتمث الرحلة،  لقطع  المعادل  وهو 

انفراجة في بعض شؤونه الخاصة، التي ربما كانت وراء بعض الأبيات الحزينة التي تطالعنا في عدد من 

 :صفحات الديوان، وقد يكون لفقد البصر أثر في صياغتها، ومن ذلك قوله

ف ـوووووووووووووووا  نوووووووووووووووويفووووووووووووووودع ف وخمووووووووووووووو 
 
خووووووووووووووول  ف نو

ُ
 أ

 

 ( 30) أ وووووووو توووووووون  وووووووارت عليوووووووا  وووووووووا ر   
 

 :وقوله 

ون
 

 أم وووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو ف أسوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو   ال وووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو

 ـ ووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو  عليووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووا الووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووزمن
 

 لا شووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو فء ا ووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو  اط ووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووز   

ا ووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو  موووووووووووووووووووووووووووووووووووووون وخوووووووووووووووووووووووووووووووووووووون   موووووووووووووووووووووووووووووووووووووول و
 

 ( 31) موووووووا فووووويووووووووا حوووو   وووووودـوووووووووووود
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بشكل لافت يصادفنا  مما  والأس ى  وعة 
ّ
والل واليأس  والحزن  الهمّ  ديوان   فألفاظ  في صفحات 

الذات"،   كانت سببً "هوامش  وأمانيه،  آماله  بعض  تحقّق  عدم  أنّ  نعتقد  يجعلنا  نراه  ل  اما  إذ  ذلك، 

عاته
ّ
 : يقول في إحدى مقط

 لموووووووووووووون أانوووووووووووووووي و بوووووووووووووول لوعووووووووووووووة  وووووووووووووور ل 

 افووووووووول عبوووووووووا اليووووووووون  آمووووووووواهل مح موووووووووة
 

 مووووووون دمعءوووووووا العووووووو   مووووووون را  وم  ووووووووت  

 ( 32) موووون اعوووودما أفل وووول موووون توووو  ميتوووونت
 

عة أخرى يقول وفي  
ّ
  : مقط

 واليوووووووووووووووم تقتووووووووووووووات آموووووووووووووواهل مرارت ووووووووووووووا
 

 ( 33) آلام نووون  توتنووووي اعووود ّيريووود   
 

 الأبيات السابقة عن حالة من اليأس وخيبة الأمل التي عاشها الشاعر في فترة  
ّ
من فترات  تشف

 
ً
فرق فوجد  آماله،  ر 

ّ
بتعث اصطدم  حين  في   احياته،  متحقّق  هو  ما  وبين  إليه،  ع 

ّ
ويتطل يؤمّله  ما  بين 

تعبيرات  نرى  ولذا  وعواطفه،  الشاعر  أحاسيس  في  الواضح  أثره  سيترك  هذا  أنّ  شكّ  ولا  واقعه، 

مت 
ّ
تحط الآمال  لأنّ  بالدموع؛  شارقة  وهي  لوعة،  ها 

ّ
فكل والأس ى،  الحزن  من  بلون  تكتس ي  الشاعر 

بعد   اليأس،  أحضان  في  من ونامت  هي    إفلاسها  ثم  مغنم،  الثاني -أي  النموذج  المرارة،   -في  تقتات 

  .وتكتوي بآلام البعد التي أعقبت القرب والوصال

 الب ر   : المبحث ال اني 

ات" حضورً 
ّ
للبصر في شعر ابن حسين، وهذا الحضور    ايلاحظ القارئ لديوان "هوامش الذ

 
ً

أشكالا أحيانً   يأخذ  فهو  وأحي   ا متعدّدة،  البصر،  غياب  عن  حضوره،   ا انً يتحدّث  إلى  يشير  أخرى 

قً 
ّ
متعل الحضور  هذا  كان  أ  ا سواء  ذكرً   ا كان خاص    م به،  لديه  نجد  كما  الإبصار،   ا بالآخرين،  للوازم 

ابن حسين،  أشعار  في  موجود  البصر  التعبير عن  فإنّ  الأولى، وهكذا  بالدرجة  العين  وأعني حاسّة 

  . وأخص منها هذه المدوّنة التي نشتغل عليها في هذا البحث 
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شعره،   في  إليها  يشير  أن  الطبيعي  من  كان  فقد  حسين،  ابن  عند  الإبصار  تجربة  ولانعدام 

، بمعنى  اإنّ الحديث عن المفقود يجعله موجودً   : فقودة، وهذا يجعلنا نقول بوصف البصر حاسّة م

ه يشغل حيّزً 
ّ
 : قوله أشار فيها الشاعر إلى غياب البصر،  في شعره، ومن النماذج التي  ا أن

 ـقولوووووووو  أعموووووووى ـ تإووووووول نوووووووزل مب ووووووور

   ا عميووووووول عي وووووووف فموووووووا  نووووووو  م وووووووم ل 
 

 اط قووووووووووووداتب ووووووووووووا رخت عُمووووووووووووف موووووووووووون  

وـووووووا فيوووووووا بال ووووووور ات    ( 34) تكوووووووال التحا
 

مكفوف   لكلّ  تعْرض  التي  النفسيّة  الحالة  تلك  السابق  المقتطف  واحد  والشاعر  -يعكس 

خلال   -منهم من  قدره،  من  والتقليل  ذاته  من  الانتقاص  تحاول  التي  المواقف  بعض  به  تمرّ  حين 

ومن   العاهة،  هذه  بسبب  منزلتهم؛  دون  منزلة  في  ه 
ّ
أن وكيف  بالمبصرين،  إلى  مقارنته  يعمد  نراه  هنا 

من   سلمت  التي  بأعينهم  مبصرين  كانوا  وإن  فهم  بالعمى،  ليصفها  بصائرهم بصائرهم؛  فإنّ  العمى، 

الأول  أمرين،  على  ينطوي  وهذا  الحقد،  بسبب  يُشعر    : عمياء  الأول  البيت  ظاهر  حسين ب أنّ  ابن  أن 

وهو  البصيرة،  مكفوفو  البصر،  فهم سليمو  الشامتين،  أولئك  وبين  بينه  التي  المسافة  تقليص  يحاول 

ر، فإن الحقد قد أصاب قلوب  وإن أصاب عينيه فأفقدهما البص  أنّ العمى   :، والثاني ا عكسهم تمامً 

  .الشامتين فأفقدها البصيرة

يشير   الشاعر  إنّ  الثاني -ثم  البيت  يزعجه،    -في  آخر  تصرّف  الصوتأ إلى  رفع  وهو  عند   لا 

"ما ذنب   يأتي تساؤله  إلى صراخ، وهنا  التحيّة  معه  تتحوّل  الذي  الحدّ  إلى  معه،  مخاطبته والحديث 

عند   الأصوات  رفع 
ُ
ت ولماذا  الأخرى، مسمعي"،  ي  حواس ّ على  ينسحب  لا  بصري  ففقد  معي؟  الحديث 

 . حاسّة السمع بوصفها إحدى وسائل التواصل بجانب البصر اوخصوصً 

حسين   ابن  أنّ  الباحث  السابق-ويعتقد  المقطع  خلال  مساوية   -من  منزلة  في  ه 
ّ
أن يرى  لا 

ه في منزلة تبزّهم وتتجاوزهم، فالبصر  
ّ
ليس سوى   -تلكه الآخرونالذي يم-للمبصرين فقط، بل يرى أن

البصيرة   أنّ  في حين  الأشياء،  لرؤية  الشاعر-وسيلة  يمتلكها  القيمة   -التي  وهي  الحقيقية،  الرؤية  هي 

  .السّامية، بل إنّها في نظر ابن حسين معادلة للحياة، ومن ثم ففقدها يعني فقد الحياة بأكملها
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لة للرؤية الصادقة التي لا يشوبها زيف ولا ما يُعلي شاعرنا من مكانة البصيرة، وأنّها الم  اوكثيرً 
ّ
مث

في الأبيات السابقة،   الال، وهذا متجلٍّ في عدد من نصوصه الشعرية، سواء ما كان ظاهرً ضيكتنفها  

   :في غيرها كقوله مأ

ا ا وووو بل العموووووى دخوووور  
 

 فكيوووووّ أملووووو

 ـقولووووووووو  أعمووووووووى  والعمووووووووى بب ووووووووا ر

 توووووووووووووووووو ذق لب وووووووووووووووووو  ق
 

 ومووووووووووووووووووا خووووووووووووووووووو  لا
 

 اليوووووووووووم ا وووووووووو  رفيقوووووووووويو يووووووووووّ أريوووووووووود  

 وصوووووووو   ر يوووووووو  اتظوووووووون العمووووووووى  يوووووووود  

موووووووووود  موووووووووون الموووووووووووها بكوووووووووو  عميوووووووووو 
ُ
 ( 35) ت

 

حالة ثابتة في ذات الشاعر الذي رافق العمى ولازمه، ثم    : تعبّر هذه الأبيات عن حالتين، الأولى 

يُضْجر   ولا  يُملّ  لا  الذي  الرفيق  بمنزلة  له  فصار  معه،  الثانية منه تكيّف  والحالة  الآخرين   : ،  حال 

   ا )المبصرين( الذين يرون في العمى عائقً 
ً

كالعبد   ومعرقلا في حال فقد بصره،  فالمرء  الإنسان،  لحياة 

 
ُ
 الذي ش

ُ
ه، فكلاهما واقع في الأسر، فالمكفوف أسير فقد بصره، والعبد أسير دّ وثاقه وق

ّ
يّد نتيجة رق

 . الرّق 

إدراك  عن  القلب  يعمى  حين  البصيرة،  عمى  هو  الحقيقي  العمى  أنّ  على  يلحُّ  الشاعر  لكن 

الجنان فلا وبهذا الحقائق، وتضعف فطنة  قدرها،  الأمور حقّ  يقدّر  ولا  والباطل،  الحق  بين  يميّز   

)العمى(   البصر  فقد  أنّ  على  البصيرة،  فقد  من  أهون  البصر  فقد  الشاعر -يكون  تعبير   -بحسب 

واستنهاضً  إثارة   
ّ

إلا    ا ليس 
ً
الله    ا وتنشيط بها  يمدّ  التي  البصيرة،  شأنه -لملكة  البصر؛   -جلّ  فاقدي 

عوضً  أعينهم   ا لتكون  بالظاهر   عن  يوصف  العين  إبصار  كان  وإذا  بصرها،  العمى  أذهب  التي 

 
ّ
يُجل ه 

ّ
لأن بالعمق؛  يتّصف  البصيرة  إبصار  فإنّ  الأشياء،  ظاهر  يُريك  ه 

ّ
لأن حقائق   يوالسطحي؛  لك 

 
ً

 . النفاذ إلى أعماقها   الأشياء، محاولا

، فالشاعر أمام ما يمكن أن نسميه بثنائية السطح والعمق   -من خلال ما سبق -وهذا يجعلنا  

ه يساعد في رؤية الأشياء من الخارج، أما الرؤية الداخلية المقترنة 
ّ
يُنزل البصر في طرف السطح؛ لأن

 بواسطة البصيرة 
ّ

 . بالتّدقيق والتحليل، والمتّصفة بالعمق، فلا تتمّ إلا
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 ويذكر في المقابل وجود 
ّ

مل  البصيرة، التي تع   ولا يكاد ابن حسين يعرض للعمى وفقد البصر، إلا

الآتية   الأبيات  فإنّ  هنا  ومن  المكفوفين،  حياة  في  البصر  نظمها  -عمل  قصيدة  من  اقتطعناها  التي 

ة الإعلاء من شأن البصيرة، ورفع منزلتها،    -بقصيدة للشاعر معيض البخيتان   امشيدً 
ّ
تندرج تحت مظل

   :يقول ابن حسين

د فتيريووووووووووووود الشووووووووووووو ل  حياتوووووووووووووا  اووووووووووووور 

ي فووووووووووووووووو  ت 
 

 وأراك م بووووووووووووووووول ا ووووووووووووووووو  أنووووووووووووووووو

  وووووالوا  وووووذا   لووووول اط قيقوووووة أ   وووووت
 

ل بووووووووووووا اط يوووووووووووو   
 

 اتح ووووووووووووى وإ  حفوووووووووووو

 أعموووووووى ـوووووووروت  فتنفووووووور اط ووووووويلات

 ( 36) عُموووووف الب وووووا ر ح ووووور ت عوووووورات 
 

نلحظ في هذا المقتطف مساحة من الحزن "تغريد الشجيّ"، التي قد تمتدّ إلى حدود التشاؤم "حفّت به  

صفت بش يء من التخاذل  الحيات"، وربما كان ذلك  
ّ
نتيجة لبعض المواقف التي عايشها الشاعر، وات

 أنّ ما يهمنا هنا هو وصف الشاعر لنفسه بالأعمى، حيث جاء هذا الوصف من 
ّ

والتقصير تجاهه، إلا

على عكس النماذج الشعرية السابقة التي كانت تجعل هذا الوصف )أعمى( -قبل الشاعر بداية الأمر  

 
ً
الوصف عند  وإن كان في البيت الثالث أشار إلى صدوره من الآخرين، لكنه قدم هذا    -من الآخر  امنبعث

والمواقف الخاصة المشتركة بينهما؛    مقارنته لذاته بالشاعر معيض البخيتان في بعض المناحي النفسيّة، 

ه يعيش حالة من الرض ى بتلك العاهة التي قد تكون سببً 
ّ
ريتهم لتندّر الآخرين به أو سخ  ا ليشعرنا بأن

 . .. قلت" .منه، الأمر الذي جعله يعبّر بــ"قالوا

نفسه،  يروض  أن  يحاول  ذلك  ومع  للبصر  فاقد  ه 
ّ
أن وكيف  إليه،  نظرتهم  تصف  هنا  فقالوا 

في الوصول إلى مبتغاه ومراده تهرب منه وتعرض عنه، أما قلت فهي   هبمعنى يمرّنها ويدربها، لكن حيل

ل الرّد الملجم على تلك الأقوال 
ّ
 من قدره والتقليل من مكانته، حيث نرى  تمث

ّ
والأفعال التي تتغيّا الحط

عها في نفسه، فأبصارهم عمياء؛ لأنّها تبدي لهم حُسْنً   ا فيها شيئً 
ْ
، امزيّفً   ا من القسوة التي تعكس شدّة وق

ينخدع  فلا  ويتريّث  ى 
ّ
يتأن صاحبها  تجعل  التي  البصيرة  دور  يأتي  وهنا  سترها،  يجب  التي  كالعورة  هو 

يها له البصرب 
ّ
 .ظواهر الأشياء التي يجل
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النقص     ثنائية  وهي  والبصيرة،  البصر  ثنائية  عن  متفرّعة  ثنائية  بوجود  ذلك  أشعرنا  وربما 

يعني  لا  ذلك  فإنّ  الآخرين،  عند  الموجودة  البصر  حاسّة  بفقدان  اعترف  حين  فالشاعر  والاكتمال، 

واكتمالهم،  يسعى    نقصه  نراه  فيما  إلى    -اشعري  -ولذا  النقص  إبراز  وإلى  بل  إعاقته،  وإلى  تشويهه 

 
ً

 . يتصوّرونه كمالا

 
ً
دً   اويظلّ فقد البصر مؤرّق

ّ
يه لنا الأبيات   الشاعرنا، ومول

ّ
لكفاحه في هذه الحياة، وهذا ما تجل

 :يقول  إذالآتية، التي تقوم على حوار بين الشاعر ومدينته 

 موووووووووودـن ف عشوووووووووول فيوووووووووو  العموووووووووور أ تبووووووووووا 

 أ الوووووووووووودخا    ا أ ووووووووووووو  بوووووووووووو  العموووووووووووور أـاموووووووووووو  

وـووووووووووووووووامي أ  رفءووووووووووووووووووا   مووووووووووووووووودـن ف عشووووووووووووووووول أ

 خوووووووو  توووووووووذ رين الف ووووووووى الأعموووووووووى تـا بوووووووووا 

وـوووووووووووو  فيوووووووووووو  الليوووووووووووواهل وهوووووووووووول حالكووووووووووووة   ـ
 

  
 

 وأ ووووووووووووووووووووعارا   ا موووووووووووووووووووون الكفووووووووووووووووووووا  أحادـ وووووووووووووووووووو

 وإصوووووووووووووووووووورارا   ا أ توووووووووووووووووووا  مع وووووووووووووووووووولءا عزمووووووووووووووووووو  

وـووووووور  النووووووووا  ف  ووووووووا الشوووووووووك أ خووووووووارا    يمووووووووا 

 آلامووووووووووووووووووووووا  والم وووووووووووووووووووووووى توليووووووووووووووووووووووا أاووووووووووووووووووووووودارا

 ( 37)  حلكوووووة ال ووووووبح مءوووووود  الكووووووو  أنوووووووارا 
 

بدّ من القول   بعض التجارب الحياتية التي مرّت به، وهنا لا   -من خلال ذاكرته -الشاعر  يستعيد  

إنّ قوة الذاكرة من أبرز مقومات الفعالية الذهنية، التي يحتاجها الكفيف بشكل كبير؛ من أجل مزج 

ستثارة  للشاعر الكفيف على ا  اإحساساته الآنية بخبراته وتجاربه السالفة، وبهذا تصبح الذاكرة عونً 

 .( 38)مخزوناته السابقة؛ لتوليد استجابة شعورية تسهم في خلق الإبداع وظهوره

في هذه الحياة، وكيف   ما عبّر عنه المقتطف السابق، فالشاعر بعد أن عرض لمعاناته  وهذا 

ه سعى وكافح بكل جهده وطاقته، وجالد الأيام، واجتاز المعضلات، لكي يستقرّ في أذهان الآخرين أنّ  
ّ
أن

ه يعيش حياة طبيعية تملؤها
ّ
ر بآفة العمى، وأن

ّ
رها أريج  حياته لم تتأث

ّ
تحوّل    -  الأزهار  السعادة ويعط

رها بسالف عهده المكتظ بقسوة الآلام، وانعدام المنى وغدرها، حيث وصف  
ّ
إلى خطاب مدينته، يذك

نفسه بــ "الفتى الأعمى"، والفتى مما يناسب ماضيه من حيث المرحلة العمريّة، وأما الأعمى فهو وصف  

اندف ذلك  يؤيّد  الشاعر،  ذات  في  القارّة  الحزن  من  حالة  عن   
ّ
السوداء يشف والليالي  الآلام،  اع 
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غياب   أن  وكيف  حياته،  مستهل  في  الثقيل  العمى  أثر  إلى  يشير  هنا  فالشاعر  المنى،  وغدر  الحالكة، 

 .، المتمثلة في الأمل والحلم والتطلع إلى المستقبلاالبصر حجب الرؤية المعنوية أيضً 

ك، فقد عبّر في البيت الأخير  ولأنّ الليل والنهار متساويان في عيني الشاعر فكلاهما سواد حال

لمن هو  -على الأقدام، مع أنّ السير يكون عادة    ا ذلك، فهو يقطع الليالي في مدينته سيرً استشعاره  عن  

ه في ظلمته وسواده مساوٍ للنهار في عين الشاعر، ولأنّ    -في مثل حالته
ّ
في النهار، لكنه اختار الليل؛ لأن

ه أيضً أصعب وأ  االسير في الليل يأخذ بُعْدً 
ّ
 اشقّ من السير في النهار، فالظلام تنعدم فيه الرؤية، كما أن

 . هيمظنّة الضياع والت

يوحي     بوهذا 
ً

معادلا الليل  في  يرى  الشاعر  بين   اموضوعي    أنّ  فالمقابلة  يعيشها،  التي  لحياته 

ا بسوادها  حياته  بين  مقابلة  تتضمّن  أنوارا"،  الكون  مهدي  و"الصبح  حالكة"،  وهي  لشديد،  "الليالي 

ضمن مجموعة  -بنورها الذي يبدّد المخاوف وينشر الطمأنينة، وهذا دليل    -من المبصرين-وحياة غيره  

   .( 39) في وجدان الشاعر اغائرً  اعلى أنّ فقد البصر قد ترك جرحً  -من الأدلة المعضودة بشواهد الشعر

أشعار المدوّنة التي وإذا كانت النماذج السابقة تعبّر عن غياب البصر بشكل مباشر، فإنّ في  

  :بشكل غير مباشر، وربما كان منها البيتان الآتيان عنه بين أيدينا ما يعبّر 

   ا سوووووووووووووووعل ور وووووووووووووواء موووووووووووووول دو  م  هوووووووووووووول 

ي  ليوووووووووووووووو   م لءووووووووووووووووا وووووووووووووووو  تمن
 

 ل لووووووووووووووووو أنوووووووووووووووو
 

د ع ووووووووووووووووووووووفور بنفنا  ووووووووووووووووووووووا الملوووووووووووووووووووووود    واوووووووووووووووووووووور 

 أ ووووووووووووول  مووووووووووووا أخووووووووووووو  وأعبووووووووووووث بووووووووووووالورد
 

بالحزن والأس ى؛ نتيجة فقد بصره، وهو ما  غ  و ببيتان يشعران بإحساس الشاعر المصفهذان ال

البصر، ولم يستطع   للبصيرة ضدّ  الدائم  انتصاره  به؛ بسبب  التصريح  الشاعر   -كذلك-لم يستطع 

منطلقً  جاء  حيث  إلى    اكتمانه؛  منها  أقرب  اللاشعور  منطقة  إلى  كانت  شعورية،  تجربة  منطقة من 

 .الشعور 
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نا نعثر في أشعار  وحين نتجاوز الحديث عن غياب البصر، إلى الح
ّ
ديث عن وجوده الفعلي، فإن

ات( على ما يدل على ذلك، حيث نرى ابن حسين يشير إلى  
ّ
المدوّنة التي بين أيدينا )ديوان هوامش الذ

 :الوجود الحقيقي للبصر، ولكنه وجود مستقل عن ذات الشاعر، يقول عن حادثة الإسراء والمعراج

      أب وور الم وو فح موون آ   القوووا 

ة الموونو  و وود ب وورت 
 
 بالقر  موون  نوو

ّ أمنيووووووووة   حقيقووووووووة لووووووووت   ـلوووووووودخا  يوووووووو
 

وـورل الرسوو  والأموولاك موول ال ووور    مووا لووت 

 عوووووووو   الرسووووووووول بوووووووولا  و  وّيريوووووووور 

ـبووووووا بتف وووووو   
ُ
 ولا نومووووووة ت

 
   ( 40)  وووووولا

 

الرسول   رآه  عمّا  يتحدّث  هنا  وسلم-فالشاعر  عليه  ولا   -صلى الله  والمعراج،  الإسراء  في رحلة 

الرؤية هنا رؤية بصريّة حقيقية، حينما شاهد الجنة وشاهد النار، ورأى الأنبياء في كل سماء،  ريب أنّ  

كما شاهد الملائكة، إلى غير ذلك من المشاهد والمرئيات الثابتة في تلك الرحلة، والشاعر هنا حين عبّر 

وه به  الخاص  العضو  إيراد  إلى  عمد  البصر،  قلبية   و عن  رؤية  أنّها  الذهن  إلى  يتبادر  لا  لكي  العين؛ 

الطيف والحلم، فلا علاقة للخيال ولا لأحلام النوم   ا)بصيريّة(، ثم عضد ذلك بلفظة "حقيقة"، نافيً 

ما هي مرئيات حقيقية وصادقة تـمّت في حال اليقظةب
ّ
 .هذه المشاهد، وإن

حدي معرض  في  البصر،  يذكر  حسين  ابن  نرى  آخر  موضع  الرسول  وفي  هجرة  عن  عليه -ثه 

 :من مكة المكرّمة إلى المدينة المنوّرة، فيقول  -الصلاة والسلام

ة 
 

دـ  ـر ووووووووووو  ثلووووووووووو  ومووووووووووول اليوووووووووووار وال ووووووووووو 

  وووووووووووووووووال اط فوووووووووووووووووي  و لبوووووووووووووووووا-أ وووووووووووووووول  مو 

 
 

  الأب وووووووووووووووورنا   ووووووووووووووووال النبوووووووووووووووووي م م نوووووووووووووووو
 

 موووون القوووووم م وووو  د   ريقووووا مفار ووووا 

افووووح الوووورأ  حا  ووووا   -عبووووا و وووو    لووووو ـ

عمووووووووف حوا  وووووووو 
ُ
  ( 41) ارعاـووووووووة عوووووووو     ّ

 

مع صاحبه أبي بكر الصّديق    -الرسول صلى الله عليه وسلم -يعرض المقتطف السابق، لحال  

 فيه حتى هدأ طلب  -أثناء مسيرهما إلى المدينة المنوّرة -، حينما اختبآ في غار ثور -رض ي الله عنه -
ّ

وظلا

الصّدد هو التعبير بــ "أبصرنا"،  قريش لهما، ثم تابعا الرحلة إلى أن وصلا المدينة، وما يهمنا في هذا  

-حيث إنّ الإبصار هنا إبصار حقيقي صادر عن عيون الأعداء، وقد أورده الشاعر لبيان عناية الله  
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وجلّ  وصاحبه   -عزّ  بنبيّه  ويصبح ،  ( 42) ولطفه  البصيرة،  قيد  من  يخرج  لا  البصر  بأن  عر 
ْ
يُش وهذا 

حي  إلا  توجّهه،  التي  العاطفة  من  مجردة  محايدة  البصر/ حاسة  إن  أي  أخرى،  ذات  إلى  يُسند  ن 

 .الإبصار لا يأخذ شكل حاسة فقط، إلا حين يأخذ مسافة كبيرة من ذات الشاعر 

فقد  وغيرها،  وملتحمة،  وقرنيّة  من حدقة  تحويه  بما  البصر  أداة حاسة  العين  ذكرها   ولأن 

ات"، ومن ذلك قوله
ّ
   :الشاعر في مواضع متعدّدة من ديوانه "هوامش الذ

ي  ووووووووا توووووووو  ط وووووووون م وووووووور  فبكوووووووول 
 
 ان

 

ر   
ُ
ل موون الكوو

 
 ( 43) عي ف دموواء  و وود  فوو

 

فيها الشاعر من صدود محبوبته، وهجرانها، رغم محاولاته   ىكتش اجاء هذا البيت في قصيدة  

عين بكت  حتى  جدوى،  دون  ولكن  والوصال،  القرب  استجداء  في  دمً االمستمرّة     اه 
ً

الدموع،  م  بدلا ن 

والضيق  الحزن  واستمرار  رب، 
ُ
الك توالي  من  أن جفّت  إلى  وتواصله،  البكاء  ديمومة  في  مبالغة  وذلك 

ق بها، وهي البكاء، على أنّ   واشتدادهما، وقد جاء استخدام
ّ
العين هنا على الحقيقة، وفي وظيفة تتعل

   :الشاعر قد يستخدم لفظة العين على سبيل المجاز، في مثل قوله

ن وووا م ووا ر لووت تووزل 
ُ
 أر  النا   د أ

 

ا ا ت مر وووووووا عيوووووووو  لءوووووووا رصووووووود   ( 44) تووووووور
 

ر فيها  
ّ
التي فالبيت السابق جاء خاتمة لقصيدة بعنوان "نصح"، حذ بهات والمتاهات 

ّ
الش الشاعر من 

رً 
ّ
بأنّ عين الموت ترقبهم، فليستعدوا   اتعرض للعقل البشري، فيقع في بعض الأحيان فريسة لها، مذك

 :لذلك المصير، ولا شكّ أنّ العيون هنا جاءت على سبيل المجاز، ومثلها قوله

 
 

 عووووووووو   الزموووووووووا  ال وووووووووف تانووووووووول لنوووووووووا أمووووووووولا
 

 ( 45) ف ناموووول عبووووا ا وووو  موووونمول موووون الما وووو   
 

تعبيرً  هذا  في  ولعل  )الإغماض(،  بالنوم  الزمان  عين  وصف  الشاعر   افالشاعر  إحساس  عن 

ولذلك   الحياة،  بمثابة  ه 
ّ
وأن البصر،  المقابل-بأهميّة  والناس   -في  الآني،  الزمان  هو  الزمان  كان  حين 

كثيرً  نراه  ما  أي مبصرة، وهذا  الزمان مستيقظة،  عين  كانت  ابن    ا يعيشونه ويعيشون فيه،  في شعر 

فها بهذا المعنى المرتبط ب
ّ
حالة العين أثناء انعدام الرؤية، أو  حسين حيث يربط نقص الحياة، أو توق

ف الإبصار)إغماض العين، أو نومها(
ّ
  .توق
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ات( يدرك 
ّ
ولعل القارئ لأشعار ابن حسين عامة، وأشعاره في هذه المدوّنة خاصة )هوامش الذ

ما يأتي عند طريق المجاز، ويحتاج إلى  
ّ
أنّ مثل هذا المعنى لا يظهر بشكل مباشر وصريح في شعره، وإن

ه مطمور في شعره تحت تحيّزه الدائم والمعلن والمكشوف للبصيرة على حساب    ملاحظة
ّ
من القارئ؛ لأن

ات( تحضر بشكل لافت، وهو حضور يراوح  
ّ
البصر، على أنّ الإشارة إلى العيون في مدوّنة )هوامش الذ

والمجاز  الحقيقة  الجفون ( 46)بين  مثل  من  العين،  متعلقات  بعض  تحضر  كما  ويحضر   ( 47) ،  ونحوها، 

 
ً

 :البكاء بشكل كبير في أشعار ابن حسين في مثل قوله متغزّلا

تنوووووووا
 
 نبكوووووووي فووووووولا ّ وووووووم  الأـوووووووام أن

 

وا بنا اعوودما فتنووا محب نووا   ( 48) موم 
 

  :، وتفيض بتباريح الهوى، وألم الصّبابة، ومعاناة العشق اوقوله كذلك في قصيدة تقطر وجدً 

 هووووول مووووول حبووووو   الووووودخر   وووووة فوووووح أ
 
  

 ى موووووووووا   الووووووووودم أدم ووووووووولح ووووووووو بكيتووووووووو  

ت   ا  ا موووووووووا بكوووووووووح الأحبوووووووووا  ـومووووووووو    متوووووووووي 
 

و ا والو ووووووووووووووووود فيووووووووووووووووو   ويووووووووووووووووو     أحوووووووووووووووود 

 و وووووووووووال نووووووووووووا ل  وخوووووووووووو فيووووووووووو   ليووووووووووو 

  ( 49) فموووون دو  مووووا عنوووود  ـنووووو   ليوووو 
 

الدهشة  على  يبعث  أمر  المكفوف  حياة  في  الغزل  موضوع  إنّ  قائل  يقول  والاستغراب،    ربما 

ر به أمر من 
ّ
الباصرة، ولذا فمن العجب أن يعشق كفيف    -فيما يُظن -ط  و فإدراك الجمال والتأث بالعين 

ف حواسّه الأخرى لإدراك الجمال، فالجمال  
ّ
 أنّ هذا القول يتلاش ى حين نعلم أنّ المكفوف يوظ

ّ
البصر، إلا

الا  المتعة ويجلب  د 
ّ
يول انفعال داخلي،  ينهض على  الذي  الجميل،  عنده  بالش يء  إحساس  إزاء كل  نشراح 

وهذا الانفعال تسهم فيه حواس المكفوف الأخرى، وقد تكون في مقدمتها الأذن التي لها وظيفتها في إدراك  

، ففي عالم المكفوفين تحلّ دقائق  ( 50) المحسوسات على اختلافها، ثم الحكم لها أو عليها بالجمال أو القبح 

 . ( 51)  قسمات الوجه، وملامح الطبيعة الصّوت ونبراته ومخارجه، محلّ 

ما  
ّ
كل أشجانه  تثير  التي  ذكرياته  بعض  عن  يتحدّث  نراه  سحر"،  "نفثة  بعنوان  قصيدة  وفي 

 : خطرت بباله 

 أفوووووووووووووووور و موووووووووووووووول أموووووووووووووووور وأبكووووووووووووووووي فواتووووووووووووووووا  
 

ل الووذ ر   
 
 ( 52) فيووا ويووح  لبوووي تلمووا عنوو
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البكاء فيها  يرد  التي  النماذج  من  ذلك  غير  والبكاء  ( 53)إلى  فسيكون ،  ثم  ومن  بالدموع،  مقترنٌ 

ات"، قولهاحضورها كبيرً 
ّ
   :؛ لاتصالها بالبكاء واقترانها به، ومن نماذجها في "هوامش الذ

 موووووات حاا وووووا  امووووون  ا ـكفكوووووّ دمعووووو  
 

ف محوووو  رخوووا ل 
 

 ( 54) مووون اعووودما توووا  م ووو
 

 :وقوله

م  بالد    يووووووا ح ووووووى ـمووووووز  الوووووود 
 
 موووووووواأان

 

 ( 55) أسووامر  ابات وخموو   اوأرويا حلم   
 

ات"، كثيرة، وهي تأتي  
ّ
ونماذج الشعر الذي فيه إشارة إلى الدّمع والدّموع في ديوان "هوامش الذ

أيضً  بدونه  تأتي  كما  للبكاء،  للبكاء  ( 56) امصاحبة  الواضح  الحضور  إلى  نشير  أن  بنا  يجدر  وهنا   ،

لفقد   بأنّ  يُشعرنا  مما  أيدينا،  بين  التي  المدوّنة  في  أثرً وللدّموع  كثرة   االبصر  في  مباشر  وغير  مباشر 

 .ورودها

ات"
ّ
ون الأبيض في مدوّنة "هوامش الذ

ّ
إلى كثرة ورود الل عند   ا، وخصوصً ( 57) بقي أن أشير هنا 

التي تصدر   كريات 
ّ
الذ تأثير حالات نفسيّة تمتزج فيها أحاسيسه ومشاعره    -اغالبً -الحديث عن  تحت 

بالتأثيرات   وكثيرً ( 58) الخارجيّةالداخليّة  هنا   ا،  الوصف  أنّ  على  بالبيضاء،  كريات 
ّ
الذ هذه  يصف  ما 

وصفً  البياض   اليس  معنى  أي  بالمعنى،  يدرك  الذي  ون 
ّ
لل وصف  ما 

ّ
وإن بالبصر،  يدرك  الذي  ون 

ّ
لل

ات البشريّة
ّ
، ( 59) المرتبط بالصّفاء والنّقاء، والمرتبط كذلك بالحكمة، والمعبّر عن النّور الدّاخلي في الذ

 : يقول ابن حسين

عل عءووووووود    حفظتوووووووا    ا لووووووو    نووووووول   ووووووود  وووووووي 

 وموووووووووووووووا عووووووووووووووودت مءوووووووووووووووو  للفووووووووووووووو اد وإنموووووووووووووووا 
 

وـووووو    وووووود أ ر  بووووووا القحوووووو  واطووووووودُ     فواد

 ( 60) هوول الووذ ريات البوويح والمروـو  اطخ ووُ  
 

بالبيض،   ذكريات جميلة، ولجمالها فقد وصفها الشاعر   و فجلّ ما يربطه بتلك المحبوبة ه 

وهذا من حفظ العهد مع الحبيبة التي ضيّعت عهود الودّ، وأهملت مواثيق المحبّة، وهنا نجد للمقابلة  

أثرها في تصوير أحاسيس الشاعر تجاه حبيبته، فهي مضيّعه، ولذلك فواديها )وجدان الحبيبة( قد 
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القحط، في حين أنّ الشاعر حافظ للعهد، ولا يزال في فؤاده مربع خصب، وإن أجدبت أرضه وأصابها  

كريات  
ّ
كريات يوحي بأنّ نبع الحبّ لم ينضب بعد، على أنّ هذه الذ

ّ
 أنّ بياض الذ

ّ
حاول إنكار ذلك، إلا

إلى  التّجاوز   
ّ

إلا عليه  يأبيان  أخلاقه  نبله وسمو  ولكن  للشاعر،  مؤلمة  تكون  قد  بالبياض،  الموصوفة 

مشيرً  يقول  نراه  هنا  ومن  المحبوب،  سقطات  عند  ف 
ّ
التّوق وعدم  المضيئة،  ما    االمناطق  بعض  إلى 

كريات البيض" أحيانً 
ّ
  ا:تنطوي عليه "الذ

 هوول الوووذ ريات البوويح تةووو   توووارق 
 

بكيووو  توووارات فتووودمي ولا توووو ا 
ُ
 ( 61) وت

 

ه مُدْرك بصري    ولا
ّ
ون الأبيض هنا على أن

ّ
نا لا نتعامل مع الل

ّ
ما  بدّ من التأكيد على أن

ّ
فقط، وإن

المعنويّة   بقيمته  يحضر  فهو  ثمّ  ومن  جماعي،  إرث  هي  التي  الرّمزيّة،  دلالاته  أساس  على  معه  نتعامل 

 
ً
مُدْرك كان  وإن  ون 

ّ
فالل الماديّة،  قا   ا بصري    ا وليست 

ّ
الث أنّ   

ّ
إلا هو،  الألوان وتمنحها  من حيث  ترمّز هذه  فة 

كريات عند ابن حسين بالبياض، 
ّ
   معانيَ متعدّدة، ولذا فارتباط الذ

ً
ما   ا ليس ارتباط

ّ
بالـمُـدرك البصري، وإن

جريت 
ُ
ارتباط بمعنى ارتبط بهذا الـمُـدرك البصري، ومـمّا يؤيد ما ذهبنا إليه، قوله في أحد الحوارات التي أ

   : معه 
ً

مثلا إلى حد يعجز عن تثير    "فالزهرة  لها صورة مرحة قد تصل  الفرح، لأن خيالي رسم  نفس ي  في 

 . ( 62) إدراكه إبصار المبصرين" 

إن لم يكن بمعنى  ف وقد أردنا من هذا الإشارة إلى أن حضور البصر أو ما يدرك به يعزّز غيابه،    

 .مقرونة بالتجربة الشعورية، بحكم أن التجربة الفنية  ا بمعنىً يتشكل فنيً هو  ينص عليه الشاعر، ف 

 الب   ق  : المبحث ال الث 

نجدها  ات(، 
ّ
الذ هوامش  )ديوان  الدّراسة  ديوان  في  البصر  تتناول  التي  الأشعار  نطالع  حين 

ونجد    ا دائمً  بالبصيرة،  لا    -كذلك -مقترنة  البصر  فقد  وكأنّ  مطلق،  بشكل  لها  ينتصر  الشاعر  أنّ 

وهذا السّلوك من أشهر الأنماط السلوكية التي تسيطر مع وجود البصيرة،    ا يعني لابن حسين شيئً 

على  ينهض  الذي  الإنكاري  بالسلوك  النفس  علماء  عند  ويعرف  تصرفاته،  وتوجّه  المكفوف،  على 

 . ( 63)عن البصر   ا إنكار الكفيف لعاهته، ومحاولته التركيز على البصيرة، بوصفها عوضً 
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ً

  ويعدّ هذا السلوك من أبرز الحيل اللاشعورية التي تشيع لدى المكفوفين، وربما كانت دليلا

، ومن هنا فإنّ الكفيف يرى في البصيرة ( 64)على العجز عن التكيّف مع عاهة العمى والتعايش معها 

ا أنّها تقوي  لشخصيته الفردية، كم الذاته، وتأكيدً  انفسية وتعويضية، فهي تمثل إثباتً وسيلة دفاعية  

  .( 65) الروح المعنوية لديه، وتخفف من آثار التوتر والانفعال

وقد يكون للموقع الذي تنطلق منه البصيرة أثر في تقوية الاعتداد بها عند المكفوف، فهي تنبع  

  .من القلب؛ لتكون هادية ومرشدة للكفيف في تصرفاته الحياتية، في أنّ منبع البصر هو العين

النماذج  إلى  أتحوّل  ني 
ّ
فإن بالبصيرة،  المرتبطة  النظرية  الجوانب  في  الحديث  يطول  لا  وحتى 

ات"، ولا شك أنّها ستتسيّد الموقف حين يُ 
ّ
ن بينها قارَ الشعرية التي أشرت إليها في ديوان "هوامش الذ

 
ً
ضح وانتصاره انحيازه الوا  -فيما سبق من نماذج -للشاعر الذي لاحظنا    اوبين البصر، بوصفها ملاذ

من   يصل  التي  القناة  هو  البصر  كان  فإذا  ثم  ومن   ، بها  ومرتبط  بالبصيرة  متعلق  هو  ما  لكل  البيّن 

خلالها الإنسان السوي أو المكتمل إلى كل ما في هذه الحياة، فالبصيرة بديل للبصر عند المكفوفين، 

إنّها تحضر بشكل دائم وملحّ عند  ولذلك تحضر في نصوصه   ابن حسين، الذي يرى  الشعرية، بل 

بها  مستغنٍ  ه 
ّ
فهو  عن    أن تعبيره -البصر،  وفي ذلك  فاق    -على حدّ  البصيرة،  بنعمة  المبصرين وتجاوزهم 

   : يقول 

 لكن وووووووووف لووووووووووت أ ل أفووووووووور  الظوووووووووولام بمووووووووووا 

 ب وووووووووو  ق  ووووووووووزت توووووووووو   المب وووووووووورين   ووووووووووا 
 

ووووووووي ومووووووووا أسوووووووود  ومووووووووا ا تووووووووارا   أولا  رـ

ارا
 
 ( 66) ف ووووو  مووووون   أحيوووووا فيوووووا  وووووك

 

 يدل هذان  
ّ
في كف يرى  فالشاعر  والتسليم بقضاء الله وقدره،  الرض ى  البيتان على حالة من 

حين أفقده بصره، منحه بصيرة تفري الظلام وتبدده؛   -جلّ وعلا -، وأنّ الخالق  اإلهي    االبصر اختيارً 

لشاعر عن حاله مع هذه  لتكون بمثابة البصر، وهذا فضل رباني يستحق دوام الشكر، ولذلك عبر ا

ارا"، وهي صيغة مبالغة، تدل على كثرة الشكر وديمومته، وهذا ما نراه في نماذج أخرى  ة بــالنعم
ّ
"شك

 : لابن حسين، من مثل قوله في قصيدة بعنوان "بين العُمي والمبصرين"



 
 
 

190 

 
 

 

 توووووووو  أعمووووووووى ت وووووووو فء فيووووووووا الب وووووووو  ق

 
 

 اخكووووووووووووووووووووذا      ـوووووووووووووووووووووار   ريقوووووووووووووووووووو
 

 مووووووووووووووا تمنووووووووووووووا  موووووووووووووون اعوووووووووووووو    ب وووووووووووووو  ق 

 ( 67)   قوـفووووووتح ال وووووور  للعقووووووول المنووووووو 
 

  ا ، فعين الكفيف بصيرته، كما أنّ للإنسان السليم عينً اومباشرً   ا جاء تعبير الشاعر هنا صريحً 

ي، الذي يقوم على مدركات    -بحسب اعتقاد الشاعر-للبصر، ومن ثم فهما   متوازيان في الجانب الحس ّ

 البصرَ من حيث إنّ توجيهها ينطلق من القلب  
ُ
والعقل في آن واحد،  الحواس، بل ربما فاقت البصيرة

"، وهو البصر من خلال ا"هكذا الله إن يواري طريقً   :قولهي  وهذا ما يمكن أن يوحي به البيت الثاني ف

في  تقع  التي  البصيرة،  منها  لتنطلق  العقول  يفتح  أي  المنيرة"،  للعقول  الطرق  "يفتح  العين،  حاسّة 

، وفي مختتم القصيدة، -نماذج الآتيةوهذا ما سنراه في بعض ال-منطقة مشتركة بين القلب والعقل  

 من قدر البصر، وأنّ أصحابه قد حُرموا نعمة البصيرة، ولذا يقول مشيدً 
ّ
 ايحاول الشاعر أن يحط

  :كفوفينبالم

 خكوووووذا العُموووووف معشووووور  ووووود ّ ووووواموا

  ءووووو  النووووووا  أمووووورخت فاسووووووتافوا
 

 واسوووووووو  انوا بكوووووووو  دعووووووووو      وووووووو ق 

 عُموووف الب ووو  ق
ل

 ( 68)    وووت لوووو علمووول
 

لا  تجعلهم  شديد،  وبأس  قوية  بعزيمة  يتمتعون  وأنّهم  البصر،  بمكفوفي  يشيد  فالشاعر 

 أنّ ما يهمنا هنا هو ما انطوى عليه البيت الثاني من اتهام  
ّ

يكترثون للمخاطر التي يكترث لها غيرهم، إلا

ه يقول   -من المبصرين-للآخرين  
ّ
قدْ فقدَ ما هو  على المبصر أن لا يتباهى ببصره، ف  :بعمى البصيرة، فكأن

وه ألا  منه،  وأجلّ  بدقة    وأثمن  فتستطيع  بواطنها،  إلى  الأشياء  ظواهر  تتجاوز  التي  البصيرة، 

البيتان   إليه  يشير  ما  وهذا  مصاعبها،  ى 
ّ
وتتخط الحياة،  عقبات  تتجاوز  أن  إدراكها  وقوة  إحساسها، 

 :الآتيان

 وإني امر  أافل عن ال وووء عينووا

نعتفنع وووووووا  مووووووون نوووووووور الب ووووووو  ق   موووووووُ
 

ت لوووووووووووا العقبوووووووووووات   وموووووووووول در وووووووووووا  ووووووووووود 

 ( 69) مواخووووو  ف  وووووا ّشووووور  ال  ووووومات
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من  تتشكل  فهي  للبصر،  تالية  منزلة  في  تقع  البصيرة  أنّ  يرون  بأعينهم  الممتعون  كان  إذا 

مُدخلات الحواس الأخرى، أي أنّ البصر وغيره من الحواس تجلي الظواهر، ثم تأتي البصيرة؛ لتدقق  

لقدراته  الأمور وتمحصها، فإنّ الكفيف يرى أنّ بصيرته تتشكل بمدّ إلهي، يسانده تطوير المرء الدائم  

في   ابن حسين  عنه  عبّر  ما  وهو  المختلفة،  انفعال الشاعر مسارً ومهاراته    ا المقطع السابق، حيث أخذ 

ترتيب ا تصاعدي   من خلال  ل   ، 
ّ
يمث البصر  فذهاب  الشاعر،  حياة  تكتنف  التي  والعراقيل  الصعوبات 

شكلة الثانية، ثم يأتي بعد  العقبات والمصاعب ونشوء العوائق في حياته، وهي الم مشكلة أولى، تليها وجود  

ب على الصعاب،    -جلّ شأنه -ذلك فرج الخالق ولطفه  
ّ
ل في نعمة البصيرة التي تذلل العقبات، وتتغل

ّ
المتمث

 . ببسمات الثغر وانشراح الصدر   ا فتزيل العراقيل، ليحصل السرور مقترنً 

ة النماذج الشعرية  
ّ
ات"-وعلى الرغم من قل

ّ
التي يعبّر فيها الشاعر عن    -في ديوان "هوامش الذ

الأولى   بالدرجة  العمى  مبعثه  وأراه، وأراك، وهذا  مثل أرى،  مباشر من  إلى -الرؤية بشكل  أشرت  وقد 

في المبحث الأول  رً فإ،  -ذلك 
ّ
في مثل قوله متذك البصر  بالبصيرة، لتحلّ محل  ه يستعيض 

ّ
من    ا شيئً   ا ن

  :ماضيه

 أر  توو   شوو فء لووت  عوود م وو  مووا أنوووا

 فيوووا ليت وووف أن ووو ى وي  ووواني الءوووو  
 

 عءووودت بما ووو ف العمووور وخوووو ر يووو  

 ( 70)   ا لووت ـكوون لل ووالفات ر وووع
 

، لا رؤية بصرية، فهي لا تعطي يةنها رؤية اعتقاد إفالرؤية في المقتطف السابق رؤية عامة، أي  

قد  الأشياء  أرى  ني 
ّ
إن يقول  فالشاعر  بصرية،  برؤية  أوحت  وإن  العين،  من  المنطلق  الإبصار  فعل 

تدرك  التي  والأشياء  بالعين،  تدرك  التي  الأشياء  لتغير  يتسع  ه 
ّ
أن بمعنى  شامل،  التغير  وهذا  تغيرت، 

يمس قلقهم وخوفهم وتوجسهم، إلى غير بالأذن، من خلال مسموعه من الآخرين وهم يتحدثون، فل

 .في ربيع العمر اذلك، ومن هنا فلم تكن الأشياء كسالف عهده بها حينما كان شاب  

رؤية  تمنحه  جعلها  حيث  معها،  وتوافقه  بصيرته  مع  الشاعر  انسجام  على  يدل  ما  هذا  وفي 

يكون للمدركات بالبصر مكان  قلبية، تشابه في ظاهرها الرؤية البصرية التي يتمتّع بها المبصرون، وقد  
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ديوان  من  غير موضع  في  يظهر  الأمر  الآخرين وهذا  من  يسمعه  مما  عبر وسيط،  بلا شك  لكنها  فيها 

ات" من مثل قوله في قصيدة يمتدح بها الملك عبدالله بن عبدالعزيز  
ّ
حين   -يرحمهما الله-"هوامش الذ

ولي   تحديدً   اكان  ويعبّر  وكي  اللعهد،  البصيرة،  أثر  في  عن  ماثلة  وتجعلها  المشاهد،  له  تنقل  أنّها  ف 

 : وجدانه 

   ت وووووووووووووووواء بووووووووووووووووا  اأرا  بالقلووووووووووووووو  نووووووووووووووووور  
 

 ( 71)    أب وووور النوووووا  مووووورآ  بنحووووودا  
 

كالنور  بصره،   
ّ
كف الذي  الشاعر  عين  في  الممدوح  لتجعل  القلب،  من  منطلقة  هنا  الرؤية  تحضر 

، ذلك أنّ ا تعبير الشاعر قد جاء موفق  الذي يض يء الظلمة، ويجلب الراحة والطمأنينة، ولا شك أنّ  

النور والضياء محبب للإنسان المبصر، الذي يتمتّع به صباح مساء، فكيف بالكفيف الذي فقده  

"أراه  بــ  تعبيره  خلال  من  الشاعر  نظر  في  والبصيرة  البصر  بين  التوازي  نلحظ  وهنا  منه،  ..  . وحرم 

و"بالقلب  من. أبصر"،  عدد  في  نراه  لذا  بأحداق"،  يرى   ..  مثلما  يرى  ه 
ّ
أن على  يلحّ  الشعرية  النماذج 

المبصرون، مع اختلاف وسيلة الإبصار بين العين والقلب، ومما يؤيد ذلك قوله في قصيدة وسمها بــ 

   : أو داره التي كان يسكنها في صغره الدار، ولعله يريد بلدته القديمة )عودة سدير(    ا مخاطبً "ذكريات"،  

موو   د  نل في  م      ااطومووال منع 

 وأراك  موووووووول  ووووووووو   هوووووووول  ولووووووووت أ وووووووون
 

 تووووووووووو  ال وووووووووووعادق أ  أ ور حمووووووووووواك   

 ( 72)  لا المشوووووو  لأ  أنوووووال ر ووووواك  
 

للشاعر،  الداخلي  الإحساس  على  ينهض  الثاني  البيت  في  "أراكِ"  بـــــ  التعبير  فالإحساس   إنّ 

ر إدراكه على كل حواس الجسم، ومن هنا يأتي دور البصيرة لتنقل ما  
ّ
يتعذ باشتياق الدار )الجماد( 

الأشياء،   ظواهر  تدرك  التي  الحواس  باقي  على  ومقدرتها  منزلتها  في  ولترتفع  نقله،  غيرها  على  يتعذر 

الأزمن وتلهف  الأمكنة  شوق  فإن  شوق"،  في  "أراكِ  بــ  عبّر  حين  ممافالشاعر  بالمزاج   لا  ة  إلا  يدرك 

وبالحالة النفسية، وعليه فإن الفعل )أرى( هنا لا يعبر إلا عن رؤية قلبية، أو هي البصيرة كما نتحدث 

 .عنها
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مستقرً  يبدو  ابن حسين  أن  إلى  أشير  أن  هنا  المناسب  من  حين   اولعل  النفسية  الناحية  من 

ظ التوتر في قرب الزمنين، وبشكل يكاد يكون  تتسع المسافة بين زمن النص وزمن كتابته، في حين نلح

د التعبير عن البصيرة   احادً 
ّ
حين يتطابقان، فيكون زمن النص هو زمن كتابته، وفي الحالة الثالثة يتول

بدا   حيث  السابقة،  القصيدة  في  نراه  ما  وهذا  الزمنية،  اللحظة  ضغط  من  انعتاق  حالة  بوصفها 

ص عن  يعبّر  وهو  استقرار  حالة  في  بالشوق الشاعر  بالمكان  علاقته  وعن  والسعادة،  بالنعيم  باه 

من   تبرّم  وعن  مضطربة،  حالة  عن  يعبر  ما  الزمنان  فيه  يتطابق  نص  كل  في  نجد  حين  في  والرضا، 

  ا.وزمانً  االواقع مكانً 

بعض   في  أنّها  فمع  الرؤية،  معنى  من  يوسّع  الشاعر  أنّ  السابقة  الثلاثة  النماذج  في  ونلحظ 

سع لتشمل كل ما يدرك بالبصر، وما يشعر به الإنسان ويحسّ   ةالسابق الشواهد  
ّ
نّها لا إ ه، أي  ب  قد تت

تعبر عن هذا  التي قد  أنّ الشاعر يستبعد كل الأفعال   
ّ

إلا للرؤية )الإبصار(،  المعنى الضيق  تقف عند 

 .حسين الشعرية المعنى، ويلجأ إلى الفعل "أرى"، وهذا امتداد للفعل التعويض ي الموجود في تجربة ابن 

إجرائي     أمر  وهو  البصر،  على حساب  البصيرة  من شأن  يرفع  ه 
ّ
أن الحال -فكما  ه  فإ   -بطبيعة 

ّ
ن

 
ً
بالبصر، ويجعله مرتبط المرتبط  "أرى" من معناه الضيق  الفعل  القائمة على الشعور   ا يحرر  بالبصيرة 

مناسبة عودة أسرته من أداء قوله في قصيدة ب   -ا أيضً -والإحساس والإدراك والتوقع وما إلى ذلك، ومثله  

 :مناسك العمرة 

 
 

 مووووووووووووون أمووووووووووووور ت  أنوووووووووووووي لأر ووووووووووووو  مقوووووووووووووبلا

ن ام وووووووووووووووووووووووووووووووووتوفز   امت  بووووووووووووووووووووووووووووووووو    م  يووووووووووووووووووووووووووووووووو 
 

ا  
 

 أرنوووووووووووووووووو ب ا ووووووووووووووووو  فكووووووووووووووووور  الوثوووووووووووووووووو

 ( 73) أر وووووووووووووو با ووووووووووووو  عوووووووووووووودق الأحبوووووووووووووا 
 

 أنّ الشاعر يستعملهما بمعنى أوسع، يتجاوز 
ّ

فالفعلان "أرقب" و"أرنو" يرتبطان بالبصر، إلا

هي  فالبصيرة  بصره،  لا  بصيرته  من  ينطلق  ورنوّه  به 
ّ
ترق ويجعل  البصيرة،  رحابة  إلى  البصر  حدود 

  :وسيلته لرؤية الأشياء في محيطها الإدراكي، ولذا نجده يؤكد على ذلك بقوله 
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   اطومووووووووووال بوووووووووونع     أب وووووووووور النووووووووووا

 فننوووووووا الوووووووذ  ـحيوووووووا اطوموووووووال حقيقوووووووة
 

 ت  وووو ى  وّ وووولو اط  وووون حوووو   تفر وووووا  

ق لا تافوووووووووووووو    ( 74)  ووووووووووووووي  المشوووووووووووووواعر حوووووووووووووور 
 

-وهنا نلحظ الإلحاح على ثنائية ترتبط بثنائية البصر والبصيرة، وهي ثنائية الكمال والنقص  

قبل من  إليها  أشرنا  مرتكزً   -وقد  بوصفها  تحضر  الثنائية  بها   اتعويضيً   اوهذه  ي 
ّ
يسل حيث  للشاعر، 

ذاته، ويخفّف من وقع الألم النفس ي الذي يعتريه بسبب هذه العاهة، ومن هنا نجد التأكيد على أنّ 

 اما يراه الآخرون نقصً 
ً

 .، والعكس صحيح، يراه الشاعر كمالا

س ى هذا  أنّها تن عن  ، ناهيك  -بحسب تعبير الشاعر-فعين المبصر لا تنفذ إلى الجمال الحقيقي   

وتعيشه   الجمال،  هذا  بصيرته  تختزن  الذي  المكفوف  بعكس  ذهنه،  من  صوره  وتتلاش ى  الجمال، 

تخالفه وتزيد عليه، فتصبح   الواقع وتحاكيه، وقد  تماثل  في عمليّة خلق   -والحالة هذه-بأشكال قد 

   .دائم ومتجدّد

من   عدة  مواضع  في  وذكره  البصر،  فقد  عن  الشاعر  حديث  أنّ  ريب  "هوامش  ولا  ديوانه 

ات"، يشعرنا بأنّ هناك حالة تصالحٍ  
ّ
مع هذه العاهة، ذلك أنّ من الشعراء من لا يشير  -إلى حدّ ما-الذ

 ابهذا النقص، وضيقً   اقوي    ا، مما يجعل بعض النقاد يرى في ذلك شعورً ( 75) اولا تلميحً   اإليها لا تصريحً 

 . ( 76) نسيانبهذه العاهة، ولذلك يلجؤون إلى التجاهل وال اشديدً 

الذي نظمه الشاعر ضمن قصيدة بعنوان -ولعل من المناسب   قبل أن أتجاوز هذا المقتطف 

"أبها"، وفيها تحدث عن جمال طبيعتها، وروعة مناظرها الساحرة الخلابة، حيث ضمن هذه القصيدة 

مرتكزة على   نّ هذه الصّور قد تأتيأطائفة من الصور البصرية المتنوعة، وأساس هذا التنوع راجع إلى  

هو  الأساس  منطلقها  لكن  ذوقية،  أو  سمعيّة،  بصورة  ممتزجة  تأتي  وقد  وحدها،  البصر  حاسّة 

 أنّ البصر  
ّ

لا يسعف الشاعر للاسترسال في حيثيات الصورة، فيستعين بالسمع   -اأحيانً -البصر، إلا

الكفيف الشاعر  عند  الصورة  اكتمال  في  يسهمان  مهمين  عنصرين  لكونهما  الشم؛  من    -أو  لعل 

المناسب قبل أن أتجاوز ذلك كله، أن أوكد على أنّ المعنى عند الشاعر المكفوف لا يمكن أن ينفصل 
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ً

، ومن ثم فلا غرابة أن نجد في نصوصه بعض المعاني والصور الشعرية التي اتام    عن المرئيّات انفصالا

 . تقوم على ما يُبْصر بالعين

الم  الشاعر  بين  اختلاف  ثـمّـة  كان  تحديدً وإن  الزاوية  هذه  في  الكفيف  والشاعر  فهو  ابصر   ،

، بحيث لا يحضر بشكل قوي ومكثف المكفوفينفي أشعار    ااختلاف يقوم على أنّ المرئي لا يكون ملح  

 .الأول في تشكيل الصورة أو المعنى في شعرهم، وهذا هو الاختلاف  اأساسيً  افي نصوصهم، ولا يمثل ركنً 

أما الاختلاف الثاني فهو أنّ المكفوف يصل إلى المرئيات عن طريق وسيط، وهذا الوسيط يتجلى   

فيما يسمعه الشاعر في المجالس المختلفة التي يحضرها من جهة، كما يتجلى كذلك في ثقافته وقراءاته 

يتحصّ  وما  هذا المتنوعة  يؤثر  أن  الطبيعي  فمن  ولذلك  أخرى،  جهة  من  متنوعة  معارف  من  عليه  ل 

في تجربة   إلى   المكفوفين الوسيط  فيها  في صناعة صور قد لا يصلون  الرغبة  لديهم  الشعرية، فيحدث 

   مستويات المبصرين، 
ً
  ا ولكن المهم هنا هو الشعور بجوهر تلك الأشياء المصورة، والتعبير عنها انطلاق

   .( 77)اتية، وإيصالها إلى المتلقي بعد أن تنبض بأحاسيس قائلها، وتنطبع بمشاعره ووجدانهمن رؤى ذ

حسين   ابن  وجدان  في  رفيعة  منزلة  تحتل  البصيرة  ش يء-ولأنّ  كل  عنده  تعادل  فقد   -فهي 

 
ً

أ ا حنينً   م أ   ا وصفً   م أ  استدعاها في أغلب الأغراض الشعرية التي طرقها، سواء كان ذلك غزلا غير    م ، 

معنىً   جعلها  ه 
ّ
أن البصر،  مقابل  السامية  قيمتها  د 

ّ
يؤك ومما  في ذلك،  إليها  التفت  التي  المعاني  من 

 :-ا اللهم يرحمه-عبدالعزيز    قصائده المدحية، حيث يقول في مديح الملك فهد بن 

 مليوووووو    ا مووووووا المع وووووولات تناوحوووووول

 رماخوووووووووووووووووا بفكووووووووووووووووور ثا ووووووووووووووووو  و  ووووووووووووووووو  ق
 

فوووول فكوووورخت  وووووذرا 
 
 بنفكووووار  وووووم  ل

 ( 78) و ا و ورأ  أ ووووواء الأفووووو  والبحووووور والووووو 
 

حسين   السابق-فابن  المقطع  خلال     -من 
 

حلا بوصفها  البصيرة،  على  ز 
ّ
للمشاكل    يرك

فكرً  يمتلك  ه 
ّ
بأن فهد  الملك  يمتدح  ولذا  ورأيً   اثاقبً   اوالمعضلات،  والرأي  اوبصيرة  والبصيرة  والفكر   ،

من رحم البصيرة، ولأنّ للبصيرة ما لها ، فجميعها في نظر المكفوف قد خرجت  ببعض  مرتبطة بعضها
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(، وما ذاك اوبرً   ا وبحرً   ا الأمور وإضاءة الكون )جوً   وفي وجدان الشاعر فقد عبر عن قدرتها على جل 

حسين  ابن  يمنح  وبهذا  البصيرة،  بواسطة  وإدراكها  الأشياء  إلى  الوصول  بمقدوره  أنّ  يرى  ه 
ّ
لأن  

ّ
إلا

 البص 
ً

عن بقية الحواس، كأنّها يمكن أن تقوم بعملها بمفردها، دون احتياج إلى الحواس    يرة استقلالا

 :الأخرى، ومن ثم فإنّ ضلالها وغوايتها يجر على المرء صنوف المصائب، وفي هذا يقول الشاعر

 عوون ر ووادخت  ا  ا   أعمى معشوور  
 

وـودا    ( 79) فلا مر د ي د  وإ  تا  أم
 

البصيرة متعلقة عند ابن حسين بأهم ما في الوجود وهو الهداية، فالرشد ليس  نلحظ هنا أنّ  

يدً   اترى، ولا أذنً   اعينً  بالعقل والحكمة، واتساع   انتتحسس، بل هو معنىً وقيمة مرتبط   اتسمع، ولا 

بالبصيرة، بل حتى ما يدركه الإنسان عن طريق    -بشكل أو بآخر-الإدراك ونحوها، وهذا كله مرتبط  

البصر، يظلّ رهين توجيه البصيرة، التي إما أن تسنده فيصل إلى الرشد، أو أن تتخلى عنه فيتحول 

 . إلى طريق الغي والضلال

البصر لا بد أن يكون له حضور في التجربة الشعرية بشكل ولعل من المناسب أن أشير إلى أنّ  

نا نجد أنّ   -بشكل مجمل-عام، ولكننا حين ننظر  
ّ
في النتاج الشعري لمحمد بن سعد بن حسين، فإن

غائبً  يكون  يكاد  بدايات    االبصر  في  كبير  بشكل  تحضر  لم  فالبصيرة  والاختيار،  الاضطرار  بين  فيه 

الشعرية، وهذا   ابن حسين  لكنها تجربة  نلحظه من خلال تصفّح سريع لديوانه "أصداء وأنداء"،  ما 

في أواخر تجربته الشعرية، وأعني هنا مجموعة النصوص الشعرية   أو لنقل حضرت بقوة  حضرت، 

ات( 
ّ
 . التي بين أيدينا )ديوان هوامش الذ

اضطرارً   غاب  البصر  أنّ  يعني  والغياب    اوهذا  التجربة،  بدايات  ح  -هنا-في  إلى  اسة يتوجّه 

الشعري، وصانعة   للمعنى  بوصفها صانعة  الشعرية،    -كذلك-البصر  ابن  للصورة  تجربة  آخر  لكن 

، إذ  الكن غيابها جاء اختياريً   -اأيضً -آخر، وهو أنّ حاسة البصر غائبـة    ا حسين الشعرية تقول شيئً 

  ا لفنية، اعتمادً المعنى الشعري أو الصورة ا  بإمكانه في أواخر تجربته أن يستخدم حاسة البصر في بناء
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على ما يسمعه من الناس، وما قرأه في المدونات الشعرية، فتكون صوره متأسّسة على مشاهداته عبر  

مُكتفيً  يكون  أن  آثر  ه 
ّ
أن  

ّ
إلا توطدت   االوسيط/الآخر،  فقد  إليه،  عاد  لو  حتى  البصر  عن  ببصيرته 

عبّر   ما  وهذا  بالآخر،  منهما  كلٌّ  نِسَ 
َ
وأ وترسخت،  بالعمى  قصيدة علاقته  في  صراحة  الشاعر  عنه 

  :"، ومنها قولهابعنوان "ماذا لو كنت مبصرً 

ا   ا  ووووووووو بل العمووووووووووى دخوووووووووور  
 

 فكيووووووووووّ أملوووووووووو

   ا  م وووووووووووو   عاموووووووووووو    ا سووووووووووووعينا معوووووووووووو  
 

فوووووووووووو  ا وني 

 ونبقووووووووح عبووووووووا  ووووووووول الموووووووود  عووووووووو   وووووووو بة 

 فووووووووووووووووووولا خووووووووووووووووووووو مقوووووووووووووووووووولاء ولا أنووووووووووووووووووووا مبعوووووووووووووووووووود 

  فووووووووووووواني الو وووووووووووووو  الكاط وووووووووووووات بظلموووووووووووووة 
 

 و يوووووووووووووووّ أريووووووووووووووود اليووووووووووووووووم ا ووووووووووووووو  رفيقوووووووووووووووي  

وّوووووووووووووي بكووووووووووووو   ريوووووووووووووو  ون ووووووووووووو ا مووووووووووووود     ا 

 عبوووووووووووووووا   ووووووووووووووو  موووووووووووووووا ي وووووووووووووووو  أ  لشوووووووووووووووقي  

 صوووووووووووووووووودـ  حوووووووووووووووووواف  ل وووووووووووووووووودـ    نووووووووووووووووووا  لا 

 ( 80)   ووووووووول تووووووووو  أب وووووووووار  تووووووووو   ووووووووورو  
 

والرفقة  بالصحبة  أشبه  بأنّها  بالعمى  علاقته  الشاعر  وصف  يوحي  ( 81)لقد  الوصف  وهذا   ،

مبينً  استرسل  ثم  والسكينة،  الراحة  وشيوع  المخاوف،  الزمنية    ا بانعدام  المساحة  جمعت  طول  التي 

 
ً

حرصه على دوام هذه العلاقة واستمرارها بأنّ العمى صرف عنه تلك    -كذلك -  الصديق بصديقه، ومعللا

 . ها لزاد حزنه وطال شقاؤه آ الوجوه العابسة التي ربما لو ر 

في  -تعبر    ، تلك الألفاظ التي المكفوفين ومما يدل على حالة الرض ى التي قد لا نراها عند كثير من  

السابق  مثل   -المقتطف  من  وعاهته،  الشاعر  بين  العلاقة  متانة  شقيق،   : عن  أخ،  رفيقي،  صحبت، 

 .صديق، وغيرها من الألفاظ التي حوتها بقية أبيات القصيدة

ه  يعتمد  
ّ
ولعل مما تجدر الإشارة إليه، ونحن نتحدث عن البصيرة في شعر ابن حسين، أن

بناء صوره   في  والقراءة، عليها  السماع  في  متمثل  على وسيط  ينهض  بناء  وهو  فقد   ولذا   الفنية، 

أفضل شكل بلاغي  بوصفه ،  ( 82)جاءت صوره تقليدية وسطحية، تقوم في غالبيتها العظمى على التشبيه 

 :، ومن أمثلة ذلك قوله ( 83) ا دقيقً   ا يمكنه أن يحقق أركان نظرية المحاكاة تحقيقً 

  ووومو ال ووو ا مووون  
 

 و ءءوووا    ووول تووون 
 

 ( 84) واللي  من فوواحت موول الوورأ  م ووفور  
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ه  
ّ
كأن وشعرها  الشمس،  ه 

ّ
كأن الحبيبة  فوجه  واضحة،  جلية  وسطحيتها  الصورة  تقليدية  ولعل 

   : حرارة حص ى الروض في فصل الصيف بالجمر ا الليل، ولا تبتعد بقية الصور عما سبق، إذ يقول مشبهً 

 وروت   ا موووووووا   ووووووول والقووووووويح لاخوووووووو  
 

 اط  وووووا مووووون حووووور    مووووور مو ووووود 
 
  ( 85) تووووون 

 

 :-يرحمهما الله-وقوله في مديح الملك عبدالعزيز 

 
ل

يووووووووث لا تاأوووووووو ى مفا وووووووونق مشوووووووو ل
 
 تالل

 

 ( 86) ففووي ثيابوو   وو ت  ووا ت طووو  
 

وهكذا، فإنّ جلّ الصور الشعرية عند ابن حسين لا تختلف عن النماذج السابقة من حيث 

 للخيال  
ٌ
 بصره، لاسيما إذا علمنا أنّ الصورة الفنية ابنة

ّ
ف

ُ
التقليدية، وهو أمر طبيعي عند شاعر ك

المتميز  عري 
ّ
جدً    ( 87)الش محدود  الخيال  وصفه   اوهذا  يمكن  الذي  الحدّ  إلى  المكفوفين،  عالم  في 

نا نستطيع القول إنّ نصيب الجدة في صور المكفوفين الشعرية  
ّ
وابن حسين -بالنضوب، ومن هنا فإن

ه يعول اضيق جدً  -واحد منهم
ّ
، كما أنّ التصوير البصري المرتبط بالمرئيات محدود إلى درجة كبيرة؛ لأن

 . (88)تشترك معها بقية الحواس على حاسة البصر وحدها، دون أن

ات"، إذ يلحظ أنّ أغلب القصائد التي  
ّ
وهذا ما يتجلى لمن يطالع صفحات ديوان "هوامش الذ

نا   انظمها ابن حسين لا يوجد فيها أثر للبصر، وتحديدً 
ّ
في جانب التصوير، ومن ثم نستطيع القول إن

كفيفة،   نصوص  أمام  حسين  ابن  نصوص  من  العظمى  الغالبية  التي  في  النصوص  بقية  أنّ  كما 

استخدم فيها حاسة البصر في شعره، لم يستخدمها بوصفها حاسة بصر خاصة بالمبدع، إذ لا نجد  

تشكيل  في  البصر  حاسة  برزت  لو  وحتى  حسين،  بابن  الخاصة  البيئة  إلى  بانتمائها  سم 
ّ
تت تشبيهات 

القليلة عند ابن حسين، وهذا هو المستثنى   ان-بعض الصور  نا نقلل من قيمة    -عدامهاإذ الأصل 
ّ
فإن

عامة،   ذاكرة  على  اعتمد  بل  الخاصة،  بصره  على حاسة  يعتمد  لم  فيها  الشاعر  لأنّ  الاستثناء؛  هذا 

من   أو  الآخرين،  من  عليه  تحصل  الذي  المسموع  من  البصري  الجانب  فيها  ل 
ّ
تشك الذاكرة  وهذه 

 .وكتب الأدب والنقد، ونحوها  الثقافة العالِمة التي تحصل عليها مما قرأه في دواوين الشعر،
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بضيق    نحكم  نا 
ّ
فإن هنا  البصيرة،   ومن  مقابل  الشعرية  حسين  ابن  تجربة  في  البصر  مساحة 

وبعيدً  للشاعر،  الحقيقي  الواقع  يعكس  طبيعي  أمر  وهو  والضعف،  بالمحدودية  يتصف   افحضوره 

تجربته   انسجام  تؤكد  الدّراسة  هذه  فإنّ  عليه،  أو  حسين  ابن  شعر  لصالح  فنية  أحكام  أي  عن 

 . الشعرية مع تجربته الحياتيّة

 : اطخاتمة 

بن حسين، موضحة أثر العمى ئية البصر والبصيرة في شعر محمد  رضت هذه الدراسة لثناع

في شعره، ومُبرزة أثر كل من البصر والبصيرة في تجربته الشعرية، ولعل من أهم النتائج التي توصلت  

  :إليها الدراسة ما يأتي

مكونً   - والبصيرة  البصر  ثنائية  ب  ا مهمً   اتعدّ  سعد  بن  محمد  تجربة  ب في 
ّ
رت وعليها  حسين،  ن 

بدا  وقد  الشعرية،  وصوره  معجمه  في  واضح  أثر  ذات  أنها  كما  ومعانيه،  أفكاره  من  الكثير  الشاعر 

حاضرً  الشعرية   االبصر  التّجربة  في  حاضرة  البصيرة  كانت  حين  في  الشعرية،  تجربته  منطلقات  في 

 .نفسها

-   
ّ
وجل والبصيرة،  والبصر  العمى  عن  حسين  ابن  كل  عبّر  أثر  لاحظ ى  وقد  نفسه،  في  واحد 

الباحث أن الحديث عن العمى والبصر يستدعي التعبير عن الحزن والقلق، في حين يستدعي الحديث  

 . عن البصيرة التعبير عن القوة والتميز، إلى حد الاعتماد عليه في الفخر بالذات 

تعبي- كان  اقتربا  أو  الكتابة  وزمن  النص  زمن  تطابق  كلما  أنه  الباحث  لاحظ  الشاعر كما  ر 

ضيق    ا منحازً  من  انعتاق  حالة  بوصفها  البصيرة  مفردة  لظهور  المجال  وأتاح  والأس ى،  الحزن  إلى 

أن   كيف  الباحث  لاحظ  السياق  هذا  وفي  النفس ي،  الاستقرار  إلى  هذا  جرّ  ابتعدا  وكلما  اللحظة، 

تجاهل شبه تام  ر عن طفولته أو صباه بما يعبر عنه الشعراء عادة من الشوق والحنين، في الشاعر عبّ 

 . في نفس الطفل أكثر من الرجل الكهل اأن يكون كبيرً من للعمى وأثره الذي لا بد 
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ترتبط البصيرة بالسلوك التعويض ي، ومن ثم فإن الشاعر حين يعبّر بالفعل )أرى( فإنه يعوّل   -

 . على بصيرته، وعلى الرؤية المنطلقة من القلب

الخلاق، إذ لا يوجد أثر لحاسّة البصر في صناعة المعنى كان للعمى أثر في غياب فعل الوصف  -

الاستثناءات   محدودة، وحتى هذه  استثناءات  عدا  ابن حسين،  عند  الشعرية  الصورة  في صناعة  أو 

لت من أمرين، الأول 
ّ
ل فيما    :جاءت حاسّة البصر فيها من خلال ذاكرةٍ قد تشك

ّ
وسيط مسموع متمث

، االتي يحضرها، والممتدّة على مساحة زمنية تقارب الثمانين عامً يسمعه الشاعر في المجالس المختلفة 

ل    :والثاني
ّ
تتشك أن  الطبيعي  التي قرأها، ولذا فمن  المدونات  أي من خلال  العالِمة،  الثقافة  في  ى 

ّ
يتجل

في ظهورها،   الديه جملة من الصور التي يتصوّرها هو على نحو ما، ومن هنا فإنّ البصر لم يكن سببً 

ك في بلورتها بالقدر الذي شارك فيها السماع، وشاركت فيه القراءة، ولعل من نافلة القول ولم يشار 

 
ً
ر بأنّ محمد بن حسين، قد عمِل أستاذ

ّ
لفترة تزيد على أربعين سنة، وقد تحصّل على    اجامعي    اأن نذك

ها  
ّ
جُل التي  المؤلفات  من  العديد  له  أنّ  كما  الحديث،  والنقد  الأدب  في  )أستاذ(  الأدب  درجة  مجالي  في 

فً 
َ
  ا.والنقد، وهذه المؤلفات في مجملها تقترب من الخمسين مؤل

مكثر،    - شاعر  بن حسين  محمد  أنّ  عرفنا  بين -إذا  الذي  بديوانه  ذلك  على  ل 
ّ
ندل أن  ويكفي 

ه يزيد في صفحاته على تسعم
ّ
ات(، وأن

ّ
فإنّ هذا يدل دلالة ضمنية على    -ئة صفحةاأيدينا )هوامش الذ

ه مكتفٍ بما لديه من حواس، وأن فقد البصر لا يؤثر فيه، إلقناعة الشا
ّ
ى الحدّ الذي يجعل عر بأن

ه أمام شاعر مُ   -مع هذا الكم الشعري الكبير -المتلقي يحسّ  
ّ
عٍ بجميع حواسه، مع أنّ الحاسة التي ت  مَ أن

ل الشعرية،  تجاربهم  تشكيل  في  عراء 
ّ
الش عليها  يعوّل  التي  الحواس  أهم  هي  عنده  حين  تعطلت  كنها 

م شعره مقارنة بغيره
ّ
 .انطفأت تضخ

عن أيّ أحكام فنيّة لصالح شعر ابن حسين أو عليه، فإنّ هذا البحث يؤكد انسجام    ابعيدً   -

الذين   الشعراء  بعض  عند  نجده  ما  عكس  وهذا  الحياتية،  تجربته  مع  الشعرية  حسين  ابن  تجربة 

 . يةبين تجربتيهم الشعرية والحيات انرصد في شعرهم تفاوتً 



 
 
 

201 
 
 

 

دت وجود أثر   -
ّ
بقي أن أشير إلى أنّ هذه الدّراسة تقف إلى جانب كثير من الدّراسات التي أك

لفقدان حاسّة البصر في التّجربة الشعرية، وهو أثر ملموس واضح، ولعل هذا ما تسعى دراستنا إلى  

اسّ أخرى في  تأكيده، وإذا كان جلّ الباحثين السابقين يؤكدون أنّ الشاعر المكفوف اعتمد على حو 

بناء صوره ومعانيه، فإنّ هذه الدّراسة ترى أنّ غياب البصر أو تغييبه في تجربة ابن حسين الشعرية 

على المدوّنة التي قرأها في    ا، إذ لو أراد أن يوظف حاسّة البصر في شعره لاستطاع اعتمادً اجاء اختياري  

 .التخيّلعلى ما يصل إليه عبر السّماع و  االشعر العربي، واعتمادً 
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