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 :ملخص

معلقة عنترة بن شداد، وأثره  في    اتعبيري  اأدبي    انمطبوصفها  إلى تجلية ملامح القص    بحثال   اهدف هذي 

رد ونظامه وعناصره المتضافرة فيما بينهافي تشكيل الصورة،     وما يحتمله مضمونها ويستوعبه من آليات السَّ

مقدمة، وتمهيد،    يمه إلىوقد تم تقسللتعبير عن غايتها الجمالية المنبثقة من واقع الشاعر بأبعاده المتعددة،  

مباحثو  اختصثلاثة  عن  التمهيد    ،  القديمةبالحديث  العربية  القصيدة  في  وملامحهما  والسرد  ،  القص 

أسلوب    إلى   المبحث الثانيوتطرق    أسلوب الحوار ودوره في الصورة. على الكشف عن  الأول  واشتغل المبحث  

وتوصل إلى أن  ،  أسلوب الوصف ودوره في الصورة  على دراسة  المبحث الثالث، وعمل  السرد ودوره في الصورة

أتاح للشاعر أن يتناول الحوادث التي جرت معه، وقص فيها  وهو ما  مندمجا مع السرد  جاء    المعلقة  الحوار في

ما له،    بعض  لعبت  وقع  مسافة وقد  في ضبط  مهمًا  دورًا  الأخرى  الفنية  الوسائل  من  غيرها  مع  التساؤلات 

ن  أ بين الشاعر والمتلقي في المعلقة، ومكنته من تأويل رؤيته بنسبية واضحة، كما  الحوار والسرد والتوصيل  

خاطب في معلقته  وقد    غياب أجوبة التساؤلات يعكس ديمومة الأرق وانعدام الراحة النفسية لدى الشاعر.

يسمى  العقل والفكر معا، ولم يقف عند حدود السماع موظفًا من خلال التداخل وتعددية الأطراف، أو ما  

الخمس  الحواس  مُعطيات  الصورة على  توزع  التي  الحواس  بتراسل معطيات  الحديث  النقد  الذي    ؛في  الأمر 

ا(، يحدق بالحالة ويتابع الحكاية ا( لا )سمعيًّ ا )بصريًّ
ً
ولا تفوته كلمة إلا ويبحث في كنهها كي يفهم    ،يتطلب قارئ

 سرها.

أسلوب الحوار، أسلوب الوصف، الخطاب السردي، الشعر الجاهلي.  الكلمات المفتاحية:

المساعد  أستاذ  * والنقد  العربية    -  الأدب  اللغة  والعلوم    -قسم  الآداب  العزيز  -كلية  بن عبد  الأمير سطام  المملكة    -  جامعة 
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Abstract: 

This paper aims to highlight the features of storytelling as an expressive literary 

style in Antarah bin Shadda’s Ode, and their impact on the formation of the poetic 

image. It also discusses the possible content and comprehension of the narration 

mechanisms, its system and its intertwined elements to express its aesthetic goal 

emanating from the reality of the poet in its multiple dimensions. The study has been 

divided into an introduction, a preface, and three sections. The preface talks about 

storytelling and narration and their features in the ancient Arabic poem. The first section 

focuses on revealing the method of dialogue and its role in the poetic image. The second 

section deals with the style of narration and its role in the poetic image. The third section 

presents a study of the method of description and its role in the poetic image. The paper 

concludes that the dialogue in the Ode under study came integrated with the narration, 

which allowed the poet to address the incidents that took place with him by narrating 

some of them.  

Keywords: Dialogue  Style,  Description  Style, Narrative  Discourse, Pre-Islamic  

Poetry. 
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 المقدمة:

القصة أو الحكاية أقدم الأساليب الأدبية تجسيدا لجوانب الحياة، ورصد تفصيلاتها الواقعة  

الواقع معبرة عن  لغوية  أولية  إنسانية   ،في صورة  رغبة وحاجة  القص  أو  الحكي  له، لأن  انعكاسًا  أو 

 قديمة قدم الإنسان نفسه.  

القصصية   البنية  صيغة  أن  يجد  الشعري  العرب  موروث  في  الأحداث -والباحث  مجموع 

بينها فيما  حكائيًا   قد ،  -المتصلة  متنًا  بوصفها  العصور  أقدم  منذ  العربية  الغنائية  القصيدة   رافقت 

مقتربا من الواقع، مما خفف الطابـــع الغنائي للقصيدة واستضاف آليات القص، وخاصة المعلقات؛  

حيث جاءت غنية زاخرة بالعناصر الفنية المؤسسة للقصة، والتي تنفي عنه ذاتيته المطلقة، فلا تكاد  

جسَّ 
َ
خطاب السردي  دَ فيها البناء الفني القصص ي بشكل يقترب من بنية التخلو أي معلقة من قصة ت

بوجه عام، ولكنها ليست سردًا للواقع أو انعكاسًا له كما في السرد الحكائي، وإنما استثمار لتقنيات  

الإبداعية   مقوماته  على  وتحافظ  الشعرية،  ضرورات  وتناسب  إنجازه،  في  تساهم  الإيقاع -سردية 

والتخييل. ذلكوالتصوير  وغير  انفت-..  أكثر  جمالي  فضاء  نحو  به  وترتقي  الخطاب  ،  أنماط  على  احًا 

من  ينال  بارز  في شكل  تظهر  أو  عليه،  تطغى  أن  دون  أشكالها،  من  ويُعدد  تجربته  يخدم  بما  الأخرى 

 . (1)كما يقول حاتم الصكر ...(هيبته

يُ   معيارًا  القصص ي  الشعر  النقاد  بعض  عد   وغزارة  وقد  الشاعر  درك من خلاله سعة خيال 

اللغوية وحسن رصفه للألفاظ يلق الاهتمام    مادته  لم  النقدي  الاتجاه  وجمال ديباجته، ولكن هذا 

عمود    يالكاف نظرية  طغت  إذ  إبداعه؛  عناصر  عن  ويكشف  الشعري،  النص  جماليات  يبين  الذي 

 .(2)الإبداعية لفترة طويلة من الزمن ، يحكم الظاهرةانقدي ا معيار بوصفه الشعر  

القص    أساليب  استبيان  مفادها:  نقدية  مشكلة  على  البحث  هذا  و الحوار-ويقوم    ،السرد، 

في واحدة من عيون الشعر العربي  همت في تشكيل الصورة  أسوالكشف عن المقومات التي    -والوصف

، التي جاءت في قالب من الإبداع الفني، اتخذ السرد فيها خصوصية تكمن في -معلقة عنترة بن شداد-

 ة بنائها.طبيع
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عن   للكشف  الشعري  الخطاب  في  السرد  أثر  تتعقب  أنها  الدراسة  هذه  شأن  من  يُعلي  ومما 

فاعلية التراث وتداخل ميادينه، وإبراز طبيعة العلاقة والصلة العميقة بين الشعر والقصة انطلاقا  

القص   أن  البني  -لسردا -من  مقومات  من  ومقوم  عام،  بشكل  اللغوي  الخطاب  في  أساسية  ة  سمة 

لامس الثابت قديما والمتحول حديثا؛ لإبراز 
ُ
اللغوية الشكلية التي يقوم عليها النص الأدبي عبر رؤية ت

التداخل الواضح بينهما، واستجلاء جماليات النظم المرتبطة ببنية اللغة وجماليات القص في واحدة 

و  الجمالية  ومكوناتها  الفنية  أبعادها  ومقاربة  الجاهلي،  الشعر  معلقات  عليه  من  كانت  عما  الكشف 

الشعري،  الدفق  حيث  من  الشعرية  السردية  مجال  في  أسلوبي  غنى  من  القديمة  العربية  القصيدة 

والتسلسل في عرض الأحداث والأفعال عبر لوحات متتابعة متعددة تصف مشاهد الواقع في درامية 

ز  والتصوير من  الأحداث  تتابع  في  والحوار  والسرد  الوصف  بين  تتناوب  والتأمل،  بسيطة  النظر  اوية 

في  مقصدها  وللمشهدية  تطوره،  وللحدث  رتابته،  للزمن  يحفظ  ا  تتابعيًّ ارتباطا  ارتباطهما  تبرز  التي 

في   متواضعة  حبكات  حملت  في    أثناءحكاية  بارزًا  دورًا  السردي  الحوار  معها  لعب  متراقصة،  غنائية 

ومُ  المطلقة،  الذاتية  عنها  ونافيًا  وتوجيهها،  أحداثها  دقيادة  نفسه  الوقت  في  ا  الحدث  ؤديًّ بناء  في  ورًا 

بين عناصرهادً ونموه، ومصع   التلاحم   عن خلق 
ً
بنوعيه، فضلا الصراع  وتيرة  يُبرز   ؛ا من  الذي  الأمر 

 قدرة الشاعر على صياغة فنه وتحكمه في ناصية لغته. 

 ي:أتلما ي -تحديدًا -جاء اختيار معلقة عنترة بن شداد  

معلق به  تتمتع  لما  الباحثين  أولا:  اهتمام  وراء  كانت  تعبيرية  وأساليب  فنية  قيم  من  عنترة  ة 

بدراسة تراثه الشعري من خلال البُعد الغنائي الذاتي محاولين استكشاف الأثر في تشكيل صورة هذه  

الشخصية، ولکن لم يتم دراسة موروثه الشعري واستكشاف معالم البناء السردي فيه، والنظر إلى  

وملابساته   سردي  حيثياته  تمثيل  هو  حيث  عراء يمن 
ُ
ش من  لشاعر  الحياتي  الواقع  صورة  عكس 

وصار   الإغريقية،  الشعر  بملاحم  ملحمته  وتشابهت  الأساطير،  حد    إلى  الأولى، وصلت سيرته  الطبقة 

ى بها العرب.مضربَ الأمثال للص  فات التي طالما تغن 
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،  (3)ون من ألوان السرد المتقطعا: بروز توظيف أساليب القص في المعلقة، والتي جاءت كلثانيً 

تعتمد على تقديم الصورة الفنية دون عناية كبيرة من الشاعر بالتمهيد والعقدة والحل مثل كثير من 

وتصوير   الأخلاق  بتمثيل  تهتم  التي  القصيرة  القصة  ألوان  من  اللون  بهذا  ا  غنيًّ جاء  الذي  شعره 

 ! يرمي إليهالعادات ورسم خلجات النفوس، والمغزى الذي 

 : ممنهو ولقد تنـاول غيـر باحـث معلقة عنترة بالدراسة والبحث، 

أنموذجا"  -1 الصعاليك  "شعر  الجاهلي  الشعر  في  الدرامية  والنزعة  الحوار  أمال:  ،  بلمبروك 

 م.  2019 ،الجزائر ،بسكرة ،جامعة محمد خيضر ،كلية الآداب واللغات ،مذكرة ماستر

بحث منشور في   -السردية في ديوان عنترة بن شداد العبس ي  الملامح  كرنفال أيوب محسن:  -2

 م. 2011 ،95ع ،جامعة بغداد ،مجلة كلية الآداب

الطوال   -3 العشر  القصائد  عند شعراء  السرد  ميلاد:  عادل  المولى  للنشر    -جمال  غيداء  دار 

 م. 2013والتوزيع، عمان 

في النص الشعري    اتعبيري  اأدبي  انمطباعتباره  تناول ملامح القص الحديثة    ملكن لا واحد منه

بالحوار  غني  قصص ي  فني  بناء  على  ترتكز  عناصر  من  الخاص  منطقه  يمتلكه  ما  ليعكس  القديم، 

 والأحداث السردية والصور الحركية والشخوص، وبيان أثر هذه العناصر في تشكيل الصورة.

المنهج   الدراسة  اعتمدت  أبعادها   وقد  بكل  الظاهرة  دراسة  الباحث على  يُعين  الذي  الوصفي 

تشكيل   في  أثرها  وبيان  القص،  عناصر  آليات  تحديد  على  ويعين  والنفسية  والاجتماعية  الفنية 

النص   لاستنطاق  الاستقرائي  بالمنهج  الاستعانة  مع  ومشاهدها،  الدراسة  موضوع  النص  في  الصورة 

من رؤيا أحد رموز ة  وقيم فنية أضفت عليه جمالية مستوحا  واكتشاف ما يحمله من أدلة وشواهد،

 الفروسية الأخلاقية. 

هي إلا تعبير الشاعر عن وجدانه وعواطفه، وقدرته على صياغة    فغنائية الشعر الجاهلي ما 

فنه وتحكمه في ناصية لغته. وللوصول إلى ما سبق جاءت خطة البحث مُقسمة إلى مقدمة، وتمهيد،  

مباحث و  عن  التمهيد    اختص،  ثلاثة  العربية  بالحديث  القصيدة  في  وملامحهما  والسرد  القص 
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المبحث  القديمة الكشف عن  الأول  ، واشتغل  الصورة.على  في  الحوار ودوره  المبحث  وتطرق    أسلوب 

أسلوب الوصف ودوره في    على دراسة   المبحث الثالث، وعمل  أسلوب السرد ودوره في الصورة  إلى  الثاني 

وسيقوم البحث   أهم النتائج والتوصيات التي تم الوصول إليها.  لتستعرض  الخاتمةثم جاءت    الصورة.

  بدراسة ذلك على النحو الآتي: 

 حهما في القصيدة العربية القديمة القص والسرد وملامالتمهيد: 

بين    جاء والتمييز  العلاقة  لتوضيح  متعددة  بمحاولات  النقدي  المجال  في  الدراسات  من  كثير 

وجود   بالضرورة  تقتض ي  الشعري  النص  تميز  التي  الغنائية  الصفة  أن  أساس  على  والشعر  السرد 

التقت  فيها، حيث  العيش  وأساليب  وأحداثها  الحياة  بأمور  يتعلق  فيما  فيه خاصة  الحكائية  عنصر 

الش ا  قرائح 
ً
نمط  

ً
لة  
 
مُشك المختلفة،  العصور  عبر  الشعري  منظومهم  خلال  من  تصويرها  حول  عراء 

ا جامعًا بين القصة والشعر، ولكن في تكثيف من الشعرية الطاغية عليه؛ نظرا لكون الخطاب مُتميزً 

فنيات   إلى  بتجاوزها  يسمح  ولا  والتخييل...،  والتصوير  الموسيقي  الإيقاع  من  له خصائصه  الشعري 

 قصص والسرد؛ وذلك لخصوصية الإيجاز والتكثيف التي تعرضها اللغة والمجاز. ال

أن قد  و   مبينة  البحث  بموضوع  المتعلقة  الإشكالات  من  مجموعة  تحمل  بنتائج  خرجت 

له مميزاته السردية، وسماته التعبيرية التي لا يكترث الشاعر فيها بتنمية   فني  القصيدة القديمة شكل 

الأح وتعقيد  للبنية  الشخصيات  اهتمامًا  يولي  لا  كما  ا  (  )الزمكانيةداث،  إيجابيًّ  
ً
تفاعلا ثمة  أن  أي 

الق السرد  ببنية  فيه  الشاعر  يُعنى  حيث  موجودًا،  ا  أخبار  تبادليًّ قص  أو  معينة  لحوادث  صص ي 

 .(4) ولا يَعني تعميقًا أو تخصيصًا لهشخصية أو تجارب ذاتية، 

مع   بوادرها  ظهرت  التي  القضية  هذه  أولت  منها  القديمة  وخاصة  العربية  النقدية  والمدونة 

التأليف  في  بطريقة  والنثر  الشعر  اختصاص  وأقرت  الخاصة،  عنايتها  العربي  الشعر  عمود  قضية 

عند ابن رشيق   والإنشاد يترسمها كل من الشاعر والناثر، وذكرت إشارات لمفهوم السرد، منها ما ورد

"العمدة"ف كتابه  كتا(5)ي  في  وابن طباطبا  عر"،   
 
الش "عيار  ك (6) به:  على ، وضرب  للتدليل  أمثلة  منهما  ل 

 .(7)كلامه
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أوضح كلام  "بلاغة الخطاب وعلم النص،  ح فضل رأي ابن طباطبا في كتابه  وعدَّ الدكتور صلا 

 .(8) نقد والبلاغة العربية في الماض ي"عن السرد الشعري في ال

وتزخر دواوين الشعر القديم بالقصائد التي يُعنى أصحابها بمثل هذا النوع من الحكي، الذي 

بذاته يستقل  ولا  وتصويرها،  وإيقاعها  تشكيلها  في  الشعر  لبنية  تابعًا  ينزع   ،يظل  كان  حين  خاصة 

 على طرائق التصوير السردي دون أن
ً
يهدم    الشاعر إلى التخفيف من الذاتية إلى الموضوعية، معتمدا

أهم مكوناته من قبيل الكثافة الصوتية والصور المجازية، ومنه معظم المعلقات والقصائد الطوال في  

القديم؛ حيث تتضمن ذكرى حوادث جرت للشاعر يقصها في جزء من قصيدته على سبيل  الشعر 

أو قص علينا   التفاخر بنسبه أو شجاعته أو بسالته في الحروب، وربما تناول فيها جانبًا من مغامراته،

خذ من فنيات اللغة السردية بعضًا من الأخبار الماضية إلى غير ذلك من ألوان القص التي تَّ
ُ
 .(9)ت

عطي انطباعًا أنها تقدم قصة أو 
ُ
كما يبدو أيضا عند مقاربة النصوص الشعرية القديمة التي ت

ومصورة   الشاعر  لواقع  مبلورة  الفرد لحكاية  لقصص  حكي  من  يخلو  لا  تصويرًا  الجماعية  لذات 

بدقة  الرحب  بمفهومها  حوله،  من  الحياة  تصوير  إلى  أحيانًا  فيها  يعمد  التي  الجماعية،  أو    الذاتية 

أجزا  وتلاحم  ترابطها  القصيدة  أعطتا  في  ئوإيجاز،  نرى  مثلما  المنفتحة،  الشعر  طبيعة  وعكست  ها، 

أبي   بن  عمر  وشعر  نواس،  وأبي  والحطيئة  الريب  بن  ومالك  العبد،  بن  وطرفة  القيس  امرئ  أشعار 

  العصور  ،ربيعة
 .(10)وغيرهم كثير من شعراء العرب القدامى على مر 

سماها العرب "بالمذهبة" لحسنها  و معلقة عنترة بن شداد "،  للدراسة "والقصيدة التي اختيرت  

وفخ شاعر ورقتها  عن  دفاعا  نظمها  قد  و يامتها،  لفصاحته،  إ ته  بيتًا  و ثباتا  وثمانين  أربعةٍ  من  تتألف 

من   واحدة  تكون  أن  لها  ضمنت  التي  الحوارية،  السردية  المشاهد  من  سلسلة  وتتضمن  شعريًا، 

 إلى محبوبته عبر حبكة درامية اعتمد  ا القصائد الذكية، حيث  
ً
نطلق فيها الشاعر من الطلل منتقلا

فيها على تسلسل الأحداث بين حضور الأنا والآخر واصفًا حالته النفسية والحرب وبأسه فيها مفتخرًا 

يًا كل خصومه، ومتغزلا بابن  عمه عبلة.  ةبذاته وبسالته وشجاعته وفروسيته متحد 
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ز بالهدوء والرصانة، والأسلوب البسیط الخالي من الإغراق في الخیال أو وكانت لغته فيها تتمي 

 في نقل الحكي المباشر، والمشاهد التي  
ً
الصناعة اللفظية، وكذلك لعب فيها الواقع والخيال دورًا فاعلا

ة على الحوار السردي الذي وظفه الشاعر  ئتنبض بالحياة داخلها إلى مستوى عالٍ من الشاعرية المتك

  توظ
ً
 مكثفا

ً
 جماليا

ً
تحمله في    ة بالأس ى والحنين والحب، بالإضافة إلى ماأنقطة انطلاق موطليصبح  يفا

طياتها من تساؤلات واستفسارات هيجت في قلبه الذكريات، وأشعلت في صدره نار الفراق.. يقول في  

 :(11)مقدمتها

م  
ـرَدَّ نر مُتـــــــَ ــ  عَرَاءُ مـــــ

ــد ادَرَ الشـــــ
َ
ــ لر غـــــ ــَ  هـــــ

 

ـــــــــــــــم   
وَهد
َ
ـــــــــــــدَ ت ارَ بَعر تَ الـــــــــــدَّ

ر
مر هَـــــــــــــلر عَرَفـــــــــــ

َ
 أ

ـــمر   ــــــــ
َ
ار  ل

ـــمُ الــــــــدَّ ـــــــــ اكَ رَسر ــَ يــــــ عر
َ
ـم  أ

َّ
ــ لــــــ
َ
 يَتَك

 

جَـــــــــــــــــــــــــم   
 ر
َ
صَـــــــــــــــــــــــم   الأ

َ
الأ
َ
ـــــــــــــــــــــــمَ ك

َّ
ل
َ
ك
َ
ى ت  حَتـــــــــــــــــــَّ

ي  ت 
َ
اق
َ
 نــــــــ
ً
يلا و 

َ
ا طـــــــ هــــــــَ تُ ب 

در حَبَســـــــر قـــــــَ
َ
 وَل

 

ـــم    ـــــــــــــ
َّ
ـــد  جث ــــــــــــــــ عٍ رَوَاك 

فر ــُ ـــــــــــــــــــو إلــــــــــــــى ســــــــــــ
ُ
ك
ر
ش
َ
 أ

ي يَـــــــــــــــا  مـــــــــــــ 
َّ
ل
َ
ك
َ
الجَـــــــــــــــــوَاء  ت  ب 

َ
ـة
َ

لـــــــــــــ  دَارَ عَبر

 

  
َ
ة
َ

لـــــــــــــ  دَارَ عَبر
ً
بَاحَا ي صـــــــــــــَ مـــــــــــــ  يوَع  م 

َ
ل  وَاســـــــــــــر

ـهَــــــــــــــــــــا 
ُ
ف رر
َ
ضٍ ط ير ضــــــــــــــــ 

َ
ةٍ غ ســــــــــــــــَ  دَارٌ لآن 

 

ع  ور
َ

ــ ـم   طـــــــــــــــــ
ــَّ تَبَســـــــــــــــــ
ُ
ـــذة  الم نـــــــــــــــــــاق  لذيـــــــــــــــــ  الع 

التي استهلها باســتفهام إنكــاري أفضــى إلى    -الأبيات الخمسة الأولى-فأول ما يُلاحظ في مقدمته    

ا؛   م  ؟!(، جاءت مرتبة ترتیبًا منطقیًّ
نر مُتَـرَدَّ عَرَاءُ م 

ادَرَ الشد
َ
وجــود أزمــة نفســية مؤلمــة مــع قبيلتـه )هَلر غ

إلى غياهب القارئ  يلج من خلالها  التي  الاستهلالية،  العتبة     لتؤدي وظيفة 
 
الذي حمـ له عنـترة  النص، 

شكواه من ضياع كثير من حقوقه فيه، ومهمـة كسـر حـاجز ثقـافي في فكـر المجتمع، ونبـه إلى ضـرورة  

والسـلوك والإبـداع وحسـن   الفعـل  ولـيس  والعـرق  اللـون  التنـازل عـن مفـاهيم ضـيقة ظالمـة، مقياسـها 

 ألفاظ   ،ه الواسـعالعمـل، من خلال توظيـف ألفـاظ تؤكـد حضـور 
ً
 وقولا

ً
وتجسـد تفوقـه المستمر عملا

تحمل دلالات جمالية ونفسية تسهم في تشكيل تجربة إنسـانية، توزعـت علـى مسـاحة غطـت مكونـات 

 . (12) الـنص

وهو في الوقت نفسه يحاول التصالح مع مجتمعه القدري الذي لم يخــتره بإرادتــه، مع الحرص  

وال  علــى )يَــا الانفتاح  والكـلام  الحركـة  إلى حالـة  والصـمت  السـكون  به من حالـة  والانتقال    حوار معه، 

 
َ
ة
َ
ل  دَارَ عَبر

ً
ي صَبَاحَا م  ي(، مستثمرًا عنصر الزمن )وَع  م 

َّ
ل
َ
ك
َ
الجَــــوَاء  ت  ب 

َ
ـة
َ
ل ي(، الذي ينبض    (13)دَارَ عَبر م 

َ
ل وَاسر

 بالحياة والبعث الجديد. 
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للناس   والعبر  الحكم  یرسل  الذي  المحنك  الحكيم  بمظهر  الظهور  يحاول  هذا  كل  في  وهو 

القبيلة   ديار  أطلال  أمام  الكثير،  البكاء  من  فیه  حزينًا  ا 
ً
وقوف ویقف  ویتدبروها،  فيها  لیتفكروا 

  !ابًا برحيلهم عنها وهجرهم إياها مسترجعا ذكرياته فيهامتفكرًا في مشهدها بعدما صارت خر ، والحبيبة

والدلالات التي تحــاكي أحاسيســه وتــترجم مشــاعره ألا يأخذ فيها مأخذ   كما استطاع عبر اللغة 

المعاني.   وخشونة  الألفاظ  ضخامة  في  الالجاهلية  بــالعواطف،  الملغة  فبهذه  عـــن المشــحونة  نبثقــة 

لي  دقيق للبيئة ـــي،  تفكـــيره الداخل رسم صورة قصصية موحية تنفرد بتقديم وصفٍ حواري سردي تأم 

عاش فيها وشكلت ملامحها المحددة لشخصيته، والقيم    والظروف النفسية والاجتماعية والبيئة التي 

الاعتزاز   حد  إلى  ذاتيته  في  الأنا  داخله، وضخمت  في  يعتمل  الذي  والصراع  بها،  تحلى  التي  الأخلاقية 

 دفعه لتلك  
ً
والافتخار، واشتملت في الوقت نفسه على كثير من عناصر القصة وتقنياتها، وكانت سببا

فيه  تتحرك  فضاء  وجعله  المكان  وجسد  للأحداث،  فيها  عرض  كما  والصادمة،  الصادقة  الصور 

 الشخصيات، ومن ثم رصد أفعالها، وعُني فيها بتحديد الإطار الزمني.  

تعارف عليه الآن في المسرح أو   لقصصية لا تخضع للمنطق السرديعلمًا بأن هذه الصورة ا 
ُ
الم

"غير أنها لا تبتعد عنهما من حيث إضافة الوظيفة الناتجة   ،القصة، لأنها لم تستقل بالقصيدة كاملة

فًا، إلا أنه يحمل في طياته من الدلالات والجماليات التي لا  
َّ
 ومكث

ً
عر وإن جاء مختزلا  

 
عنه؛ فهو في الش

   مُسهمًا في بنائية النص من حيث الترابط بين أجزائه ومقاطعه. (14)ون في قالب آخر"تك

بل إنها تمتلك منطقها الخاص؛ منطق البحث عن الكلمة الجميلة والصورة البديعة والإيقاع 

الذي يتلون حسب الغرض الشعري الذي يوظفه الشاعر على نحو يحفظ للشعر بناءه الخاص، ولا 

السرد الموظف فيه سوى مكون أساس من مكونات بنيتها، وتكون جميع العناصر التي تندرج في  يكون  

ف تساعد  شعرية  وظائف  أو  غايات  ذات  الإطار  الجماليهذا  وتشكيلها  القصيدة  بناء  يتسم    ي  الذي 

الموحية والتركيب المثير الذي اللغة   ،نقل كنه الصراع بين مختلف الشخصياتيساعد على    بانتقاء 

والانفعالات و  النفسية  والمواقف  الداخلي،  أو  الخارجي  بمظهرها  الشخصيات  الكشف عن  في  يسهم 

 عن خلق التلاحم بين عناصر النص.  ،التي تطرأ عليها، ويسهم في بناء الحدث ونموه
ً
 فضلا
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 أسلوب الحوار ودوره في الصورةالمبحث الأول:  

ا بين  
ً
المناجاة واللغة السردية، وهو في الحياة ضرورة الحوار هو اللغة المعترضة التي تقع وسط

ويحقق  الآخرين،  مع  ليتواصل  عنها  الاستغناء  يستطيع  ولا  أوقاته،  كل  في  المرء  إليها  يحتاج  إنسانية 

  !مبتغاه

وخطابها   الذات  وضع  بتنوع  الأشكال  هذه  وتتنوع  مختلفة،  أشكالا  الحياة  في  الحوار  ويتخذ 

 .(15) الآخر المستمع أو المشارك  منها وإليها أمام نفسها، وإما منها وإليها أماوموقعها من التكلم، فهو إما م

التي يعتمد عليها الكاتب أو الشاعر في رسم   أما في الشعر فيُعد من أهم الأساليب والوسائل 

أداة فنية وعنصر تكویني في القصائد ذات البناء السردي الذي يشتمل على كثير   وفه  الشخصـيات،

ثير مشاعر القارئ وانفعالاتهاث التمن الأحد
ُ
 .(16)ي ت

الشعرية    الغنائية  من  للخروج  مُعينة  بحادثة  ترتبط  التي  القصائد  في  الشاعر  ويستخدمه 

ا يشير إلى وجود النغمة القصصية لدى الشاعر،   طلقة؛ لكونه ملمحًا قصصيًّ
ُ
يمكنه من التعبير و الم

من    انزيديوتشويق    ،بما يبعثه في القصيدة من حركة  وشد انتباهه  ،والتأثير في المتلقي  ،عن مقاصده

  
ً
عبرة عن الرؤية الأحادية التي تتضمن بعدا

ُ
حدة الصراع؛ حيث يستغل عددًا من الأدوات السردية الم

ل انعكاس  إلا  هو  ما  الشعر  لأن  خطابه؛  بنية  تشكيل  في  له  ا  النفسية نفسيًّ الشاعر  حياة 

 . (17) والاجتماعية

الدارسين أن الحوار الناجح هو أنسب الأساليب التي تلائم التعبير عن الأفكار في  ويرى بعض  

الحشو  ؛القصيدة أو  الزائدة  للكلمة  فيه  مكان  لا  كونه  في  الشعر  على (18) لمماثلته  يقوم  ولكونه   ،

 . (19)وترك العبارات التي لا قيمة لها الأساليب الفنية المعبرة عن الشعور والعاطفة،

الحوار وأنماطه كان من الأساليب الدافقة بالحيوية والحركة في معلقة عنترة بن   ولعل أسلوب 

الشا مال  حيث  بصيغهشداد؛  تناوله  إلى  كـ  (20)عر  القولية  الظاهرية  وقلت  "وأشكاله  سأل،   -قال، 

إيصال مراده وما يعيشه   في  البالغة  البالغة وقدرته  في قصيدته لأهميته  الشاعر  فه 
 
وسألت..."، ووظ

كأساليب الطلب من    ،لياته فيهاآ من أحوال للمتلقي بكل سهولة، وأبعاده الزمانية والمكانية، وتعددت  
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جوابا،   لها  ينتظر  لا  التي  التساؤلات  عن  والاستفهام، فضلا  الحوار الأمالنداء  حركة  يجعل  الذي  ر 

 فعال التي تدلل على وعي المبدع. تتنامى وتتصاعد من خلال تنوع الأ 

ا موقفه في حواره على تداخل الأصوات بين شخصيتين رئيستين   الشاعر، )يقــــول الشاعر بانيًّ

ي و  عَــــاد 
َ
 :(21) (الجارية(، وتعددية الأطراف مستعينًا بالشخصيات الثانوية )الأ

ي ــ  هَ ــــ
ر
ا اذ ــَ هــــ

َ
تُ ل

ر
ــ قُلــــ
َ
ار يَتي ف

تُ جــــــَ
ر
بَعَثــــــ

َ
 ف

 

ي  مـــــــــــ 
َ
ل يَ واعر ــ  ا لـــــــــ

ــَ بَارَهـــــــــ
ر
خ
َ
ي أ ــ   ســـــــــ

تَجَسَّ
َ
 ف

 

 
ً
ة رَّ ــ  ي غـــــــ ـــاد  عَــــــــــ

َ
نَ الأ ــ  تُ مـــــــ

ــر يـــــــ
َ
: رَأ
تر
َ
ــ الـــــــ
َ
 ق

 

م   
َ
ت رر ـــــــــــــنر هُـــــــــــــو مـــــــــــُ

َ
 لم 
ٌ
ـة نـــــــــــَ ك   مُمر

ُ
اة  وَالشـــــــــــَّ

 

ـةٍ  ــَ ــــــــــــــيد  جَـــــــدَايـــــــــ ج   ب 
تر مَـــــــــــــا التَفَتـــــــــــَ نَّ

َ
أ
َ
 وَك

 

نَ   ــ  أٍ مــــــــــــ
َ

ــ ـم  ا رَشــــــــــــ
َ

ــ ثــــــــــــ رر
َ
ـــرٍ  أ لان  حُــــــــــــــ

ـــــــــــــــــزر  لغ 
 

ليكون   الشاعر  يخلقه  أسلوب  المباشر  الخارجي  الأحداث  والحوار  لتطوير  فنيًا    مفتتحًا  وبناءً 

نفسهاله في  مشهورة  صفة  خلاله  من  ويؤكد  وتصاعده،  الحدث  نماء  في  يساعده  وللتعبير،  عن   ، 

إلى تصريف كل شؤون حياته ،  (22)حاجاته ورغباته وميوله وأحاسيسه، ومواقفه ومشكلاته وطريقه 

من خلال استدعائه لحادثة معينة؛ تفسر طبيعة العلاقة الجدلية بينه وبين الحدث، وتكشف عن  

النفس من خاطريقة تفكيره ومعتقداته، مما يُعطي   ا يتغلغل في أعماق  لال لقصيدة ملمحًا قصصيًّ

بالحركة   وارتباطها  الأحداث،  الأفعال-تطور  هذه    -حركية  دفع  في  سهم 
ُ
ت سليمة  لغة  تؤازرها  التي 

 الحركية، وتطويرها ودفعها نحو النهاية المستهدفة.

أصوات ظهور  على  أساسًا  يقوم  تقدير-  وهو    
أقل  على  متناولا   -صوتين  مختلفين  لأشخاص 

والتصوير،   الفكرة  هيكل  على  نفسه  الآن  في  ا 
ً
ومحافظ ن،  معيَّ هدف  إلى  للوصول  معينًا  موضوعًا 

ا في هيكل البناء القولي من حيث زمنه، وإشاراته بما يُثير الدهشة حين قراءته أو سماعه، وهو  
ً
متصرف

 القديم، ومن مظاهره التي وردت في المعلقة، قوله:  الأبرز حضورًا في الشعر العربي
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السابقة صور  مقطوعته  في  الشاعر  أن  ذلك  ومصداق  وهدفها،  واصفا   ومضمونها  المعركة  أحداث 

أوشكت  بعدما  به،  استنجدوا  حينما  لنجدتهم  أسرع  بعدما  أعدائهم،  على  قومه  وانتصار  سجالها، 

معتمدًا على مجموعة من المشاهد الوصفية البصرية  الهزيمة أن تلحق بهم متكئًا على السرد المباشر،

 الحركية التي مثلت مجريات الأحداث، وحبكة القصة وطريقة حل العقدة:

ـــارَةٍ    - 
َ
نَير    -المشهد الأول: وصفي تصويري دقيق للأحداث والأشخاص والزمان والمكان )غ ، ابر
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ت عَنر عُونَ  ـم    -يَدر

مَّ
َ
مُذ رَ  ير

َ
غ تُ  رَرر

َ
لُ    -ك ير

َ
وَالخ

مُ. تَح 
قر
َ
قه وشجاعته وأفعاله.  ، و (..ت

ُ
ل
ُ
د فيه صورة الرجل المثالي في خ  يُجس 

الثالث: مشهد وصفي  - مَهَا   المشهد  سُقر  
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نَي بغيضٍ( اللذ  يحسن نظم الشعر:  أنه لابراه بسواده، وسواد أمه وإخوته، و ن عيَّ يشاتميه )ابر
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الفرد   ذات  من  نبع  السابقة  الأبيات  في  السرد  أو )وإيقاع  بالوصف  يسترسل  وهو  الشاعر(، 

لرغباته   تبعًا  للبناء الحدث  التعبيري  النسق  في  والدرامية  الغنائية  بين  المزاوجة  أن  كما  الخاصة، 

يلة للتعبير عن الرؤية  الشعري استطاعت أن تلغي المسافة بين الذاتي والموضوعي فيها، وأصبحت وس

 المتعددة. 

وال  بالتمهيد  كبير   
ً
دورا  

ً
كاملا النص  مقاطع  في  الشعرية  الصورة  وعرض ولعبت  والحل  عقدة 

جَسَ 
َ
وت وجعلالأحداث،  المكان  وأغنته تدَ  أفعالها،  رصد  ثم  ومن  الشخصيات،  فيه  تتحرك  فضاء  ه 

ا في مجال بصره، وتراوحها  بتحديد الإطار الزمني، مما ساعده على تنمية الحدث، ومثلت جزءًا طبيعيًّ

دَاءَ )بين الأسفل والأعلى:   سَـــور ـةٍ 
َ
ل ير
َ
..  -ل تَـم 

ر
ق
َ
الأ بَــار  

ُ
يرُ   الغ ــــم    يُط 

َّ
الجُث الفـــ ـرَا    عُهُــمر    -عَن   جَمر لَ 

َ
بـــ
ر
بَارَ    -أق

َ
الخ

ـسًا   .(عَوَاب 

فيها  لبطولته  ووصفه  وفر،  كر  من  يتبعها  وما  المعركة،  في  الحركة  صورة  إلى  بدقة   إضافة 

متدفقة،  شعرية  لغة  على  والانفتاح  الرتابة  من  الانفلات  على  ساعدت  متآلفة  وأحداث  وإفاضة 

رسم استدعى   خلالها  من  ليُعيد  ذاكرته؛  إلى  العابرة  الأصوات  أو  الحواريات  من  جملة  لها  الشاعر 

الحوار ،  القصيدة مرة أخرى  الذات، وكأن هذا  الخارجي من حوله عبر اجتراح  للعالم  وإعطاء صورة 

البنية   خلقتها  التي  التصويرية  المفارقة  عن  ويكشف  وأثره،  الحدث  صدى  صورة  يمثل  الدرامي 

 ة المتمثلة في معلقته. السردي

 ومن مظاهر الحوار الخارجي في النص:  -  

يه الشاعر  الصاحب أو الحبيبة أو العاذل نوع من الحوار المباشر الذي "يخاطب فمحاورة    -أ 

، ويكون الشاعر  (24) "، له وجوده الماديد والمعنوي في الواقع، بيد أننا لا نسمع منه جوابًاشخصًا آخر

 يقول متحاورًا مع حبيبته: .نتهمهو المتحدث بألس
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شــــــــ ى الــــــــوَد

ر
غ
َ
 أ

 

...  ... 

ـــلٌ  ـــــــــــ وَاه 
َ
ـــاحُ ن مَـــــــــــ ك  وَالر  

ُ
تــــــــــ رر
َ
ك
َ
ـــدر ذ قَــــــــــــ

َ
 وَل

 

ي   دَمــــــ 
نر رُ مــــــ 

ُ
طــــــ قر

َ
د  ت

نــــــر ه 
ر
يضُ ال ي وَبــــــ 

 
نــــــ   م 

 



 
 
 

437 
 
 

 

أسلوب   ارتكز فيه على  وبين محبوبته  بينه  متبادلا  بنى حوارًا  السابقة  المقطوعة  في  فالشاعر 

ـكٍ(   مال   
َ
ابنة يا  يـلَ 

َ
الخ ت  

ر
ل
َ
سأ )هلا  استهلابوصفه  الاستفهام  مع نقطة  حواره  يربط  أن  له  لية سهلت 

 .وهي هنا ذات دور سل ي لم تبادله الحوار -الحبيبة-خر الآ 

ويبدو أنه لجأ إلى جعل البعيد قريبًا؛ ليؤكد أنها حاضرة في ذهنه وقلبه، وأنها ماثلة أمامه، حتى 

من تؤسس  التي  الفذة  الشعرية  مقومات  من  وهذا  عنه،  بعيدة  كانت  بؤ   ولو  بأنواعه  رة  المجاز 

بقيم وأخلاق أحب أن تكون معروفة عنه؛ كي تصبح صورته عند النخبة والعامة كما يريد   :للتكثيف

 ! هو أن تكون 

أصبح ندا للسادة، فومن أخلاقه احترامه لأعدائه وانتماؤه لقبيلته، وبامتلاكه لهذه الأسلحة  

ف الأساطير    يواستحق  دائرة  في  ويدخل  العربية،  تاريخ  في  رمز  إلى  ويتحول  حريته،  ينال  أن  النهاية 

 ول:قي من التراث الرسمي والشع ي للعرب.ويصبح جزءًا 

ـــــــــــــــــحٍ  ى ر حَـــــــــــــــــــالة  سَاب 
َ

زَالُ عَلـــــــــــــــ
َ
 لا أ

ر
ذ  إ 

 

ــــــــــــــــــــــــم   
َّ
ل
َ
 مُك
ُ
مَــــــــــــــــــــــــــــــاة

ُ
عَـــــــــــــــــــــــاوَرُهُ الك

َ
ــــــــــــــــــــــــدٍ ت  نَهر

 

 
ً
ــــــــــــــــــارَة

َ
عَـــــــــــــــــــان  وَت

 
لط  دُ ل  ـرَّ

رًا يُجـــــــــــــَ ـــــــــــــــور
َ
 ط

 

ـــــــــــــر م   
ي   عَرَمر ســــــــــ   ــــــــــــــد  الق  ي إلــــــــــى حَص  و 

ر
أ  يــــــــــَ

 

تقنيات(  المنولوج)  ويُعد  لقيها على " بمثابة فهو الحديثة، القصيدة أحد 
ُ
ت  أسماعنا قصيدة 

 تتوحد خصية التيصوته من خلال تلك الش  لكننا نتعرف على نفسه، الشاعر غير أخرى، شخصية

الذي يرتبط بخلجات النفس، فيكشف   النهاية الموقف الدرامي في مجسدة المبدع، ويتوحد معها مع

 عن الصراع الداخلي الذي تعيشه. 

الت  الفنية، ولا يمكن أن    يوهو ذو تنوع وغنى في أساليبه وأنماطه الوظائفية  تحقق له غايته 

الزمن   أحداث  عن  والكشف  الاسترجاع  على  وقدرتها  الذاكرة،  بمعطيات  استرشادًا  إلا  تحليله  يتم 

عن   
ً
فضلا والشخصيات،  الحدث  تطور  سياق  في  الحاضر  الزمن  في  بالمحفزات  وارتباطها  الماض ي، 

 لحالات وصور ورغبات، العلاقة المهمة بين حوار الذات مع نفسها، والمخيلة بوص
ً
 مستمرا

ً
فها مولدا

 تقيم فعل التواصل مع النفس البشرية في موقف مسبب. 
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وعرض و  والاستفهام،  التساؤل  أسلوب  استعمال  منها  أمور  بعدة  الشعر  في  المنولوج  يتحقق 

جواب  يتطلب  لا  بشكل  الأسلوبي    .االأسئلة  البناء  تماسك  في  يسهم  الاستفهام  طريق  عن  فالحوار 

 يقول:  للنص،

 
ٌ
ـة ــَّ يـــــــــ ـــــدَن 

َ
ـا ش ــَ ي دَارَهـــــــــ

 
ــ  نـــــــــ
َ
غ ل  بر
ُ
ـــلر ت  هَـــــــــــــ

 

م  
ـرَّ ــَ رَاب  مُصـــ

رُوم  الشـــــَّ
مَحـــــر  ب 

تر نـــــَ ع 
ُ
 ل

 

ويعمل على   لديها،  النفسية  والعمليات  للشخصيات  النفس ي  المحتوى  تقديم  يعمل على  وهو 

 تنمية الحدث وتطويره، لأنه يبني الوقائع الصغيرة ويدخلها في سياقه لتكون جزءًا منه.

باسم    الأثير(  )ابن  عند  قديمًا  في  ) وعُرف  التوسع  طلب  الأولى:  فائدتين:  له  وأورد  التجريد(، 

نفسه؛ إذ   الثانية: أن المخاطب يتمكن من إجراء الأوصاف المقصودة من مدح أو غيره علىالكلام، و 

 وقد استعمل عنترة هذا الأسلوب في معلقته. يقـــــــــــول:   .(25)يكون مخاطبًا بها غيره

ــــــــــــــــم  
َّ
ل
َ
ـــــــــــــــمر يَتَك

َ
ار  ل

ـــــــــــــــمُ الـــــــــــــــدَّ اكَ رَسر يــــــــــــَ عر
َ
 أ

 

ــــــــــــــــــــمَ  
َّ
ل
َ
ك
َ
ى ت جَــــــــــــــــــــــم  حَتــــــــــــــــَّ

 ر
َ
صَــــــــــــــــــــم   الأ

َ
الأ
َ
 ك

ي  ت 
َ
اق
َ
ــ  نـــــــــ
ً
يلا ــــــــــــــو 

َ
ا ط ــَ هـــــــــ ــــــــــــــتُ ب 

در حَبَسر قـــــــــــَ
َ
 وَل

 

ـم   
َّ

ـــــــــــــــد  جثــــــــــــ ــــــــــــــــعٍ رَوَاك 
ـــو إلــــــــــــى سُفر ـــــــــــــ

ُ
ك
ر
ش
َ
 أ

ا)فهو يحاور نفسه     ا؛ إذ يُجرد من ذاته ذاتا أخرى، يحاورها فيما    (حوارًا داخليًّ أو حوارًا تجريديًّ

بعد  نتيجة  الشاعر  منها  يعاني  التي  النفسية  التأزم  حالة  عن  للكشف  الذاتي،  الانشطار  يُشبه 

 معشوقته، بعدما أسره عشقها وهواها، وعَسُرَ عليه طلبها، لأنها نزلت بأرض أعدائه. 

النفس ي  بالبعد  ترتبط  النفس    وهي عملية  أعماق  في  يتمركز  الشاعر، لأن هذا الأسلوب  لدى 

في ضوء المعطى الجوهري للوعى، وإمكانات التوليد الذهني، التي تساعد    الإنسانية ويتغلغل داخلها،

التعبير المشهدي في جزء زمن الداخل بالخارج جلية من خلال  وحركي للشخصية    يعلى إظهار علاقة 

 فردة، والتركيب، والموضوع، والإيحاء. داخل النص من خلال انتقاء الم

 ويقول في موضع آخر: 

ـــلٌ  ــــــــــ وَاه 
َ
مَـــــــــاحُ ن ك  وَالر  

ُ
ت ـــــــــرر
َ
ك
َ
ـدر ذ ــَ قـــــ

َ
 وَل

 

ي   دَمـــــــــ 
نر رُ مـــــــــ 

ُ
طـــــــــ قر

َ
د  ت

نـــــــــر ه 
ر
يضُ ال ي وَبـــــــــ 

 
نـــــــــ   م 

ا  هـــــــَ نَّ
َ
ـوف  لأ يـــــــُ

 
يــــــــــلَ السُـــ ب 

قر
َ
تُ ت در وَد 

َ
 فـــــــ

 

بَـــــــــــــــــــــار ق   
َ
ـــتر ك عَـــــــــــــــــــ

َ َ
ــــــــــــــــــــــم  لم

 
تَبَس 
ُ ر
ـــــــــــــــــــــر ك  الم

ر
غ
َ
 ث

ـــــــــــــــهُ  
َ
زَال  ن 

ُ
مَــــــــــــــــاة

ُ
هَ الك ــــــــــــــــر 

َ
ـــــــــــــــــجٍ ك ج 

 وَمُدَّ

 

ــــــــــــــــــــــــــــــنٍ هَرَبً   ع  ـم  لا مُمر ــ  ــــــلـــــــــــــــــــــ سر
َ
ت  مُسر

َ
 ــــــــــــــــــــــــــا وَلا

ـةٍ   ــَ نــــ عر
َ
ـــــــــل  ط عَاج  ي ب 

 
فــــــ 
َ
ـهُ ك

َ
 جَـــــــــادَتر لــــــ

 

ـــوب    عُـــــــــــــــ
ُ
ق  الك

ـــدر فٍ صَـــــــــــــ ــَّ قـــــــــــ
َ
مُث م  ب 

ـــوَّ  مُقَــــــــــــــــ
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للمؤنث    ) )ك  المخاطب  المقطوعة: ضمير  داخل  الأصوات  ثغرك    –فتعددية   ، العائد   -ذكرتك 

المحبوبة وددت،    (عبلة)  على  في  )تُ(  الفاعل  وتاء   ،) ك 
ُ
)ذكرت المعلقة،  افتتاحية  في  دارها  ناجى  التي 

 والآخر. الأنامنحته روحًا جديدة أساسها القول والفعل المتجسد بثنائية  ة،الغيب وذكرتُ، وهاء

التي يُخاطبها ويثني عليها، والتي   وهو بهذه التعددية بين الضمائر قد أصبح محاصرًا بين ذاته 

المعلقة من أجل الثأر لها، والرد على من اتهمه بالعجز، وبين الحبيبة الغائبة البعيدة التي    أنشد هذه

ــــلٌ  وَاه 
َ
مَــاحُ ن ي(.   -لم يستطع إخفاء مشاعره نحوها، رغم جلل الحدث )وَالر    دَم 

نر رُ م 
ُ
ط قر
َ
د  ت
نر ه 
ر
يضُ ال  ب 

ها الشاعر وسيلة لرسم صورة له؛ ليهابه  والفخر بالذات نزعة فطرية قديمة في الخلق، اتخذ

الحق منطلقا من حدود قبيلته  الجاهلي نفسه هذا  الشاعر  من حوله، ويخافه الأعداء، وقد أعطى 

 التي ينتمي إليها أو من ذاته الفردية. 

محبوبته   ا  مناجيًّ عنترة  عليه   اموضوعي  معادلابوصفها  يقول  نعم 
ُ
ت أن  ترفض  التي  للقبيلة 

ذل   من  لنبلاء بالحرية  إلا  تكون  لا  التي  الحميدة  الخصال  النبيل، صاحب  الفارس  وهو  العبودية، 

 القوم وسادتهم، وقد اكتسبها دون مساعدة أحد ممن حوله: 

ـي نــــــــــــــ 
نَّ إ 
َ
ـــــــــــــــــــــت  ف مر ا عَل 

َ
مـــــــــــــــــ  ب 

يَّ
َ
ي عَــــــــــــــــــل نــــــــــــــ 

ر
ث
َ
 أ

 

ـــــــــــــــــــم   
َ
ل
ر
ظ
ُ
ــــــــــــــــــمر أ

َ
ا ل
َ
ذ ي إ  ت 

َ
ط
َ
ال

َ
ــــــــــــــــــحٌ مُخــــــــــــــ  سَمر

ـ  مر ل 
ُ
ا ظ
َ
ذ إ 
َ
ــ ـــلٌ فــــــــ ــــــــــــــ ي بَاس  ــ  مــــــــ

ر
ل
ُ
نَّ ظ ـــإ  ــــــــــ

َ
ـــتُ ف  ـــــــــ

 

قَــــــــــــــــــــــــم   
ر
ـــــــــــــــــــــم  العَل

عر
َ
ط
َ
ـهُ ك تــــــــــــــُ

َ
اق
َ
 مُــــــــــــــــــــــر  مَذ

ـا  دَمــــــــَ ـــــــــــدَامَة  بَعر
ُ
نَ الم تُ مــــــــ 

بر ر 
َ

قَــــــــــــدر شــــــــ
َ
 وَل

 

ـــــــــــــــــم   
َ
ل عر
ُ
وف  الم

ُ
شـــــــــــــ
َ
الم ـــــــــــــــــرُ ب  دَ الهَوَاج 

َ
 رَكـــــــــــــ

ـــةٍ   زُجَاجَــــــــــــــــــــ ةٍ ب  ــــــــــــــــــــــــــــرَّ س 
َ
ات  أ

َ
ـــرَاءَ ذ ــــــــــــــــــــــ  صَفر

 

م   
ـــدَّ ـــال  مُفَــــــــــ مَــــــــــ

 
ـــرَ فـــــــــي الش  هَــــــــ

زر
َ
أ  ب 
تر
َ
نـــــــــ ر 
ُ
 ق

ـكٌ   ــ  ـلـــــــــــــ تَهر
ـي مُسر ــ  نـــــــــــــ

نَّ تُ فإ 
بر ـــر  ـــــــــــــــــ

َ
ا ش

َ
ذ ـــإ  ــــــــــــــــــــ

َ
 ف

 

ــــــــــــــــــم   
َ
ل
ر
ــــــــــــــــمر يُك

َ
ـــــــــــــــــرٌ ل ي وَاف  ضـــــــــــــ   رر ي وَع   مَـــــــــــــــال 

نر   ــَ رُ عــــ ــ   صــــ
َ
ق
ُ
ا أ ــَ مــــ

َ
تُ ف حَور ــَ ا صــــ

َ
ذ دَىً وَإ 

َ
ــ  نــــ

 

ـي  ــ  مــــــــــــ ـــرد
َ
ك
َ
ي وَت ل  مَـــــــــــــــــائ 

َ
ت  ش مــــــــــــــر مَـــــــــــــــــا عَل 

َ
 وَك

   ،) ـــــــت  مر عَل  ا 
َ
مـــ ب   
يَّ
َ
عَــــل ي  ن 

ر
ث
َ
)أ في حوار داخلي استهله بجملة طلبية استشهادية  فكأنه يستسمحها 

ي   ت 
َ
ط
َ
ال
َ
ـــــحٌ مُخ ي بَاس    -وتذكر أهل القبيلة بما تعرفه عنه من هذه الخصال )سَمر م 

ر
ل
ُ
وكأنه في هذه   (.ـــــــلٌ ظ

الفردية حتى وصلت للإحساس الجم ي الكامن في صفاته: مراعاته لصلة  المحاورة المنطلقة من ذاته 

ــــرٌ... وَاف  ي  ض   رر وَع  ي  )مَـــال  يتحلى  التي  الطيبة  والخصال  بالشمائل،  وتحليه  والقربى  ت    الرحم  مر عَل  مَـــا 
َ
وَك

ـي م  ـــرد
َ
ك
َ
ي وَت ل  مَـــائ 

َ
 (، يس ى لإثبات فروسيته، وأن يجعل لنفسه مكانا داخل القبيلة وينتمي إليها. ش
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وهذا النوع من الحوار جاء واضحا جليا في كثير من أبيات معلقته، حيث أتاح له أن يعبر عن 

جابهة أفكاره الداخلية وعواطفه بطريقة مباشرة، وغير مباشرة، تعتمد على التكثيف والتركيب، والم

أن المونولوج يتيح للمتلقي أن يسمع الصوت الخفي الذي يدور في أعماق  ع المتلقي؛ ذلك  الصوتية م

 الشاعر، وهذا نوع من التجسيد أو التجريد. 

عبر نمطين   تهساعده على قيادة الحدث وتنمي  اتعبيري  انمط باعتباره    ،أي أن الأسلوب الحواري  

؛ فجاءت ملامحه فيها واضحة وثيقة  (26)داخلي وخارجي، انطلق من نزعتين ساهمتا في وصوله لهدفه

ا إلى جعل هذا   الصلة بالنزعة الذاتية، وبالحديث المفرد، الذي ارتبط غالبًا بكلية حدث القصة، مؤديَّ

حوارًا    من حيث التناسق والأداء، لا  يالأسلوب عنصر انتماء وانبثاق في داخل النص على نحو شمول

ا يرتبط بحدث طارئ، ليس له أي تأثير   ا جزئيًّ ، وعام في سياق النص كله، بالإضافة إلى  جوهري داخليَّ

تترام التي  الدلالات  أو  بها غرضه  أن يُحيط  أراد  التي  الشاعر والأجواء  التي رسمها  في   ىتوافق الأفكار 

 استعان بها.ظل المعاني والألفاظ والصور التي  

 المبحث الثاني: أسلوب السرد ودوره في الصورة 

-  '' سلسـلة مـن   :أولا  :الحكي'' أي في تقديم الحكاية، والحكاية هـيالسرد هو: طريقة الراوي في 

 .(27) حداث يقوم بها مجموعة من الأشخاص الأ 

لا يتسـع ولا يشـمل مختلـف الخطابات سواء كانت    ،فعل لا حدود له  :براهيم أنهإ وتخبر نبيلة  

أدبية أم غير  نظام لساني  ،  أدبية  بأي  السرد  يرتبط  أينما وجد وحيثما كان، كما لا  يبدعها الإنسان 

 .(28) "وتختلف تجلياته باختلاف النظام الذي استعمل فيه ،وغير لساني

الثانية: أن يعين و وهو يبنى على دعامتين: إحداهما أن يحتوي على قصة تضم أحداثا معينة.   

ذلك أن القصة الواحدة يمكن أن   ؛وتسمى هذه الطريقة سردا   ،الطريقة التي يحكي بها تلك القصة

ف  السبب  لهذا  متعددة،  بطرق  حكى 
ُ
يُ إت السرد  وبناءن  أساسـي،  بشكل  الحكي  أنماط  تمييز  في    عتمد 

 تحتوي على قصة معينة  أي،  ال فكرة أو شعور ما إلى أفق معينما هي إلا إيصلسرد  فإن عملية ا عليه  

للتواصل  بمثابة شكل  أو  .تكون  الطـرق  إلا طريقة من  الحالة  تلك  في  السرد  التقنيات   وما  تقنية من 

 .(29) د عليها القصةالتي تعتم
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بدايتها   من  المعلقة  القارئ  إ وقراءة  تنقل  نهايتها  من إلى  كثير  فيها  اجتمعت  برحلة  التمتع  لى 

ديار  ومناجاة  الطللية،  بالمقدمة  الشاعر  والتزام  للأمكنة،  واستعراض  والسرد،  الوصف  تقنيات 

عادة المحبوبة، واستدعاء صورتها والحزن على فراقها للديار وموضوعات متعددة تفنن فيها وأبدع ك

 شعراء المعلقات. 

ا وشخوصًا، وصراعًا، وتواترا في ظروف الزمان   وتضمنت هذه المعلقة من تقنيات السرد:
ً
أحداث

 
َ
 . من خلاله الشاعر الوصول إلى هدفه دَ صَ والمكان، وكلها تدور في مدار ق

الزمان والمكان والشخص  في  الشكلية  الوحدات  الفني  يات والحدث لوتتمثل فيها  البناء  تكامل 

بنا مشكلا  الشعري  النص  داخل  ا ءالقصص ي  حضور  في  المتمثل  والحدث ه  والزمان  لمكان 

 والشخصيات. 

 الزمان والمكان -1

العناصر القصصية المركزية العناصر الأخرى    يعدان من  ارتباطا وثيقًا، وأكد  ويرتبطان مع 

ويرتبط و الدارس والتتابع،  والسببية  التشويق  عناصر  عليه  تترتب  فالزمان  أهميتهما،  ن 

أنه عنصر في  . أما المكان فلا يقل شأنًا عن الزمان، وتتجلى أهميته  (30) بالحكاية ارتباطا وثيقا

عن   يميزهما  بما  من ظلاله  شيئا  ويمنحهما  والشخصيات  الأحداث  يحتضن  غيرهما، فعال 

القصص ي للبناء  وفنية تؤسس  دلالية  بأبعاد  المعلقة   ،(31) ويرفدهما  في  الطلل  وجاء حضور 

المكان لنواة  دائما    ،ممثلا  رجى 
ُ
وت فيه،  مرغوب  زمن  وهو  الماض ي،  الزمن  ثناياه  في  حاملا 

 عودته، خاصة إذا ارتبط بالمكان، وجمع الشاعر بين الزمان والمكان. يقول:  

ا ــَ يدَارَ  يــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــم 
َّ
ل
َ
ك
َ
ـــوَاء  ت الجَــــــــــــــــــــ  ب 

َ
ـة

َ
ــ لــــــــــــــــ  عَبر

  

 

ي  م 
َ
ل ــر  وَاســــــــــــ

َ
ة
َ

ــ لــــــــــــ بَاحًا دَارَ عَبر ــَ ي صــــــــــــ  
ــ  مــــــــــــ  وَع 

ـهَـــــــــــــــــــــــــــا 
ُ
ف رر
َ
ضٍ ط ير ضـــــــــــــــــــــــ 

َ
ةٍ غ ــَ ســـــــــــــــــــــ  دَارٌ لآن 

 

ع  ــــــــــــــــــــــور
َ
ـــــــــــــــــــــم   ط

تَبَسَّ
ُ
نــــــــــــــــــــــاق  لذيـــــــــــــــــــذة  الم  الع 

المكان    صورة  حدد  الزمان    –الجواء    -فقد  بفعل  ظلالها  وحدد  العميق،  الصباح(، )الوادي 

الشاعر   مقارنة  عبر  الأخرى  ا-والمعطيات  بعدما   -بصريًّ والحاضر  الماض ي  في  المتضادتين  بين صورتيها 

 أرض أعدائه، وصعوبة الوصول إليها.إلى  ارتحلت 
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الزمان والمكان من خلال    ىوهكذا أضف الـذي  كل من  النفسـي  الذكريات والصـراع  استحضار 

يسـيطر علــى كيــانه ويــتحكم بأحاسيســه ورؤاه الفكريــة المنطلقــة، وما نتج عنها من إحساسه بالحزن 

ا يمهد به للسرد الذي سيأتي    ، أضفىوالألم لفراقها، وصعوبة الوصول إليها على الصورة بُعدا مجازي 

 بعده.

 الشخصيات -2

أهم التقنيات السردية التي يعتمد عليها القاص في عمله السردي؛ فهي ركن مهم من من  تعد  

وتتضح   الأحداث،  أفعالها  عبر  تتجلى  "التي  الأساسية  عناصره  من  وواحد  السردي،  العمل  أركان 

حياة خاصة، تكون مـادة هـذا العمل، فهي تمثل العنصر  بالأفكار وتتخلق من خلال شبكة علاقاتها  

ال والمكانية الوحيد  الزمنية  الإحداثيات  فيها  بما  الأخرى،  الشكلية  العناصر  كافة  عنده  تتقاطع  ذي 

 .(32) "لأخرى ا 

ونظرا   الشخصيات.  مشاركة  دون  رواية  أو  قصيدة  ينسج  أن  يمكن  لا  الكاتب  أو  فالشاعر 

تتمحور حوله كل  عبد الملك مرتاض" اعتبرها: ''العالم الذي  "  لأهمية الشخصية في العمل الأدبي فإن

وك  السردية  والميول...الوظائف  والعواطف  الهواجس  المعلقة (33)"ل   في  الشخصيات  وحظيت   ،

 لى شخصيات رئيسية وشخصيات ثانوية.  إ بالنصيب الأوفر من الاهتمام، وتنقسم في القصيدة 

السرد  -أ  عليها  يقوم  التي  البطلة  الشخصية  هي  الفاعلة:  أو  الرئيسية  التي    ،الشخصية  أي 

 تحمـل الفكـرة  

أراد   ما  أو  تصويره،  أراد  ما  لتمثل  القاص  يصطفيها  التي  الفنية  الشخصية  وهي  والمضمون، 

التعبير عنه من أفكار وأحاسيس، وتتمتع الشخصية الفنية المحكم بناؤها بالاستقلالية في الرأي أو 

القصص يحر  النص  مجال  داخل  الحركة  المعلقة شخ(34)ية  في  ومثلتها  عنترة  ،  وعبلة  )صيتا  الراوي(، 

اللتان تتحكمان في توجيه النص، فالشخصية الأولى تتحكم في الثانية التي توجـه السرد النص ي؛ لأن  

 الشخصية: الشخصية الأولى ينحصر دورها في دور الواصف السردي، فالسارد هو محـرك
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ا ي يـــــــــــــــــــَ مـــــــــــــــــــ 
َّ
ل
َ
ك
َ
الجَــــــــــــــــــــــــوَاء  ت  ب 

َ
ـة

َ
لـــــــــــــــــــ  دَارَ عَبر

 

بَ   ــَ ي صــــــــــــ  
ــ  مــــــــــــ يوَع  م 

َ
ل ــر  وَاســــــــــــ

َ
ة
َ

ــ لــــــــــــ  احًا دَارَ عَبر

            

ـا ــَ نـــــــــــــــــ
ُ
ل هر
َ
ـوَاء  وَأ

ــَ الجـــــــــــــــــ  ب 
ُ
ـة

َ
ــ لـــــــــــــــــ لد عَبر حـــــــــــــــــــُ

َ
 وَت

 

  

السردي   الخطاب  حوله  يتمحور  الذي  القطب  أو  المهم  العنصر  فهي  الثانية  الشخصية  أما 

بعبلة، أو عبل، أو ابنة مالك، أو أم   :منذ بداية المعلقة، وهي التي تتحكم في حركية السرد، ويناديها

 !الهيثم... وهكذا

الثانوية:   -ب أو  الفاعلة  غير  أ   الشخصيات  الخفية  الجوانب  تض يء  التي  المجهولة هي  و 

للشخصية الرئيسـية، وهي شخصيات مساعدة، " لا تتفاعل مع الحوادث تفاعلا يجعلها تطفو علـى  

سطح القصة، وإنما توضح بعض صفات البطل، أو تقدم له شيئا من المساعدة، أو تكون مناقضة 

وت والمتاعب  للمحن  وتعرضه  دربه  في  العراقيل  وتضع  فعله،  عليه  يتحتم  ما  له  فتحدد  رغم  له  حدد 

 .  (35) ذلك مصيره"

في   ومساهمة  الأحداث  مجريات  في  مؤثرة  المعلقة  في  الثانوية  الشخصيات  بعض   ووردت 

المز ج منها خصومه  الصورة،  أركان  إذا  و استكمال  حتى  بالكلام،  يكايدونه  إنهم  بهم،  الذين ضاق  ن 

نَ   :منهمو وتلاشوا،    ،جاء وقت النزال تفرقوا  ه، وسواد أمه وإخوته،  لون  بسواد  راه بغيضٍ( اللذان عيَّ   ا)ابر

 وانتصف منهما كما يجب، وتركهما عبرة لأمثالهما: ، أنه لا يحسن نظم الشعربو 

مر 
ُ
كــــــــــ
َ
ي بغــــــــــيضٍ  دُون نــــــــــَ  ر مــــــــــاحُ ابر

تر
َ
 حَالــــــــــ

 

ر م   
نر لـــــــــــم يُجـــــــــــر ب  مـــــــــــَ

رر ي الحـــــــــــَ وَان 
 وَزَوَتر جـــــــــــَ

ــــــــــدُرر  
َ
مر ت

َ
مُـــــــــوتَ وَلـــــــ

َ
نر أ
َ
أ تُ بـــــــ 

ير
َ
شـــــــ
َ
در خ قـــــــَ

َ
 وَل

 

ـــم    ضَــــــــــــــ
ي ضَمر ــَ نـــــــــــ ى ابر

َ
ــ  عَلـــــــــــ

ٌ
رَة ــ  ب  دَائـــــــــــ

حَـــــــــــــــرر
ر
ل  ل 

ـــا  هُمَـــــــــــــــ مر ت 
ر
ش
َ
ـــمر أ ــــــــــــــ

َ
ي وَل ــ   ضـــــــــــــ رر مَير ع  ات 

ــَّ  الشـــــــــــــ

 

تُهُمَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا دَمـــــــــــــــــــــــــــــــ ـي 
قَير
َ
ا ل
ر
ذ نَ إ 

ير ر  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذ 
 وَالنَّ

بَاهُمَــــــــــــــــــــا 
َ
ـــــــــــــــــــتُ أ

ر
رَك
َ
قَـــــــــــــــــــــدر ت

َ
ل
َ
عَـــــــــــــــــــلا ف نر يَفر  إ 

 

رٍ   ســـــــــــر
َ
ل   ن

ُ
باع  وَكـــــــــــ

 
زَرَ الســـــــــــ 

ـم  جـــــــــــَ
عــــــــــــَ
ر
ش
َ
 (36) ق

 ومنها الجارية التي سألها عن عبلة، وأخبرته عن حالها في الأسر. يقول:  

ي ــ  هَ ــــ
ر
ا اذ ــَ هــــ

َ
تُ ل

ر
قُلــــــ
َ
ار يَتي ف

تُ جــــــَ
ر
بَعَثــــــ

َ
 ف

 

ي  مـــــــــــــــ 
َ
ل يَ واعر ا لــــــــــــــ 

بَارَهـــــــــــــــَ
ر
خ
َ
ي أ ســــــــــــــ  

تَجَسَّ
َ
 ف

 

 
ً
ة رَّ ــ  ي غــــــــ اد 

عــــــــــَ
َ
نَ الأ تُ مــــــــــ 

يــــــــــر
َ
: رَأ
تر
َ
الــــــــــ
َ
و   ق نر هــــــــــــــُ

َ
 لمــــــــــــــ 
ٌ
ـة ــَ نــــــــــــ ك   مُمر

ُ
اة م  وَالشــــــــــــــَّ

َ
ت رر  مــــــــــــــُ
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وكيف   النزال،  طلبوا  الذين  الشجعان  الأقران  أحد  وبين  بينه  لمبارزة  تصويره  أيضا  ومنها 

 تحاشاه الأبطال من كل مكان، في حين تصدى له عنترة، ونازله، حتى تغلب عليه:

ـــــــــــــــهُ 
َ
زَال  ن 

ُ
مَــــــــــــــــاة

ُ
هَ الك ــــــــــــــــر 

َ
ـــــــــــــــــجٍ ك ج 

 وَمُدَّ

 

ــً   ـــــــــــــــــــــــــــــــنٍ هَرَبــــــــــــــــــــــ ع  ـم  ا لا مُمر ــ  ــــــلــــــــــــــــــــــ سر
َ
ت  مُسر

َ
 وَلا

ـةٍ   ــَ نــــ عر
َ
ـــــــــل  ط عَاج  ي ب 

 
فــــــ 
َ
ـهُ ك

َ
 جَـــــــــادَتر لــــــ

 

م   
ـــوَّ ـــوب  مُقَــــــــــــــــ عُـــــــــــــــ

ُ
ق  الك

ـــدر فٍ صَـــــــــــــ ــَّ قـــــــــــ
َ
مُث  ب 

همت في تنمية الحدث، وتجسيد المكان وجعله فضاء تتحرك فيه الشخصيات، ومن أسوكلها   

ا  ثم رصد أفعالها، وأغنته بتحديد الإطار الزمني، مم ا ساعده على تنمية الحدث، ومثلت جزءًا طبيعيًّ

فيها   لبطولته  يتبعها من كر وفر، ووصفه  المعركة، وما  في  الحركة  إلى صورة  في مجال بصره، إضافة 

   حداث متآلفة.أ بدقة وإفاضة و 

 الأحداث -2

وهو مجموعة من الأفعال والوقائع، تدور حول موضوع   يعد الحدث أهم عنصر في القصة

حوله  تدور  الذي  الموضوع  ويمثل  الشخصيات،  وتتحرك  المواقف  خلاله  تنمو  وفيه  عام، 

ا وثيقًا، ويعتني الشاعر  
ً
القصة، والمحور الأساس ي الذي ترتبط به باقي عناصر القصة ارتباط

مع الشخصيات الأخرى من   وصراعها  عن أبعادهافيه بتصوير الشخصية خاصة، ويكشف  

 .. يقول:  (37) خلال عمل له معنى

ي ت 
َ
اق
َ
 نـــــــ
ً
يلا و 

َ
ا طـــــــ هـــــــَ تُ ب 

در حَبَســـــــر قـــــــَ
َ
 وَل

 

 

ـــــــــــــــــم   
َّ
د  جث ــ  عٍ رَوَاكـــــــــ

فر ــُ و إلـــــــــــى ســـــــــ
ُ
ك
ر

ــ شـــــــــ
َ
 أ

ا  ــــــــــــــي يـــــــــــَ م 
َّ
ل
َ
ك
َ
الجَــــــــــــــــوَاء  ت  ب 

َ
ـة
َ
لــــــــــــ  دَارَ عَبر

 

ي  م 
َ
ل ــر  وَاسـ

َ
ـــة ــ
َ
ل ـا دَارَ عَبر ــً ـــي صَبَـــــاحـ ـــــــ م    وَع 

ـــا  ـهَـــــــــــــ أنَّ
َ
ـــي وَك ــــــــــــ ت 

َ
اق
َ
ـــا ن يهَــــــــــــ تُ ف 

ر
ـــ فـــــــــــــ

َ
وَق
َ
 ف

 

م   
 
ــــــــــــــــــو 
َ
تَل
ُ
 الم
َ
ي حَاجَـــــــــــــــــة ضـــــــــــــ  

ر
ق
َ
دَنٌ لأ

َ
 فـــــــــــــ

 
البيت في  تمثل  والثاني    ينفالحدث  النفس ي    -الأول  عن    –الانكسار  والابتعاد  الافتراق  نتيجة 

والمكان   وقوعه،  وكيفية  وحدته  تحقق  على  الثالث  البيت  في  دلل  ثم  الأطلال،  على  والبكاء  المحبوبة 

اللذ البي والزمان  يقول  كما  خلاصتهما  هو  الحدث  لأن  فيهما؛  وقع  التداعيات  (38) احثون ن  أما   ..

تبدي من جملة من الانفعالات الوجدانية.. يقول:   النفسية، فقد برزت
ُ
 في التشويق العاطفي الم

دُهُ  ــر قـــــــــادَمَ عَهـــــ
َ
لٍ ت
َ
ـــل ـــــــ
َ
نر ط تَ مـــــــ 

يـــــــر  حُي  

 

ـم   
َ

ــ ثـــــــــــ م   الهَير
ُ
ـــدَ أ ــــــــــــــ ـرَ بَعر ــَ فـــــــــــ

ر
ق
َ
ـــوَى وَأ ــــــــــــــ

ر
ق
َ
 أ

بَحَتر   ــر صــ
َ
أ
َ
ر ينَ ف ائــــ 

ض  الزَّ
رر
َ
أ ــ   بــ
تر
َّ
حَلــــ

  

ك   
ــُ بـــــــ
َ
لا يَّ ط 

َ
ــ رًا عَلـــــــ ــ  رَم  عَســـــــ

ر
ــ  مَخـــــــ

َ
ـة ــَ نـــــــ ابر

ي م 
َ
ل  وَاسر
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لى بث شكواه  إ ه  دعالهموم تتمثل في الجو الخاص الذي فرضه عليه هجران الأحبة، والذي  فا

ي ي   لا  الذي  الطلل  إلى  حزن  والدال    ! يُجيبأن  في  التاء  وهي  شديدة  أصوات  حشد  إلى  بالإضافة 

  اعضوي  ا والقاف، وهذه الأصوات يجمع بينها صفة الانحباس العضوي؛ لكونها تحتاج في نطقها جهد

القاف    اقوي أن صوت  كما  نفسه،  على  الشاعر  فرضه  الذي  البطيء  الموسيقي  التراجع  مع  يتناسب 

 
 
فَـرَ( ول

ر
ق
َ
ــــوَى وَأ

ر
ق
َ
قــادَمَ، أ

َ
   !د عاطفة متألمة حزينة، بالإضافة إلى التجسيم والتشخيص)ت

ومما زاد روعة الأحداث في معظم أبيات المعلقة هو طريقة تقديمه للأحداث التي يقوم بسردها 

ة؛ إذ ينتقل من أسلوب ضمير المتكلم إلى السرد المباشر، ثم يعود إلى سرد الأحداث مرة أخرى تارة  
 
بدق

 .دون الوقوع في عيب ،سان إحدى الشخصياتعلى لسانه وتارة على ل

و   واللافت  الأحداث.  بناء  أثناء  الشخصيات  مواقف  في  يتدخل  لا  الشاعر  أن  قد للانتباه 

بأسلوب   والأحـداث  الوقائع  عرض  في  والانسجام  بالتسلسل  المعلقة  معظم  في  الأحداث  اتسمت 

الذاتي السرد  وسيطرة  صفة  (39) مباشر،  عليها  أضفى  الذي  الأمر  عرض ،  في  والانسجام  التسلسل 

 الوقائع والأحـداث بأسلوب مباشر بالإضافة إلى المصداقية والواقعية في سردها، سواء كانت: 

إلى ف  ،لألفاظلي  بعيدة عن الغموض والتعقيد اللفظ  واقعية اللغة التي جاءت بسيطة سهلة  -أ 

 فيها. اوهن تجد جانب الرصانة وحسن السبك لا

ض   عنترة، عبلة، القبيلة، القوم، دار عبلة، وأعداء عنترة )حَ واقعية الشخصيات:    -ب
رر
َ
أ ب   
تر
َّ
ل

ر ينَ... ائ 
لها  الزَّ تعرضت  التي  الأزمات  والخارجية، حتى  الداخلية  بكل عناصرها  لها  الشاعر  (، ووصف 

 !وهمومها النفسية، وكأنه كان يقف موقف المحلل للأحداث

 الواقعية في الأحداث، كقوله -ج 

ـهَــــــــــــــا أنَّ
َ
ـــــــــــــي وَك ت 

َ
اق
َ
يهَـــــــــــــا ن تُ ف 

ر
فــــــــــــــ
َ
وَق
َ
 ف

 

م   
 
ـــــــــــــــو 
َ
تَل
ُ
 الم
َ
ي حَاجَــــــــــــــة ضــــــــــ  

ر
ق
َ
دَنٌ لأ

َ
 فــــــــــ

 وقوله:  

هَـــــــــــا
ُ
ل هر
َ
ــــــــــعَ أ رَبَّ

َ
در ت

َ
ـزَارُ وَقـــــــ

َ
 المـــــــ

َ
ف يـــــــر

َ
 ك

 

ــــــــــــــــــــــــم   
َ
ل ير
َ
الغ نَــــــــــــــــــــــــــا ب 

ُ
ل هر
َ
ـن  وَأ

يـــــــــــــــــــر
َ
ـزَت عُنَير  ب 

 واقعية المكان -د 

............................ 

 

 

 

ـــم    ــــــــ
وَهد
َ
دَ ت ــر ارَ بَعـــــ ــدَّ تَ الـــــ

ر
ــ لر عَرَفـــــ ــَ مر هـــــ

َ
 أ

ـم   
َّ
لــــــــ
َ
مر يَتَك

َ
ار  لــــــــ

ــــــــــــــمُ الــــــــدَّ اكَ رَسر يــــــــَ عر
َ
 أ

 

 ............................. 
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الوهم،   بعد  الدار  معرفة  الطللية:  الجزئيات  فيها  تناول  منهاو فالشاعر  الحديث  ،  طلب 

 الشكوى والرد من الدار. و 

التي   القصة  أحداث  السامع  تبليغ  مقام  في  لأنها  الإخبار،  صيغة  السرد  طبيعة  واقتضت 

    ،استمدها الشاعر من روح الحدث دون الوقوف على تفاصيله
ً
مهتما بإبراز الجانب النفس ي، ومتمثلا

 ! في الوقت نفسه روح الحكمة المستمدة منها

 
ُ
ن قد  القصيدة  هذه  فإن   مت  لذا  ب بظ 

 
يتطل الذي  الموضوع  مع  تتماش ى  بسيطة  سهلة  لغة 

عنترة  فاستثمره  الفخر،  مقام  مع  ينسجم  الذي  الخبري   الأسلوب  عليها  وطغى  والوضوح،  المباشرة 

ه في الحياة لرد  الاعتبار لنفسه المكلومة التي آذاها ظلم ذويها.  
َ
هج الذي سلك  لسرد مآثره ولبيان الن 

 الوصف ودوره في الصورة المبحث الثالث: أسلوب 

يُعد الوصف آلية فنية ذات قيمة كبيرة في الفن القصص ي، إذ يعتمدها الشاعر عند التقاط 

ه معتمدًا على دقة التعبير وبراعته في التصوير ووصف الملامح الخارجية للموصوف، أو الموضوع صور  

يبرزه   وما  التحليل،  أو  النقلي  الوصف  خلال  من  الواحد  معبرالوصفي  تشخيص  في  عبر    ،الشاعر 

علي يترتب  الذي  الأمر  منه،  العاطفي  وبالجانب  المشهد،  بطبيعة  والانفعالات  والرموز  ه التشابيه 

صابته بالدهشة تجاه الصورة الجديدة التي أنشأها الشاعر وأراد  إ الاستحواذ على إحساس المتلقي و 

لأديب نقلها إلى ذهن المتلقي من صورة مادية إلى  أي أنه عملية خلق لواقع جديد، أراد ا  .(40) التعبير عنها

   تصور دلالتها بصريا. صورة أدبية

الرسم بفن  الجديد  الواقع  وتحديد  القصصية  المشهدية  هذه  نقل  في  يرتبط  ففي (41) وهو   ،

من  جملة  يعرض  القصص ي  النص  نجـد  حين  في  واحدة  دفعة  المشاهد  أمام  اللوحة  تعرض  الرسم 

ينبغي تصور دلالتها بصريا بصورة متتالية يقود فيها عين القارئ على طول الطريـق التـي الأشياء التي  

 تسهم في تطور الحدث. (42) يرسمها الراوي عبر لوحة أدبية مصنوعة من الكلمات

عد مظاهر الطبيعة
ُ
 من أكثر الأشياء التي أثرت على الشاعر الجاهلي،  -الصامتة والمتحركة-  وت

الق الصحراء  تعنيه فحياة  ما  بكل  العيش،   عن سبل 
ً
بحثا فيها  ترحاله  يعيشها، وكثرة  كان  التي  اسية 

شعره   جعل علاقته بالطبيعة علاقة وطيدة، لذا نجده قد وظف في ،الرحلة من تعب وخوف ومخاطر
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 بارزًا، ومن أبرز تلك المظاهر الصامتة: 
ً
وصف مظاهرها وعلاقته بها، ولعب الوصف والحوار فيها دورا

المفقود  الطلل    " المكان  الذئب(،    -"  الناقة،  )الخيل،  "الزمان" المجهول، والحيوانات  من   وهيوالليــــل 

 مظاهر الطبيعة المتحركة ورمز للعالم المفقود.  

)الربع(وصف   -1 المحبوبةآثار    :الطلل  ديار  من  تبقى  للطلل    ،ما  القُدامى  الشعراء  وتصدى 

مطل وقد  فجعلوه  المتداولة،  المعاني  عن  خلاله  من  للتعبير  به،  التدقيق  في  وأمعنوا  لقصائدهم،  عا 

مضاعفات   من  فيه  بما  الوجدان  عن  ر   
يعب  لا  خارجي،  وصف  إلى  المعلقة  في  الطلل  وصف  ل  تحوَّ

وإنما   لالة  بوصفه  شعورية، 
 
الد  مفتوحَ  ا  يًّ فن  للحالة    (43)رمزًا  تبعًا  القدماء  كعادة  الشاعر  استدعاه 

له، بين   النفسية  تتراوح  النفس  :التي  بُ 
 
يو   تعذ  وشبابه  هو  لهوه  أيام  ذكريات  جمعته  سترجع  التي 

والل و ،  بأحبائه والحنين  الفقد  آثار  خلفته  لما  فراقهم،  على  والبكاءَ  تركوه  الحزنَ  وما  والشجن،  وعة 

الأحلام  و  من  نفسه...راءهم  في  المحفورة  وذكرياتها  الجميلة،  والأوقات  و إلخ  والآمال  أعلى  قد  ،  حملها 

  والعرفان والحنين لأهلها الذين فارقوها وبعد رحيلهم انكسرت
القلوب وتوحشت الديار،   درجات الود 

 وبثه ما في نفسه من مشاعر الحزن والألم.  

بـيقـ عبلة  دار  مناديا  عنترة  أحزانه"يا"؛  ــــول  وعمق  توتره  على  في صدره   ليبرهن  المشتعلة  والنار 

 وامتدادها من خلال صور استعاريه تشخيصية: 

ي مــــــــــــ 
َّ
كل
َ
ـــــــــــــــوَاء  ت الج ـ  ب 

َ
ة
َ
 يــــــــــــا دارَ عَبـــــــــــــــل

 

ي  م 
َ
 واســـــــــــل

َ
ة
َ
 وعمـــــــــــي صـــــــــــباحًا دَارَ عَبلـــــــــــ

 

بالحوار وطيدة  علاقة  لها  النداء  تنبيه    فصيغة  على  قائمة  لأنها  والطلب  وذلك  المخاطب، 

المتع بأشكاله  المخاطب  إلى  للوصول   
ً
آمنا يُعد جسرًا  النداء  أسلوب  أن  كما  المقابل.  من  ددة المباشر 

وتحود  المجازية،  أو  وما الحقيقية  الوجدان،  للتعبير عن  يأتي  إنما  إلى وصف خارجي،  الطلل  ل وصف 

الإفصاح   عن  عاجزة  متأسية  حزينة  شعورية  مضاعفات  من  فيه  والأحاسيسيعتمل  ، (44)بالمشاعر 

الموجوعة رغبته  كابتًا  إخفائها،  الشاعر  يتعمد  جمر  ومُسي  ،  التي  على  يذرفها  التي  بدموعه  إياها  جا 

 الشتات والمصير المجهول، بعد رحيل أهلها عنها إلى ديار أعدائه وأصبح طلبها صعبا عليه.. يقول: 
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َ
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َ
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رَهُ  ـــير ـــــــــ
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ـي غ ــ   نــــــــ

ُ
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لا ت

َ
ــ ت  فــــــــ

ر
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َ
 وَل

 

ب    
ــَ حـــــــــــــــــ
ُ
ـة  الم

َ
ــ ز لـــــــــــــــــ

ر
مَن ي ب 

 
ــ  نـــــــــــــــــ ـرَم  م 

ر
ــ كـــــــــــــــــ

ُ
 الم

 

من   بها  وتعلقه  رحيلها  بعد  المأساوية  حالته  في وصف  ممعنًا  لها  ه  حب  واصفًا  القص  يُتابع  ثم 

ببراعة عالية، لنتبين   -الجمل الطلبية الخبرية والإنشائية  -خلال توظيفه لبعض الأساليب البلاغية  

عليها  انطوت  التي  الحالة  بـ  منها  قلبه  في  منزلتها  موضحا  عن  نفسه،  متسائلا   ،) ـرَم 
ر
ك
ُ
الم حَب   

ُ
الم ـة  

َ
ز ل
ر
) مَن

 والذي جاء بصيغة المنولوج الداخلي:  -مستفسرًا –طريقة ليزورها بها. وهو ما يبرزه قـــوله 

 
َ
ف يـــــــــر

َ
ـــا ك هَــــــــــ

ُ
ل هر
َ
ـــعَ أ ـــــــــ رَبَّ

َ
در ت

َ
ــ ـزَارُ وَقـــــــ

َ
ــ  المـــــــ

 

ـــم    ــــــــــــــــــــــــــ
َ
ل ير
َ
الغ ـا ب 

ــَ نــــــــــــــــــــــ
ُ
ل هر
َ
ـن  وَأ

ــر يــــــــــــــــــــــ
َ
ـزَت عُنَير  ب 

 

الأخرى،   -2 بالكائنات  الحياة، وتحديد لعلاقاته  في  الإنسان  تعبير عن منزلة  الشعر  الحيوان: 

المؤسسة   المعاني  اندراج  القيم  فيه  تندرج  وتعاليم،  شكوى  والكائنات  وهو  الإنسان  بين  للعلاقات 

رحلاته،   (45) الأخرى  خلال  من  أو  حوله  الطبيعة  في  رؤيتها  على  اعتاد  التي  الكائنات  تلك  حوله،  من 

وأنست   بها،  واستأنس  معها  فعاش  والانسجام،  الألفة  من  حالة  بها  شكواها  بوربطته  فبثته  ه، 

  واصفًا فرسه وشجاعته في المعركة: ةوهمومها.. يقول عنتر 

ـــــــــــــــــــــــــر ه  
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َ
 وَل
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َ
كــــــانَ لــــــ

َ
ي وَل مــــــ 

 
ل 
َ
ــــــــلامَ مُك

َ
 الك

 

الآلام    يعانيه من  وما  المعركة،  في ساعة  لفرسه  يحند  م   )فكأنه 
الـدَّ ب  بَـلَ 

سَرر
َ
ـــــــــــع    -ت

ر
وَق نر  م  وَرَّ 

ازر
َ
ف

إ  ) القَنَا(، مما أتاح له أن يتخيل أنه يبثه شكواه   ا 
َ
ك
َ
(، وذلك من خلال تحمحمه وَش حُـم 

حَمر
َ
وَت ـرَةٍ  عَبر ب   

يَّ
َ
ل

عندما مال عليه مما أصابه من الرماح ووقوعها فيه، وهو ما ساعده على رسم لوحة بصرية تعتمد 

والخارجي   الداخلي  الحوار  بين  والمزاوجة  الدقيق،  الوصف  ــــــــــــر  )على 
حر
َ
ن ــــرَة  

ر
غ
ُ
ث ب   
يهُــــمر م  رر

َ
أ تُ 

ر
ز ل ور  مَا 

َ
)ل  ،) ه 

ى
َ
تَك
ر
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ُ
حَاوَرَة

ُ
ر ي مَا الم

انَ يَدر
َ
 . (ك
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مُشك الصورة  والأفجات  بالحركة  ينبض  ا،  حيًّ مشهدًا  للقارئ  حركية لة  من  النابعين  لم، 

والمضارع   الماض ي  بين  السريع  وانتقالها  ومعانيها،  أزمنتها  وتنوع  ي  )الأفعال  م  رر
َ
بَـلَ    -أ سَرر

َ
وَرَ -ت ا    -ازر

َ
ك
َ
-ش

حُـم  
حَمر
َ
ر ي...  -ت

ما  ،  (يَدر والكشف عن  وهو  علقة، 
ُ
الم داخل فضاء  الحكائي  المتن  دائرة  توسيع  في  أسهم 

 تسمح بدخول طرف ثالث بينهما.  دٍ، بطريقة فنية لاالمعاناة والانسجام في آن واح 

ولعل في تخيله لحوار فرسه معه، وهو يبثه شكواه محاولة إقناع ذاته بهجر مجتمعه الذي لم  

ينصفه، وبناء ثقافة جديدة مع مجتمعه الجديد، ممثلا في فرسه رفيقه في المعارك والنوازل، والذي 

القيم التي كان يتمتع    نأنهما جسد واحد، وفي ذلك ما ينم عه بدماء الشاعر، فصارا وك ؤ امتزجت دما

الحيوان، والتي ساعدت على تقوية العلاقة بينهما، ودللت على شدة ببها الشاعر الجاهلي وهي الرأفة  

المحاورة؛   يُدرك  أنه  لو  ويتمنى  يسمع صهيله،  بمعاناته حين  يشعر  وجعلته  بينهما،  إنه الانسجام  إذ 

 ويقاسيه من طعنات وجروح أدمت جسده في المعارك التي خاضاها معا.يشتكي مما يُعانيه 

يُدعى   كان  عنترة  ففرس  اللون،  في  بينهما  التماثل  حالة  إلى  الانسجام  هذا  سبب  يرجع  وربما 

 شديد السواد.. يقول في موضع آخر:الأبجر، والأبجر هو الفرس  

يد   القَشـعَم 
د
يـث
َ
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 : هقول بوصف الأبل ومكانتها قد و 

مَـــــــــــــــــا نَّ إ 
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)رَاعَني( حمولة   المراقبة، فالشاعر فاجأه  الناجم عن  الوصف  في  التفصيل  فيها هو  فالجديد 

ن   ثم وصف الإبل و   ،بعد انقضاء مدة الانتجاع والكلأ  حب الخمخم وسط الديار   هااستفاف و   الإبل بيَّ

لأنها  الألوان  دون سائر  وذكر سوادها  وبَـة(، 
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 .أنفس الإبل وأعزها عندهم، وفي هذا الوصف دلالة على غنى رهط عشيقته
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،  ثم شبهها في لونها بخوافي الغرا  نتيجة موقف عشق قوي عند   وجاء هذا الوصفب الأسحم 

الشاعر، يدلنا على أكثر من مجرد وصف إبل راحلة، فالشاعر لم يتذكر الرحيل فحسب، بل تذكر 

النفس ي   العنصر  فأضاف  الرحيل،  كأنإ موقف  فالمحب  تفصيلا،  وصفه  أكسب  مما  الوصف،    هلى 

 !لمغادرةلالمحبوبة يرقب الركائب في شغف ومتابعة، عندما يستعد أهل 

 قوله في وصف الناقة: في المعلقة أيضا   ومنه

 
ٌ
ـــة ـــــــــــــــــ ــيَّ ـــــدَن 

َ
ـــا ش ـي دَارهــــــــــــــــ  

ــ  ــنــــــــــــــــ
َ
ــغ ـل 
ـبر
ُ
ـــلر ت  هـــــــــــــــــ

 

م   
ـرَّ ـراب مُصـــــــــــــَ ـــــــــــــــروم  الشـــــــــــــَّ

ـمـحر  ب 
ـنتر ـعـــــــــــــ 

ُ
 ل

 

 
ٌ
ـــة افـــــــــــــــــــ

َّ
ـــرى زَيـ ــــــــــــــــ ـــبَّ الــسد ــــــــــــــــ  غ 

ٌ
ـــارَة ـــــــــــــــــــ

 
ــط
َ
 خ

 

   
ـامَ بـكـــــــــــــل 

َ
ـصُ الإكــــــــــــ ــ  ـقــــــــــ

َ
م  ت

َ
ـث ــيــــــــــــر ٍ م 

 
ـــــــــــــــف

ُ
 خ

 

 
ً
ـــة ــــــــــــــ ــيَّ ـــامَ عَـش  ــــــــــــــــــ

َ
ـصُ الإك ــ  قـــــــــــــ

َ
ـا أ ــَ ـمـــــــــــــ نَّ

َ
ـأ
َ
 وك

 

م   
َّ
ـــل ـن مُصَــــــــــــــ ــر ـمَـيـــــــــــــ س 

ر
ـــين الـمَن ـــب  بـــــــــــــ  بـقَـريـــــــــــــ

 

دور  تلعب  التي  والضمائر  للمكان،  وصفه  المعلقة  في  الوصفي  الأسلوب  هذا  على  جاء  ومما 

ا ل
ً
ا محرك  لأحداث، قوله:  الزمن الذي لا يتوقف، ويمثل بُعدًا أساسيًّ

ـــا ـهَــــــــــــــ
ُ
ف رر
َ
ضٍ ط ــــــــــــــــير ض 

َ
ـةٍ غ ــَ ســــــــــــ  دَارٌ لآن 

 

ع  ـــور ــــــــــــ
َ
ـــم   ط ــــــــــــــ

تَبَسَّ
ُ
ـــذة  الم نــــــــــــاق  لذيــــــــــ  الع 

ـــا  ـهَـــــــــــــ أنَّ
َ
ـــي وَك ــــــــــــ ت 

َ
اق
َ
ـــا ن يهَــــــــــــ تُ ف 

ر
ـــ فـــــــــــــ

َ
وَق
َ
 ف

 

م   
 
ــــــــــــــــــو 
َ
تَل
ُ
 الم
َ
ي حَاجَـــــــــــــــــة ضـــــــــــــ  

ر
ق
َ
دَنٌ لأ

َ
 فـــــــــــــ

  
ُ
ـة
َ
لـــــــــــ حُـــــــــــــلد عَبر

َ
نَــــــــــــــاوَت

ُ
ل هر
َ
الجَـــــــــــــــوَاء  وَأ  ب 

 

ـــــــــــــــــــــــم   
َّ
ل
َ
تَث
ُ
الم
َ
ـان  ف

ــَ مــــــــــــــــ الصَّ
َ
ن  ف
ـــزر حَـــــــــــــــــــ

ر
ال  ب 

 

 

القصص ي    السرد  آليات  فيها  تعددت  السابقة  والمكان  )فالأبيات  الزمان  التصوير    -تعدد 

وتهيئة همت في تحريك الشخصيات،  أستعدد الضمائر(، عبر أبعاد داخلية منحتها طاقة    -والوصف  

مبنىً  بوصفه  الشعري  الداخل؛ الخطاب  من  قراءته  يجب  الروس،  الشكلانيين  مفهوم  على  ا  حكائيًّ  

ا ذا وسائط إشارية )سيميولوجية( للواقع، وليس انعكاسًا للواقع يًّ سُن 
ر
، حيث يحاول  (46) لكونه نظامًا أل

الغنائية، اللغة  تحقيق وظيفة  الوصف؛    الشاعر من خلاله  له من خلال  القارئ  إشراك  عبر  وذلك 

 ليعيش أجواء النص. 

من   وهاهو استدعاها  التي  الصور  من  مجموعة  عبر  وجمالها  محبوبته  واصفًا  الحكي  يتابع 

تارة المسك  برائحة  رائحتها  مشبها  المحيطة،  وتارةالبيئة  النبت  ،  كاملة  روضة  أصاب    ،بريح  ما  وجعل 

وقد   وجمالها،  وخضرتها  ياض  وبالر  الدمن،  قليل  الغيث  من  لا   هطلتنبتها  متواصلة  أمطار  عليها 
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ها دراهم في استدارتها وصفائها وبياضها وقد استوطنها الذباب  ا حتى تركت حفر   انقطاع  ،من المياه كأن 

 .. يقول:تارة ثالثة صوته فيها كصوت غناء شارب الخمر ا وبد

نَـــــــــــــــــــــا
ُ
ل هر
َ
الجَــــــــــــــــــــــــــــــوَاء  وَأ  ب 

ُ
ـة

َ
لــــــــــــــــــ حُـــــــــــــــــــــــلد عَبر

َ
 وَت

 

  
َّ
ل
َ
تَث
ُ
الم
َ
ـــان  ف مَـــــــــــــــــــــــــــــــــ

الصَّ
َ
ن  ف
ـــزر حَـــــــــــــــــــــــــــــــ

ر
ال ـــم  ب   ــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــحٍ   رُوبٍ وَاض 
ُ

ي غــــــــــــــ ذ  ـــــــــــــــــــكَ بــــــــــــــ 
ير تَب 
سر
َ
 ت
ر
 إذ

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــم   
سَّ بر
َ
يــــــــــــــــــــــذ  الم ذ 

َ
ـهُ ل

ُ
لـــــــــــــــــــــ بٍ مُـــقَبَّ

ر
 عَــــــــــــــــــــــــــــــذ

نٍ   ـــاد  ـــــــــــــــــــــ
َ
ير ش ــَ نــــــــــــــــ عَير  ب 

ـــرَتر ـــــــــــــــــــــــ
َ
ظ
َ
ـــا ن مَــــــــــــــــــــــ نَّ

َ
أ
َ
 وَك

 

سَ   ير
َ

لان  لـــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــزر غ 

ر
نَ ال ـــــــــــــــــــــأٍ مـــــــــــــــــ 

َ
م  رَش

َ
أ تَــــــــــــــــــــــــــور  ب 

ـــةٍ   مَـــــــــــــــــــــ ير قَس  ـــرٍ ب  ـــــــــــــــــــــــ اج 
َ
 ت
َ
رَة
ر
ـــأ ــــــــــــــــــــ

َ
نَّ ف

َ
ـــأ ــــــــــــــــــــــــــ

َ
 وَك

 

فَــــــــــــــــــم   
ر
نَ ال كَ مـــــــــــــ 

يـــــــــــــر
َ
ل هَا إ 

 عوَار ضـــــــــــــَ
بَقَتر  ســـــــــــــَ

ـتَـهـــــــــــــــــــــا  ـبر
َ
ــــــــــــــــــــــن ن ـضَـم 

َ
ا ت
ً
ـفـــــــــــــــــــ

ُ
ن
ُ
 أ
ً
 أور رَوضَــــــــــــــــــــــــة

 

سَ   ير
َ

ـن  لــــــــــــــ
مــــــــــــــر  
ـلـيـــــــــــــــلُ الد 

َ
 ق
ٌ
ـيـــــــــــــــث

َ
ــــــــــــــــم  غ

َ
ل ـمَـعر  ب 

ةٍ   ـــــــــــــــــرَّ
َ
ـنٍ ث ـهَــــــــــــــــــا كــــــــــــــــــــــلد عَـــــيـــــــــــــــر ـير

َ
 جَــــــــــــــــــــادَتر عَـل

 

هَــــــــــــــــــــــم   
رر  
ـةٍ كالــــــد  ـل  حَـــــــديـقــــــــــــــــــَ

ُ
ـنَ كـــــــــــــــــــ

ر
ـتَـركــــــــــــــــــ

َ
 ف

  
ً
ــــــــــــــــــــة ــــــيَّ ــــــــــــــــــــــلَّ عَـش 

ُ
ا فـك

ً
ـابــــــــــــــــــ

َ
ـك ـسر

َ
ــــــــــــــــــــــا وت  سَـحًّ

 

رَّ   ـهـــــــــــــــــــــا الـمـــــــــــــــــاءُ لــــــــــــــــمر يَتَصــــــــــــــــَ ـير
َ
ـري عَـل  م  يَـجــــــــــــــــر

آلية فنية يعتمدها الشاعر في نصه بدقة عبر وصف الحدث للكشف عن الحالات    فالوصف  

المتلقي:   إحساس  على  ليستحوذ  لديه،  مَـان  )الشعورية 
الصَّ

َ
ف ن  

حَــــزر
ر
ال ب  نَـــا 

ُ
ل هر
َ
وَأ الجَــــوَاء   ب   

ُ
ـة
َ
ل عَبر حُــلد 

َ
وَت

(، والتأثير في السمع   ـــــم 
َّ
ل
َ
تَث
ُ
الم
َ
إذ يعمل على   ، وجذبه إليه، كما أنه من أهم الأساليب في تقديم المكانف

دلاليا وعمقا  ومنحه حضورا  وتقديمه  المكـان  الخطاب  (47) تـشكيل  ديناميكية  على   ،وتفعيل  معتمدا 

ـــــم  
تَبَسَّ
ُ
الم لذيـذة    ...( الحواس  تراسل  معطيات  وتوظيف  التصوير،  في  بالدهشة، (براعته  فيصيبه  ؛ 

إلى عالم   والسكون  الرتابة  ينقله من عالم  الذي  المشهدي  التصويري  بالجمال  في الإحساس  ويشركه 

تفا الشعري،  النص  مع  ليتفاعل  الحوارية  عن  المتولدة  الحركة  أو تسكنه  ا  عقليًّ أو  ا  نفسيًّ  
ً
علا

ا..    اجتماعيًّ

خ كان  الأبيات  هذه  في  الأحداث فالوصف  حركة  تطور  على  وساعد  الأحداث  لسيرورة  ادما 

الخارج  من  جاءت  بالرؤية  التبئير  زاوية  أن  كما  البنائية    (48) والسرد.  الاختيارات  باقي  مع  لتتناسب 

الثقة من  بكثير  الراوي  الشاعر  سردها  التي  وتطرق للحكاية  المكان،  على  فعرج  المنطقي،  والترتيب   ،

 للزمان، وذكر الطلل، وثناه بالتمثيل، وشارك في وصف رواحل المحبوبة. 
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 النتائج والتوصيات: 

   :تيإلى نتائج لعل أهمها الآتوصل البحث 

ن القصيدة العربية القديمة لا تخضع للمنطق السردي بمفهومه الحديث، بل إنها تمتلك أ   -1

الم الكلمة  عن  البحث  منطق  الخاص؛  الغرض   وحيةمنطقها  حسب  يتلون  الذي  والإيقاع  والصورة 

الشعري الذي يوظفه الشاعر بدقة وإيجاز من خلال التصرف في هيئة البناء القولي، من حيث زمنه 

 وإشارته. 

بالنسبة    -2 لت 
 
شک الحوارية  من  إلى  الشخصية  غنیًا  ومصدرًا  خصبًا،   

ً
منهلا الشعراء  بعض 

رکيزة  تعد   التي  الإنسانية  والحالات  الصدر  في  یجیش  ا  عم  للتعبير  وأداة  الأدبية،  التجربة  مصادر 

 الذاتية.  -النص الأدبي -أساسية لإنجاز التجربة 

السرد    -3 الحوار فيه مندمجا مع  المعلقة جاء  في  القص  يمما  أسلوب  تناول  أتاح للشاعر أن 

جرت   التي  مالالحوادث  بعض  فيها  وقص  بطريقة    ه،  وعواطفه  الداخلية  أفكاره  عن  وعبر  له،  وقع 

وإبراز  المتلقي،  مع  الصوتية  والمجابهة  والتركيب،  التكثيف  على  اعتمدت  مباشرة،  وغير  مباشرة، 

الداخلية والخارجية وما يعتمل فيها من عواطف تنقل له إحساسا عميقًا بالم شهد الذي الانفعالات 

ا، وإن اختلفت ف حافظة منها تبقى  أ إلا    ،جزئياتها  يوقع عليه بصره من خلال تصويره له تصويرًا واقعيًّ

 على الإطار السردي العام!!  

ن التساؤلات لعبت مع غيرها من الوسائل الفنية الأخرى دورًا مهمًا في ضبط مسافة الحوار  أ  -4

ن أ ي المعلقة، ومكنته من تأويل رؤيته بنسبية واضحة، كما  والسرد والتوصيل بين الشاعر والمتلقي ف

 غياب أجوبة التساؤلات يعكس ديمومة الأرق وانعدام الراحة النفسية لدى الشاعر. 

 ذلك   موظفًا  ،خاطب الشاعر في معلقته العقل والفكر معا، ولم يقف عند حدود السماع  -5

ال نقد الحديث بتراسل معطيات الحواس التي  من خلال التداخل وتعددية الأطراف، أو ما يسمى في 

الخمس  الحواس  مُعطيات  على  الصورة  يحدق   ؛توزع  ا(،  )سمعيًّ ا( لا  )بصريًّ ا 
ً
قارئ يتطلب  الذي  الأمر 

 ، ولا تفوته كلمة إلا ويبحث في كنهها كي يفهم سرها. إلخبالحالة ويتابع الحكاية …
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 الهوامش والإحالات: 

 

 . : مقدمة الكتاب: ب مرايا نرسيس ،صكرال ينظر:  (1)

 . 25 ،24: جماليات القصيدة المعاصرة ،ينظر: وادي (2)

ليبدأ    -  (3) محدود،  لا  بشكل  الزمني  بالنظام  التلاعب  السارد  يستطيع  النوع،  هذا  المثال-في  سبيل  السارد    -على 

ب يقطع  بالأحداث  لكنه  القصة،  زمن  مع  يتفق  ذلك -شكل  وهكذا  -بعد  آخر..  لزمن  لينتقل    ينظر: للمزيد،  .  السرد 

 . 30ال، زمن السرد: بدر 

 من الدراسات التي تناولت هذا الموضوع:   (4)

الشعر  ،  عبدالواحد،  الدحمني  -أ وجمالية  والسرد  الصلت  -الأسطورة  أبي  بن  لأمية  قصيدة  في  شبكة   ،دراسة 

 https://www.alukah.net/literature_language متاح على الرابط الآتي:  ،الألوكة

علي ،  مقراض  -ب علوان  القيس،  جميل  امرئ  شعر  في  السردي  ماجستير،  البناء  الآداب  ،رسالة  جامعة  ،  كلية 

 م. 2009، اليمن، حضرموت

أ،  دليدة،  بوراس  -ج السرد عند عمر بن  العربي بن مهیدي،  رسالة ماجستير،  بي ربيعةشعرية  البواقي  ،جامعة  ،  أم 

  م. 2015 ،الجزائر

 . 261: العمدة ،القيرواني (5)

 . 35: العلوي: عيار الشعر (6)

 ورد عنها في شعر الأعش ى.   ؛ حيث قصة السمؤال وما36نفسه:  ينظر:  (7)

 . 281: بلاغة الخطاب وعلم النص ،فضل (8)

 . 27: القصة الشعرية ،مريدن : نظري (9)

ا، وعورة بن الورد، وعمر بن أبي ربيعة، وأبي نواس، والعباس بن الأحنف، والمتن ي وأبي    (10) برز في أشعار: تأبط شرًّ

 فراس وأبي تمام وديك الجن الحمص ي... ومن تبعهم.

 . 148ه: ديوان، عنترة بن شداد  (11)

 . 175 الداية: جماليات الأسلوب:  ينظر:  (12)

عبلة كناية عن اسم المرأة التي أحبها سواء كانت ابنة عمه أو غيرها، وليس هو الاسم الحقيقي لها، وقد استوحاه  (  13)

الشاملة   المتزنة  المرأة  هي:  العبلة  المرأة  أن  ذلك  القديم،  العربي  يفضلها  كان  التي  المرأة  صفات  من  تامة    -الشاعر 

متلئة الجسم، متوسطة الطول، جميلة البشرة، وليس أدل على ذلك من أن شعره قدمها على أنها محبوبة  الخلق، الم

قبيلته معارك وحروب!! وبين  بينها  قبيلة  أنها من  وأم، وقدمها على  أنه  -  صغيرة وفتاة كبيرة،  الروايات على  وأجمعت 

يُنجب منها بعد الزواج بستة أشهر تزوج بأخرى  أنه تزوج بسبع نساء وفي روايات بثمانٍ، ولم  تزوجها، ولما لم  ، وقيل 

ولا   -يمنعه زواجه وتلاعبه مع النساء جهرا وسرا، عنها والهيام بها؛ حيث كان يعود لها من فترة لأخرى وبعد كل معركة

https://www.alukah.net/literature_language


 
 
 

454 

 
 

 

 

بالفشل   عنها  إبعاده  وباتت كل محاولات  أجلها  الحروب من  كل  التي خاض  ذلك فهي  في  الأغ-غرو  في  ورد  اني  ، وكما 

للأصفهاني أن: المجتمع الجاهلي عرف القصاص من الشاعر الذي يشبب باسم المرأة في أشعاره حين كان يرفض أهل  

غالبا:  العرب  لأن  بها؛  تغزل  ممن  زواجها  ه" المحبوبة  خطب  قبل  بها  شبب  امرأة  الرجل  تنکح  لا    ،هانيف صالأ   "،کانت 

 . 20/181 : الأغاني

 . 22الحوار في شعر الهذليين:   ،السهيمي (14)

 . 216درامية النص:  ،غالب ينظر:  (15)

 . 314السرد القصص ي:  ،الكريطي ينظر: ( 16)

 .7: دراسة أسلوبية -السبع المعلقات  ،حمد( 17)
 . 156:  أطياف النص ،سعد الله: نظري (18)

  . 10الحوار في القصة والمسرحية:  ،الفتاحعبد (19)

أ (  20) الحوار:  مباشرة  -من صيغ  بطريقة  العمل  داخل  الحدث  أكثر  أو  فيه شخصيتان  تتناوب  الذي  إذ    ؛الخارجي: 

إ )س(  الشخصية  من  الكلام  )ص(ينطلق  الشخصية  فترد  )ص(  الشخصية  الموضوع،  لى  حول  لمزيد  عبد  :  نظري".. 

القصص ي  ،السلام ولا  . 41:  الحوار  الحوار،  في  خارجية  مشاركة  يشترط  لا  صريحا  الحوار  يكون  في   وفيه  تعاقب 

ب والتلقي،  )الإرسال  فهو  وإليه،  واحد  من طرف  يلقى  وهمي(،  ل  أو  في حضور مستمع حقيقي  أحادي لمرسل  نشاط 

الأفعال مشتقات  واستخدام  واللوم،  والسؤال  القولية  الصيغ  استخدام  خلال  من  نستشفه  أن  للمزيد    ،ويمكن 

 .  58 : الحوار عند شعراء الغزل في العصر الأموي  ،البياتي ينظر: 

وار، حيث يدور بين الشخصية ونفسها أو ما يكون  )المونولوج(: وهو أول نوع من أنواع الح الحوار الداخلي:  -ب

طقة.. وسواها، وهذا النوع ينقسم إلى قسمين: المنولوج "معادلا للنفس نحو الأصحاب الوهميين والأشياء غير النا

 . 31 : یـشأنمـاط الحـوار فـى شـعر محمـود درو  ،العبـادى : .. ينظرالمناجاة الفردية -الدرامي 

 . 150: هديوان ،عنترة( 21)

 . 298الشعر العربي المعاصر:  ،إسماعيل ينظر:  (22)

 . 152: هديوان، عنترة (23)

 .68الحوار في الشعر العربي القديم: ، مرعيينظر: للمزيد حول الموضوع: ( 24)

 . 1/405 : المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، : ابن الأثير( ينظر25)

المثالي(  26) الرجل  لعبلة،  في   -حبه  دت  والثانية تجس  نيل حريته..  في سبيل  الجاد  العمل  له على  كا  كانت محر  فالأولى 

ق الك
ُ
ل
ُ
 ريم والشجاعة وأفعاله النبيلة التي تحلى بها صورة الخ

  . 124 : الفضاء ولغة السرد ،براهيم ( إ27)

 . 9 : فن القصة في النظرية و التطبيق ،نبيلة  (28)
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 . 45 : بنية النص السردي ،لحميداني ينظر:  (29)

 . 26بناء الرواية:  ،قاسم ( 30)

   . 387الرواية والمكان:  ،النصير (31)

 . 197 : البنية السردية في شعر الصعاليك ،لفتة (32)

 . 87 نظرية الرواية:  ،مرتاض (33)

 . 82 نفسه:  ينظر: ( 34)

   . 392الأدب الهادف:  ،الشيخ( 35)

 . 152: هديوان، عنترة( 36)

 . 95 : نظرية الرواية ،مرتاض ينظر: ( 37)

  . 31  : تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ،طيب: شر ( ينظر38)

المتكلم   -  (39) بضمير  وٌسردها  الأحداث،  في  ا 
ً
الراوي مشارك يكون  الأحداث،    حيث  في  ا 

ً
مشارك فيه  الراوي  يكون  الذي 

لمعلقة وٌسردها بضمير المتكلم، وعضوا مرافقًا لتطور الأحداث كأحد أساليب السرد الفاعلة على مساحة كبيرة من ا

م بضمير الغائب أو المخاطب أحي الراوي    عزام: ينظر:    . انًافي مواجهة ما يسمى بأسلوب )السرد الموضوعي( الذي يقد 

  https://www.diwanalarab.com ، 2016، أبريل،  21  الخميس، ديوان العرب،  والمنظور في السرد الروائي

 . 69المعجم الأدبي:  ،النور عبد ينظر:  (40)

كشف الرابط بين الشخص والطبيعة وتشخيصه، وي  الوصـف يُحدد الحدث ويأخذ هويته، ويعمل على تصويره(  41)

عما" للمزيد    فضلا  الخارجية..  المقدمات  عن  والاستغناء  الاستقلالية  من  نوع  لتحقيق  به  ناضر  ينظر: يس ى   ، أبو 

 .5 الإنشائية الهيكلية:  ،تودورف . 133الألسنية والنقد الأدبي: 

 . 100عالم الرواية: ،  برنوف ينظر: ( 42)

ا في هذا المكان، لكنها لم تدم طويلا،  تكمن دلالته في كونه رمزا لأوقات سعيدة، وصحبة جميلة تنعم الشاعر به(  43)

 فسرعان ما فقدها. 

القصائد الجاهلية عادة إذا وُجد فيها الوصف، فإنه يتميز بالإيجاز والإخبار، ولا يسرد سردًا مماثلا للواقع، وإنما   (44)

ما الخيال والمشاهد  السرد من  للمزيد حول    يُلبس  الحوار..  آلية  الموجزة، ويحركها عبر  السردية  بلغته  يتميز  يجعله 

 . 606 : ةأبو ديب: الرؤى المقنع ينظر: هذا الموضوع، 

 . 81: مدخل إلى شعر أبي الطيب المتن ي ،العتيق ينظر:  (45)

 . 280، 279: الحوار القصص ي تقنياته ،السلامعبد : نظري (46)

 . 209، 208هامشية المكان:  ،جنداري  ينظر:  (47)

https://www.diwanalarab.com/
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ة جعل(  48) ظهر للسارد    زاوية التبئير: عملي 
َ
سرَد الوقائعُ كما ت

ُ
 في الكلام، والتبئير الخارجي فيه ت

ً
ن بؤرة  

العنصر أو المكو 

 . 46: بنية النص  السردي من منظور النقد الأدبي، لحمداني. الخارجي

 المصادر والمراجع: قائمة 

 . م2003  ، بيروت،المركز الثقافي العربي، الفضاء ولغة السرد  ،صالح، براهيم إ (1

تحقيق:   ،المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر  ،نصر الله بن محمد بن محمد بن عبد الكريم   ،الأثيرابن   (2

 د.ت. ، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة ،أحمد الحوفي، بدوي طبانة

 م.  1979 ،بيروت، دار النهار للنشر  ،الألسنية والنقد الأدبي في النظرية والممارسة ،موريس ،أبو ناضر (3

الدين،  إسماعيل (4 المعاصر  ،عز  العربي  والمعنوية  -  الشعر  الفنية  وقضاياه  الأكاديمية  ،ظواهره   ، المكتبة 

 م. 1994، القاهرة

 . م 1916 ،مصر  ،مطبعة الجمالية،  الأغاني  ،علي بن الحسين بن محمد، هانيف صالأ  (5

 ا، رسالة ماجستير،شعر الصعاليك أنموذج  -الجاهليالحوار والنزعة الدرامية في الشعر  ،  بلمبروك،  أمال (6

 م. 2019 ،الجزائر  ،سكرة  ،جامعة محمد خيضر  ،كلية الآداب واللغات

 ،بغداد،  دار الشئون الثقافية العامة،  ترجمة: نهاد التكرلي،  عالم الرواية  ،ريال،  أونلييه  رولان، و ،  برنوف (7

 . م1999

بن    ،دليدة،  بوراس (8 عمر  عند  السرد  ربيعةشعرية  ماجستير  ،أبي  مهیدي  ،رسالة  بن  العربي  أم    ، جامعة 

 م. 2015  ،الجزائر ،البواقي

الأموي   ،بدران،  البياتي (9 العصر  في  الغزل  شعراء  عند  ماجستير  ، الحوار  الآداب  ،رسالة  جامعة   ،كلية 

 م. 1989، العراق ،الموصل

تزفيتان،تودورف (10 الهيكلية  ،  التواني،  الإنشائية  مصطفى  الأجنبية  ،ترجمة:  الثقافة  عبغداد،  مجلة   ،3، 

 م. 1982

كلية  ،مجلة آداب الرافدين ،ضجة في ذلك الزقـاق ،هامشية المكان في رواية غانم الدباغ ،إبراهيم ، جنداري  (11

 م.  1992 ،23ع ،جامعة ا لموصل  ،الآداب

 د.ت. ،لبنان  ،دار القلم ، دراسة أسلوبية -السبع المعلقات  ،عبد الله خضر، حمد (12

 ،دمشق  ،دار الفكر،  دراسات أسلوبية  -  الصورة الفنية في الأدب العربي   -جماليات الأسلوب    ،فايز،  الداية (13

 م.  1990
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، متاح دراسة في قصيدة لأمية بن أبي الصلت  -الأسطورة والسرد وجمالية الشعر    ،عبد الواحد،  الدحمني (14

  على الرابط الآتي: 
https://www.alukah.net/literature_language/0/124250/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D8%A9-

%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D8%AF-%D9%88%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9-%D8% 

A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1-%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D9%82%D8%B5%D9% 

8A%D8%AF%D8%A9-%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%8A%D8%A9-%D8%A8%D9%86-%D8%A3%D8%A8%D9%8A-%D8%A7 

%D9%84%D8%B5%D9%84%D8%AA/?msclkid=662458dfcef511ec828cbeb840c2e87b 
أدربال (15 الفاروق  ،سماء،  فضيلة  روايات  في  السرد  ماجستير،  زمن  لخضر،  رسالة  الحاج  ، باتنة  ،جامعة 

 م. 2014 ،الجزائر

ديب (16 المقنعة    ، كمال،  أبو  الجاهلي  -الرؤى  الشعر  دراسة  في  بنيوي  منهج  العامة   ،نحو  المصرية  الهيئة 

 م. 1986 ، القاهرة، للكتاب

 م. 2004 ، القاهرة،لثقافةا الهيئة العامة لقصور   البنية السردية في النص الشعري، ، محمد، زيدان (17

سالم ،  سعد الله (18 النص  ،محمد  المعاصر  -  أطياف  الإسلامي  النقد  في  العالمي،  دراسات  للكتاب   ، جدار 

 م. 2007 ،الأردن

كلية   ،دراسة وصفية تحليلية، رسالة ماجستير  -الحوار في شعر الهذليين    ، صالح أحمد محمد،  السهيمي (19

 م. 2009 ، السعودية،جامعة أم القرى  ،اللغة العربية

 م. 1992 ،بيروت ،دار الكتاب العربي، تحقيق: مجيد طراد ه،ديوان، عنترة ، بن شدادا (20

البنية في القصة الجزائرية المعاصرة   (21 ، اتحاد الكتاب العرب، 1985-1947شربيط، شربيط أحمد، تطور 

 م. 1998

 م. 2004الشيخ، غريد، الأدب الهادف في قصص وروايات غالب حمزة أبو الفرج، قناديل للتأليف، بيروت،  (22

 . م1999 ، بيروت ،المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ،مرايا نرسيس ،حاتم ، الصكر (23

السلام (24 السردية  ،فاتح،  عبد  وعلاقاته  تقنياته  القصص ي  والنشر  ،الحوار  للدراسات  العربية  ،  المؤسسة 

 م. 1999 الأردن،

 م. 1975 ،مصر ،دار النشر للطباعة ،الحوار في القصة والمسرحية ، طه، عبد الفتاح (25

 . م1984 ،لبنان، دار العلم للملايين،  المعجم الأدبي ،جبور ،  عبد النور  (26

 م. 2009 ،الكويت  ،دار كلمات، مدخل إلى شعر أبي الطيب المتن ي  ، عبد الله، العتيق (27

 م.  1984 ،ريةالإسكند ،منشأة المعارف ،محمد زغلول سلام : تحقيق ،عيار الشعر ، ابن طباطبا، العلوي  (28
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