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 ملخص:

يسعى هذا البحث إلى دراسة ظاهرة التكرار في شعر زكي قنصل، وإبراز ما فيه من دلالات، 

تبع فيه هو المنهج الموضوعي، كما أن البحث لم وإيحاءات فنية وجمالية، إلى غير ذلك، والمنهج الم

علاقة بالموضوع، وينقسم البحث إلى مقدمة، يغفل المناهج البحثية الأخرى بل جلب كل ما له 

وسبب هجرته.  نواعه،وتعريفه وأ ،ومفهوم التكرار وتمهيد، ومبحثين، ففي التمهيد تعريف بالشاعر، 

تم تناول التكرار من خلال مكونات فقد  التكرار من خلال أغراض الشعردراسة المبحث الأول: و 

والثاني: التكرار البديعي )التصريع، الجناس، رد العجز على الحرف، الكلمة، الجملة(. )النص تكرار 

ن الهدف الرئيس للتكرار هو تأكيد المعنى لدى أ :الصدر(. ومن أبرز النتائج التي تم التوصل إليها

 لتوضيح الفكرة، واستعان 
ً
 مساعدا

ً
عَ في التكرار )لفظة، حرف، عبارة(، وجعله عاملا وَّ

َ
المتلقي، ون

في بناء  وأدرك قيمته لي بقصد التأكيد، والتنبيه، وإاارة المتلقي للموقف الجديد،بالتكرار الاستهلا

المعنى المكرر، ومخاطبة وجدان قيمة النص الشعري، واتساقه، وأدى بالتكرار وظائف متنوعة، في 

 ووظف التكرار بنوعيه العمودي )الاستهلالي( المتلقي بإيقاعات موسيقية لها من التأاير والفاعلية.

فقي
ُ
 لتنويع الإيقاع، واختيار التكرار البديعي ليكون أحد أقطاب الإيقاع الصوتي والدلالي. ؛والأ

.  ، الخطابالنص ،التكرار ،الإيقاع الصوتي :المفتاحية الكلمات

 المملكة العربية السعودية. -تعليم الطائف  -دكتوراه أدب حديث  *
، مجلة الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، اليمن، تعريفه وأنواعه -ي شعر زكي قنصل التكرار ف ،مسعود مطر سليم ،القرش ي للاقتباس:

 .052 -591: 2222، 51ع

شر هذا البحث وفقًا لشروط الرخصة ) ©
ُ
بنسخ البحث وتوزيعه ونقله بأي شكل من الأشكال، كما تسمح ، التي تسمح Attribution 4.0 International (CC BY 4.0ن

جريت عليه.إبتكييف البحث أو تحويله أو الإضافة 
ُ
ليه لأي غرض كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان أي تعديلات أ
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Abstract: 

This study aims at investigating repetition in Zaki Konsol's poetry, highlighting its artistic and 

aesthetic significance. The objective method is used is the study. The study is divided into an 

introduction, a preface, and two sections. The preface introduces the poetو reason for his emigration, 

concept of repetition, its definition and types. The first: section deals with repetition through poetic 

purposes. Repetition was addressed through the components of text (repetition of letter, word, 

sentence). The second section deals with creative repetition (rhyming, assonance and anaphora).  The 

study revealed that repetition was used for semantic emphasis، and that repetition of words, 

prepositions and phrases helped to make ideas clearer and stronger.  Introductory repetition was 

employed with intent of emphasizing, warning, stimulating the recipient to new situation. Repetition 

is of value in constructing a poetic text,  its consistency and comes with various functions, revealing 

his desire to emphasize the importance of repetitive meaning, and to address the receiver's conscience 

with impactful musical rhythms, for diversified repetition functioning as a phonetic and semantic 

dimension. 
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 المقدمة:

سلوبية 
ُ
المتمثلة بشكل فاعل في النصوص تعد ظاهرة التكرار واحدة من الظواهر الأ

استخدموه في أنهم ومذهب من مذاهب كلامهم،  -غالبًا-يدل على أنه من سنن العرب مما الإبداعية، و 

ا، ولعل ذلك يعكس خاصية اللغة، إذ 
ً
مدى المعاني أكثر اتساعًا من مدى  نإأشعارهم قديمًا وحديث

ختلفة، كما أن طبيعة الشعر تسهم في الألفاظ، وهذا يستدعي إعادتها وتكرارها على أوجه م

استحضار التَكرار من خلال تكرار التفعيلات، وأحرف الروي، والإيقاع وغيره، وقد يعكس التكرار في 

ر عما يجول في نفسه من مشاعر  الإبداع الأدبي حالة نفسية عند الشاعر المبدع، فيصدر عنه ليعبَّ

ي تعينه على تفريغ ما في داخله. وقد يلجأ إليه وأحاسيس، فيجد التكرار وسيلة من الوسائل الت

 الشاعر المبدع، ليحقق غرضًا ما أو دلالة معينة. 

وفةرة النتةاا الشةعري للشةاعر زكةي قنصةل، وكثةرة ظةاهرة التكةرار  وتكمن أهمية هذه الدراسةة فةي

فةي شةعر ر التةي درسةت موضةوع التكةرا في أعماله الشعرية ذات الثلااة مجلدات، وقلة الأبحةا  العلميةة

 . الباحث المهجر بعامة، وشعر زكي قنصل بخاصة، على حد علم

 ولعل من أهم الدراسات السابقة التي أفدت منها:

دراسةةةة بعنةةةوان االتكةةةرار فةةةي شةةةعر الخنسةةةاء، دراسةةةة فنيةةةةا تةةةأليف عبةةةدالرحمن بةةةن عثمةةةان بةةةن 

 م.5999، عام 5عبدالعزيز الهليل، دار المؤيد للنشر والتوزيع، جدة، ط

ودراسة بعنوان االتكرار في الدراسات النقدية بين الأصالة والمعاصرةا إعداد: فيصل حسان 

 م.2255الحولي، جامعة مؤتة، الأردن، عام 

ودراسة بعنوان اأار التكرار في شعر الصاحب بن عبادا، إعداد: محمد ابنيان وسهل خصاونة 

-561م، ص ص2255، 25، العدد 8لمجلدا ،وفرحان القضاة، مجلة اتحاد الجامعات العربية للآداب

 الأردن. ،ربدإالتكنولوجيا الأردنية، و قسم العلوم الإنسانية واللغة العربية، جامعة العلوم  580

مدى قدرة الشاعر ووعيه فةي توظيةف التكةرار بنوعيةه الرأ ة ي معرفة وسعت هذه الدراسة إلى 

التكةةرار مةةن جوانةةب جماليةةة ودلاليةةة بعيةةدًا عةةن والأفقةةي. فةةي بنةةاء الةةنص واتسةةاقه إلةةى جانةةب مةةا يحملةةه 

 التكلف.
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 :الآتيةوقد سرت في هذه الدراسة وفق الخطة 

 المقدمة: أشرت فيها إلى أهمية الموضوع، والخطة التي سرت عليها في البحث

وآراء وتعريفةةه وأنواعةةه، ومفهةةوم التكةةرار،  ،التمهيةةد: تناولةةت التعريةةف بالشةةاعر، وسةةبب هجرتةةه

 النقاد.

س    وبعد
ُ
 م البحث إلى قسمين:التمهيد ق

، الراةاء، الحنةين، الفخةر، الوصةف، وتطةر  إلةى: ول: التكرار من خلال أغراض الشعرالمبحث الأ 

 المدح. وتم دراسة التكرار من خلال مكونات النص )تكرار الحرف، اللفظ، العبارة(.

اةةم أعقةةب  جةةز علةةى الصةةدر.رد الع، الجنةةاس، التصةةريع، وتنةةاول: المبحةةث الثةةاني: التكةةرار البةةديعي

 النتائج. المبحثين ب

 التمهيد:

 زكي قنصل والمهجر:

م 5922في بيت متواضع، انتقل عام بالأرجنتين م( ولد في ديار الغربة 5990-5956زكي قنصل )

إلى )يبرود( بسوريا مسقط رأس والديه، حيث تلقى مبادئ القراءة والكتابة، هاجر إلى البرازيل عام 

الااة في  ةمن الدواوين نشرها بعد وفاته عبدالمقصود خوج عدد   وله ،الأرجنتين م. ام إلى5922

  .(1)مجلدات

ةةةةةي قنصةةةةةةل أحةةةةةةد أبنةةةةةةاء المهةةةةةةاجرين الةةةةةةذين اسةةةةةةتقروا فةةةةةةي بةةةةةةلاد الغربةةةةةةة  ةةةةةان زكة أمريكةةةةةةا الشةةةةةةمالية )وكة

ةا عةن الةرز ، (والجنوبية
ً
د اوقة ،بسبب الظروف السياسية والاقتصةادية التةي آلةت إليهةا بةلاد الشةام بحث

 .(2)جمع المال وإرساله إلى أهلهم وأنسبائهم...االمهاجرين كان هم  

نةه مسةعود سةماحة وانعكس هذا العامل في سبب الهجرة شعرًا أنشةدوه الةذي كةان ، (3)والةذي بي 

 :من الرعيل الأول من المهاجرين إذ يقول 
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 آه ربةةةةةةةةةةةةةةي أمةةةةةةةةةةةةةةا كفةةةةةةةةةةةةةةى الشةةةةةةةةةةةةةةر  مةةةةةةةةةةةةةةا قةةةةةةةةةةةةةةد

 

عمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال   
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة الأ

َّ
ل  حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن ق 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت  
 
 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوارد الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرز  لمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةافيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه قل

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرت فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  
َّ
 قل

ُ
ال   ة

َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةغ

ْ
 (4)الأش

ويؤكةد الشةاعر فةي مةوطن آخةر علةى عامةل البحةث عةن الةرز  الةذي يعةد الأهةم فةي هجةرة أفةواا مةةن  

 الناس ومن بينهم جملة من المثقفين، ونجده يبرر هذه الهجرة بقوله:

 هجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةروهُ عنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدما ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاقتْ  هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم

 

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاهُ واسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعات السُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبل   فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ح 

 عَنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهُ وفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي أحشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةائهم ونةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأوا 

 

 جُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرحُ يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم النةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأي لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم ينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدمل   

 كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل فتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنهم لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهُ  
 
 فتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 (5)الليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةث وَعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزم الفيصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  منعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

ة المهاجرين في سبيل البحث عن الرز .    وهنا يصف همَّ

 وهنا نكتفي  هذه الأبيات التي تلخص سبب الهجرة.

 وشاعرنا كان من ضمن من هاجر لهذا الغرض.

 مفهوم التكرار:

 التكرار في اللغة:

ة، والجمةةةةع أانائهةةةةاتناولةةةةت المعةةةةاجم العربيةةةةة مةةةةادة )كةةةةرر( فةةةةي  ة المةةةةر  ، ففةةةةي مختةةةةار الكةةةةحاح: الكةةةةر 

رَ الش يء تكريرًا وتكرَارًا أيضًا بفتح التاء رَّ
َ
 .(6)وبكسرها وهو اسم ،وهو مصدر ،الكر ات، وك

ه.: كرَّ الش يء كر  وفي المعجم الوسيط  ا: رَدَّ

ر الشة يء تكريةرًا؛ وتكةرارًا: أعةاده مةرة بعةد وكرَّ الليلُ والن ةرَّ
َ
ر عليةه وك كرَّ

َ
هار: عادا مرة بعد أخرى. وت

خرى.
ُ
 أ

عيد عليه مرة بعد أخرى، 
ُ
ر عليه كذا، أ رَ وتكرَّ  .(7)عليه الحديث أعادهوكر 

، والجمةةةعُ الكةةةر  
ُ
ة ة المةةةرَّ ر الشةةة يء وكركةةةره، أعةةةاده مةةةرة بعةةةد أخةةةرى، والكةةةرَّ  اتُ،وجةةةاء فةةةي اللسةةةان: كةةةرَّ

 
ً
ةرة

َ
رْك

َ
ه عن كذا ك

ُ
رْت

َ
رْك

َ
هُ عليه. وَك

ُ
دت هُ إذا رَدَّ

ُ
رْت

َ
رْك

َ
جُةوعُ  ويُقال كررت عليه الحديث، وك : الر  ةر 

َ
ك

ْ
ةهُ. وال

ُ
إذ رَدَدَت

رَارُ 
ْ
ك  .(8)على الش يء، ومنهُ الت 



 
 

 

400 

 

 

 التكرار في الاصطلاح:

 يعيةد المعنةى أو اللفةظ بعينة ،هةو أن يكةررَ المةتكلم اللفظةة الواحةدة والمعنةى
ُ

ه، وترديةده أكثةةر حيةةث

 من مرة، ونلحظ تقاربًا في تعريفات النقاد والبلاغيين والأدباء له. ويرجع ذلك إلى ابات هذا المصطلح.

 تعريفه وأنواعه:

من أشار إلى هذه التعريفات والأنواع  علم أن ا( في اباب الاحتياطا فقال: ا592ابن جني )ت:وم 

فمن ذلك التوكيد، وهو على ضربين: إحداهما: الأول العرب إذا أرادت المعنى مكنته واحتاطت له، 

، وضربتُ زيدًا ضربت، وقد قامت الصلاة، قد قامت  ، قام زيد  بلفظه، وهو نحو قولك: قام زيد 

 الصلاة، والله أكبر الله أكبر.

والثةةةةاني: تكريةةةةر الأول بمعنةةةةاه، وهةةةةو علةةةةى ضةةةةةربين: أحةةةةدهما ل حاطةةةةة والعمةةةةوم، والآخةةةةر للتثبةةةةةت 

 والتمكين.

هم، والثاني نحو قولك: قام زيد نفسهالأ 
 
 .(9)اول كقولنا: قام القوم كل

هة( عندما تحد  عن التوكيةد فةذكر الغةرض منةه، 169وسار على هذا التقسيم ابن الدهان )ت

 وأنه على ضربين:

 ضرب بتكرار اللفظ.

 .(10)وضرب بألفاظ موضوعه

نةةةى مةةةردودًا، وربمةةةا اشةةة به علةةةى أكثةةةر هةةةة( بأنةةةه ادلالةةةة اللفةةةظ علةةةى المع656ويعرفةةةه ابةةةن الأايةةةر )ت:

ة وبالتطويل أخرىا  .(11)الناس بالإطناب مر 

مَ التكرار إلى قسمين:  
س 

ُ
 وقد ق

 أحدهما: في اللفظ والمعنى: مثل أسرع، أسرع.

 طعني ولا تعصني، فالأمر بالطاعة، نهي عن المعصية.أواانيها: في المعنى دون اللفظ مثل 
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 .(12)وغير مفيد وكل قسم منها ينقسم إلى مفيد،

ي ه( عن تكرار المعاني والأفكةار ويةرى أن هنةاك معةايير يةوزن  هةا هةذا 608)ت:  وتحد  القرطاجن 

رة، وصةور غيةر متكةةررة، والتكةرار لا يجةةب  النةوع مةن التكةةرار فيقةول: اوصةور المعةةاني ضةربان: صةور متكةةرَّ

ةنين اللةذين وقةع فيهمةا التكةرار مةن الكةلام. فةلا   بمراعاة اختلاف ما فةي الحي 
َّ
يخلةو أن أن يقع في المعاني إلا

ةةر فةةي الآخةةر، أو بةةأن تختلةةف جهةةات   
 
خ

ُ
ةةنين مةةا أ  

يكةةون ذلةةك إمةةا لمخالفةةة فةةي الوضةةع: بةةأن يقةةدم فةةي أحةةد الحي 

 .(13)التعليق في الحينينا

ةةرًا مةةةن الجهةةة التةةي وقةةع فيهةةا الإ هةةةام.  أو يفهةةم المعنةةى مةةن جهةةة الإ هةةام، اةةةم يةةورده مةةرة أخةةرى مفسَّ

 .(14)وذلك بأن يجمل ام يفصل أو العكس

مجملهةةا علةةى فكةةرة واحةةدة، ألا  فةةي مجمةةل آراء النقةةاد والنحةةاة فةةي تعريةةف التكةةرار التةةي تةةدور  وهةةذا

 م في النص الأدبي.مهوهي الترداد، والإعادة، لأمر 

 آراء النقاد في التكرار:

لذا كان للنقاد  ؛شاع في شعرنا العربي ظاهرة التكرار وتمين به، لما فيه من قيمة تفيد المتلقي

ه ابن قتيبة )ت: أاناءوردوها في العرب آراء أ ( سنة 591وابن فارس )ت: (15)هة(266مؤلفاتهم، وقد عد 

 .(16)من سنن العرب في كلامهم

فةةأرجع باعةةث التكةةرار إلةةى الحالةةة النفسةةية المتمثلةةة فةةي إعةةادة مةةا وقةةع فةةي  هةةة(211أمةةا الجةةاحظ )ت:

ةا إلا مةا القلب، وعلق بالنفس فقال: اوما سمعنا بأحد من الخطباء، كان يةرى إ عةادة بعةالأ الألفةاظ عي 

ةان ربمةةةا  ةان... فةةي الصةةةفح، والاحتمةةال، وصةةةلاح ذات البةةين، وتخويةةةف الفةةريقين مةةةن التفةةاني، والبةةةوار، كة كة

د الكلام على طريقة التهويل والتخويف...ا  .(17)ردَّ

فالجةةةةةاحظ لا يةةةةةرى التكةةةةةرار عيبًةةةةةةا مةةةةةا دام لحكمةةةةةة كتقريةةةةةر المعنةةةةةةى، أو تنبيةةةةةه السةةةةةاهي والغافةةةةةةل، 

 .(18)جة إليه لا تخرجه عن المألوففالحا



 
 

 

402 

 

 

، يفةةيالأ علةةى   وجةةداني 
 

ويةةرتبط التكةةرار بةةالمثير النفثةة ي حيةةث اإن التكةةرار فةةي أعلةةى صةةوره انبعةةا 

 .(19)السامع حرارة، يتحرك لها قلبه وإلا كان صورة باردة تفقد نبالأ الحياةا

الإسةراف فةي التكةرار هةة( إلةى 066أما من حيث ضوابط اختيار التكرار، فقد أشةار ابةن سةنان )ت:

اوما أعرف شيئًا يقدح فةي الفصةاحة، ويغةالأ   :والذي لا فائدة منه في زيادة المعنى وإنما هو مخلة بقوله

به، وصيانة نسةجه عنةه، إذا كةان لا يحتةاا إلةى كبيةر تأمةل ولا  من طلاوتها أظهر من التكرار لمن يؤار تجن 

 .(20)دقيق نظرا

 لنص الشعري.على ااء عنه لما له من أار معيب فهو في هذه الحالة يفضل الاستغن

هةةة( فةةرأى أن تكةةرار الحةةرف الواحةةد افةةي الكةةلام المنظةةوم، 601ووافةةق ابةةن سةةنان يحلةةى العلةةوي )ت:

 علةى الفصةاحة معيبًةا فةي البلاغةةا
ً

 على الةنفس، نةازلا
ً

، واس شةهد علةى ذلةك بقةول (21)والمنثور، كان اقيلا

 القائل:

 رُ حَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرب  بمكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان قفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرةوقبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 رةر حةةةةةةةةةةةةةةةةةرب قبةةةةةةةةةةةةةةةةةةولةةةةةةةةةةةةةةةةةيس قةةةةةةةةةةةةةةةةةرب قبةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 أبعدتةةه عةةن الفصةةاحة وجعلتةةه  أن يةةرى إذ  
ً

تكةةرار االقافةةات والةةراءات أكسةةبت الكةةلام ركاكةةة واقةةلا

 .(22)ابمنأى عن البلاغة

م لةةدى مهةةهةةة( أن أهميةة التكةةرار تكمةةن فةي الحاجةةة إلةى التوكيةةد لأمةر 5522ويةرى ابةةن معصةوم )ت:

ذ بةذكر الشاعر، ومنها التوكيد، وزيادة ما ينفي الت  
 
همة، والإيقاظ من الغفلة، والتعظيم والتهويل والتلةذ

ر، وزيادة التوجع والتحسر، وزيادة المدح والتهويل، والتعظيم...  .(23)المكرَّ

 ي يستحسن فيها التكرار.توهنا لخص ابن معصوم المواطن ال

ما يخضةع لةه بد أن يخضع لكل  نه الاإونستنتج من مجمل هذه الآراء أن للتكرار ضوابط حيث 

ةةةةةةا ةةةةان خةةةةةلاف ذلةةةةةك (24)الشةةةةةعر عمومًةةةةةا مةةةةةن قواعةةةةةد فنيةةةةةة وجماليةةةةةة وبياني  يُعَةةةةةد  . وأمةةةةةا إذا كة
َ
زيةةةةةادة غيةةةةةر ف

 مستحسنة.

تكةرار الحةرف، تكةرار اللفظةة، تكةرار العبةارة. وهةذا  :ولعلنا مما سبق نجد التكةرار فةي الااةة  أنةواع

 ما سوف ندرسه في نصوص الشاعر.
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ف فيها الشاعر التكرارالمبحث الأول: الأغراض 
َّ
 الشعرية التي وظ

 الوصف -

يعد الوصف أحد أغراض الشعر الأساسية إلى جانب المةديح، والفخةر والراةاء، والنسةيب إلا أن 

 الوصف أشمل الأغراض الشعرية التي عُرفت في الأدب العربي. 

مةةةع معظةةةم وهةةةذا مةةةا أشةةةار إليةةةه ابةةةن رشةةةيق القيروانةةةي عنةةةدما لاحةةةظ شةةةمول هةةةذا الفةةةن واتصةةةاله 

 أقلةه راجةع إلةى بةاب الوصةف ولا سةبيل إلةى حصةره و  ،بةهالأغراض الشعرية وارتباطهةا 
َّ
فقةال: االشةعر إلا

 .(25)استقصائها

ولةةيس الوصةةف جديةةدًا فةةي الأدب العربةةي، فهةةو مةةن العناصةةر الأساسةةية التةةي يعتمةةد عليهةةا الأدب 

الغةرض. وهةذا النةوع مةن أبسةط  استخدم زكي قنصل تكرار الكلمة في هةذاقد و  ،بعامة والشعر بخاصة

أنةةواع التكةةرار، يكةةرر الشةةاعر فيةةه كلمةةة واحةةدة فةةي بدايةةة كةةل بيةةت مةةن أبيةةات متتاليةةة مةةن قصةةيدة كمةةا 

تقةةةول نةةةازك الملائكةةةة: اوهةةةو يحتةةةاا إلةةةى شةةةاعر كبيةةةر مقتةةةدر، ليرتقةةةي بةةةه إلةةةى ذوي التعبيةةةر، وإدراك قيمةةةة 

 .(26)الكلمة المكررةا

نجةةةده جمةةع بةةةين التكةةةرار بالدراسةةة المعنةةةي شةةةعرية للشةةاعر علةةةى النصةةوص الالاطةةلاع ومةةن خةةةلال 

فةي أول كةل بيةت مةن  اأو حرفة ،أو عبةارة ،الرأ  ي وهو ما يسمى بالاستهلالي )العمودي(. حيث يُكةرر لفظةة

مجموعةةةة أبيةةةات متتاليةةةة فةةةي الةةةنص. وكةةةذلك التكةةةرار الأفقةةةي وهةةةو تكةةةرار حةةةرف، أو لفظةةةة، أو عبةةةارة فةةةي 

 .البيت الواحد

نت اللفظةةةةةة المكةةةةةررة، فمنهةةةةةا قولةةةةةه مةةةةةن قصةةةةةيدة )ترنيمةةةةةة وهنةةةةةا نةةةةةورد بعةةةةة مةةةةةاذا التةةةةةي تضةةةةةم  الأ الن 

 الجمال(:

هةةةةمقةةةالوا الجَ 
َ
لةةةتُ ل

ُ
. ق فس   مةةةةالُ جَمةةةال الةةةةنَّ

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه    ى مَعان  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتَّ
َ

هَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ش
َ
نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي لأ  إ 

ى الحُةةةةبَّ جَوهَرَهةةةةا  فس  صةةةةفَّ هْةةةةواهُ فةةةةي الةةةةنَّ
َ
 أ

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن  ل   وزانَهَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا بَعُقْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود  م 

هْةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةي  
َ
نةةةةةةةةةةهأ سْةةةةةةةةةةم  يَزهُةةةةةةةةةةو فةةةةةةةةةةي مَفات   الج 

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه    اف 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  وخ نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةديَ بَادي  انَ ع   

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي   س 
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هةةةةةةةةةةةر   هةةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةةي الزَّ
َ
حَةةةةةةةةةةةةهُ أستنشةةةةةةةةةةة ي أ واف 

َ
 ن

 

ةةةةةةةةةةةةة  ي  حميةةةةةةةةةةةةةه  ر 
َ
ةةةةةةةةةةةةةوك  يَةةةةةةةةةةةةةدميني وأ

َّ
 ا وفةةةةةةةةةةةةةي الش

  
ً
قةةةةةةةةةةةةرا   دَندنةةةةةةةةةةةةة  أهْةةةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةةةي الجَةةةةةةةةةةةةدول  الرَّ

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةه    واز 
َ
  هةةةةةةةةةةةةةةةةةديرًا فةةةةةةةةةةةةةةةةةي ن

 وفةةةةةةةةةةةةةةةةةي الخضَةةةةةةةةةةةةةةةةةم 

بةةةةةةةةةةةةه     أهْةةةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةةةي البُةةةةةةةةةةةةوم يَبكةةةةةةةةةةةةي فةةةةةةةةةةةةي خرائ 

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  ان 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي مَغ  

 وفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي الهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزَار  يُغن 

ةةةةةةةةةةةةةةه    رهبَت  يةةةةةةةةةةةةةةل يَغشةةةةةةةةةةةةةةاني ب   
 
 أهْةةةةةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةةةةةي الل

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةه   
َّ
ن
َ
ث
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةباح  تغةةةةةةةةةةةةةةةةةاوى فةةةةةةةةةةةةةةةةةي ت ةةةةةةةةةةةةةةةةةي الصَّ  وَف 

  
ً
ةةةةةةةةةعر مُوسةةةةةةةةةيقى وعَاطفةةةةةةةةةة  

 
 أهْةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةي الش

 

ت دَاويةةةةةةةةةةةةةةه   
َّ
 عَةةةةةةةةةةةةةةن زلا

َ
ةةةةةةةةةةةةةةرف

 
غمةةةةةةةةةةةةةةاُلأ الط

ُ
 وأ

  
ً
فةةةةةةةةةةةةةةةل سةةةةةةةةةةةةةةةاذجة  

 
 فةةةةةةةةةةةةةةةي الط

ً
 أهْةةةةةةةةةةةةةةواهُ اراةةةةةةةةةةةةةةةرة

 

كايةةةةةةةةةةةةةةةة  شةةةةةةةةةةةةةةةي   ضَةةةةةةةةةةةةةةةاعَ   ةةةةةةةةةةةةةةةيه  وفةةةةةةةةةةةةةةةي ح   مَاض 

  
ً
اكهةةةةةةةةةةةةة

َ
ةةةةةةةةةةةةيف  رَيحانًةةةةةةةةةةةةا وف  

 أهْةةةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةةةي الص 

 

لوجًةةةةةةةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةةةةةةةي رَوابيةةةةةةةةةةةةةةةةةةه   
ُ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةتاء  ا  

 
 وفةةةةةةةةةةةةةةةةةةي الش

مةةةةةةةةةةةةادَ لةةةةةةةةةةةةهَ   ةةةةةةةةةةةةا لا ع 
ً
وخ

ُ
  ك

 أهْةةةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةةةي البَةةةةةةةةةةةةر 

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةةه     بان 
صةةةةةةةةةةةةةةةةةةرًا عةةةةةةةةةةةةةةةةةةزَّ

َ
 وفةةةةةةةةةةةةةةةةةةي المدينةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ق

عُةةةةةةةةةةةةةهُ  
َ
... إنَّ الكةةةةةةةةةةةةةون مرت  لا حَةةةةةةةةةةةةةدَّ للحُسةةةةةةةةةةةةةن 

 

 (27)أجلةةةةةةةةةةةةةةةةةةهُ اُلله عةةةةةةةةةةةةةةةةةةن زَيْةةةةةةةةةةةةةةةةةةف  وتمويةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه   

اأهةةةةةواها المكونةةةةةة مةةةةةن )فعةةةةةل ش فاعةةةةةل ش مفعةةةةةول بةةةةةه( عشةةةةةر مةةةةةرات، وجةةةةةاء التكةةةةةرار تكةةةةةررت كلمةةةةةة  

الاسةتهلالي الرأ ة ي، مطلةةع كةل بيةت، مةةن مجموعةة أبيةات متتاليةةة، فةي حةين تعةةددت مصةادر الجمةال التةةي 

يسةةةتأنس  هةةةا الشةةةاعر، ومةةةن اةةةم إينةةةاس المتلقةةةي، ووظيفتةةةه هنةةةا التأكيةةةد، والتنبيةةةه، وإاةةةارة التوقةةةع لةةةةدى 

كة الشةةاعر إحساسةةه ونبضةةه الشةةعري، كمةةا جمةةع الشةةاعر بةةين التكةةرار الأفقةةي والرأ ةة ي السةةامع لمشةةار 

 في البيت الواحد، وبقية أبيات النص. االمتمثل في حرف الجر )في( حيث جاء مكرر 

ويوظةةةةف الشةةةةاعر أيضًةةةةا التكةةةةرار لبيةةةةان معةةةةاني الشةةةةعر للمتلقةةةةي وتقريةةةةر ذلةةةةك لةةةةدى السةةةةامعين، 

 فيقول:

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي أحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةب  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن البيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان نق
َّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهإن  يَّ

 

ب  حةةةةةةةةةةةةةةةب  كةةةةةةةةةةةةةةل مُجَةةةةةةةةةةةةةةةر 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةديق أ  ومةةةةةةةةةةةةةةنَ الصَّ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةه 
ُ
فْظ

َ
ق ل

 
 الشةةةةةةةةةةةةةةةةةعرُ عنةةةةةةةةةةةةةةةةةدي مةةةةةةةةةةةةةةةةةةا تةةةةةةةةةةةةةةةةةأل

 

ةةةةةةةةةةةةةةربواختةةةةةةةةةةةةةال  
ْ
ط

ُ
نيةةةةةةةةةةةةةةق الم

َ
 فةةةةةةةةةةةةةةي المعنةةةةةةةةةةةةةةى الأ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيْالأ قريحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   
َ
 وف

 
 الشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعرُ عاطفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

تْعَةةةةةةةةةةةةةةةب 
َ
 مهمةةةةةةةةةةةةةةةا اسةةةةةةةةةةةةةةةتمرَّ عطا هةةةةةةةةةةةةةةةا لةةةةةةةةةةةةةةةم ت

 تنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاهى حُسْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنها 
 
 الشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعرُ غانيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

سةةةةةةةةةةةةةةةةةب   
َ
عةةةةةةةةةةةةةةةةةتْ عةةةةةةةةةةةةةةةةةن واغةةةةةةةةةةةةةةةةةل مُتك

َّ
رف

َ
 (28)وَت

مكانةةةة هةةةذا الفةةةن بأسةةةلوب جميةةةل فيةةةه إشةةةارة وتشةةةويق تكشةةةف تفةةةرد الشةةةةعر هنةةةا  يبةةةرز التكةةةرار 

 بمزيته الرائعة.
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 الفخــر -

ف فيها الشاعر زكي قنصل التكرار
 
غةرض الفخةر، الةذي هةو  :ومن الموضوعات الشعرية التي وظ

مةةةن ضةةةروب الحماسةةةةة والاعتةةةناز بالفضةةةةائل والمثةةةل العليةةةةا والتبةةةاهي بالسةةةةجايا النفسةةةية التةةةةي يتحلةةةى  هةةةةا 

عالةةةه مةةةن ال ةةةجاعة صةةةاله وف   أحاديةةةث المةةةرء عنةةةده هةةةو حديثةةةه عةةةن نفسةةةه وخ 
 
لةةةذ

َ
 ،الشةةةاعر وقومةةةه، اوأ

صلا ،وطيب المنبت ،والمروءة، وحماية الجار ،والكرم
َ
 .(29)وعراقة الأ

والفخر في الشعر مقبول مس ساغ، وقد أشار إلى هذا ابن رشيق بقوله: الةيس لأحةد مةن النةاس 

أن يُطةةةري نفسةةةه ويمةةةدحها، فةةةي غيةةةر منةةةافرة، إلا أن يكةةةون شةةةاعرًا، فةةةإن ذلةةةك جةةةائز لةةةه فةةةي الشةةةعر، غيةةةر 

 .(30)معيب  عليها

ةةي قنصةةةل يلجةةةأ إلةةةى التكةةةرار فةةةي معةةةرض الفخةةةر  بنفسةةةه، ومةةةن ومةةةن هةةةذا المنطلةةةق نجةةةد الشةةةاعر زكة

اتعلمةتا وكةذلك كلمةة اكيةفا  الفعةل قصيدة بعنوان ايا قبور الأحبابا ذات الأغةراض المتعةددة يكةرر 

 وأداة النصب اأنْا، حيث قال: 

ي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم 
َ
مُ ق ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد 

ْ
خ

َ
 أ

َ
يْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف

َ
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ ك

َّ
عَل

َ
 وت

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعْ   داف 
ُ
 بيَراعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي وكيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف عَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْهم أ

 أخفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاُلأ رأ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي 
َ

يْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف
َ
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ ك

َّ
عَل

َ
 وت

 

سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةول الشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارعْ   سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ي، وللرَّ  لم 

 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
ْ
ل
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتَح ق

ْ
 أف

َ
يْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف

َ
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ ك

َّ
عَل

َ
 وت

 

  راا   
 وقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارعْ  ومَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلاذي لكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 

ريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرًا 
َ
فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو ق

ْ
 أغ

َ
يْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف

َ
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ ك

َّ
عَل

َ
 وت

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرَا  اللةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواذعْ   نًةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ف  مَئ 
ْ
 مُط

ي  عَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال 
َ
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ أن أرودَ الم

َّ
عَل

َ
 وت

 

عْ   عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام 
َ
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ أن أروضَ الم

َّ
 وتعَل

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ أنْ أصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيدَ اللآلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
َّ
عَل

َ
 وت

 

قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةات   
 
عَل

ُ
عْ وأصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوغ الم  البَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدائ 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعري   هَ ش  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ أنْ أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزَّ
َّ
عَل

َ
 وت

 

عْ   طةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعوري عَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن  ارتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاد الم

ُ
 وش

را ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
ُ
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ أنْ أحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبَّ ت

َّ
عَل

َ
 وت

 

عْ   ةةةةةةةةةةةةةةائ 
َ
ظ

َ
رد  عنةةةةةةةةةةةةةةه الف

َ
راةةةةةةةةةةةةةة ي أ  (31)فهُةةةةةةةةةةةةةةو ع 

ف الشاعر التكرار لتعداد المناقب التي تمين  ها، مشيدًا  
َّ
نفسه، ومدى فخره بنفسه وعلو بوظ

 مننلته والاعتناز بذاته، وأدى التكرار في شعر زكي قنصل إلى دلالات معنوية منها: 
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 التخصيص: 

ومةةن آاةةار التكةةرار أنةةه يزيةةد الشةة يء المكةةرر تميةةنًا عةةن غيةةره، كمةةا يقةةول أحةةد البةةاحثين: لةةذا وجةةدنا 

، ومةا هةذا إلا لقةوة حضةور الشةاعر الةذي النص يكرر الضمير المنفصل اأناا العائد على الشاعر نفسةه

 .(32)تتفجر من بين اناياه حرارة الصد  والانفعال

، لبيةةان فضةةل مةةن مةةدحهم  ومةةن قصةةيدة ايةةا فتيةةة العليةةاءا يمةةزا بةةين الفخةةر والمةةدح فةةي آن  واحةةد 

 أبياته بالفخر، ومستعينًا بالتكرار متعدد التراكيب فيقول:
ً

 مستهلا

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي رَوْضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهم، لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةولا 
 
 هُمأنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا زهَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرة

 

سةةةةةةةةةةةةةةةةةابي  سةةةةةةةةةةةةةةةةةتروحون ح 
ُ
ةةةةةةةةةةةةةةةةمْ يحسةةةةةةةةةةةةةةةةةب الم

َ
 ل

هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم، لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةولاهمُ   بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي أيك 
ْ
 أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا بُل

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمْ أشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدُ بَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيْنَ خمائةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ورَوابةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
َ
 ل

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةي بَحْةةةةةةةةةةةةةةةةةةرهم، لةةةةةةةةةةةةةةةةةةولاهمُ  
 
 أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةا مَوجةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

نْةةةةةةةةتُ فةةةةةةةةي الكةةةةةةةةحراء  غيةةةةةةةةرَ سَةةةةةةةةراب   
ُ
 (33)مةةةةةةةةا ك

جةةاء تكةةرار الضةةمير )أنةةا( فةةي اسةةتهلال الأبيةةات، بوصةةفه تكةةرارًا أحةةد  هةةزة شةةعورية لةةدى المتلقةةي  

لتوكيةةةد الةةةذات، وت ةةةخيمها فةةةي سةةةيا  الفخةةةر، حيةةةث أجةةةاد وأبةةةدع فةةةي تةةةرابط صةةةيغ التكةةةرار المكةةةون مةةةن 

ض فخةره ش الفعةل( فةي معةر  (لةم)ش أداة الجةزم  (لةولاهم) شش الخبر ش حةرف الجةر ش المجةرور (أنا))المبتدأ 

 ب خصه وذاته.

أما في معرض الفخر العام أو الجماعي فنجده يفخر ببلاده سوريا مستعينًا بدلالة التخصيص 

ا العائد على بلاده  فيقول: ،الذي يفيده تكرار الضمير المنفصل اأنت 

نكةةةةةةةةةةةةةةةر مَهْةةةةةةةةةةةةةةةدي
ُ
 أنةةةةةةةةةةةةةةةت  مَهْةةةةةةةةةةةةةةةدي وكيةةةةةةةةةةةةةةةف أ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزَارُ  
َ
 ومةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزاري، وهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل َ هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةون الم

 الطفولةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةي  
ُ
 صَةةةةةةةةةةةدْري أنةةةةةةةةةةةت أهزوجةةةةةةةةةةةة

 

ة  المعطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارُ   حْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنُ الفتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوَّ
َ
 ول

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة الفضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيلة نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةور   
َ
 أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي مُقْل

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارُ  
َ
 وعلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى مفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  المةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةروءة  غ

 أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةت فةةةةةةةةةةةةةةةةةةي وَجْنةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الخلةةةةةةةةةةةةةةةةةةود  ائةةةةةةةةةةةةةةةةةةتلا    

 

 وعلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى مَبْسَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم الجمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال  افتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرارُ  

 شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعَ فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك الإسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلام نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةورًا ونةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارًا 

 

 (34)وطريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقُ الحيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاة نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةور  ونةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارُ  

 



 
 

 

407 
 

 

المتعةةةةددة، ومكانتهةةةةا عنةةةةده. ويُكةةةةرر الشةةةةاعر الضةةةةمير المنفصةةةةل يبةةةةرز الشةةةةاعر بةةةةالتكرار مزايةةةةا بةةةةلاده 

 إذ قال: ،قصيدة )للعرب كرَّات( ذلك فيو  ،)نحن( الذي أفاد التخصيص في معرض الفخر بالعرب

مةةةةةةةةةةةدْ لهةةةةةةةةةةةةا
ْ
هْةةةةةةةةةةةرُ لةةةةةةةةةةةم يُخ  نحةةةةةةةةةةةنُ النجةةةةةةةةةةةومُ الز 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةنْ يُر ةةةةةةةةةةةةةةةةى لهةةةةةةةةةةةةةةةةنَّ بمصْةةةةةةةةةةةةةةةةةعَد   (35)ألةةةةةةةةةةةةةةةةق   
َ
 ول

اسةةةةةةةةةةةياتُ تضةةةةةةةةةةةاحَكتْ    نحةةةةةةةةةةةنُ الكُةةةةةةةةةةةخور الرَّ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْ كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل مَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوْا مُزبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  أقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدامُ    ها م 

هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةورُ يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزل  عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن آفاق 
ُ
 نحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنُ الن

 

ةةةةةةةةةةةةةةل  عةةةةةةةةةةةةةةينُ   ض 
َ
دَى وت  الهُدْهُةةةةةةةةةةةةةةد   سةةةةةةةةةةةةةةهمُ الةةةةةةةةةةةةةةرَّ

ه 
ُ
د صَةةةةةةةةةةةةةةةةةةرف  رُضْةةةةةةةةةةةةةةةةةنا الزمةةةةةةةةةةةةةةةةةةانَ فمةةةةةةةةةةةةةةةةةا تمةةةةةةةةةةةةةةةةةةرَّ

 

   
تمَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 

ُ
دْنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الم  تمر 

 
 (36)دإلا

كةةةةرر )نحةةةةن( وهةةةةو ضةةةةمير منفصةةةةل مبنةةةةي علةةةةى الضةةةةم فةةةةي محةةةةل رفةةةةع مبتةةةةدأ. وجةةةةاء التكةةةةرار لبيةةةةان  

الصةةةةةةفات المتعةةةةةةددة علةةةةةةى طريقةةةةةةة ال شةةةةةةبيهات البليغةةةةةةة حيةةةةةةث شةةةةةة ههم بةةةةةةة )النجةةةةةةوم( فةةةةةةي علةةةةةةو المننلةةةةةةة، وبةةةةةةة 

رض وبةةة )النسةةور( لمكةةانتهم المرموقةةة، والتةةي أراد بيانهةةا فةةي معةة ،صةةلابتهم فةةي المواقةةف البطوليةةةل)الكةةخور( 

 الفخر بالعرب.

ةةي قنصةةةل مةةةن التكةةةرار، لبيةةةان مةةة ار العةةةرب علةةةى  ومةةةن قصةةةيدة )اللحةةةن الخالةةةد( يكثةةةر الشةةةاعر زكة

 حيث قال: ؛لتعزيز الثقة بالنفسو  ،سبيل رفع الراية في مواجهة الأعداء

ةةةةةةةةةع الشةةةةةةةةةمسُ 
ُ
ل
ْ
ط

َ
نا ت  لةةةةةةةةةم تةةةةةةةةةزَلْ مةةةةةةةةةنْ سةةةةةةةةةمائ 

 

  
ْ
نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا َ هُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ومةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن أف  الجمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالُ  ق 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةزَلْ نحمةةةةةةةةةةةةةةةةةلُ الهدايةةةةةةةةةةةةةةةةةة  
َ
 للكةةةةةةةةةةةةةةةةةون لةةةةةةةةةةةةةةةةةم ن

 

نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا الآجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالُ    
 
مشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ظل

َ
 وت

  
َ
ةةةةةةةةةةةةةةزَلْ فةةةةةةةةةةةةةةي معةةةةةةةةةةةةةةارف الم

َ
 لحنًةةةةةةةةةةةةةةا د  جْةةةةةةةةةةةةةةلةةةةةةةةةةةةةةم ن

 

جيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال 
َ
 (37)خالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدًا تن شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه الأ

ويرى الباحث أنه هنا لا سبيل لتعداد الم ار إلا بتوظيف التكرار الةذي مةن شةأنه ترسةي  الفكةرة  

 القائمة على الفخر. 

 الفخر الذاتي والعام.تلك نماذا متفرقة ظهر فيها التكرار جليًا في معرض 

وهةةةذه النصةةةوص تضةةةمنت التكةةةرار الرأ ةةة ي الاسةةةتهلالي حيةةةث تكةةةررت الكلمةةةة الواحةةةدة، والعبةةةارة، 

والضمير، في أول كل بيت، من مجموعة أبيات متتالية في النص، وعمل هذا التكةرار علةى الكشةف عةن 

د الإحسةةةةةةاس كةةةةةةل تكةةةةةةرار قةةةةةادر علةةةةةةى تجسةةةةةةيففاعليةةةةةة نةةةةةةادرة علةةةةةةى مةةةةةنح الةةةةةةنص الشةةةةةةعري بنيةةةةةةة م سةةةةةقة، 

أن وهةةةةذا مةةةن شةةةةأنه  ،بال سلسةةةل والتتةةةةابع، وهةةةذا التتةةةةابع الشةةةكلي، يعةةةةين فةةةي إاةةةةارة التوقةةةع لةةةةدى السةةةامع

 المتلقي أكثر تحفزًا لسماع النص والان باه إلى مدلوله.يجعل 
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 الحنين والغربة:

، (38)موضوع الحنين والغربة قديم في شعرنا العربي، فنحن نجدهما منذ العصر الجاهلي

ا في شعر العرب،  وتجربة
ً
الاغتراب عن الأوطان والحنين إليها من أهم التجارب وأكثرها أصالة وصدق

ها والوفاء لها   
ستها وحنت إليها على البعد وفنيت في حُ   دت أوطانها وقدَّ مة مجَّ

ُ
افنحن لا نكاد نعرف أ

لمصير، والوفاء للأهل مثل ما كان من الأمة العربية، فالارتباط بالأرض عندها هو ارتباط التاري  وا

يرجع إلى التأار الشديد بقيم  -فيما نرى -ومرد  هذا كله  ،والعشير لد ها لا يقل عن الوفاء للنفس

 .(39)الحضارة الروحية التي اكتنفت حياتها منذ تاريخها الطويلا

ا عن الرز ، عوقد أجبرت الظروف الشاعر 
ً
لى الهجرة من بلده، والتوجه إلى بلاد الغربة بحث

  احزنً كانت الن يجة ف
ً
مستعينًا بظاهرة التكرار ذي  ،، ترجمه الشاعر إلى أبيات شعريةانفسيً  اوألم

 والذي أفاد التحسر. ،الدلالات المعنوية

 التحسر:

 
ُ
ا ولهفًا على أمور ف

ً
  ،قدتوالتحسر نفثات تبث شوق

ُ
مثقل بضوضاء  ويت، وماض  وذكريات ط

يقول زكي  ،إنه الوفاء للماا ي الذي ربما يشعرنا ولو للحظة بالراحة .الحاضر وعجيج الانشغال به

 قصيدة )ويح الغريب(: فيقنصل متحسرًا في بيان اللوعة والحسرة على فرا  الوطن، 

ةةةةةةةةةب   ةةةةةةةةةجوًا كةةةةةةةةةان يُخفيةةةةةةةةةه  
ْ
ل
َ
ةةةةةةةةةرْتَ فةةةةةةةةةي الق

َ
ا
َ
 أ

 

مْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهُ إذا فاضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتْ م قيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه   
ُ
ل
َ
 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلا ت

رْبَتُةةةةةةةةةةةةةةةهُ  
ُ
فيةةةةةةةةةةةةةةةه  غ

ْ
ك

َ
، أمةةةةةةةةةةةةةةا ت ريةةةةةةةةةةةةةةةب 

َ
 وَيْةةةةةةةةةةةةةةحَ الغ

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه ح  و 
ْ
ك

َ
رَى وت

ْ
ك  

 
حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ جر 

ُ
 تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ت

ةةةةةةةةةة  واهًةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةى نَهْ  
َ
وْشةةةةةةةةةله   ل

َ
ةةةةةةةةةنْ عَةةةةةةةةةيْن ك م 

(40) 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةب  عَةةةةةةةةةةةةةةةةةزَّ آسةةةةةةةةةةةةةةةةةيه 
ْ
ل
َ
جَ ق ةةةةةةةةةةةةةةةةةواع 

َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةفي ل

ْ
ش

َ
 ت

ةةةةةةةةةةةه    ةةةةةةةةةةةنْ سَةةةةةةةةةةةفْح  رَبْوت  فْحةةةةةةةةةةةة  م 
َ
 واهًةةةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةةةى ن

 

بْريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه 
ُ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرد  رُورةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى صَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدْري وت

َ
 ت

  سَةةةةةةةةةةةةةرْوَته 
فْةةةةةةةةةةةةةوة  فةةةةةةةةةةةةةي ظةةةةةةةةةةةةةل 

َ
 واهًةةةةةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةةةةةى غ

 

عيةةةةةةةةةةةد لةةةةةةةةةةةي صُةةةةةةةةةةةةوَرَ المااةةةةةةةةةةة ي  
ُ
حييةةةةةةةةةةةةهت

ُ
 (41)وت

ا( في النص إحساس الأ  ى والحسرة التي تعتصر كيان الشاعر، بما أشاعت أداة التأوه )واهً  

 تحمله من زفرات حارقة، وحسرات شعورية، في وصف توقه وشوقه لوطنه، وأريجه الفواح.
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سًا ا( استجمامًا، وتنفيووظف التكرار للتنفيس عن الحرقة المؤلمة التي دفعته إلى تكرار )واهً 

 مما يعانيه من شدة وضيق، وجاء به ليوطد الحالة الشعورية بدفعها العاطفي وتوترها الداخلي.

 تكرار الحرف:

يعد تكرار الحروف في الشعر ظاهرة فنية، تبحث على التأمل، والاستقصاء، لاسيما إذا أدركنا 

قلق، والتوتر، مما يدل أن تكرار الحروف ينطوي على دلالات نفسية، منها التعبير عن الانفعال وال

مما و  ،على الحالة الشعورية لدى الشاعر، ومنعرجاتها النغمية، ضمن النص الشعري الذي يتضمنه

لكن وقعها في النفس لا  ،يحد  نغمة موسيقية لافتة النظرايحداه من أار في نفس السامع، أنه 

يكون كوقع تكرار الكلمات، وأنصاف الأبيات، أو الأبيات عامة، وعلى الرغم من ذلك، فإن تكرار 

 .(42) االصوت يسهم في تهيئة السامع للدخول في أعما  الكلمة الشعرية

 فقال في قصيدة )رُبَا الخلد(: ،حروف )لا، لم، إلى(الوقد ورد عند الشاعر زكي قنصل تكرار 

ةةةةةةةةةةةةةةةةأتُ 
َ

ش
َ
 علةةةةةةةةةةةةةةةةى هَواهةةةةةةةةةةةةةةةةا –ومةةةةةةةةةةةةةةةةا أزالُ  –ن

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةواها  نيا س  ةةةةةةةةةةةةةةةب  فةةةةةةةةةةةةةةةةي الةةةةةةةةةةةةةةةد  ح 
ُ
لسْةةةةةةةةةةةةةةةتُ أ

َ
 ف

  
َّ
سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمَات  إلا

َ
رْو حُ الن

َ
سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت

َ
 ولا أ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْ رُباهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  نُ م  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد 
ْ
دَن

ُ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت ت  إذا هبَّ

  
 
بُ الأمْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواهَ إلا  ولا أسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتَعْذ 

 

راهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ا تْ علةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ذاكة ذا مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر   إ 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعْرُ     ولا يَحْلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةديَّ الش 
 
 إلا

 

ةةةةةةةةةةةنْ سَةةةةةةةةةةةمَاها   (43)إذا اسةةةةةةةةةةةتوْرَى المعةةةةةةةةةةةاني م 

 والحنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةينُ إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلادي بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلادي 

 

 يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذودُ لقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاهُ عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن عَينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي كراهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

الانتماء  من التكرار نقل أهمية الفكرة التي يرمي إليها، ووظفه لتقرير أهمية ليريد  هذا الشك 

 الوطني، ومدى عمق حب الشاعر لبلاده، وعلى نفس النسق يقول: 

حْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدُو ر كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةابي هجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرتُ 
َ
 ملاع  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ت

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةي فةةةةةةةةةةةةةةةةةةي مَةةةةةةةةةةةةةةةةةةداها   
عُ ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةاعَ ظن   مَطةةةةةةةةةةةةةةةةةةام 

 

 

 وبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين جَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوان ي أمَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  يُرينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي

 

 تهاويةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلَ السةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراب  غنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىً وجاهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

ةةةةةةةةةةةةةةةةى  ةةةةةةةةةةةةةةةةوا  حتَّ
َ
 الم

َ
لةةةةةةةةةةةةةةةمْ أسةةةةةةةةةةةةةةةةمعْ حَفيةةةةةةةةةةةةةةةف

َ
 ف

 

واهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ووَهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتْ ق   تَهَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاوَت مُهْجَت 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةى  ةةةةةةةةةةةةةةةةك  حت 
ْ
ةةةةةةةةةةةةةةةةهَدْ مسَةةةةةةةةةةةةةةةةةيرَ الفُل

ْ
ةةةةةةةةةةةةةةةةمْ أش

َ
 ول

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاها 
َ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزلَ صَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرْح آمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالي وَش
ْ
زَل

َ
 ت

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى  م حت 
ُ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرْ دُمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوعَ الأ

ُ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمْ أذك

َ
 ول

 

دْتُ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَاهالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو انمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ود  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ف   رُور 
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ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكَ المغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني
ْ
ل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو ي إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ت 

َ
 فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ش

 

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأ الفُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةؤاد  إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةداها  
َ
 ويةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ظ

 ويَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا وَجْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدي إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى عَهْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  كسَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتْه 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةبا أزْهةةةةةةةةةةةةةةةةى حُلاهةةةةةةةةةةةةةةةةا   
 (44)حَماقةةةةةةةةةةةةةةةةاتُ الص 

للتعبير عن مدى شوقه وحنينه ووظف حرفي )لا، ولم( لبيان الآاار النفسية التي يتجرع آلامها  

والشو  والحنين إلى الوطن من الأمور المكررة لدى الشاعر فنجده ينوع في التكرار تلهفًا  ،لوطنه

ا إلى وطنه فيقول قبل أن يتوجه إلى وطنه:
ً
 وشوق

 إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الأهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  والةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدار  والأصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدقاء  

 

جْمَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   
َ
نا الأنضَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  الأ  إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى عهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْ أريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةج    فْحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  م 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة مإلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ن

َّ
 الش

 

رْمةةةةةةةةةةةةةةةةل   
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةنْ شةةةةةةةةةةةةةةةةذا الك  إلةةةةةةةةةةةةةةةةى مَوْجةةةةةةةةةةةةةةةةة  م 

خيةةةةةةةةةةةةةةةةل      النَّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةل  فْةةةةةةةةةةةةةةةةوة  تحةةةةةةةةةةةةةةةت ظ 

َ
 إلةةةةةةةةةةةةةةةى غ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   
ْ

وْش
َ
 إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةى جُرعْةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  المةةةةةةةةةةةةةةةةةةاء  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةن ك

مْةةةةةةةةةةةةةةةر  
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةهل ت عَةةةةةةةةةةةةةةةااُ إلةةةةةةةةةةةةةةةى السَّ  

 ح فيةةةةةةةةةةةةةةةه الن 

 

بُل   
ْ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةن  (45)إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الحَقْةةةةةةةةةةةةةةةةةةل يَمةةةةةةةةةةةةةةةةةةرع بالس 

شطر في جمع النص بين التكرار الأفقي والرا  ي وأسهم تكرار حرف الجر )إلى( في مطلع كل  

في ربط الجمل فيما بينها متجاوزًا دوره الصوتي والأول بالثاني، والبيت الأول بالرابع،  البيت رطربط ش

إلى درجة يتعدى فيها الحالة الموسيقية أو النغمية للنص، كما يبين التكرار هنا مظاهر الجمال 

الوجداني، والاسترخاء النفث ي بذكر ما نفس، ومشيرًا بذلك إلى التنفيس الالمتعددة، التي تتو  إليها 

 الأهل، الأصدقاء، شذا الطبيعة، الماء، السهول، الحقول. من: يشتا  إليه

 ام ينتقل إلى مخاطبة قلبه مستخدمًا التكرار، فيقول:

ر ي الةةةةةةةةةةةةةةدموعَ 
ْ
ةةةةةةةةةةةةةةذ

َ
ةةةةةةةةةةةةةةكَ يةةةةةةةةةةةةةةا قلةةةةةةةةةةةةةةبُ ت

َ
 فمةةةةةةةةةةةةةةا ل

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو حَزينًةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الهَيْكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   
ُ
 وتجث

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوى   ثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ى ليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالي النَّ
ْ
ن
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك ت

َ
 ومال

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   وتهْفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو 
َ
اق

َ
يْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدها الأ

َ
 إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ق

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرات  الحنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين   
َ
 ومالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي غ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود  لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو  
َ
قفُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ات

َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكَ لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمْ ت  نَّ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  مُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك بَعْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَ المطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال  تحقَّ
ْ
 ق حُل

 

  
 

تَ لمسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتقبَل   فهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلا
ْ
ك  (46)ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةح 

لاسيما أنه  ،وأراد بالتكرار رفع المعنويات المنهكة من شدة الحنين، والانتقال إلى الفرح والسرور 

 سوف يعُودُ إلى وطنه.
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 الرثاء:

لا يخلو الشعر عبر العصور الأدبية من هذا الفن، وهو غرض  أسا  ي من أغراضه، ومن أكثر 

ا بحياة المجتمعات الإنسانية.
ً
 الأغراض الشعرية ارتباط

هة( الذي يرى أن اأولى ما تكرر 016والتكرار وايق الصلة بالرااء، وقد تنبه له ابن رشيق )ت:

ع، وهو كثير، حيث التُمس  فيه الكلام باب الرااء؛ لمكان  
الفجيعة، وشدة القرحة التي يجدها المتفج 

 .(47)من الشعر وُجدا

ويشير ابن رشيق هنا إلى الناحية النفسية والشعورية التي تجعل الرابطة والصلة قوية بين 

 التكرار وغرض الرااء.

 .(48)ومن أجل ذلك اقلَّ أن نقرأ رااءً لا تظهر فيه خصيصة التكرارا

رار بألوانه شائع في الرااء، فقد يكون تكرارًا الاسم المر ي الذي هو مثار الحزن، وقد فالتك

ها لمحتال.. كما   
يكون لأوصافه، كما يكون لاسم الموت الذي حال بين الرا ي والمر ي بقوة لا حيلة في رد 

 .(49)يماويرا ي حق الوفاء من المق ،يقرر الفجيعة في الذاهب ،يكون التكرار للبكاء والنحيب

 ونجد زكي قنصل يكرر اسم المر ي وصفاته من قصيدة )أم كلثوم( فيقول:

عْةةةةةةةةةةةةةةةةةةت ثةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم مةةةةةةةةةةةةةةةةةةا رجَّ
ْ
ل
ُ
مَّ ك

ُ
  يةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أ

ً
 قافيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 هَتَفْنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا لهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا آمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين آمينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
َّ
 إلا

ةةةةةةةةةنْ عَبةةةةةةةةةث      م 
ةةةةةةةةةن 

َ
لثةةةةةةةةةوم كةةةةةةةةةم فةةةةةةةةةي الف

ُ
 يةةةةةةةةةا أمَّ ك

 

ةةةةةةةةةةاب يَسْةةةةةةةةةةقينا  يةةةةةةةةةةل  عصةةةةةةةةةةيرَ الصَّ
َ
 وكةةةةةةةةةةمْ دَخ

نةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
َ
رْبَ 

ُ
جْةةةةةةةةةةةةةةةةةت  ك  يةةةةةةةةةةةةةةةةةا أمَّ كلثةةةةةةةةةةةةةةةةةوم كةةةةةةةةةةةةةةةةةم فر 

 

 وكةةةةةةةةةةةةةةةةم مَسَةةةةةةةةةةةةةةةةحْت دُموعًةةةةةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةةةةةي م قينةةةةةةةةةةةةةةةةا 

  
 
ثةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم عينةةةةةةةةةةةةةةةةةةي عَنْةةةةةةةةةةةةةةةةةةك نائيةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

َ
ل
ُ
 يةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أمَّ ك

 

ةةةةةةةةةةةةدْعَى  
ُ
ةةةةةةةةةةةةبُ دان  فهةةةةةةةةةةةةل ن

ْ
ل
َ
 (50)بعيْةةةةةةةةةةةةديناوالق

ما كانت بفهنا يس بد  الألم والحزن، ويكرر حرف النداء، نداءً يفيالأ أ  ىً ولوعة، مع إعجاب  

ا، لما يحتويه هذا الرااء من صد  تتمتع به، ويوطن التكرار في رااء أخيه الذي يُعد إبداعًا فنيً 

 .(51)العاطفة، والبعد عن الزيف والنفا  الاجتماعي الذي تحتويه بعالأ الألوان الأخرى 
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 ويعبر عن عاطفته تجاه شقيقه مكررًا أداة الجزم )لم( وفعلها فيقول:

ه   لةةةةةةةةةةم يَغةةةةةةةةةةةبْ، ةةةةةةةةةةمَ بُعْةةةةةةةةةةةد 
ْ
 ، عةةةةةةةةةةن عَيةةةةةةةةةةةانيرَغ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهُ بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين مُقْلتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي وجَنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني   إنَّ

ةةةةةةةةةةةفة  الشةةةةةةةةةةةعر  لةةةةةةةةةةةم يَةةةةةةةةةةةزَلْ  
َ

 علةةةةةةةةةةةى ش
ً
 بَسْةةةةةةةةةةةمة

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرًا فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم الريحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان   
ْ
ط  وع 

 بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأذني 
ه يَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر ن 

ُ
 لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم يَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزَلْ صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوت

 

جْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةداني   وصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةداهُ يجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةولُ فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي و 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيءُ    
 دربةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم يَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزَلْ ظلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه يفل 

 

اهُ يمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواُ فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي أردانةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
َ
 وشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةس كفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  لمَّ
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزلْ كفُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه ت

َ
 لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم ت

 

نةةةةةةةةةةةةةا  
ُ
ةةةةةةةةةةةةةأأيةةةةةةةةةةةةةنَ فةةةةةةةةةةةةةي النةةةةةةةةةةةةةاس مثل

َ
 (52) انوَ خ

أخيه، وقربه منه لما له من مكانة لدى الشاعر، واستحضار صداه يؤكد  هذا التكرار حضور  

 المستمر والحائم حوله.

وشدة تعلق الشاعر بأخيه تدفعه إلى تكرار صيغة الاستفهام )كيف ش الفعل ش حرف الجر( 

 معبرًا  ها عن حيرته وعجزه في تصوير ألم نعي أخيه حيث يقول:

ي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعر  عنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةألتن   
 

 محافةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلُ الش

 

جفةةةةةةةةةةةةةةةةةاني فاحتَبسةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ  
َ
 الجةةةةةةةةةةةةةةةةةوابَ فةةةةةةةةةةةةةةةةةي أ

رَ جُرْرةةةةةةةةةةةةةةةةةةي   يعجةةةةةةةةةةةةةةةةةةزُ النطةةةةةةةةةةةةةةةةةةق  أن يصةةةةةةةةةةةةةةةةةةو 

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةن الكةةةةةةةةةةةةةةةةةلامُ مةةةةةةةةةةةةةةةةةن أحزانةةةةةةةةةةةةةةةةةي  
َ
 أيةةةةةةةةةةةةةةةةةن أ

  
َ

  لهةةةةةةةةةةةةةةةةةا أ ةةةةةةةةةةةةةةةةةي وحبي ةةةةةةةةةةةةةةةةةيأنعةةةةةةةةةةةةةةةةةى كيةةةةةةةةةةةةةةةةةف

 

عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني 
َ
عْيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد ن

َ
 ليتَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه قبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل ن

ةةةةةةةةةةةةذاها 
َ

  كيةةةةةةةةةةةةف أنعَةةةةةةةةةةةةى إلةةةةةةةةةةةةى الريةةةةةةةةةةةةاض  ش

 

غصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان   
َ
 أنعَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الهَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزار للأ

َ
 كيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف

نعةةةةةةةةةةةةةةة 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةا ىكيةةةةةةةةةةةةةةةف أ   إلةةةةةةةةةةةةةةةى السةةةةةةةةةةةةةةةماء  الثريَّ

 

عَةةةةةةةةةةةى  
ْ
قحةةةةةةةةةةةوان  كيةةةةةةةةةةةف أن

ُ
ةةةةةةةةةةةدى إلةةةةةةةةةةةى الأ  النَّ

تَةةةةةةةةةةةةةةةةاهُ  ىكيةةةةةةةةةةةةةةةةف أنعَةةةةةةةةةةةةةةةة 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةريالأ  ف

َ
 إلةةةةةةةةةةةةةةةةى الق

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوأمَ االريحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانيا  
ْ
ك  وإلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الف 

ي الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدموعُ، لكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن  قل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  لتْن 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ

َ
 خ

 

  أحمةةةةةةةةةةةةةةةةةةرَ قةةةةةةةةةةةةةةةةةةان   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةاهُ بكةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 

َ
 (53)قةةةةةةةةةةةةةةةةةةد بك

 للطبيعة أيضًا.على و هذا التكرار دلل  
 
جيعة المر ي هي فجيعة

َ
 أن ف

به بعد فقد أخيه، وكرر كلمة )كل( الدالة على  ام يصور مرارة الألم والحزن التي ألمت

 الاستغرا  والشمول ودلت على قوة تأاير الخوف لديه. فقال:

شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيجًا
َ
 كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ألحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني اسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتحالتْ ن

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلوان    سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم الس 
ْ
بَل  داو  جُررةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ب 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ألةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواني اسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتحالتْ سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوادًا 
ُ
 ك

 

 هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل يعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود ال هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاءُ للألةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوان   
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 اسةةةةةةةةةةةةةةةةةةتحالتْ هشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيمًا أزهةةةةةةةةةةةةةةةةةةاري  كةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  

 

 الشةةةةةةةةةةةةةتاءُ فةةةةةةةةةةةةةي بسةةةةةةةةةةةةةتاني كيةةةةةةةةةةةةةف  
َ

 عةةةةةةةةةةةةةا 

 كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواري اسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتحالتْ ظلامًةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 

 (54)كيةةةةةةةةةةةف جةةةةةةةةةةةاء الظةةةةةةةةةةةلامُ قبةةةةةةةةةةةل الأوان   

وذلك التكرار ساعد في بيان شدة  ،وهنا نجد الشاعر يكرر التراكيب المكونة من عبارة أو جملة 

من  ر مجرى حياتهالحزن على الشقيق المفقود، ومع كل تكرار يحاول أن يبين التحول الذي غي  

 السعادة إلى التعاسة.

 المدح:

في اللغة العربية والأدب العربي. وجاء في لسان العرب لابن  اواسع اشعري ايعد شعر المديح باب

له من  ، وهو حسن الثناء، ومدحه مدحًا أانى عليه بمانقيالأ الهجاءأن المدح  (55)منظور 

، ووصف فضائله يُعرف في الاصطلاح: أنه وصف الشاعر غيره في حين . (56)الصفات
ً

وصفًا جميلا

 حسن الثناء عليه.أو 

 والوطن. ،يمدح الأرضقد إلخ، و .. .اأم  أو ، احاكمً أو ، احبيبً بذاته  ا خصً وقد يمدح الشاعر 

وذلك من خلال إعجابه  ،جعله يمدحتوقد يكون المثير لدى الشاعر من أهم الأسباب التي 

 ب خصية الممدوح والتأار بفضائله، وم اره، سواء أكان فردًا أم جماعة.

 وفه ،لال سورياقالذي هو ذكرى است (57)شهر نيسان هومن أمثلة شعر المدح لدى زكي مدح

 على  هذا الشهر، ي خص
ً

 ال  خيص بقوله:ذلك ويعود لتكرار الضمير المنفصل )أنت( مدللا

 إيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه نيسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانُ 
 
 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ذكرنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاكَ إلا

 

خةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارُ  
َ
ق المجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدُ واشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرأبَّ الف  صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفَّ

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  أيقظتْهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
ُ
 أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتَ تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاري  أ

 

ةةةةةةةةةةةةةةزَارُ   ةةةةةةةةةةةةةةنْ كهةةةةةةةةةةةةةةوف  الةةةةةةةةةةةةةةوَنى خطةةةةةةةةةةةةةةوب  غ   م 

  
ً

ةةةةةةةةةةةةةةلا مةةةةةةةةةةةةةةن الجَهْةةةةةةةةةةةةةةل لةةةةةةةةةةةةةةيلا
َ
 أنةةةةةةةةةةةةةةت فجةةةةةةةةةةةةةةر  ت

 

بصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارُ  
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه الأ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيتْ فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ظلام   عَش 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى 
َّ
جل

َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْ الحيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاة ت ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفر  م  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت س 

َ
 أن

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا تجمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعُ الأسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفارُ  
َ
 فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةه أغل

يَةةةةةةةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةةةةةةةى  
ْ
ارى أنةةةةةةةةةةةةةةةتَ رُ 

َ
 جُفةةةةةةةةةةةةةةةون  العَةةةةةةةةةةةةةةةذ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعارُ    وش 
 
قتْهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراوة  (58)حقَّ

ولا يحيد عن التكرار في  ،وعلى عادة الشعراء العرب ينحو الشاعر منحاهم في مدح قومه 

 مكررًا الضمير المنفصل اهما وخبره، والذي يفيد التخصيص، فيقول: ،سبيل إظهار الوفاء لهم
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نةةةةةةةةةةةةةةةةةادَى
َ
سةةةةةةةةةةةةةةةةةورُ العُةةةةةةةةةةةةةةةةةلا إذا مةةةةةةةةةةةةةةةةةا ت

ُ
 هُةةةةةةةةةةةةةةةةةمْ ن

 

هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا الأبْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرارُ للمعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالي  
ُ
 أبنا 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرَ  هُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمْ  
َّ

ش
َ
لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم إن ك

ْ
 المظ

ُ
 سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيوف

 

ةةةةةةةةارُ  
َ
ةةةةةةةةه الأطف

ْ
ةةةةةةةي وهاجَةةةةةةةةتْ مةةةةةةةن حَول

ْ
 (59)البَغ

 الضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعيف إن سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةامَه 
ُ
 هُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمْ حُمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاة

 

نصةةةةةةةةةةةةةةارُ  
َ
ةةةةةةةةةةةةةةه الأ

َ
 قةةةةةةةةةةةةةةوي  وخان

َ
سْةةةةةةةةةةةةةةف

َ
 (60)الخ

كرر هنا ضمير الغائب )هم( بدافع الإعجاب بفضائل قومه، وكذلك من أجل أن يرفع من شأن  

 بال جاعة والبطولة والكرم.قومه، والتغني 

ام ينتقل إلى الإشادة بجيش بلاده، مكررًا اسم الإشارة )هؤلاء(؛ لإرهاب الأعداء وإقرار ذلك في 

 مسامعهم، فيقول:

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبْ 
َ
ق

َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلاص  المرت

َ
 هَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةؤلاء  أجنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةادُ الخ

 هَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةؤلاء  أ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةحابُ التةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراب  المسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتلبْ  

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةغب هةةةةةةةةةةةةةةةةةةؤلاء  جةةةةةةةةةةةةةةةةةةيشُ  
َّ

 (61)المجةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  لا جةةةةةةةةةةةةةةةةةةيش الش

الشاعر للتكرار الفائدة المرجوة بغرض ربطها بالمتلقي، ونجد ابن أبي الأصبع وقد أدى توظيف  

هة( يربط مصطلح التكرار بالوظيفة التي يؤد ها، فالتكرار عنده يتمثل في أن ايكرر المتكلما 610)ت:

 .(62)اللفظة الواحدة لتأكيد الوصف، أو المدح، أو الذم، أو التهويل، أو الوعيد

 كرار البديعيالمبحث الثاني: الت

وأقصد به أنواعًا مختلفة مبنية على التكرار والترديد مثل التصريع والجناس، ورد الأعجاز 

بمعناه -اهذا الفن البلاغي الواسع، نظر في الصورة التي جاء عليها التكرير الصدور وغيرها، فةعلى 

ا كثي -العام وهو عودة صوت الحرف
ً
فها أصناف ر فما زال  ها يروزها حتى صن  ، بحسب موقع المكرَّ

ً
رة

 .(63)ودلالتها

ة الثلااة، لما لها من بعد فني، وهندسة لفظية،  ويزخر شعر زكي قنصل  هذه الأنواع البديعي 

ر عنها بالزينة  -لأول وهلة-فهم منه ترفع من مقام التكرار الذي يُ  معنى الإعادة والفضول، ولذلك يعبَّ

 البديعي أو الموسيقى. اللفظية، أو الزخارف البديعية، أو اللون 
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وهذه الألوان لها أار جميل في الأسلوب الأدبي بعامة، وفي أسلوب الشعر بخاصة، وتكون 

قد قيمتها الفنية في النص إنها تفقيمة إذا جاءت غير متكلفة، أما إذا جاءت متكلفة فوذات جميلة 

 .(64)الأدبي

 التصريع:

ول في البيت الأول من القصيدة مثل ويعرفه ابن قدامة بأنه: اتصيير مقطع المصراع 
َ
الأ

 .(65)قافيتهاا

ل من القصيدة مؤذنًا بقافيتها،  وَّ
َ
ويعرفه العلوي بقوله: اأن يكون عجز النصف من البيت الأ

ما استعمله ناس من  مين، وربَّ  
فمتى عرفت تصريعها عرفت قافيتها، وأكثر ما يرد في أشعار المتقد 

 .(66)م أو تأخر، فإنه دال على سعته في فصاحتهاالمتأخرين، ومن استعمله ممن تقدَّ 

ويعد التصريع المبني على تكرار الحرف الأخير من كل شطر سمة اتسمت  ها قوافي الشعر، 

ولعل هدف الشعراء من وراء كثرة تعاطيهم التصريع، يكمن في تطلعهم إلى أن يسترعوا ان باه المتلقي 

يضيفه التصريع إلى موسيقى الأبيات من لحن عذب، ونغم ويُذهبوا عن السامع الرتابة المملة بما 

 أغن.

 بعد جيل، فلا غرابة أن نجده في شعر 
ً

ولما لهذا التصريع من قيمة فنية تواراه الشعراء جيلا

 زكي قنصل شائعًا في مطالع قصائده، ومقطعاته إلا ما ندر.

 د(:ومن نماذا التصريع لدى الشاعر قوله في مطلع قصيدته )من وري العي

 
ْ
دَايةةةةةةةة ةةةةةةةزَلْ فةةةةةةةي الب 

َ
ةةةةةةةمْ ت

َ
ةةةةةةةعب ل

َّ
 الش

ُ
 اةةةةةةةورة

 

 (67)ضَةةةةةةلَّ مَةةةةةةنْ يَحْسةةةةةةب الجَةةةةةةلاء نهايةةةةةةهْ  

 ويقول في مطلع قصيدته )عطش وجوع(: 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدينَ إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوعْ  يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا عائ   الر 

 

جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوعْ   َ  للر   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي تحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 
ْ
ل
َ
 (68)ق

رحب  ها بسفير سوريا الدكتور: أسعد محفل، وكان التي وفي مطلع قصيدته )عهد العشيرة(  

 ، يقول:(69)م5961أديبًا بارزًا باللغة الفرنسية سنة 
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قْيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاه
ُ
ر حْنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةومَ ل

َ
 لا بالسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفير ف

 

دَيةةةةةب  الةةةةةذي طابَةةةةةتْ َ ةةةةةجَاياهُ  
َ
 (70)بَةةةةةلْ بالأ

 م5966وكذلك يصرع الشاعر في مطلع قصيدته )خذني إلى الشام( في توديع السفير سنة  

 :قائلا

حةةةةةةةةةةتَ أحْلامةةةةةةةةةةي مَةةةةةةةةةةى جَنَّ  يةةةةةةةةةةا عائةةةةةةةةةةدًا للح 

 

جْةةةةةةتَ   ةةةةةةدْر  بَةةةةةةيْنَ حَنَايةةةةةةاوه   (71)آلامةةةةةةيالصَّ

ولم يقتصر الشاعر على التصريع في مطلع البيت الأول من القصيدة، بل تعدى ذلك إلى  

اوالتصريع من غير البيت الأول كثير، وليس عيبًا، بل هو دليل على البلاغة  ،التصريع في أكثر من بيت

 .(72)والاقتدار على الصفةا

 يقول في مطلع قصيدته )إلى ابني(: ومثل هذا النوع من التصريع

ةةةةةةةةةةي بْن 
َ
 ت

َ
قةةةةةةةةةةاض  مَجْةةةةةةةةةةدي سَةةةةةةةةةةوْف

ْ
 علةةةةةةةةةةى أن

 

لْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةة الجةةةةةةةةةةةةةةةةوزاء  يةةةةةةةةةةةةةةةةا ابنةةةةةةةةةةةةةةةةيفطةةةةةةةةةةةةةةةةاو  بَّ
ُ
 ق

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالي، وإنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
َ
 عَقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدْتُ عليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكَ آ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتْ بعَين 
َ
ئ م 

َ
 (73)لأسْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقيها إذا ظ

 ويقول في مطلع قصيدته )يا جيرة العاص ي(: 

صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاحتي وبَيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني
َ
وا إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيَّ ف  رُد 

 

كم  قين بجُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود  حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا خةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان 
ْ
ل
َ
 أ

 مةةةةةةةةةةةةةةةا خةةةةةةةةةةةةةةةانني قل ةةةةةةةةةةةةةةةي، ولكةةةةةةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةةةةةةانني 

 

بيةةةةةةةةةةةةةع  لسةةةةةةةةةةةةةاني   (74)فةةةةةةةةةةةةةي وَصْةةةةةةةةةةةةةف  آلاء  الرَّ

وفي هذا النوع يرى ابن قدامة اأن ذلك العمل بمثابة دليل على اقتدار الشاعر وسعة  

 .(75)بحرها

 ويرى الباحث في التصريع 
ً

على اهتمام الشاعر بإخراا نتاجه الشعري إخراجًا جيدًا  دليلا

 الآذان لبقية القصيدة. و  ش تف ،الأسماعتطرب له 

 الجناس:

 إذا كان عفوًا بلا تكلف.
ً

 وهو من المحسنات اللفظية التي تكسب الكلام جمالا

والجناس تأتي علاقته الدلالية والجمالية من جهة نغمه الصوتي، وهو يقوم على وهم التكرار 

، ف لية التجنيس تقوم على مبدأ الوهم في أنه اقد أعاد عليك بد للقارئ أن يواقعها والخديعة والتي لا

نه لم يزدك وقد أحسن الزيادة 
َ
اللفظة كأنه يخدعك عن الفائدة وقد أعطاها، ويوهمك كأ

 .(76)ووفاهاا
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 وهو نوعان: ،والجناس: اهو اتفا  اللفظتين في الحروف واختلافهما في المعنى

نوع الحروف، وعددها، وشكلها،  ي:أربعة أمور، وهجناس تام: وهو ما اتفق فيه اللفظان في 

 وترتي ها.

 .(77)جناس غير تام: وهو ما اختلف فيه اللفظان في واحد من الأمور الأربعةا

هة( إلى كثير مما اعتور هذه 660وقد اختلف البلاغيون في تعريفه، وقد تنبه الصفدي )ت:

ف الجناس بقوله: اهو الإتيان بمتماالين في الحروف،  التعريفات من النقص، وت بعها بالنقد، ام عرَّ

أو في بعضها، أو في الصورة، أو زيادة في إحداهما، أو بمتخالفين في الترتيب، أو الحركات، أو بمماال 

 آخر نظمًاا
ً

 .(78)يرادف معناه مماالا

لعام ولكثرة الاختلاف في تعريف الجناس، فالذي يعنينا هنا اأنه نوع من أنواع التكرير بالمعنى ا

 .(79)يختص  بإعادة اللفظ مع اختلاف المعنىا

ويرد الجناس في الكلام بغرض التأاير في السامع، اولعل السر  في تأاير الجناس ما فيه من إ هام 

رة ذات معنى واحد، فإذا أمعن المرء فيها النظر، رأى للكلمتين معنيين  النفس أن الكلمة المكرَّ

 .(80)بالشاعر الذي اهتدى إلى هذا الاستخداما يدفع ذلك إلى الإعجابفمختلفين، 

ن استخدامه دوره في الشعر، ولا حس 
ُ
بد أن يستدعي التجنيس المعنى  ويؤدي الجناس إذا أ

، ولا  جعًا حسنًا  ،ويسوقه نحوه
ً

يكون المعنى هو الذي طلبه حتى افإنك لا تجد تجنيسًا مقبولا

 
ً

اواستدعاه وسا  نحوه، وحتى تجده لا تبتغي به بدلا
ً

 .(81)، ولا تجد عنه حولا

ة حال فإنَّ الجناس  رة في شعر زكي  -همنوبخاصة الناقص -وعلى أيَّ من ألوان البديع المكرَّ

دباء:
ُ
 قنصل، ومن الأمثلة على ذلك قوله في مدح أحد الأ

هةةةةةةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةةةةةةي كةةةةةةةةةةةةةةةةةل مةةةةةةةةةةةةةةةةةؤتمر  
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةتَ آمال

ْ
 حَمَل

 

ةةةةةةةةةةتَ آلامهةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةي كةةةةةةةةةةل مُحتةةةةةةةةةةةرب   
ْ

ش  (82)وع 

 السياسيين قوله:ومن مدائحه في تكريم أحد  

بُلهةةةةةةةةةةةا
ْ
بةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةاهتنَّ بُل  سةةةةةةةةةةةألتْ عنةةةةةةةةةةةك الر 

 

انةةةةةةا  ك واسْةةةةةةتورى وغنَّ  (83)واعتةةةةةةنَّ باسْةةةةةةم 
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 ومن مُ 
 
 عة بعنوان السعادة يقول:قط

صاصةةةةةةةةةةةةته  
َ
 ولا تجةةةةةةةةةةةةادلْ فقيةةةةةةةةةةةةرًا فةةةةةةةةةةةةي خ

 

ةةةةةةةةةةةةرًا وإيمانًةةةةةةةةةةةةا 
ْ

ش  فةةةةةةةةةةةةرُبَّ كةةةةةةةةةةةةو   حةةةةةةةةةةةةوى ب 

 تضةةةةةةارَبَ الكةةةةةةون بالأسةةةةةةرار  واختلفةةةةةةتْ  

 

 (84)وأحزانًةةةةةةةةةاسةةةةةةةةرائرُ النةةةةةةةةةاس  أفراحًةةةةةةةةا  

 وقوله أيضًا في رااء الشاعر نصر سمعان: 

تنةةةةةةةةةةي
ْ
سةةةةةةةةةةرَ الخيةةةةةةةةةةال ترك

َ
صةةةةةةةةةةرُ يةةةةةةةةةةا ن

َ
 يةةةةةةةةةةا ن

 

لةةةةةةةةةةةةةةةةولا 
ُ
موع  ط  ينةةةةةةةةةةةةةةةةا ي بالةةةةةةةةةةةةةةةةد 

ً
 (85)طلةةةةةةةةةةةةةةةةلا

 وقوله أيضًا في إابات آيات الخالق سبحانه وتعالى: 

ى لهةةةةةةةةةةةةةةةةا عَةةةةةةةةةةةةةةةةدَد  آيةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةةةةةكَ لا يُح ةةةةةةةةةةةةةةةة َ  
 اتُ رَب 

 

عمةةةةةةةةةةةةةةه البَصةةةةةةةةةةةةةةر  
َ
نْكةةةةةةةةةةةةةةرُهُ يةةةةةةةةةةةةةةا أ

ُ
 فكيةةةةةةةةةةةةةةف ن

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي صَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفحة  
 
 مؤلفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةق  آلاف

ْ
ف
ُ
 الأ

 

ر إلةةى القمةةر 
ُ
 فةةانظرْ إلةةى الشةةمس  أو فةةانظ

 النجةةةةةةةةةةةةةومُ زهةةةةةةةةةةةةةور  فةةةةةةةةةةةةةي حديقتةةةةةةةةةةةةةه   يهةةةةةةةةةةةةةذ 

 

هةةةر    ، والزَّ هةةةر  ةةةبْه بةةةين الز 
َّ

 (86)مةةةا أقةةةرب الش

 فالجناس ظاهر في قوله: 

 آلامها ،آمالها

 اهتن، اعتن

 الأسرار، سرائر

 طلولا ،نصر، نسر، طللا

 آلاف، مؤلفة

هر،  هر  زهور، الز   الز 

يطرب موسيقي  من التناغم، والموسيقى، ففيه نغم إشاعة جو وفي هذا الجناس تكرار أفاد

ابعتين من اختلاف المعنى مع اتحاد الكلمتين أو تقار هما في نالأذن والنفس، كما أن فيه دهشة وإاارة 

 النطق.

 رد الأعجاز على الصدور:

ة التي ترد في النثر كما ترد في الشعر، وفي النثر  رد  الأعجاز  على الصدور من المحسنات البديعيَّ

رين، أو المتجانسين، أو الملحقين  هما، في أول الفقرة،  عند البلاغيين أن يكون أحد اللفظين المكر 
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والآخر قبله في أحد  والآخر في نهايتها، وعندهم في الشعر كذلك، أن يكون أحدهما في آخر البيت،

، وآخره، وصدر المصراع الثاني وحشوه اصدر المصراع الأول، :المواضع الخمسة من البيت وهي

 .(87)وحشوها

ران هنا المتفقان في اللفظ والمعنى، والمتجانسان هما الم شا هان في اللفظ دون  اواللفظان المكرَّ

 .(88)للفظان اللذان يجمعهما الاشتقا  أو ش هه...افهما ا -أي بالمتجانسين-المعنى، وأما الملحقان  هما 

ويطلق على هذا النوع االتصديرا وله أار في معنى الكلام وموسيقاه. وترجع بلاغته إلى أمرين 

 .(89)هما: تأكيد المعنى وتقويته وتقريره. واانيهما: دلالة أول الكلام على آخره، وارتباط آخره بأوله

ة التي تمين  ها زكي قنصل، وأعماله الشعرية  وهذا الفن يفيد التكرار، ويعد   من الفنون البديعيَّ

 دل على كثرة هذا الفن في شعره.ي مما ؛مليئة بالأمثلة والنماذا

 )قصيدة جروري( التي أكثر فيها من التصدير. الأمثلة ومن تلك

 يقول واصفًا حاله مع الشعر:

 ةةةةةةةةةةةةةي ورُورةةةةةةةةةةةةةي
ْ
ل
َ
ةةةةةةةةةةةةةعرَ مةةةةةةةةةةةةةن ق  

 
 نظمةةةةةةةةةةةةةتُ الش

 

ا جُرورةةةةةةةةةةةةةةيفةةةةةةةةةةةةةةإن يَعْبةةةةةةةةةةةةةةقْ  
َ
ةةةةةةةةةةةةةةذ

َ
ةةةةةةةةةةةةةةذاك ش

َ
 ف

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةري  
ْ
ك ح  لخلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود  ذ  سْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ بطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام 

َ
 وَل

 

مةةةةةةةةةةةةةةةوح   
ُ
فْثةةةةةةةةةةةةةةة ي عةةةةةةةةةةةةةةةن ط

َ
ةةةةةةةةةةةةةةةدْ نَهْنهْةةةةةةةةةةةةةةةتُ ن

َ
 فق

هلةةةةةةةةةةةةةةةةي 
َ
زورةةةةةةةةةةةةةةةةي طةةةةةةةةةةةةةةةةالَ عَةةةةةةةةةةةةةةةةنْ وطنةةةةةةةةةةةةةةةةي وأ

ُ
 ن

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنوح   
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوى حكايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاتُ الن

ْ
ط

ُ
 متةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ت

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوَى كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم قرَّحتْنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى    اُلله النَّ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةي   رور 
ُ
تْ ق

َ
 وأضةةةةةةةةةةةةةةةةةةنتْني، وكةةةةةةةةةةةةةةةةةةم نكةةةةةةةةةةةةةةةةةةأ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبء   -ولا أزالُ -رَزَحْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ    بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةألف  ع 

 

  
َ
زوح  وقانةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا اُلله عاقبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 

ةةةةةةةةةةةةةةةتْح   
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةنْ ف ةةةةةةةةةةةةةةةتْح   أنةةةةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةةةةي الشةةةةةةةةةةةةةةةعر م 

َ
 لف

 

ي   تةةةةةةةةةةةةةةور 
ُ
ةةةةةةةةةةةةةةى ف

َ
ف

َ
 فمةةةةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةةةةةالُ الحسةةةةةةةةةةةةةود ن

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراب   
ُ
 يبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاهيني بصَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرْح مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن ت

 

رَيْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن صُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةروري  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةاُلأ ناظ   ويغم 

، فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةإني  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه   سأصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفح عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن مثالب 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفُوح     رأيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ الله فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي القلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةب  الصَّ

  
ً

 جُمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوري لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيس يُجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةديني فتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيلا

 

 لداعَيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الجمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوحفلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْ أصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةغي  

ةةةةةةةةةةةةةةةان عَهةةةةةةةةةةةةةةةدي 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةعْري خ  إذا شةةةةةةةةةةةةةةةيطان ش 

 

ةةةةةةةةةةةةةي  بسْةةةةةةةةةةةةتُ الةةةةةةةةةةةةةوري مةةةةةةةةةةةةةن أعْمةةةةةةةةةةةةةا   رُور 
َ
 ق

تُ إلةةةةةةةةةةةةةى الوُضةةةةةةةةةةةةةوح فةةةةةةةةةةةةةرااَ سةةةةةةةةةةةةةو ي 
َ
 لجةةةةةةةةةةةةةأ

 

قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاسُ اللوذعيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة بالوُضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوح   
ُ
 ت
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كةةةةةةةةةةةةةةةةةحتُ وفةةةةةةةةةةةةةةةةةي فمةةةةةةةةةةةةةةةةةي مةةةةةةةةةةةةةةةةةاء  ولكةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْ 
ُ
 ن

 

صةةةةةةةةةةةةةةةةةوح    ةةةةةةةةةةةةةةةةةمت يُةةةةةةةةةةةةةةةةةزري بالنَّ  رأيةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ الصَّ

  عةةةةةةةةةةةةةةار   
 جُنوحةةةةةةةةةةةةةةكَ عةةةةةةةةةةةةةةن طريةةةةةةةةةةةةةةق الحةةةةةةةةةةةةةةق 

 

رْ مةةةةةةةةةةةةةةةةةن مغبةةةةةةةةةةةةةةةةةات     (90)الجُنةةةةةةةةةةةةةةةةةوح  فحةةةةةةةةةةةةةةةةةاذ 

، صروريا،   ففي الكلمات انزوري، نزوحا، واقر حتني، قروريا، وافتح، فتوريا، وابصرح 

فوحا، واجنُوحك، لجنوحا تصدير بين كل كلمتين في البيت الواحد، ونرى الشاعر  واسأصفح، الصَّ

ف من التصدير في قصيدة واحدة، وفي هذا دلالة على قدرته الإبداعية في 
 
سبيل إخراا هنا قد كث

إخراجًا ينم عن سعة آفاقه الشعرية في سبيل إيصال الفكرة  -المبني على التكرار-هذا الفن البديعي 

 إلى المتلقي.

 قوله: -أيضًا-ومن النماذا 

ةةةةةةةةةةةكَ بةةةةةةةةةةةذرًا
َ
تَ مال

ْ
 يةةةةةةةةةةةا صةةةةةةةةةةةديقي صةةةةةةةةةةةرف

 

 (91)أفةةةةةةةةةةةةةةةلا تتقةةةةةةةةةةةةةةةي عواقةةةةةةةةةةةةةةةبَ بةةةةةةةةةةةةةةةذركْ  

ول وابذركا في آخر البيت، ويريد والتصدير هنا حاصل بين كلمتين ابذرًاا في آخر المصراع الأ  

  هذا التكرار النكح والتحذير من تبذير المال.

لَ مَقام الشاعر نصر سمعان  :(92)وقوله منتقدًا مَنْ جَه 

ةةةةةةةزلْ 
َ
ةةةةةةوا مقامةةةةةةةكَ فةةةةةةةي الحيةةةةةةاة  ولةةةةةةةم ت

ُ
 جَهل

 

ةةةةةةةةكَ ضةةةةةةةةائعًا مَجهةةةةةةةةولا   (93)مةةةةةةةةا بةةةةةةةةينَ قوم 

القوم في  إذ إن ،وقد أفاد استمرار قوة المعنى وتوكيده ،ففي الكلمتين اجهلوا، مجهولاا تصدير 

 مقام ومكانة هذا الشاعر.بجهل  دائم 

 الشام: ،وقوله كذلك منتقدًا الزعامة السياسية في بلاده

ةةةةةةةةبَ  ةةةةةةةةه  حَس   الحيةةةةةةةةاة علةةةةةةةةى يةةةةةةةةدي زعمائ 

 

ةةةةةةةه     (94)فأتةةةةةةةاهُ سةةةةةةةهمُ المةةةةةةةوت  مةةةةةةةن زُعمائ 

رد عجز البيت على آخر المصراع الأول وذلك بتكرار كلمة ازعمائها، وفي رأي الشاعر أن  فقد 

 كل خير. م فعلكانوا يعولون عليه ذينمصيبة وطنه من زعماء السياسة ال

 ويكفي من القلادة ما أحاط بالعنق.  ،وتكثر الشواهد لدى الشاعر في هذا الفن

د ألفاظه، ويعود بعضه ومما تقدم ي بين لنا أن التصدير نوع من  الدلالة، فالكلام الذي ترد 

 في إيحاء اللفظ الأول بالثاني الذي يعد تكرارًا له، وأن  ،إلى بعالأ فيه دليل على زيادة المعنى
ً

حاصلا
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ر، وإلى جانب 
 
ر به عند الإنشاد، فهو مذكر، ورابط من روابط التفك

 
الأول كما أورى بالثاني، فإنه يذك

 ونق من حسن السبك في الصناعة، وطلاوة من جمال العرض.هذا فيه موسيقى ور 

 الخاتمة:

 أسفر البحث عن النتائج الآتية:

 وظف الشاعر التكرار ليعكس الأهمية التي يوليها لمضمون تلك الجملة المكررة. -

 عن أهمية مينة بكشفت الدراسة عن وعي الشاعر  -
ً

التكرار في بناء النص الشعري، فضلا

وتوظيفه ضمن سيا  شعري خاص، ي سق مع تجربة الشاعر وانفعالاته اللفظ المكرر 

النفسية، ور اه الفكرية، مما جعل صور التكرار عنده تؤدي وظائف متنوعة تكشف عن 

 .رغبة الشاعر في تأكيد أهمية المعنى المكرر، ومخاطبة وجدان المتلقي بإيقاعات موسيقية

لخدمة ر يته في إيصال رسالته للمتلقي،  ن وضوح ظاهرة التكرار في نصوص الشاعر جاءأ -

 ومنح النص طاقة تعبيرية وإيحائية ذات صلة بتجربته الشعرية.

 سعى الشاعر إلى تحقيق التوازن النفث ي والعاطفي بين الكلام ومعناه. -

لقد تنوعت أشكال التكرار في نصوص الشاعر الشعرية. فمن تكرار اللفظة، إلى تكرار  -

العبارة، مما أظهر براعته في استغلال طاقات اللغة والتعبير إبداعيًا في الحروف، إلى تكرار 

والتي قصد  ها التأكيد، والتنبيه، والتوقع  ،قوالب خاصة ذات صلة بفكر الشاعر ووجدانه

 للمشاركة في الإحساس ومواصلة السماع. ؛لدى المتلقي للموقف الجديد

  :توظيف التكرار اللفظي بنوعيه -
ُ
فقي، للتأكيد على ألفاظ معينة مهمة لديه العمودي، والأ

ن قيمتها ضمن نطا  السيا  الواردة فيه، لتنويع الإيقاع وإغناء الدلالات  
 .يكررها ليبي 

وظيفة نفعية تكشف عن المعنى،  الأولى :تتجلى قيمة التكرار في النصوص في وظيفتين -

 القدرة على إيصال الفكرة للمتلقي.الثانية و 

كرار البديعي )تصريع، جناس، تصدير( والذي أراد به إخراا النص اختار الشاعر الت -

تطرب له الأسماع والنفوس، من خلال إشاعة جو من التناغم الموسيقي عند  اجيدً  اإخراجً 

 سماع النص.
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التكرار لم يكن صنعة يقصدها الشاعر، وإنما هو من ضروب النغم يترنم به الشاعر  -

 ليقوي به جرس الألفاظ.

 والإحالات:الهوامش  

 

 .599تاري  الشعر العربي:  ،( ينظر: قبش1)

 .269الاتجاهات الأدبية في العالم العربي الحديث:  ،( المقد  ي2)

م( شةةةةةاعر لبنةةةةةاني ولةةةةةد فةةةةةي ديةةةةةر القمةةةةةر، وأنشةةةةةأ جريةةةةةدة القمةةةةةر فةةةةةي لبنةةةةةان، هةةةةةاجر إلةةةةةى 5906-5882( مسةةةةةعود سةةةةةماحة )3)

م. عمةةةل فةةةي الجةةةيش الأمريكةةةي، واشةةةتغل بالتجةةةارة، لةةةه 5951الولايةةةات المتحةةةدة الأمريكيةةةة، واسةةةتقر فةةةي واشةةةنطن عةةةام 

 295،292تاري  الشعر العربي: ، ديوان باسم اديوان مسعود سماحةا. ينظر: قبش

 .51ديوانه:  ،( سماحة4)

  .65، 62( نفسه: 5)

 .682المعجم الوسيط:  ،الزياتو ( مصطفى، 6)

 .166مختار الكحاح:  ،( الرازي 7)

 .1/551لسان العرب:  ،( ابن منظور 8)

 .520-5/525الخصائص:  ،( ابن جني9)

 .56كتاب الفصول في العربية:  ،( ينظر: ابن الدهان10)

 .5/6ثل السائر: الم ،( ابن الأاير11)

 .5/6( نفسه: 12)

دباء:  ،ين( القرطاج13)
ُ
 .56منهاا البلغاء وسراا الأ

 .56( نفسه: 14)

 .251تأويل مشكل القرآن:  ،( ابن قتيبة15)

 .505فقه اللغة:  ،( الصاح ي16)

 .5/521البيان والتبيين:  ،( الجاحظ17)

 .5/521( نفسه: 18)

 .92، 89التكرار بين المثير والتأاير:  ،( السيد19)

 .526سر الفصاحة:  ،( الخفا ي20)

از:  ،( العلوي 21)  .5/12الطر 

 .5/12( نفسه: 22)
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 .506-1/501أنوار الربيع في أنواع البديع:  ،( ابن معصوم23)

 .260قضايا الشعر المعاصر:  ،( الملائكة24)

 .2/292العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده:  ،( ابن رشيق25)

 .26قضايا الشعر المعاصر:  ،( الملائكة26)

 .5/065الأعمال الشعرية الكاملة: ، ( قنصل27)

 .5/50 :( نفسه28)

 .525، 522 :الشعر الجاهلي ،( الجبوري29)

 .5/21العمدة:  ،( ابن رشيق30)

 .5/506الأعمال الشعرية الكاملة: ، ( قنصل31)

 .222، 259مبادئ علم النفس العام:  ،ينظر: مراد( 32)

 .5/566 :الأعمال الشعرية الكاملة، ( قنصل33)

 .5/501( نفسه: 34)

 .الهمزةباب  :نظر: ابن منظور، لسان العربي( ألق: ألق البر  لمع وأضاء. 35)

 .5/96( قنصل. الأعمال الشعرية الكاملة: 36)

 .5/529( نفسه: 37)

 .29: المنازل والديار ،: ابن منقذينظر( 38)

 .255حركة التجديد الشعري في شعر المهجر:  ،عبدالحكيم (39)

 للفظة كوار، 40)
ً
 ،نظر: قنصلي( كوشل: عين ماء في يبرود مسقط رأس الشاعر، والكلمة سريانية قد تكون تحريفا

 .5/568 :الأعمال الشعرية الكاملة ،ديوانه

 .5/568( نفسه: 41)

 .568 :الشعر الجاهلي التكرار في ،( ربايعة42)

 .5/595: الأعمال الشعرية الكاملة ،( قنصل43)

 .5/595 :( نفسه44)

 .5/155 :( نفسه45)

 ، والصفحة نفسها.( نفسه46)

 .2/66العمدة:  ،( ابن رشيق47)

 .582التكرار بين المثير والتأاير:  ،( السيد48)

 .585( نفسه:49)

 .62-5/65الأعمال الشعرية الكاملة:  ،( قنصل50)
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 .65: عصر ملوك الطائف، الرااء في الأندلس ،عبدالرحيم نظر:ي( 51)

 .5/65الأعمال الشعرية الكاملة:  ،( قنصل52)

 . 5/60( نفسه: 53)

 ، والصفحة نفسها.( نفسه54)

 مادة: مدح. ،لسان العرب ،( ابن منظور 55)

 لسان العرب، ابن منظور: باب الميم.( 56)

 .512-5/501الكاملة: الأعمال الشعرية ، نظر: قنصلي( 57)

 .5/508( نفسه: 58)

طء  الآخر. والطفرُ : الوابة، انظر لسان العرب، باب الميم( الأطفار: 59)
 

يئه  إلى الش
 
 .جعله يقفز من أحد شط

 .5/506الأعمال الشعرية الكاملة: ، ( قنصل60)

 .5/56الأعمال الشعرية الكاملة: ، ( قنصل61)

 .561في صناعة الشعر والنثر:  تحرير التحبير ،( ابن أبي الأصبع62)

 .599التكرير بين المثير والتأاير:  ،( السيد63)

 .520 التكرار في شعر الخنساء: ،نظر: الهليلي( 64)

 .15نقد الشعر:  ،( ابن قدامة65)

 .5/522الطراز:  ،( العلوي 66)

 .5/05الأعمال الشعرية الكاملة: ، ( قنصل67)

 .5/516( نفسه: 68)

 .5/255 ( نفسه:69)

 ، الصفحة نفسهانفسه (70)

 .5/256( نفسه: 71)

 .08القوافي:  ،( التنو ي72)

 .5/519الأعمال الشعرية الكاملة: ، ( قنصل73)

 .5/582( نفسه: 74)

 .15نقد الشعر:  ،( ابن قدامة75)

 .8أسرار البلاغة:  ،( الجرجاني76)

 .561معجم البلاغة العربية: ، ( طبانة77)

 .59جنان الجناس في علم البديع:  ،( الصفدي78)

 .5/2التكرير بين المثير والتأاير: ، ( السيد79)
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 .066أسس النقد الأدبي عند العرب:  ،( بدوي 80)

 .55 ( الجرجاني. أسرار البلاغة:81)

 .5/66الأعمال الشعرية الكاملة: ، ( قنصل82)

 .5/260( نفسه: 83)

 .2/82( نفسه: 84)

 .2/92( نفسه:85)

 .2/525( نفسه: 86)

 .5/90 :نظر: ابن معصوم أنوار الربيعي. 5/055مفتاح العلوم:  ،( السكاكي87)

 .582علم البديع: ، ( بسيوني88)

 .581نظر: نفسه: ي( 89)

 .52-5/9الأعمال الشعرية الكاملة:  ،( قنصل90)

 .2/525( نفسه: 91)

م( شاعر مهجري. ولةد فةي بلةدة القصةر بمدينةة حمةص بسةوريا. هةاجر إلةى البرازيةل عةام 5966-5921( نصر سمعان )92)

أدبنةةةةا  يدح،نظةةةر: صةةةيم. و هةةةا تةةةوفي. أحةةةد أعضةةةاء العصةةةةبة الأندلسةةةية فةةةي المهجةةةر الجنةةةوبي. لةةةةه ديةةةوان باسةةةمه. 5922

 .061وأدبا نا في المهاجر الأمريكية: 

 .2/92الكاملة: الأعمال الشعرية ، ( قنصل93)

 .2/66( نفسه: 94)
 

 قائمة المصادر والمراجع:

 م.5962 ،القاهرة ،دار العلم ،الوطن في الأدب العربي ،إبراهيم ،الأبياري  (5

ابن الأاير، محمد بن محمد بن عبد الكريم، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقيق: محمد محلى الدين عبد  (2

 م.5991بيروت، الحميد، المكتبة العصرية، 

 م.5999 ،بيروت ،دار الجيل ،علوم البلاغة ،را ي ،الأسمر (5

تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر، وبيان إعجاز القرآن.  ،العظيم بن الواحد عبد ،ابن أبي الأصبع (0

 د.ت. ،القاهرة ،مطابع شركة الإعلانات الشرقية ،تحقيق: حنفي شرف

 م.5998، بيروت ،دار صادر للطباعة والنشر ،لمخضرمين والأمويينمعجم الشعراء ا ،عزيزة فوال ،بابتي (1

 م.5996بدوي، أحمد أحمد، أسس النقد الأدبي عند العرب، دار نهضة مصر، القاهرة،  (6

الهيئة المصرية العامة  ،بين النظرية والتطبيق ،حركة التجديد الشعري في المهجر ،عبدالحكيم ،بليع (6

 م.5982 ، القاهرة،للكتاب
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 ،مكتبة الخانجي ،الر وف تحقيق: عوني عبد ،القوافي ،المحسن الله بن عبد البا ي عبد عبد ،التنو ي (8

 م.5961القاهرة، 

 ،القاهرة ،السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي عبد :البيان والتبيين، تحقيق ،عمرو بن بحر، الجاحظ (9

 م.5981

 م.2255 ،بيروت، مؤسسة الرسالة ،خصائصه وفنونه -الشعر الجاهلي  ،يحلى ،الجبوري (52

 م.5995دار المدني، جدة،  ،أسرار البلاغة ،القاهر عبد ،الجرجاني (55

 م. 5912ابن جني، عثمان، الخصائص، تحقيق: محمد علي النجار، دار الهدى للطباعة والنشر، بيروت،  (52

 ،علي صبيح وأولاده مكتبة ومطبعة محمد ،سر الفصاحة، الله بن محمد أبو محمد عبد ،ابن سنان ،الخفا ي (55

 م.5969القاهرة، 

 م.5981بيروت،  ،دار الكتب العلمية السلام الحوفي، الخنساء، ديوانها، تحقيق: عبد (50

تحقيق: فائز فارس، مؤسسة الرسالة،  ، كتاب الفصول في العربية،ابن الدهان النحوي، سعيد بن المبارك (51

 م.5988بيروت، 

مختار الكحاح، تحقيق: يوسف الشي  محمد، المكتبة العصرية،  ،الرازي، محمد بن أبي بكر بن عبد القادر (56

 م.5999الدار النموذجية، بيروت، صيدا، 

 ،5، ع1 مج مؤتة للبحو  والدراسات،مجلة دراسة أسلوبية،  - مو  ى، التكرار في الشعر الجاهلي ،ربايعة  (56

 م.5992

 م.2225 ،دار الكندي ،مكتبة الكتابي ،قراءات أسلوبية في الشعر الجاهلي ،مو  ى ،ربايعة (58

 م.5991زكي قنصل، الأعمال الشعرية الكاملة، عبدالمقصود خوجة. جدة،  (59

 م.5985 ،دار الكتب العلمية بيروت ،مفتاح العلوم، يعقوب بن يوسف بن أبي بكر ،السكاكي (22

 م.5912 ، القاهرة،مكتبة الأنجلو المصرية، بلاغة أرسطو بين العرب واليونان ،إبراهيم ،سلامة (25

 م.5958مطبعة جريدة السمير اليومية، بروكلن، نيويورك،  ،حة، مسعود، ديوانهسما (22

 م.5986، التكرار بين المثير والتأاير. عالم الكتب. بيروت ،عز الدين علي ،السيد (25

 م.5299 ،مطبعة الجوائب ،جنان الجناس في علم البديع ،صلاح الدين ،الصفدي (20

دبا نا ،جورا ،صيدح (21
ُ
 م.5965 ،بيروت ،في المهاجر الأمريكية أدبنا وأ

 م.5981 ،جدة ،دار المنار ،طبانة، بدوي، معجم البلاغة العربية (26

جامعة النجاح  ،رسالة ماجستير ،عصر ملوك الطوائف ،الرااء في الأندلس ،قاسم فدوى  ،الرحيم عبد (26

 م.2222 ،نابلس ،الوطنية

 م.5986بسيوني، علم البديع، مطبعة الساعة، القاهرة،  ،الفتاح عبد (28

 د.ت. ،الرياض ،مكتبة المعارف ،الطراز ،يحلى بن حمزة ،العلوي  (29
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ا، الصاح ي، تحقيق: السيد أحمد صقر، مطبعة عيث ى البابي الحل ي  (52 ابن فارس، أحمد بن فارس بن زكريَّ

 وشركاه، القاهرة. د.ت.

 ه.5595ديث. دار الجيل، بيروت، قبش، أحمد، تاري  الشعر العربي الح (55

 م.5965 ،القاهرة ،دار الترا ، تأويل مشكل القرآن ،محمد بن مسلم ،ابن قتيبة (52

 ،مكتبة الخانجي ،كمال مصطفى :تحقيق ،نقد الشعر ،ابن قدامة، قدامة بن جعفر بن قدامة بن زياد (55

  م.5968 ،لقاهرةا

دار الغرب  ة،الأدباء، تحقيق: محمد الحبيب ابن خوجمنهاا البلغاء وسراا بن محمد،  حازم ،القرطاجني (50

 م.5986الإسلامي، بيروت، 

، الحسن بن رشيق (51 العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقيق: محمد محلي الدين  ،القيرواني 

 م.5985عبدالحميد، دار الجيل، بيروت، 

 م.5982 ،الكويت ،لة المطبوعاتنشر وكا ،لغة الشعر العرا ي المعاصر ،عمران بن خضير حميد ،الكيث ي (56

 م.5969 ،بمصر ،مطابع دار المعارف ،مبادئ علم النفس العام ،يوسف ،مراد (56

مصطفى، إبراهيم، الزيات، أحمد، عبدالقادر، حامد، النجار، محمد، المعجم الوسيط، مجمع اللغة  (58

 العربية، دار الدعوة، مصر، د.ت.

مطبعة  ،تحقيق: شادي شاكر شاكر ،يع في أنواع البديعأنوار الرب، محمد بن أحمد بن علي، ابن معصوم (59

 .م5968 ،العرا  ،النعمان

 م.5988المقد  ي، أنيس، الاتجاهات الأدبية في العالم العربي الحديث، دار العلم للملايين،  (02

 م.5968بيروت،  ،دار العلم للملايين، قضايا الشعر العربي المعاصر ،نازك ،الملائكة (05

 م.5990، لسان العرب، دار صادر، بيروت، بن علي مكرمابن منظور، محمد بن  (02

 ،إحياء الترا  لجنة ،تحقيق: مصطفى حجازي  ،المنازل والديار ،علي بن مرشد بن أسامة ،بن منقذا (05

 ه.5021القاهرة. 

 م.5999 الرياض، ،التكرار في شعر الخنساء، دار المؤيد ،العزيز الرحمن بن عثمان بن عبد عبد ،الهليل (00
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