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 الملخص:

ص  ؛دراسة التشكيل البنائي ودلالاتهيهدف البحث إلى  لتحديد مكونات بنية تركيب النَّ

( ليوسف العارف، مستعينا 19 خماسيات شعرية من وحي كورونا كوفيد :الجائحة) الشعري في ديوان

: بنية تناول التمهيد ، وخاتمة.وتمهيد، ومبحثينوقد اشتمل البحث على مقدمة، بالمنهج الأسلوبي، 

: بنية الثانيالمبحث درس و  الاسمي.: بنية التركيب الأول المبحث تناول . و بشكل عام التركيب الشعري 

سيطرة الحزن والألم والتحسر على  أبرزها: ،نتائجمن الجملة إلى وتوصل البحث . التركيب الفعلي

ة الجبرية في البيت؛ احترازا من نقل العدوى، وتقييد حريته في نفسية الشاعر من وضعه قيد الإقام

 عليه  الحركة والتنقل.
َ
رغم الألم الذي أصاب الشاعر بسبب الجائحة، فإنه ظل متفائلا، ولم يطغ

اليأس؛ إذ استطاع أن يبعث التفاؤل في نفوس من حوله من خلال تذكيرهم بالماض ي الجميل، وتعداد 

كان للجائحة أثرها  ون فيها، ولاسيما نعمة الصحة، وحرية الحركة والسفر.النعم التي كانوا يرفل

عة من ذكر اسم الجائحة صريحًا أو مشتقًا، و تخلو مقطتكاد  الواضح في نص العارف الشعري إذ لا

 يعكس مدى الهلع والخوف الذي أصاب الشاعر، والمجتمع، والعالم على حد سواء.وهو تعبير 

 ،التركيب الاسمي، جائحة كورونالشعر السعودي، شعر العزلة، االكلمات المفتاحية: 

 التركيب الفعلي.
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َّ
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ُ
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 ليه لأي غرض كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان أي تعديلات أ
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Abstract: 

The study aims to identify the poetic text structure implications in Yousif Al-Arif's  (The 

Pandemic: Covid-19-driven Poetic Quintets) Poetic Collection.   Following a stylistic approach, the 

study consists of an introduction, two sections and a conclusion. The introduction presents a 

general overview of poetic structure. The first section deals with the nominal patterns, while the 

second section discusses the verbal structures. The study revealed that the poet was possessed by 

a sense of melancholy and agony as result of isolation at home and travel restrictions for fear of 

contracting covid-19.  Despite the pandemic-induced pain inflicted on the poet, he remained 

optimistic, trying to induce a sense of optimism among others, invoking good recollections of the 

old golden days and blessings including good health, freedom and ease of movement and travel. 

The pandemic impact was present either implicitly or explicitly in Al Arif's poetic text, projecting 

the extent of panic and fear which possessed the poet, community and the world alike 

Keywords: Saudi Poetry, Literature of Isolation, Covid-19 Pandemic,  Nominal and  Verbal 

structures. 
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 :المقدمة

يمتاز التشكيل الشعري بالمرونة على مستوى التعبير والترميز والسيمياء، فالشعر جنس أدبي 

ا وثيقًا 
ً
، وهو قابل لاستيعاب كل الإمكانات بالعاطفة والوجدان والمعرفةثري وغني يرتبط ارتباط

 وبناءً، فضلا عن أنه يتسم بالتفاعل مع 
ً
 وإيقاعًا وصورة

ً
الفنون الأخرى وتوظيف المتاحة لغة

والتعالق مع أسلوبياتها في الصياغة والتعبير على مختلف المستويات، من دون أي  ،معطياتها الملائمة

تحفظ، على النحو الذي لا يؤثر على سلامة الجنس بل يثريه، ويعمق خصائصه الجمالية، ويضاعف 

 .(1)من طاقته في الأداء

شكيلالويهتم الباحثون والنقاد في دراسة 
َّ
بالجانب الدلالي، والبنائي، والتداولي،  الشعري  ت

، في إطار (2)حيث تتآزر المعاني الجزئية للمفردات والمعاني العامة للأساليب على مستوى الجملة

وظيفة علم الأسلوب الأدبي المتمثلة في استخدام مفاهيم علم اللغة العام؛ لمعرفة الخصائص 

 .(3)دبيالجمالية التي يتميز بها النص الأ 

وهناك اهتمام كبير في علم الأساليب باختيار الأسلوب المناسب، وهو أمر مرتبط بظروف 

أكثر مما هو مرهون بمضمون الاتصال نفسه، فتنوع الأسلوب مرهون بمجال الاتصال السياقية 

، فالنص الشعري خاصة، والعمل الأدبي عامة، يُعد رسالة موجهة من (4)الحديث ونوعه ومستواه

 .(5)المبدع إلى المتلقي يتم فيها استخدام الشفرة اللغوية نفسها

لالي لديوان و  من أهداف وعلامات كشفت  (6)الجائحة()لا تخلو مقاربة التشكيل البنائي والدَّ

زته عبر هذا الديوان  عن مجموعة المشاعر التي اختلجت في نفسية العارف خلال فترة الجائحة، وميَّ

ريعة، التي تعالقت معها معاناته مع جائحة كورونا، والتي قضاها  الشعري في مقطعاته الخماسية السَّ

طلق عليهالذي في عزلة منزلية، أنتجت هذا الديوان الشعري، 
ُ
، وعلى غيره من الأجناس الأدبية ،أ

تشكل من خلال هذا الحدث الذي لم يسبق للأفراد أو المجتمعات معايشته الممصطلح أدب العزلة، 

 .من قبل

هذا الديوان من معاناة متنوعة بين ضجر ورضا، وفرح  تضمنهما م أهميّة هذه الدّراسة وتأتي

 . وترح، وصّحة وسقم، وحل وترحال
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ة لدى لقد أ ص الشعري خاصَّ ة، والنَّ سهم المستوى التركيبي في تشكيل العمل الأدبي عامَّ

جوانب متنوعة الدلالة، وهو ما  عنتكشف  بنية التركيب في القصيدة الشعريةذلك أنّ  ؛العارف

 "أرى أنَّ الشعر فنٌّ لغوي قبل كلّ ش يء وبعده، وأنَّ فهمه لن يكون على قوله:بصرَّح به أحد النّقاد 

 إذا كان هذا الفهم قائمًا في أول أمره على فهم الصورة الصحيحة المفيدة
ّ

بنائه، وبناء الشعر لا  إلا

موا على بناء جمله المسلوكة في  يقوم إلا وزنه وقوافيه أو موسيقاه، كما يحب بعض المحدثين أن يسُّ

 .(7)الوزن والقافية"

إن المتتبع للدراسات السابقة التي لها صلة بموضوع البحث الحالي، يجد أنها تنقسم إلى 

قسمين: الأول منها يتصل بالدراسات التي تناولت التشكيل الفني للنص الأدبي عامة، والشعري 

الدراسات الأسلوبية، وهي دراسات كثيرة تجل عن الحصر، ورغم هذا فإنه لا يمكن أن خاصة، وكذا 

تعد من الدراسات السابقة، والثاني يتصل بالدراسات التي تناولت ظاهرة وباء كورونا، وهي دراسات 

 
ّ
منها بعد،  ا يأتِ الكثيرقليلة جدا؛ نظرا لقرب انتشار هذا الوباء؛ مما يعني أن الدراسات التي تناولته لم

 ولهذا فلم أحصل إلا على دراسة واحدة لها صلة وثيقة بموضوع هذا البحث، وهي:

غزاوي، وقد أصداء وباء الكورونا في شعر الدكتور دياب ب م( المعنونة2222دراسة محمود )

دراسة شعر وباء الكورونا في ديوان )الحب في زمن الكورونا( للشاعر محمد دياب  دارت الدراسة حول 

حيث تم التعريف في  على مقدمة وتمهيد وثلاثة فصول وخاتمة، تلك الدراسةشتمل تاوي، و غز 

وألقى التمهيد صورة الوباء والطاعون في الشعر العربي، المقدمة بموضوع الدراسة وخطتها، وتناول 

الفصل الأول حديث الشاعر عن تجربته الشخصية مع وتناول ضوء على حياة الشاعر وديوانه، ال

 .: شعر الغزل، شعر الشكوى والألم، شعر الحنين، هيثلاثة عناصرمن خلال الكورونا،  وباء

خمس من خلال الفصل الثاني أحداث ومظاهر المجتمع إبان أزمة وباء الكورونا، وعالج  

: الحديث عن عموم الوباء وعالميته، الحديث عن فساد الأخلاق في زمن الوباء، الحديث عن ، هيصور 

الفصل أما ساجد، الحديث عن دور الأطباء في مواجهة الوباء، رثاء الححايا والشهداء، أزمة غلق الم

: ، هيأربعة عناصرواشتمل على الخصائص والسمات الفنية في شعر الوباء، فدار حول الثالث 

 .(8)العاطفة، اللغة والأسلوب، الخيال، الوزن والموسيقي، ثم بعد ذلك خاتمة البحث ونتائجه
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لالي من خلال استعراض الدراسة السابقة يتحح أن  شكيل البنائي والدَّ
َّ
لتركيب الاسمي، لالت

، لم يوسف العارف" للشاعر 19وحي كورونا كوفيد شعرية من"الجائحة خماسيات في ديوان  والفعلي

كتبة يُدرس من قبل؛ الأمر الذي دفع الباحث إلى دراسته؛ كونه موضوعا جديدا قد يسهم في إثراء الم

لالي العربية في مجال  شكيل البنائي والدَّ
َّ
للشعر؛ باعتباره محاولة من  والفعلي لتركيب الاسميلالت

 الباحث للمشاركة في تأصيل علم الأسلوب في مجال الدرس الأسلوبي في شقه الأدبي.

لاليالتشكيل البنائي واالمنهج الأسلوبي مع الاعتماد على الاستقراء لبيان  البحثوقد اتبع   لدَّ

 "."الجائحةالشعري في نصوص ديوان 

 التاليين:السؤالين الحالي فتتمثل في  البحث أما إشكالية  

 هل كان لجائحة كورونا أثر في تشكيل النص الشعري ليوسف العارف؟ -

ما هي الآليات الفنية وأدوات التشكيل البنائي التي استعملها الشاعر في تشكيل نصه  -

 الشعري؟ 

الشعري، ومعرفة أدوات نص العارف تشكيل  البحث إلى بيان أثر جائحة كورونا فيوقد هدف 

 التشكيل البنائي التي استخدمها في تشكيل ذلك النص، وإيضاح دلالاتها. 

أما أهمية البحث فتنبع من أهمية الموضوع الذي يتناوله، وهو جائحة كورونا التي عصفت 

ن آثار صحية واقتصادية عظيمة، وذلك من خلال بيان دور بالعالم كله في وقت قياس ي، وما خلفته م

الأدب عامة، والشعر بشكل خاص، في إبراز وتصوير واقع الأزمات والكوارث التي تمر بها المجتمعات، 

وتداعياتها الخطيرة على كافة المستويات، كما تنبع أهمية البحث أيضا من قلة الدراسات التي تناولت 

  الجائحة طارئة علينا، وكوننا حديثي عهد بها. جائحة كورونا؛ كون هذه

لاليوبناء على هذا، فإن الباحث سيحاول دراسة  الشعري في نصوص  التشكيل البنائي والدَّ

" للعارف؛ دراسة تطبيقية من خلال ركائز رئيسة تتمثل في: الوصف، التحليل، "الجائحةديوان 

 استخلاص النتائج.
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 في المقدمة نبذة الباحث وثلاثة مباحث وخاتمة؛ وقد قدممقدمة وقد تم تقسيم البحث إلى 

إشكالية البحث، و الجديد الذي سيضيفه البحث في مجاله، و الدراسات السابقة، و عن الموضوع، 

 .(أهميته، ومنهجه، وخطته )تقسيمهو أهدافه، و 

 ،الاسميالثاني: بنية التركيب  ودرس المبحث ،المبحث الأول: بنية التركيب الشعري وقد تناول  

 .التركيب الفعلي فتناول بنية الثالث أما المبحث

 التمهيد:

ص ذ ظام التركيبي في النَّ لإيصال  ؛أهمية بالغة للتواصل اللغوي بين المرسل والمستقبل ايُعدُّ النَّ

ص  ز عليه بعض المنشودة لمتلقي بأسلوب يحقق الغايةإلى االدلالة المرادة من النَّ
َّ
، وهو ما رك

حيث يرى "أنَّ التركيب  ،المحدثين في تحديد مفهوم التركيب ونظامه ووظيفته الدلاليةاللسانيين 

 . (9)المراد"مستقل خاص، له نظامه وبنيته الخاصة؛ لدلالته على المعنى 

ص الشعري بجميع أجزائهف لتكون بنية تركيبية واحدة، تميز  مع بعضبعضها تعالق ي بنية النَّ

ب كل كلمة لتقوم بدورها ودلالاتها حسب السياق ومقتض ى 
ّ
الشاعر المبدع من غيره؛ لأنه يرك

، وهو ترابط بنائي بين الكلمات في التركيب، والعلائق الكامنة في دلالاتها، والأفكار التي تبرزها (10)الحال

فصاح عن والإ  ،بدع، وقدرته على توظيف الرموز اللغويةونبوغ الم ،النصوص اللغوية. وهي تبين مهارة

 مكنوناتها في نفسه، وتصويرها في نصه الشعري. 

يكشف التركيب الشعري عن شاعرية المبدع، وأدوات إبداعه، وقوة أسلوبه، وقدرته على 

عري الجمال التركيبي في نصه الشتنظيم وترتيب الكلمات وتجانسها في تركيبه الشعري؛ ليتحقق له 

 .المؤثر في المتلقي، عن طريق نظم وانسجام كلماته

 ،في استيلاد الكلمات معاني جديدة لم تكن لها قبل والأفذاذ ،"تكمن عبقرية الشعراء هذابو  

 . (11)وأن توضع في هذا التراكيب التي يختارونها"

التركيبي التام بين أجزائه إلى قدرة تعبيرية عالية بين صور التركيب  ويؤدي هذا التعالق

ن ندرك ملكة العارف الشعرية، وأفقه الواسع، ومقدرته على إشراك المتلقين في تشكيل حالنص ي، ون
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ما يمنحه صفة الدوام والخلود في  ؛صورة النص الشعرية، وتعمقها في الذاكرة الجمعية الإنسانية

  التراث الأدبي.

ص الشعري لدى العارف في ديوانه بين التركيب  :الخبري بشقيه كما يتنوع شكل التركيب في النَّ

ما يقوم على بنية  ه، وغيرها(، ومننهي، الاستفهامالمر، الأ الإنشائي )التركيب الاسمي، والفعلي، و 

المعتمدة على ية الدلالية )الحذف والذكر، والتقديم والتأخير(، ويقوم على البنالنحوي التركيب 

وسوف نقتصر هنا على  التي يحتضنها التركيب الشعري، فلغة النص هي نوع من التصوير. الفكرة

 التركيب الخبري: الاسمي والفعل.

 التركيب الاسمي والتركيب الفعلي: 

نوعًا من التراكيب اللغوية، ا، ولغويًا، ودلاليًا؛ لتشكل تتنوع أساليب التركيب صوتيًا، وصرفيً 

يتمُّ من خلالها استنباط الدلالات والمعاني القريبة والعميقة، من خلال سياقات نصية في التركيب 

 الشعري، وفق تركيب محدد سليم، ومعنى واضح شفيف. 

للجملة يتسم بصفة الثبات والديمومة، وهو تركيب له مدلوله الشعري  الاسميفالتركيب 

عوري في
ُّ
ص الشعري  والش اعر ينسج نصه رغبة في  ؛تركيب النَّ

َّ
صفة الاستقرار والثبات  خلعلأن الش

ا التركيب  ، مرونة الجملةيكسب وهو تغير  ؛والتجدد تسم بالتغير والتحول يللجملة ف الفعليعليه. أمَّ

 . ويمنحها شحنة من الاحتمالات الدلالية الناتجة عن التجدد والتغير

ومن هنا فإن هذه التراكيب المتنوعة للخطاب الأدبي عامة والخطاب الشعري خاصة، تفصح 

عن أحوال نفسية مختلفة ومتباينة للأديب أو الشاعر، وتعكس انفعالاته الوجدانية وأحاسيسه، 

بنية نفسية وسياقا عاما أ"فالخطاب الأدبي هو تشكيل من تركيب وعناصر أخرى تحمل في مجموعه 

 .(12)لخطاب بحسبه"يتشكل ا

؛ نصه الشعري أثر واضح في تشكيل اللغوية والمعجمية للعارف و ة يالثقاف لقد كان للخلفية

التركيب الاسمي والفعلي حسب ما يقتضيه الحال، وما تتطلبه  استعمال علىقدرة  وهو ما منحه

في أحوله النفسية  ة،ه المختلفوانفعالات هالمعاني وانسجام الصور واستقامتها، ومدى مطابقتها لمشاعر 

 من ذلك قوله: و المتنوعة، وحاجتها للحركة والسكون والثبات، 



 
 

 

485 
 

 

ونييييييييييييييا ور 
 
ييييييييييييييةر ك

َ
ييييييييييييييي    ل نييييييييييييييي ور

ْ
ت
َ
رك
َ
 ت

 

ار   موجوً ييييييييييييييييييييا 
َ
ييييييييييييييييييييةر وَحْييييييييييييييييييييد

َ
الع  ل  بر

 ج

يييييييييييييييييييييييييي 
 
ت
 
ي    مْق

َ
  يييييييييييييييييييييييييي 

 
يييييييييييييييييييييييييية

َ
ْ ل  الع 

 

  
َ
ييييييييييييييييية

َ
رْق
 
يييييييييييييييييدْ  

َ
ْ ت
َ
ييييييييييييييييي ليييييييييييييييييمْ   لا ر خر

(13) 
 ج

 اخطير  اأثر ؛ التي تعد )العزلة( بذكر اسمعته بهذا البيت الذي صرَّح فيه و استهل العارف مقط

عائشا لوحده، وقابعا في مكانه بمفرده، وعبر عن )العزلة( هذه تركته فقد  ،من آثار جائحة كورونا

قت بينه وبين أفراد المجتمع، وذلك من كما أنها ، "وحدانيذلك بقوله: " وقايتهم من خطر  أجلفرَّ

ر العارف عن وقع العزلة على نفسه، ومقته لها، فهو لم  انتشار هذا الوباء بين أفراد المجتمع، فعبَّ

 وقوتهاجتماعية الا  العلاقات اجتماعية الشاعر، ومتانة وهو شعور ينم عن ،يتعود مفارقة الخلان

 .له أسباب الراحة، وصعوبة البقاء بمفرده؛ مهما توفرت أفراد مجتمعهب التي تربطه

ف في خطابه الشعري؛ ليدل على نفسية 
َّ
ونلحظ استعمال العارف للتركيب الاسمي بشكل مكث

التي  ه، وإن دامت هذه الأحوال النفسيةالله وقدر  اءوالرضا بقض ،والاستمرار في الصبر ،تمتلك الثبات

 عاشها العارف خلال فترة جائحة كورونا. 

استشراف الحالة النفسية والشعورية  فيلعارف الشعري ويُسهم تنوع التشكيل في نص ا

 للشاعر ومجتمعه؛ لأنه مرآة لمجتمعه، وما يحصل فيه من أحداث. 

ل 
َّ
عات العارف بكل أزمانه سمات   التركيب الفعليوقد شك

َّ
 مثير  في مقط

ً
وجرسًا جماليًا جذابًا،  ة

 من مثل قوله:

ا  قيييييييييييد صيييييييييييلي  ا   ييييييييييير 
ً
معييييييييييية  ييييييييييييا ج 

 

  
 
يييييي 
ْ
 
 
ييييييا ر ظهييييييرًا، وك

  الس 
ً
مَيييييي  سييييييعيا  للج 

 ج

 بيي ر الجَييو  
بد 
َ
يي ادي واسْييب

 
  
ْ
يي 
َ
  بْك

 

ييْ   
َ
ييدْ وَق

 
ا َ لييي ر وَق

َ
ييرْن ييْ  وَييوْلر مَييا صر مر

(14) 
 ج

،  )صلي ، الفعل الماض ياستعمل العارف الجملة الفعلية ممثلة في   ك  ،  بك ، اسببد 

ه يحن إلى الزمن الماض ي قبل جائحة كورونا، صرنا، وق ( قبلها،  الرغيدمتحسرًا على الزمن فبدا ؛ لأنَّ

يصف فهو الجائحة تؤدى ظهرًا،  بسبب تأضحلكنها المساجد مع الجماعة، في حيث الصلاة تؤدى 

 .كان يسعى لها مبكرًا مع المسلمين في الجوامع حيث حاله قبل كورونا مع صلاة الجمعة

لحزن، والحرقة من هول ما الألم، وا مشحون بطاقة دلالية تعبيرية تنم عن )بكى( الفعلو  

 ،لامالآل، و اهو ، فتجرعوا بسببها الأ البشرية جمعاءعصفت بأصاب المجتمع من جائحة كورونا التي 

 استخدام الجملة الفعلية.  حسنن ناتج عوهذا 
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 ، قوله:الفعل المضار ومما جاء في سياق 

   ا
 
ييييي س  َ سْيييييك يييييو   الب 

 
ل
 
 يييييا والق

َ
يْب
َ
  ت

 

يييييييييييي  ل  
َ
يييييييييييي    ل

ْ
ف
َ
د  وكييييييييييييلى ن  ر

َ
سْييييييييييييب

َ
 مَييييييييييييالر  

 ج

 
 
ييييييييييييييييييييية

َ
ق
َ
  ر م  ل

 
 يييييييييييييييييييييا و ييييييييييييييييييييييوت

َ
يْب
َ
  ت

 

  
 
يييييوا 

ْ
 
َ
 و 

َ
اق ر
ْ
يَيييييل

 
يييييد  َ ييييي ر الم شر

َ
حب
َ
 (15)ت

 ج

التي يعيشها، وبيان كل الظروف التي مرَّ بها خلال  الحالة النفسية هنايوضحُ الفعل المضارع  

على  مالصعيد الفردي أ علىسواء كانت جائحة كورونا في كل المناسبات الدينية منها والاجتماعية 

 فاستعمالُ  ،)يسكن، تستندُ، تحتشد( العالمي من مثل قوله:على الصعيد  مأ المجتمعيالصعيد 

 ؛هنمعاناته م الذي أرعب العالم وشلَّ حركته، ووصفِ  الوباءهذا  وصفِ في  المضارعَ  الفعلَ  الشاعر

للتعبير قد جاء  -خلفتها الجائحة غير ذلك من النتائج التيو ، مجتمعه، وأصدقائهعن  نتيجة انعزاله

 حياته التي أثرت علىوصف بعض ملامح الحياة العامة، في التي يمر بها، و عن الأحوال النفسية

 مسحةعلى التركيب  مما أضفى؛ ، وانعكست على نفسيته ومشاعره المترعة بالحزن والأس ىالشخصية

 الدلالة. ، وعمل على إبرازمن الجمال

ا تعبيريًا جاذبًا، يساعد على معرفة أحوال العارف النفسية   عل  مريمنح  
ً
التركيب سياق

الفعل من دلالات متنوعة.  يحملهالمختلفة خلال هذه الجائحة، وما قد يعتورها من آلام وآمال، وما 

 :لهفمن ذلك قو 

م  
َ
ل
َ
يى ا الق

َ
بْ  

 
ت
ْ
 وَاك

َ
مْ جَرَاحَك لر

ْ َ
ار   وحَرْركر  لم

َ
ك
ْ
جوَ  الأ 

 
ضْ الش

َ
ررم  ت

َ
 (16)ط

الحث والإرشاد والتوجيه، ويزيده عطاءً، ويجعله الدلالة على يمنح التركيب   مر عل  إن 

 هنا  جا   عل  مرتركيب طاقات من الدلالة والجمال، اليضفي على و يكتنز بمخزون غزير، 

لتقوية الرابط الأسلوبي لعمله  في البيت تكرر فعل الأمروقد )لملم، واكتب، وحرك(  مثل: ،بكثافة

ويجسد حالته النفسية، ويمنح المتلقي المشاركة الوجدانية، والشعورية  ،ليوحي بشعوره ؛الشعري 

 .جائحة كورونا تجاهللشاعر 

نار الأفكار  ئفي الأسقام، ومطفافأداته الاستشفائية القلم، فهو ململم الجروح والآلام، وش

تحريك طاقات المتلقي العاطفية والشعورية، وبيان في ، فأسهم تكرار فعل الأمر هالتي تضطرم في نفس

 العارف.  شعرأثر جائحة كورونا في 



 
 

 

487 
 

 

عالقه بالواقع تلوصول بالتركيب الشعري إلى اومن خلال التراكيب المتنوعة، يروم العارف 

؛ لتثبيت وتأكيد التوكيدأدوات لواقع الكوروني، من مثل استعماله في ظل اش للشاعر والمجتمع االمع

  :هلتركيب الشعري بأنواعها المختلفة، من مثل قولاالمعنى في نفوس المتلقين، عبر مؤكدات 

 
ً
 ا  سْكب  العَبْراتر صَادقة

             وإن 
َ
اوإن  ا تجعل  الإ ساق

َ
 (17)إ سَان

 من مثل: الكشف عن دلالات متنوعة لدى العارف،في سمه )إنها( اأسهم تكرار الحرف و  

صيب بهذا المرض؛ مما أضفى على 
ُ
)القلق، والتوتر، وسكب العبرات( على فراق الأحبة، أو من أ

نقل  مثل: ،قصده العارف في ديوانهيالتركيب الشعري إيقاعًا لافتًا له أثره على نفس المتلقي، وهذا ما 

في أذهان  ىيثبت المعنالحالة النفسية والشعورية التي اتسمت بالقلق وسكب العبرات الصادقة؛ ل

 ليضفي على التركيب أبعادًا دلالية وجمالية.و المتلقين؛ 

 للتراكيب الم فيةومما حفل به ديوان العارف الشعري استخدامه 
ً
ما  ، وذلك لينفي فكرة

 من ذلك قوله:و  ،ويثبت ضدها

ْ    س 
َ
ج   ىل

 
لجْل

َ
يْ ر ت ا           وَذا اليَومَ  ر

َ
مْ 
 
ا  ق

َ
 
َ
ت
َ
هَج  كورونا با 

ْ
ل
َ
 (18) ن

في التركيب المنفي الشعري، لينفي فكرة نسيان يوم  اننجد أنَّ شعور العارف ونفسيته حاضر  

علن عن ظهور مرض كورونا، 
ُ
وهو حضور له دلالته النفسية والجمالية،  ،)ل    س ى( قوله:وذلك في أ

، أي: )فقمنا نلهج( قوله:في كما على مستوى نفسية العارف الخائفة والمستسلمة لقضاء الله وقدره، 

 .ةمعيالج الذاكرةبالدعاء لكشفه عن العالم أجمع، وهي تجربة كورونية ستبقى في  نلهج

ا استخدمه العارف في ديوانه الشعري التركيب  كأسلوب:الإ شائ  الطلبي و ار الطلبي  وممَّ

أثره الخاص في   مر(ولفعل ) .(؛ ليمنح التركيب أبعادًا دلالية وجماليةوالاستفهام مر، وال هي، )

النص الشعري، خاصة عندما يتحول إلى طاقة حيوية خصبة، تسهم في رفد الدلالات، وتحريكها 

 داخل النص، وللتدليل على فاعلية هذا الفعل نأخذ قول العارف:

ى  عَن 
 
دْ  يى ا القلب  الم

 
جل
َ
ك آلام          ت

ْ
  قدْ  دْمت

 
اف
َ
ظ  ر

 (19) 

 ( دتجلدْ )  مريُعدُّ استخدام العارف لأسلوب و  
ً

 على إلزام النفس بالاستجابة الفورية، ليلا

، وما أصابه من شكل عاموالعالم ب ،وبيانًا لحالته النفسية من ألم الجائحة وتبعاتها عليه خاصة
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 لواقع المرير الذي تركت لكشفًا و ى من جراء الجائحة، هموم دائمة، مخاطبًا بذلك قلبه المعنّ 
ُ
الجائحة

.  وهو بذلك يمنح، ، وعلى المجتمع بشكل عامعلى قلبه الداميآثارَه 
ً

 التركيب أسلوبًا تعبيريًا فاعلا

تتجاوز دلالته  دلالات ووظائف في نصه الشعري له الاستفهامسلوب إنَّ استخدام العارف لأ 

ل: التعجب، والتمني، والإنكار، وغيرها من أخرى متنوعة تنبثق عنه، من مثدلالات  الأصلية إلى

الوظائف، كل ذلك ليحدث عند المتلقي نوعًا من التصور المخالف للوضع والتوقع، وهذا يمنح 

 التركيب 
ً
 دلاليً  بعدا

ً
، ويضفي عليه مسحة

ً
، و جماليا جديدا

ً
 بديعة

ً
 من ذلك قوله:ة

م             ماذا تريدي  يا كوروق م  حرم  
 
ا ث
ً
ه    م   (20) تمكي ا  د 

ه الله أمنًا وتمكينًا لكل من  ايستفهم العارف من كورون  ماذا تريد من الحرم الآمن الذي أعدَّ

منا، وهو أقصده للتعبد والمسألة، فهو بلد الله المحرم، الذي فيه أول بيت وضع للناس هدى ورحمة و 

، حيث أصبح له قيمة معبرة أكبر في هذا  استفهام خرج عن دلالته الأصلية إلى صيغة تمن 

 فيختلج يالاستخدام، وتناول العارف الكثير من أساليب الاستفهام في ديوانه الشعري؛ ليبين ما 

 جائحة كورونا، فيرسم مع المبدع صورة شعرية جميلة. أثناء نفسه من مشاعر 

يكشف عن حالاته النفسية  الاستفهامتكرار أسلوب أن  نجدوباستقراء ديوان العارف 

جراء جائحة كورونا، وما  ؛تراح، ورضا وتوتر وقلقأم، وأفراح و لا آه من آمال و عوالمتعالقة مع مجتم

 هذا الأسلوب في التركيب الشعري من الجمال التركيبي والبعد الدلالي. اشتمل عليه

قيمة بلاغية وطاقة تعبيرية لا تتوقف عند  هالذي يحمل بين طيات،  سلو  ال دا ومن ذلك 

دلالة الإقبال والدعوة فقط، بل يتضافر أسلوب النداء مع غيره من الأساليب الإنشائية في نص 

والكاشفة  ،دة، فكانت المحرك لنفسية العارفو وظائف تلقائية غير مقص االعارف الشعري، مؤديً 

من و مما منح التركيب قيمًا جمالية ودلالية،  ؛وناخلال جائحة كور  ،وأحزانه، ويسره وعسره لأفراحه

 ذلك قوله:

ا              يَبْرًا يَا  روسَ البَحْرر 
َ
خ يكر الر  ةسَيَأتر د   (21) ج 

)يا( في  المفرد )يا عروس( حيث استخدم أداة النداءمناديا  بيته الشعري أورد العارف النداء في  

يطلب منها الصبر في هذه إنه لمحبته لها، ومكانتها العظيمة في نفسه،  ؛)جدة( ندائه لعروس البحر

 .لا محالة انالأزمة؛ لأنَّ الرخاء والفرج سيأتي
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عروس )جدة  مثلنفسه، إلى ونستشف حالته النفسية من خلال تعلقه بكل ما هو محبب  

وعة العلاقات التي شعر العارف من مجمفي قبل كورونا وبعده، وتشكلت التراكيب الشعرية  (البحر

 تركيبية رائعة  تفاعل
ً

النفوس، وتسعد بها في وصف  تأسربعضها مع بعض؛ لتمنح التركيب أشكالا

 . الآن نفسهلشاعر، والمجتمع في اها على ذات آثار و  ،أحوالها جميعجائحة كورونا في 

يتمثل  لديوان العارف بالوقوف عند ملمح جمالي، البشكيل الب ائ  والدلاليويسمحُ استقراء 

في نصه الشعري، بتفاوت عذب جميل،  التركيب الاسمي والفعلياستخدام التنوع الأسلوبي بين  في

ص تقسيمًا تركيبيًا ودلاليًا رائعًا بين الثبوت والتجدد خلال  ة الشاعرويصور حال ،يضفي على النَّ

ة بل صورة للواقع المجتمعي في أزمة كورونا بشكل يصور جائحة كورونا، وهي ليست مشاعر ذاتي

الانفعال في نص العارف ب تصف الشعور الصادقالتي التعالق المنسجم بين الأساليب المتنوعة 

 الشعري. 

 الاسمي بنية التركيب : ول المبحث 

 التي تترابط فيما بينها الأصوات والكلمات عبارة عن مجموعة من التركيب النص ي هو 
ّ
لة مشك

، وقد يكون هذا النص أدبيا بنوعيه الشعري والنثري، وقد يكون غير أدبي، ولكنه في  نصًا
ً
لغويا

 .ع ليؤدي غرضا معينا يهدف المبدع إلى إيصاله إلى المتلقينضِ الأساس وُ 

وما يهمنا هنا هو التركيب النص ي في شعر العارف، وسوف يتناول الباحث في هذا المبحث 

ه:عُ  قد. و تاركا التركيب الفعلي ليتم تناوله في المبحث الثاني التركيب الاسمي؛ "ما لا  رّف التركيب بأنَّ

أي ما لا يستغني أحد ركنيه عن الآخر، كما  ،(22)"اولا يجد المتكلم له بد   ،يستغني أحدهما عن الآخر

ستغني الخبر عن هو الحال في الجملة الاسمية، إذ لا يمكن أن يستغني المبتدأ فيها عن الخبر، ولا ي

  المبتدأ، سواء أكان الخبر مفردا أم جملة، أم شبه جملة؛ لأن معنى الجملة لا يتم إلا بهما معا.

إسناد الثاني إلى الأول، إي إسناد الخبر )المسند( على  ةقائم الجملة الاسمية فالعلاقة بين ركني

 إلى المبتدأ )المسند إليه(.

في الكلام عامة والشعر خاصة، أسلوبا اتبعه الشعراء لقد كان التعبير بالتركيب الاسمي 

والأدباء لتصوير المعاني والدلالات القارة والمتصفة بالديمومة والاستمرارية والثبات في معظم 

الأحيان، وهو ما أصبح عرفا وتقليدا لدى النقاد والبلاغيين والشعراء؛ نظرا لما تتسم به الجملة 
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ير؛ فهي تشبه في دلالتها هذه دلالة الاسم الموضوع لش يء معين من الاسمية من السكون وعدم التغي

حيث التصاقه الدائم بذلك المسمى، وعدم تبديله أو تغييره، وهذا بخلاف الفعل الذي يستلزم 

 على التغير وعدم الثبوت. 
َ
 التعبيرُ به الدلالة

تمرار على نحو ما، بينما نَّ الإخبار بالاسم يقتض ي الثبوت والاسإ"وبناء على هذا يمكن القول: 

وهو ما اتبعه الشاعر في اختيار التراكيب  .(23)يقتض ي الإخبار بالفعل التجدد والحدوث آنًا بعد آن"

التي تتفق والفكرة التي يريد إيصالها للمتلقي؛ إذ عبر عن الثابت بالجملة الاسمية، وعبر عن المتحول 

 .بالجملة الفعلية

لذا نجد أنَّ الشاعر يتخذ في تركيب نصه الشعري أنظمة وقواعد يشتغل عليها في نسج بنية 

ل تجارب وخبرات أدبية، و تركيبه الشعري، ونسيجه اللغوي بشكل متماسك جماليًا ودلاليًا، 
ّ
تمث

نتجت 
ُ
  وفق آليات يشتغل عليها ويختارها لنصه الشعري.أ

 
َّ
وع من الت عري ينفُذ العارف عبر هذا النَّ

ّ
ص الش بأسلوب يتفق فيه الدال مع راكيب إلى النَّ

 هذا التركيب ذلك أن، للتعبير عن الغرض الذي يرمي إليه الشاعر جماليًا ودلاليًاالمدلول، فيتعالقان 

 .على الدّيمومة والاستمرار في أصل وضعه دال  ( الاسميةالجملة )

قد يأتي على أصله الذي وضع له في الأصل )مبتدأ وخبر(، وقد يأتي منسوخا  الاسميالتركيب ف

 )بدخول النواسخ الفعلية والحرفية عليه(، فيتغير شكل الجملة زمنيا ودلاليا.

لفظة فيها من )مبتدأ وخبر( مع سلامة ال تكونت، هي ما  صلية وي تركيب ا الاسميفالجملة  

ركيب فير؛ لتجرّدها من العواميمن التغ
َّ
اخلة على الت عري أثرًا  تتركل اللفظية الدَّ ِ

ّ
ص الش  في النَّ

ً
دلاليا

 واضحًا.

ا الجملة   المنسوخة وي تركيب ا الاسميأمَّ
َ
لمبتدأ والخبر( فيها ر حكم )اغيَّ ، فهي تلك الجملة التي ت

عري. ادلالته في  وهذا التركيب لهمعًا،  والمعنوي لفظي عن أصله ال
ّ
ص الش صر البحث وسوف يقتلنَّ

على النواسخ الفعلية، وهي )كان وأخواتها(؛ لدلالة )كان( على الزمن؛ مما يسمح بالمقارنة بين زمنين 

 هما: الماض ي والحاضر. وسيتم تناول التركيب الاسمي وفق المحددات التالية:
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 التركيب الاسمي المنسوخ - 

ت الشمسُ "النسخ في اللغة على الإزالة، يقال: يطلق 
َ
تْهُ نسَخ

َ
سَخ

َ
ت
ْ
لَّ وَان ِ

ّ
عْنَى :الظ

َ ْ
زالته، وَالم

َ
 :أ

هُ 
َّ
تْ مَحَل

َّ
لَّ وَحَل ِ

ّ
ذهبت الظ

َ
  .(24)"أ

تزيل حكم المبتدأ أما في اصطلاح النحاة فالنسخ يعني أن الأفعال الناسخة )كان( وأخواتها 

 لهاتجعل  ، إذ إنها ترفع المبتدأ وتنصب الخبر، أي أنهاوالخبر وتغيره
ً
خبرا  الخبروتجعل  ،المبتدأ اسما

 ، ومن ثم يتحول زمن الجملة إلى الماض ي بعد دخول )كان( عليها، وهو ما سوف نتناوله هنا.(25)لها

يتذكر الشاعر الماض ي القريب، أي قبل كورونا، ليصف حالة الدعة والأمن التي كان يحياها 

الجميلة؛ عبر استعمال الفعل باء؛ فيعود بذاكرتنا إلى تلك الأيام و المجتمع، دون خوف من مرض، أو 

الناسخ )كان( الدال على الماض ي؛ وهو استعمال يُفهم منه ضمنيا المقارنة بين الوضع قبل كورونا 

 :(26)وبعدها، وإن لم يفصح عن ذلك هنا، ومن ذلك قوله في قصيدة )رجبية ما(

 نبغي، ولك  جا نا الإر اك             ك ا  ل  وج  البسيطة مثلما        

 :(27)ومنه قوله في قصيدة )متى نعود(

 ك ا جميعا وي المطاف  طورنا           يومَ الييام و)ورج ا( است فار  

من المعلوم أن الفعل الناسخ )كان( ينقل زمن الحدث إلى الماض ي؛ لدلالته عليه، واستعمال 

دره، ونار الشاعر الفعل )كان( يفصح عن حزن عميق يعتصر فؤاده، وحسرة كبرى تشتعل في ص

تضطرم في جوفه؛ نتيجة استذكاره للأيام الخوالي قبل كورونا، التي كان فيها حرا طليقا، لا تحد 

فكانت الأرض ميدانا له، وكانت المساجد، ولا سيما الكعبة  حركته حدود، ولا تقيد نشاطه قيود،

مثل في كثرة المصلين المشرفة، تضم الجميع بلا قيود، وقد أضفت لفظة )هرجنا( على البيت دلالة تت

 ، وهو المراد هنا.(28)والطائفين وازدحامهم؛ لأن الهرج في معناه اللغوي يدل على الكثرة والاختلاط

لكن الشاعر يعلل نفسه وأصحابه عما خلفته هذه الجائحة من عزلة جعلت البيوت أشبه ما 

فيها في أي مكان، وأي وقت  تكون بالسجن، بذكر الأيام الخوالي التي كان الشاعر وأصدقاؤه يجتمعون 

يناسبهم دون خوف من مرض، أو قيود بسبب العدوى، وقد ذكر النوادي خاصة؛ لأنها أكثر مكان 

 :(29)يجتمع فيه الأصدقاء، وفي ذلك يقول في قصيدة )الفجر النقي(
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 مَحَْ نة      
  كم سررنا كثارا وي نوادي ا            إق يك  وي الليالي بعض 

حال الناس اليوم في ظل  :الشاعر في هذا البيت بين حالين متضادين في زمنين مختلفينيقارن 

الخالي من منغصات هذا الداء العضال، وهي مقارنة القصد منها  جائحة كورونا، وحالهم في الماض ي

إبراز الفارق الكبير والبون الشاسع بين عزلة اليوم وفسحة الأمس، بين حرية الماض ي وسجن 

بين كآبة الراهن ونضارة الفائت وإشراقه، وهذه المقارنة توحي بتفاؤل الشاعر وعدم يأسه  الحاضر،

واستسلامه، فهو يقتنص أي فرصة أو مناسبة ليُطل منها؛ رافعا بها من معنويات الآخرين، حتى لو 

ر الماض ي، وتعداد النعم التي أسبغها الله عليهم من قبل.
ُّ
 كانت وسيلته تذك

 تأخار وي التركيب الاسميالتقديم وال - 

عدُّ 
ُ
 التقديم ) ظاهرةت

ً
، الذي يقوم عليه بناء الجملة للجملة عن الأصل العام والتأخير( عدولا

  .(30)العربيّة والتشويش على رتبتها

وهذا ما أشار إليه عبد القاهر الجرجاني في كتابه )دلائل الإعجاز( في باب القول عن التقديم 

لا يزال يفتر لك  ،بعيد الغاية ،واسع التصرف ،جم المحاسن ،باب كثير الفوائد"هو  قوله:بوالتأخير، 

ثمّ  ،ويلطف لديك موقعه ،، ولا تزال ترى شعرًا يروقك مسمعهلطيفة   إلىك بويفض ي  ،عن بديعة  

دِّ 
ُ
 .(31)لَ اللفظ عن مكان إلى مكان"وحُوِّ  ،مَ فيه ش يءتنظر فتجد سبب أن راقك ولطف عندك أن ق

تحويل موضع جملة من العناصر التركيبية عن مقصدها  تعنيفظاهرة التقديم والتأخير 

ص الشعري  غرضالأصلي ل عات في النَّ
َّ
بلاغي، مما يضفي سمة جمالية ودلالية على تركيب المقط

وقد استعمل الشاعر هذه الظاهرة في تناوله موضوع جائحة كورونا، بشكل يتناسب مع وأسلوبه. 

 :(32)راد إيصالها للمتلقي، ومن ذلك قوله في قصيدة )الفجر النقي(الدلالة الم

 "الليل والخيل والبيدا   سيألني"
 

  ييي   مييية  واجهييي  بيييي )ال جييير( كورونيييا 
 ج

  جبيييييييييييييي    يقي ييييييييييييييا را ييييييييييييييخا  بييييييييييييييدا
 

 إق ال يييييييييييييييييوا ل إق حلييييييييييييييييي  سيييييييييييييييييتحي  ا 
 ج

 لقار  ييييييييا
 بييييييييدي ات 

 
  ي ييييييييا العظييييييييات

 

 وسيييييييييييييييوف نيييييييييييييييي داد إيمانييييييييييييييييا وتمكي ييييييييييييييييا 
 ج

 إق حطييي  بكلكلهيييا وويييي المسيييا ات
 

 يضيييييييييييييي ي   جيييييييييييييير  نقيييييييييييييي   وييييييييييييييي نواحي ييييييييييييييا 
 ج
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تحتشد في هذه المقطوعة الشعرية صور متعددة ومختلفة من صور التقديم والتأخير، وهو 

ملمح فني ودلالي يحقق ما يصبو إليه الشاعر، وما يرمي إلى إبرازه وإظهاره للمتلقي بشكل أكثر من 

نتباه السامع أو المتلقي إلى المعنى المراد من خلال ترتيب ا غيره؛ نظرا لأهميته لديه، وقدرته على لفت

 .الجملة العربية ترتيبا مغايرا لما هو مألوف

فقد قدم شبه الجملة )بالحجر( على المفعول به )كورونا( في البيت الأول؛ مظهرا أهمية شبه 

محل تركيز الشاعر، وقد  الجملة؛ لأنها الأداة التي واجهت بها الأمة العربية والإسلامية الحجر، وهي

أراد بها التهكم من أمته التي وقفت عاجزة عن صد الجائحة إلا بالحجر، في وقت كانت الأمم المتقدمة 

 .تسابق الزمن لاختراع دواء أو لقاح ناجع يوقف هذه الجائحة

)فيها(، وتأخير المبتدأ )العظات(، وكذا تقديم  ومن صور التقديم أيضا: تقديم شبه الجملة

..( والجملة الاعتراضية )جملة .لظرف )الذي أتى على هيئة جار ومجرور( على الجملة الفعلية )يض يءا

الشرط وجوابه(، وهذا الترتيب الجديد للجملة يحمل دلالة جديدة تشير إلى تركيز الشاعر على 

 الجائحة واهتمامها بتأثيرها على المجتمعات والأفراد على حد سواء.

 :(33))في الأهل منسيّون( ومنه قوله في قصيدة

 مريضة قلوبنا 

 تمزقت نفوسنا 

 تحشرجت أنفاسنا 

 تكالبت شجوننا 

 توزعت بنا الظنون  

في هذا المقطع يعدل الشاعر عن الترتيب الطبيعي للجملة الاسمية إلى ترتيب آخر يقوم على 

ر المبتدتقديم ما حقه التأخير، وتأخير ما حقه التقديم، فقد قدّ 
ّ
 م الخبر وأخ

 
أ، فقال: )مريضة

قلوبنا(، وكان الترتيب الأصلي: )قلوبنا مريضة(؛ وهو انزياح أسلوبي يتماهى مع دلالة البيت الشعري، 

فإذا كان الديوان برمته يعالج موضوع جائحة كورونا وما خلفته من موت ومرض وفقر وغير ذلك، 

لمرض( بقوله: مريضة؛ ليخبر فإن النص هنا يتعالق مع الموضوع العام للديوان، فقدم الشاعر )ا
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المتلقي بما حل بالمجتمع من علل وأسقام، وليجعله يشاركه أحزانه ويشاطره معاناته جراء هذا 

 
ّ
ر المبتدأ )القلوب(؛ لأنها ليست وحدها من يمرض، فقد مرضت الأجسام، والعقول، الوباء؛ وأخ

المرض الذي أصاب كل ش يء في هذه بسبب كورونا؛ لذلك جعلها في المرتبة الثانية من الأهمية، بعد 

 الحياة.

 الحذف وي التركيب الاسمي -جي

التي يلجأ إليها الشعراء والأدباء؛ لأغراض  مظهرًا من المظاهر التركيبية اللغويةيعد الحذف  

بلاغية وأسلوبية يريدون إيصالها للمتلقي بأسلوب جمالي وفني؛ فيحذفون حيث يكون الحذف أبلغ 

 . من الذكر، ويؤخرون حيث يكون التأخير أنفع من التقديم، والعكس بالعكس

ص الشعري فالحذف هو عبارة عن تجاوز ذكر الأ ، لما في ذلك من تحقيق لفاظ والجمل في النَّ

د العارف إبلاغها إلى المتلقّي في ريللغاية المعنوية. وتستدعي هذه الظواهر الأسلوبية المواقف التي ي

 . البلاغيةضوء ما يروم تحقيقه من مقاصده 

فالحذف يعني اختزال الدلالة وتكثيفها في ألفاظ قليلة تناسب المقام الذي قيلت فيه، والحالة 

وفي شعورية للمبدع، وقد يكون الحذف أجدى من الذكر، والإيحاء أفصح من التصريح. النفسية وال

ر أفصح من الذكر، والصمت عن الإفادة  قول عبدُ القاهر الجرجاني:يذلك 
ْ
رْكَ الذِك

َ
"فإنكَ ترى به ت

 .(34)أزيد للإفادة"

الألفاظ وقد استثمر الشاعر هذه الطاقة الدلالية المكثفة للإفصاح عما يريد، بأقل 

وأوجزها، وقد تعددت صور الحذف لديه ما بين الحذف في التركيب الاسمي، والحذف في التركيب 

 المسند إليه )أي: اسم صار( في قوله في قصيدة 
ُ
الفعلي، ومن الحذف في التركيب الاسمي حذف

 :(35))الغيهب المجهول(

 سكب الظلام دموعه

 فابتلّ صحو الأرض.. 

 ..
ً
دا  صار مسوَّ

 ومكتئ 
ً
 با
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 ومكتظا  

  
ً
 يفوح نتانة

 كالغيهب المجهول.. 

يتكون التركيب الاسمي من ركنين أساسيين هما المبتدأ والخبر، وهما متلازمان لا ينفك 

أحدهما عن الآخر؛ ولكن هذا التلازم قد ينفك، فيحذف أحد هذين الركنين، لأغراض بلاغية دلالية 

وبقيت أخباره )مسودا، ومكتئبا، ومكتظا(؛ فاسمها وجمالية، ففي المقطع السابق حُذف اسم )صار( 

ضمير مستتر عائد على )صحو الأرض(، وقد عمد الشاعر إلى حذف هذا الاسم؛ لما بينه وبين أخباره 

 .من تباين واختلاف حد التضاد والتناقض؛ فالصحو ش يء جميل شفاف يبعث السرور في النفس

القتامة واليأس والقنوط؛ فناسب ذلك أن يحذف توحي بألفاظ والاسوداد والاكتئاب والاكتظاظ 

اسم )صار( الذي يشير إلى الماض ي الجميل، وإبقاء أخباره المتعددة التي تشير إلى سوداوية الحاضر 

 وقتامته.

 :(36)ومن الحذف في التركيب الاسمي قوله في قصيدة )في الأهل منسيون(

 
 
ت علينا أزمة

ّ
 حل

 فشدت الوثاق   

  
 
بلة

ُ
 لا ق

 لا  
 
 دمعة

  
 
 لا بسمة

  
 
 لا ضمة

 . لا اشتياقْ .لا حبُّ 

الذي يعيشه العالم جراء هذه الجائحة التي  يريد الشاعر تصوير الواقع المؤلمفي هذا المقطع 

ألقت بظلالها على جميع مناحي الحياة، فلم يعد أثرها مقتصرا على شل حركة الأفراد على مستوى 

بل امتدت تداعياتها وإجراءاتها الاحترازية إلى المستوى  السوق والمدرسة والجامعة والمصنع فحسب،
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الشخص ي والفردي داخل البيت الواحد، فلم يعد هناك مجال لعودة العلاقة بين الزوج وزوجته، ولا 

 .الابن ووالديه، ولا غير ذلك

ومن ثم لجأ الشاعر إلى حذف المسند، وهو الخبر، من الجملة الاسمية المسبوقة بلا النافية،  

والذي يمكن تقديره بـ )موجودة/ موجود(، وهو حذف يوحي بسطوة الألم، ومرارة التحسر التي 

 حتى على مستوى البيت الواحد. ،أصابت الشاعر، مما آل إليه حال الناس من عزلة

فالقُبلة، والضمة، والبسمة، والحب، والاشتياق، حتى الدمعة، كلها أشياء لم تعد موجودة في 

نها محذوفة من حياتهم؛ ولذا ناسب هذا الإلغاء حذف الخبر، وهو كلمة )موجودة/ حياة الناس، وكأ

وتقنية دلالية تضافرا  ،لأن من معاني الحذف: الإلغاء والتهميش والإزالة، وهذا ملمح جمالي ؛موجود(

 في سياق المقطع؛ مما زاد من قيمته الفنية.

 التركيب الفعلي :الثا  المبحث 

 والم ف  المثب التركيب - 

التراكيب الفعلية وتتنوع، فتنقسم إلى عدّة أقسام حسب ما يتعالق بها؛ وتكون محورًا  تتعدد

وفقًا لمعاني الأدوات الداخلة عليها، فإذا  تصنيف هذه الجملإلى أساسًا  يهدفإذ  ،للدرس البلاغي

يت جملة منفيًة؛  دخلت أداة الاستفهام على الجملة سُمّيَت جملة استفهام، وإذا جاءت أداة نفي سُمِّ

حوي العام للجمل   .(37) والأساليبأي أنَّ وظيفة تلك الأدوات هي التعبير عن المعنى النَّ

بناء تركيب الجملة الفعلية في نص العارف  هنوعين مهمين في تناولبالبحث  يوسيكتف 

 ، والتركيب الفعلي المنفي. المثبتالشعري، هما: التركيب الفعلي 

 ه، وغرضفيه غير مسبوق بأداة من أدوات النفي الفعلكان هو ما  المثبتفالتركيب الفعلي 

فيه بيان للمخاطب  الم ف الخبر في ذهن المتلقي؛ للفت انتباهه، وإزالة اللبس. والتركيب  إثبات صحة

 ،جابعليه فالتركيب الفعلي المنفي "هو ما كان ضد الإثبات أو الإيبناء ، و من قبلبأمر يجهله 

وقد ورد هذان النوعان  .(38)وغيرهما"و)ما( النافيتين  ،ويحصل ذلك بأدوات النفي المعروفة، مثل )لا(

 من التركيب الفعلي في النص الشعري للعارف، ويمكن عرضهما كما يلي:
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 أولا: التركيب الفعلي المثبت:

 :(39)ومنه قوله في قصيدة )عودة المساجد(

فتب  كييييييييييل  بييييييييييوا  المسيييييييييياجدْ 
 
 سييييييييييت

 

 ليحيييييييييييييا ال يييييييييييياس وييييييييييييي معنييييييييييييى الحييييييييييييياةر  
 ج

يييييييييييييييييدْنا
َ
ق
َ
  عيييييييييييييييييود  ل يييييييييييييييييا كميييييييييييييييييالات   

 

يييييييييييييييييي ا بعييييييييييييييييييد الشييييييييييييييييييتاتر  
َ
 ونلقييييييييييييييييييت بعض

 ج

يأتي التركيب الفعلي هنا مثبتا؛ ليؤكد أن الثابت والمستقر في هذه الحياة إنما هو الحياة 

ة للشاعر الطبيعية بالنسب والجائحات، وأن الحياة ئة الرغيدة، الخالية من المنغصات والكوارثالهان

فتح المساجد أبوابها للمصلين في كل وقت، وفي الذهاب إلى أماكن العمل، وأن في ومجتمعه تتمثل 

 .يلتقي كل فرد من أفراد المجتمع بصاحبه وصديقه وقريبه، دون خوف أو احتراز من انتقال العدوى 

)ستُفتح،  ولما كان هذا هو الأصل والثابت في الحياة فقد عبر الشاعر عنه بالأفعال المثبتة 

ليحيا، تعود، نلقى(، وهي أفعال موحية بالأمل، ومشحونة بالتفاؤل والثقة بأن القادم أجمل؛ وقد 

ا عارضة اختار الشاعر الأفعال المثبتة دون المنفية؛ لأن النفي عارض، كما هو حال الجائحة فإنه

 طارئة، وهي حتما ستزول؛ مما زاد من نصاعة الصورة الفنية، وقوّى دلالة النص.

 :(40)ومنه قوله في قصيدة )وداعا شعر كورونا(

 وداعا 

 شعر كورونا

 ليالي عبقر الشعريّ 

 أعطتنا قوافيها

 وأحيت في دواخلنا مسارات  

 عجزنا كيف نخفيها

 فجاءت 

 وفق ما يُرض ي الفراهيدي

اب   وما يهواه  سيَّ

ه  وما ترويه فوزيَّ
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يستعمل الشاعر في هذه المقطوعة الأفعال المثبتة بطريقة مغايرة لما هو متوقع منه في هذا 

الديوان المخصص لموضوع جائحة كورونا؛ فقد انحرف عن الموضوع العام للديوان، وتناول موضوعا 

وتتمثل هذه التجربة في تعاطيه مع آخر يتصل بتجربته الشعرية الجديدة التي أفرزتها هذه الجائحة، 

شعر التفعيلة، وكتابة قصائده وفق هذا النوع من الشعر، مع عدم إغفال الشعر العمودي 

 .التقليدي

/ وما ترويه   اب  وهو هنا يؤكد أن فعله هذا جاء )وفق ما يُرض ي الفراهيدي/ وما يهواه سيَّ

ه(، فالأفعال )يُرض ي، يهواه، ترويه( أفعال مثبت ة هدف الشاعر منها إلى التأكيد على أن شعره هذا فوزيَّ

سوف يرض ي أرباب هذا الفن، وسيكون وفق هواهم، وقد رمز بـ)الفراهيدي( إلى القصيدة العمودية، 

وبـ)السيّاب( إلى قصيدة التفعيلة؛ كونه رائدها في الوطن العربي، وبـ)فوزية( إلى قصيدة النثر؛ كون 

 .(41)ة النثر في السعودية)فوزية أبو خالد( من رموز قصيد

 ثانيا: التركيب الفعلي المنفي:

 :(42)ومنه قوله في قصيدة )الموت في زمن كورونا(

  رت المقيييييييابر ميييييييذ  مييييييي     يييييييا  ني
 

  يييعور  مَيييْ  بيييات ويييي  جيييدا  وحيييدا   
 ج

 
ً
عَة يييْر

َ
ش   لييب الر ييا .. ولييم يييأتوا م 

 

ييييييييييييييييراد ، بعييييييييييييييييض  جارا يييييييييييييييي  
 
ي    ور

َ
 إلا ذ

 ج

 مثليييييييييي ج يييييييييا ات  
 
 وجيييييييييدت

ً
 ييييييييية

 
كف  م 

 

ييييييييييييييييييييييييييييييياقر  
ْ
يييييييييييييييييييييييييييييييار  ود 

ْ
 وتنتظيييييييييييييييييييييييييييييييرْ دور حف

 ج

تزداد مأساة الشاعر عندما يزور المقبرة فيجدها مليئة بالقبور المحفورة حديثا؛ وهو تعبير 

يوحي بكثرة وفيات هذه الجائحة، وهنا يغلبه الأس ى وتخنقه العبرة عندما يرى جنازات تذهب إلى تلك 

ض الجيران الذين أسلموا زمام أمورهم لله تعالى، ورضوا بما المقابر لا يحملها إلا بعض أقاربها؛ وبع

 .قدره لهم، إما حياة أو موتا

والفعل )يأتوا( فعل منفي مجزوم بـ)لم(، يتماهى في شكله ومعناه مع كآبة المشهد ورهبته في  

تلك النفوس الوجلة من الموت، والخائفة من انتقال العدوى إليها من تلك الجثث؛ وهذا النفي قد زاد 

د، والإلغاء، وهو من قيمة الصورة الفنية لذلك المشهد الرهيب، لأن النفي يعني الموت، والفناء، والطر 

 المعنى الذي أراد الشاعر التعبير عنه. 
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 :(43)ومنه أيضا قوله في قصيدة )كم في العسر يسرا(

ر م   راب                 ما كل الر ايا قد دوتني   كدْر
 
 وإق كان  ت

ا حل لميريد الشاعر أن ينقل إلى المتلقي خبرا مفاده أنه غير جازع، وغير مكترث  في هذا البيت

 ؛ره له، ولكنه لا يقول ذلك صراحةوقدّ  عليه، بالعالم من جائحة كورونا، وأنه مؤمن بما قضاه الله

لذا فقد لجأ إلى التعبير عن ذلك سلبا، عن طريق النفي، فاستعمل الفعل )دهتني( المنفي بـ )ما(؛ 

 وف إلى قلبه.ليزيد الدلالة قوة، ويكسب الصورة جمالا وقيمة، ولينفي أدنى احتمال من تسرب الخ

 :(44)ومنه قوله في قصيدة )جدة وشاطئها الحزين(

 مييييييييييررت بالشييييييييييا   ال ربيييييييييي   سيييييييييييأل 
 

ة الخايييير كيييي   مييير والحييييال    يييد    ييي  ج 
 ج

  قييييييييال لييييييييي و يييييييييوق الفجيييييييير ترقب ييييييييا:
 

 الحيييييييييييييييال مكت يييييييييييييييب و ر  إمحيييييييييييييييال   
 ج

 لا آدمييييييييييييييي  ييييييييييييييييي ور اليييييييييييييييييوم سيييييييييييييييياحل ا
 

 ولا نييييييييييييوارس   يييييييييييييد الشيييييييييييي  ت تيييييييييييييال   
 ج

 تجيييييري ويييييي مسيييييار  اولا " تومبييييييل" 
 

 ولا المشييييييييييييييييييياة، ودرْاجييييييييييييييييييييوق ينثييييييييييييييييييييالوا 
 ج

في هذا المقطع تتآزر الأفعال المنفية وتتضافر لتشكل لوحة فنية صادقة لشاطئ جدة الغربي 

في ظل انتشار وباء كورونا؛ فبعد أن كان يعج بمرتاديه، ويحج بالحركة والحيوية؛ فقد أصبح قفرا 

إنسان، ولا يختال فيها طائر النورس، ولا تجري فيها وسائل النقل موحشا، وأرضا يبابا؛ لا يزورها 

الحديثة، ولا الدراجات، ولا حتى المشاة، وهذا الاستقصاء لمن هجروا تلك الشطآن يش ي بدقة 

الشاعر وبراعته في نقل الصورة الحقيقية، والمخيفة للشاطئ، فالنفي رديف الإلغاء، والقطيعة، 

لالات التي تحملها صورة الشاطئ في ظل كورونا، مما زاد من قتامتها والوحشة، والرفض، وهي الد

 ورهبتها؛ فجاءت الصورة الفنية غنية بالقيمة الجمالية والدلالية في آن معا.

 وي التركيب الفعلي الحذف -  

في التركيب الفعلي إلى إحداث وظيفة إيقاعية ودلالية بسلاسة،  الحذف ةظاهر  تهدف

 ، وألقها، وإيقاعها المتناغم في الوزن والقافية.بانسيابيتهاوفاعلية، وإيحاء، يشعر المتلقي 

أدرك العارف في تركيبه الشعري هذه القيمة الجمالية والدلالية العالية لهذه الظاهرة، قد و 

ة، وتشكيلات جديدة، تغري المتلقي، وتكشف الحالة الشعورية ا تحدثه من دلالات مبتكر مو 

 .في ظل جائحة كورونا للشاعروالنفسية 
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في نص العارف الشعري له دلالاته النفسية والبلاغية، وهذا ليس مقتصرًا  الفعليفالتركيب  

ا أساليب التراكيب كلها باعتباره تشملمن الظواهر، التي  مجموعةعلى التركيب الفعلي فقط، بل هي 

  .للشاعر والنفسيةتعبّر عن الحالة الشعورية 

الأخرى، وركنا هذه  المكملاتالفعل + الفاعل + المفعول به، وبقية  :تتألف الجملة الفعلية من 

الجملة اللذان لا بد منهما هما: الفعل والفاعل، ولكن قد يستوجب المقام وسياق الحال حذف 

لاغية؛ تؤدي غرضا جماليا ودلاليا في النص، فالحذف قد أحدهما، أو حذف المفعول؛ لأغراض ب

هو باب  دقيقُ يكون أبلغ من الذكر، وأكثر جدوى، يقول عبد القاهر الجرجاني عن الحذف: "

رِ، 
ْ
صَحَ من الذك

ْ
ف
َ
ر، أ

ْ
رْكَ الذِك

َ
حْر، فإنكَ ترى به ت مر، شبيه  بالسِّ

َ
 المأخذ، عجيبُ الأ

ُ
سْلك، لطيف

َ
الم

 إذا لم والصمتَ عن الإفادةِ 
ً
تمَّ ما تكونُ بيانا

َ
نْطِقْ، وأ

َ
قَ ما تكونُ إِذا لم ت

َ
ط

ْ
ن
َ
جدُكَ أ

َ
زْيَدَ للِإفادة، وت

َ
، أ

 
ُ
 .(45)"نبِ ت

وقد اعتمد العارف في عدد من المواضع على الحذف، واتخذه وسيلة أسلوبية لنقل الدلالة 

الذكر، ومن ذلك حذف الفعل  المطلوبة إلى المتلقي؛ كونه في هذا المقام أعمق دلالة، وأكثر بيانا من

 :(46)والفاعل في قوله في قصيدة )التباعد الاجتماعي(

  ي ا الرجل      
ً
 بعيدا

ً
َ ، م ذ اليوم نبتعد          قال : بعيدا قار 

َ
  لا ت

زِل كثيرا، فحُذِف منه ركنا الجملة الفعلية )الفعل 
ُ
خت

ُ
إن التركيب الفعلي في هذا البيت قد ا

يقدران بفعل الأمر )اذهبْ(، وفاعله المستتر فيه )هو(، ولم يتبق من التركيب الفعلي والفاعل( اللذان 

(؛ وهو حذف يحمل بين طياته ملمحا فنيا وأسلوبيا بديعا؛ فبسبب الخوف 
ً
سوى ظرف المكان )بعيدا

ب إلى المخاطِبة؛ فإنها )أي المخاطبة( لم تجد متسعا من الو 
َ
قت المفرط من انتقال العدوى من المخاط

لتبلغ المخاطب بضرورة الابتعاد عنها، وعدم الاقتراب منها؛ فكان الحذف الأداة المثلى لإخباره بأقل 

الألفاظ وأوجزها، مع فهم المعنى المراد؛ وهذا الأسلوب يشاكل أسلوب التحذير، حين لا يجد القائل 

، فرصة للذكر، فيكتفي ببعض الكلام، "
َ
ا تقول: رأسَك كمومن ذلك قولهم: مازِ رأسَك والسيف

 
ّ
 وهو يحذ

َ
 والحائط

َ
ه قال: اتقِ رأسَك والحائط

ّ
ن
َ
 .(47)"ره، كأ

 الخوف المفرط من انتقال 
َ
وقد عمّق التوكيدُ اللفظيُّ لظرف المكان )بعيدا بعيدا( دلالة

العدوى، التي تتمثل في طلب الذهاب إلى أقص ى ما يمكنه الابتعاد عنها؛ حتى لا يصيبها بهذا الفيروس 

 المشؤوم.
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 :(48)ومن حذف الفاعل وحده قوله في قصيدة )الحظر والتجوال(

فرج            لك  رب  راحم ومهيم        
 
 مهما تضيق  ل  العباد ست

 بأن السامع أو المتلقي سيعرف 
ً
فقد حذف فاعل الفعل )تضيق(، وأضمره في البيت؛ ثقة

على هذا يكون تقدير الكلام: "مهما تضيق الفاعل من سياق النص، فالفاعل هو: )الأمور(، وبناء 

الأمور على العباد ستفرج"، وهنا تنعكس الحالة النفسية للشاعر في ثقته المطلقة وإيمانه الكامل 

 .بالله تعالى، وعظيم لطفه بعباده، وأن بعد العسر يسرا

؛ كما أن الشاعر يسعى من وراء حذف الفاعل إلى الذهاب بالمتلقي كل مذهب في تأويله 

فالفاعل )الأمور( لفظ عام مبهم، ينضوي تحته أكثر من فاعل، فقد يكون: الجائحة، وقد يكون 

العوز المالي، وقد يكون الحظر وملازمة البيوت، وقد يكون كل تلك الأشياء مجتمعة، ومن هنا أكسب 

 النصَ دلالة أكبر من الذكر، وخلع عليه مسحة جمالية فنية تلائم الحالة النفسي
ُ
 ة للشاعر.الحذف

متسقًا دلاليًا وجماليًا، فهو يروم وصف جائحة  الفعليتركيب الفي  ،جاء أسلوب الحذفلقد 

المتعالق مع شعوره، وآثار  الفعليتركيب الوسلاسة، وعمق يلحظها المتلقي في  ،نسيابيةاكورونا بكل 

ل بنائه الشعري هذه الظاهرة على صعيد ذات الشاعر والمجتمع في آن، كل ذلك ظهر في تركيب وشك

 . معا جمالية في آنقيمة و ا، دلالي بعدا الذي يمنح النص خلال الحذفمن 

 التقديم والتأخار وي التركيب الفعلي: -جي

من المعلوم أن الترتيب الطبيعي للجملة الفعلية هو: الفعل + الفاعل + المفعول به + مكملات 

الجملة الأخرى، ولكن الشاعر قد يعمد إلى إعادة ترتيب معمار الجملة وبنائها بناء فنيا أسلوبيا 

غاية جديدا يتناسب والمقام الذي قيلت فيه؛ فيقدم ما حقه التأخير ويؤخر ما حقه التقديم؛ ل

ما أشار إليه عبد القاهر الجرجاني في هو وهذا جمالية ودلالية يهدف إلى إبرازها، وإظهار قيمتها. 

هو باب  كثيرُ الفوائد، جَمُّ بقوله: " كتابه )دلائل الإعجاز( في باب القول عن التقديم والتأخير

رُّ لك عن ب
َ
حاسن، واسعُ التصرُّف، بعيدُ الغاية، لا يَزالُ يَفْت

َ
زال الم

َ
طيفة، ولا ت

َ
، ويُفْض ي بكَ إِلى ل ديعة 

 عندك، أن 
َ
نْ راقكَ ولطف

َ
ف لديك موقعُه، ثم تنظرُ فتجدُ سببَ أ

ُ
ط

ْ
ك مسْمَعُه، ويَل

ُ
 يروق

ً
رى شِعرا

َ
ت

 عن مكان  إلى مكان
ُ
ل اللفظ ، وحُوِّ

م فيه ش يء  دِّ
ُ
 .(49)"ق
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ومن خلال  وروحاتها،الشاعر يتجاوز "في إبداعه حاجات اللغة ومنطقها إلى حاجات النفس ف

وقد . (50)تركيب الجمل وترتيبها يرسم الشاعر تجربته الوجدانية التي تشرح دقائق نفسه وتفصيلاتها"

ر؛ وهدم بنية الجملة الفعلية، ثم أعاد تشكيلها من جديد، بما  م وأخَّ اتبع العارف هذا الأسلوب، فقدَّ

ذلك تأخير الفعل، وتقديم شبه الجملة، كما ينسجم والحاجة النفسية التي يريد التعبير عنها، ومن 

 :(51)في قوله في قصيدة )الحظر والتجوال(

د  المساجد م  عج  
ْ
 )وي ب تكم صلوا(.. ندا  م ذق          يا ويح ا..  ق

م شبه الجملة ) في بيتكم(؛ لأن تركيزه ليس منصبا على الصلاة؛  ر الفعل )صلوا(، وقدَّ
ّ
لقد أخ

وعارفون بأنها  ،المسلمين أمر مفروغ منه، وش يء لا بد أن يفعلوه؛ فهم مسلمون بل فأداؤها من قِ 

فريضة عليهم؛ لكن ما أراد التركيز عليه هو المكان الذي ستقام فيه هذه الصلوات في ظل الحظر 

 به.
ً
 الكامل؛ ولذا فقد قدمه في الكلام؛ اهتماما

شبه الجملة للفت الانتباه إلى تغير وكانت بنية الجملة في أصلها: "صلوا في بيوتكم"؛ فقدم 

 .مكان إقامة شعائر الصلاة من المساجد إلى البيوت

وهذا التركيب هو النداء الذي كان معروفا في عهد النبي صلى الله عليه وسلم عند وجود مانع من إقامة الصلاة  

. وهو تقديم (52)في المساجد، كنزول المطر وغيره، فكان يأمر مؤذنه أن يقول: "ألا صلوا في رحالكم"

ظل هذه الجائحة؛ إذ أصبحت  ينطوي على كمّ  هائل من الحسرة والندم مما آل إليه حال المساجد في

 خالية مهجورة من المصلين، وفي المقابل أصبحت البيوت هي المكان البديل لإقامة الصلوات.

 :(53)ومنه قوله في قصيدة )التباعد الاجتماعي(

  ي ييييييييا الرجييييييييل  
ً
 بعيييييييييدا

ً
 قاليييييييي : بعيييييييييدا

 

َ ، م ييييييييييييذ اليييييييييييييوم نبتعييييييييييييد    قييييييييييييار 
َ
  يييييييييييلا ت

 ج

يييييييييرردت
 
  )
ً
يييييييييية ر

ْ
ل  لا بيييييييييأس  ق ترتقييييييييي  ) ر

 

  ييييييو  السييييييطو ، ووييييييي  جييييييوا  تبتييييييرد   
 ج

 
ً
 و اك تلقت الشموس البكر مشيرقة

 

 ووييييييييي المسييييييييا  تييييييييير   قمييييييييار تحبشيييييييييد   
 ج

عالم كله، ومن ثم البُعد المكاني يؤرق ال ما زال تركيز الشاعر منصبا على المكان، فما انفك

الذي تدور حوله كل اهتماما لافتا للنظر؛ بوصفه المحور كان اهتمامه به أن  وجدناالشاعر، لذا 

 الإجراءات المتعلقة بالوقاية من وباء كورونا.
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م ظرف المكان على غيره من مكونات الجملة في أكثر من موضع في ديوانه، وما ذلك فقد قدّ 

التقديم إلا للعناية به، ولكونه العامل الوحيد لمنع انتشار الوباء، إذا التزم الناس بالمسافة المكانية 

يقدم الظرف )هناك( على الفعل )تلقى(؛ ليوحي للمتلقي بأن سطوح المنازل تغني عن المأمونة، فهو 

  فهي الذهاب إلى المتنزهات والحدائق، وفوق هذا
َ
من الوباء، كما قدم شبه الجملة )في المساء(  دُّ حُ ت

 على الفعل )ترى(، وهو تقديم له قيمته الدلالية والجمالية معا.

  تائج:ال

 بحث يمك  ا الخروج بال تائج لتية: بعد الان  ا  م  ال

عكست التجربة الشعرية ليوسف العارف حالته النفسية والشعورية تجاه جائحة كورونا، 

من تلك الجائحة التي  ومجتمعه على حد سواءوكانت تلك التجربة مرآة صادقة لما يعانيه الشاعر 

راء هم لسان الأمة، والمعبرون عن عصفت بالعالم، وألقت بظلالها على جميع مناحي الحياة؛ فالشع

 آمالها وآلامها.

استعمل الشاعر عددا من الأساليب، على مستوى التركيبين الاسمي والفعلي للجملة العربية؛ 

مما أثرى تجربته الشعرية وأغناها؛ حيث وظف الأساليب المثبتة والمنفية، والجمل المنسوخة، 

ل نصوصه؛ بما يخدم الدلالة المطلوبة، ويضفي مسحة في تشكي الحذف، والتقديم والتأخير وغيرهاو 

 جمالية فنية على تلك النصوص.

كان للتنوع الأسلوبي الذي اتبعه الشاعر في كتابة نصوصه أثره الواضح في إعطائه مساحة 

أوسع، وحرية أكبر في تشكيلها؛ فجاءت سهلة، واضحة، خالية من التعقيد، ووافية بالغرض 

 المطلوب.

والألم والتحسر على نفسية الشاعر من وضعه قيد الإقامة الجبرية في البيت،  سيطرة الحزن 

 وتقييد حريته في الحركة والتنقل؛ احترازا من نقل العدوى.

سيطرت شعيرتا الصلاة والحج على معظم قصائد الديوان؛ حيث كان أكثر ما يؤلم الشاعر 

ن أداء الصلاة جماعة في الجوامع، وأداء  هو الانقطاع عن مناسك الحج؛ وهو أمر يعكس تديُّ

 الشاعر، ويبين مدى التزامه الديني، وتمسكه بأداء الشعائر الدينية في أماكن العبادة، لا في البيوت.
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نه أيضا هو إيمانه بالقضاء والقدر، وإيمانه بأنه لن يصيبه إلا ما قد كتبه و  مما يدل على تديُّ

 و وجلا من هذه الجائحة.الله عليه، ومن ثم نجد أنه لم يكن خائفا أ

نت النصوص الشعرية الأمل الكبير الذي يحدو الشاعر، وثقته الكبيرة بأن هذا الوباء بيّ 

 سيزول يوما ما، وأن الحياة ستعود إلى سابق عهدها دون قيود، أو حجر صحي. 

رغم الألم الذي أصاب الشاعر بسبب جائحة كورونا، فإن التفاؤل لم يخفت بريقه في 

 اليأس على نفسيته؛ إذ استطاع أن يبعث التفاؤل في نفوس من حوله من خلال 
َ
الديوان، ولم يطغ

تذكيرهم بالماض ي الجميل، وتعداد النعم التي كانوا يرفلون فيها، ولاسيما نعمة الصحة، وحرية 

 الحركة والسفر.

من ذكر اسم عة و تخلو مقطتكاد  كان للجائحة أثرها الواضح في نص العارف الشعري إذ لا

يعكس مدى الهلع والخوف الذي أصاب الشاعر، والمجتمع، الجائحة صريحًا أو مشتقًا، وهو تعبير 

 والعالم على حد سواء.
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