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 تجليات القوة والضعف في قصيدة )مصابي جليل( لأبي فراس الحمداني 

 دراسة أسلوبية

 *د. الشيماء محمد الفرهود

a.alfrhod@uoh.edu.sa 

 م51/09/4044تاريخ القبول:  م42/07/4044 :الاستلامتاريخ 

  :لخص الم

بي لأ في قصيدة )مصابي جليل(القوة والضعف  تمظهرتسعى هذه الدراسة إلى الكشف عن 

أثر هذه الثنائية على مستويات وذلك بتقص ي الأسلوبي الإحصائي؛ لمنهج في ضوء ا فراس الحمداني،

تتكون الدراسة من مدخل لبيان مفهوم الدلالة،  ونحويا ودلاليا. بناء القصيدة إيقاعيا ومعجميا

تجليات القوة والضعف على المستوى الإيقاعي، الأول:  المبحثمباحث:  ثلاثةوالقوة والضعف، و 

ويشمل الإيقاع الخارجي: البحر، والقافية. والإيقاع الداخلي، ويشمل: التكرار، والطباق، والجناس. 

ات القوة والضعف على المستوى المعجمي والتركيبي: ويشمل: أولا: المعجم، ثانيا: تجلي الثاني: المبحث

التركيب الأسلوبي. المبحث الثالث: تجليات القوة والضعف على المستوى  ثالثا: التركيب النحوي،

بأهم النتائج التي منها: كان لتوظيف ثم خاتمة الدلالي، ويشمل: التشبيه، والاستعارة، والكناية، 

، وجاء الضعفو في الكشف عن دلالتي القوة يقاع الداخلي ممثلا في التوايي و التكرار بأنواعه أثر الإ 

دورًا للصور البيانية كما أن  معجم )الأسْر( للدلالة على الضعف، والمعجم الحربي للدلالة على القوة،

  ذلك.باريًا في الكشف عن 

 .سلوييةالأ  ،(قصيدة )مصابي جليل ،أبو فراس، القوة ،الضعف الكلمات المفتاحية:

                                                           
 المملكة العريية السعودية. -جامعة حائل  -كلية الآداب والفنون  -قسم اللغة العريية  -المساعد أستاذ البلاغة والنقد  *

دراسة  -تجليات القوة والضعف في قصيدة )مصابي جليل( لأبي فراس الحمداني  ،الشيماء محمد، الفرهود :للاقتباس

  .585-552: 2222، 61جامعة ذمار، اليمن، ع، كلية الآداب، للدراسات اللغوية والأدبية الآدابمجلة  ،أسلوبية

شر هذا البحث وفقًا لشروط الرخصة ) ©
ُ
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Abstract 

This study aims to identify  some manifestations of strength and weakness in  Abū Firās 

al-Ḥamadānī's poem (Muṣābī Jalīl)  from a stylistic perspective at the rhyming, lexical, 

structural and semantic levels. The study is organized into an introduction and three sections. 

The introduction defines the concepts of implication, strength and weakness. The first section 

deals with aspects of strength and weakness at the rhyming level both externally in terms of 

rhythm and rhyme and internally with reference to repetition, alliteration, assonance and 

consonance. The second section addresses the points of strength and weakness at the lexical 

and structural level including lexical, syntactic and  stylistic forms and structures., The third 

section focuses on strength and weakness implications at the sematic level in terms of simile 

and metaphor.  The study concluded that internal rhythmic repetition was instrumental in 

identifying strength and weakness  implications. Al-Asr Lexicon signified weakness aspects, 

while Al-Harbi  Dictionary did for strength implications. Rhetorical images played a crucial role 

in identifying strength and weakness implications in the poem under study.  

Keywords: Weakness, Strength, Abū Firās, (Muṣābī Jalīl) poem, Stylistics. 
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 :المقدمة

غير أنه لم يحالفه الحظ مع ابن عمه سيف  ،أبو فراس الحمداني شاعر وأمير وفارس 

ومع هذه النفس  ،فلقي من ضروب الخيبة ما جعله يبث همومه وآلامه بين أبيات قصائده ،الدولة

 ،صبره على ما أصابهحسن ظنه بالله  عز وجل  و مثل ننا نلمح لديه مظاهر القوة من فإالبائسة 

بن عمه في تخليصه من ذلك ه لا ئرجاو  ،وإرجاع كل ذلك لقضاء الله  تعالى  وحثه لأمه على الصبر

مصابي )من هنا جاءت هذه الدراسة لتكشف عن دلالتي القوة والضعف في قصيدة  ،والألم الأسر

 .(جليل

أثر هذه الثنائية على وذلك بتقص ي  الأسلوبي الإحصائي؛وقد اتبعت في هذه الدراسة المنهج  

 .ومعجميا ونحويا ودلاليا مستويات بناء القصيدة إيقاعيا

 :ؤلات منهاويأتي هذا البحث ليجيب على عدة تسا 

 ماذا نعني بالقوة والضعف؟

 ؟لأبي أبي فراسمصابي جليل( )في قصيدة  القوة والضعف كيف تمظهرت

في قصيدة أبي فراس  القوة والضعف أما الهدف من الدراسة فيتمثل في الكشف عن تمظهر 

 .الإيقاع والمعجم والتركيب والدلالة على مستوى  ،مصابي جليل()

الأول: المبحث مباحث:  ثلاثةو  ،لبيان مفهوم القوة والضعف تتكون الدراسة من مدخل 

الإيقاع و القافية ، و البحر :ويشمل الإيقاع الخارجي ،تجليات القوة والضعف على المستوى الإيقاعي

تجليات القوة والضعف على المستوى  :الثانيالمبحث  ،والجناس ،التكرار والطباق :ويشمل ،الداخلي

المبحث ، التركيب الأسلوبي ثالثا: ،التركيب النحوي : ثانيا ،المعجم :أولا :ملويش :المعجمي والتركيبي

ثم ، والكناية، والاستعارة، التشبيه :ويشمل، تجليات القوة والضعف على المستوى الدلالي :الثالث

 خاتمة توجز أهم النتائج.

 ،بصورة عامةأما الدراسات السابقة فهناك دراسات عديدة تناولت شعر أبي فراس الحمداني 

بعنوان:  ( عدا دراسة واحدةقصيدة )مصابي جليلفي لم تتطرق إلى دلالتي القوة والضعف  هالكن

لكن دراسته تختلف  ،إعداد: باسم ناظم سليمانمن  ،القوة والضعف في شعر أبي فراس الحمداني
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لدين ثرنا( صيدتي )ولما ثار سيف احيث تناول القوة والضعف في ق ا،ومضمونً  اعن دراستي منهجً 

وهذا  ،هو الأسلويية الإحصائية ()مصابي جليل لقصيدة منهج دراستي كما أن ،أيا أم الأسير(و)

  .فدراستي تأتي متممة لتلك الدراسة ،بطبيعة الحال اختلاف جذري 

  :مدخل

 مفهوم الضعف: 

 في البدنالضعف لغة: ضد القوة
ُ
 .(1)، ويالضم الضُعْف

على تحمل الصعاب والتكيف مع الظروف حيث يكون  عدم القدرةالضعف اصطلاحا: هو 

والضعيف ضد  ،والذي يتسم بهذه الصفات يوصف بالضعيف ،الخضوع والاستسلام والانهزام

 .(2)والضعيف من الكلام ما انحط عن درجة الفصيح ،القوي 

 مفهوم القوة:

وأصل ذلك من  ،والقويّ خلاف الضعيف ،خلاف الضعف يدل على الشدة وهتالقوة لغة: 

 .(3)وهي جمع قوة من قوى الحبل ،القُوى 

وهي إما مادية كقوة  ،لام القوة اصطلاحا: القوة مبدأ الفعل سواء كان بشعور أو إرادة أ

 .(4)وإما معنوية كقوة الفعل ،الانفجار

 السياق العام للقصيدة:

حيث كان يحارب في جيش ابن  ،وهو أسير لدى الروم ،داني هذه القصيدةمقال أبو فراس الح

فما كان منه إلا أن كتب بها إلى  ،فأثقلته الجراح ،لكن سيف الدولة أبطأ في فدائه ،عمه سيف الدولة

 .(5)والدته يعزيها

عزاء جميل يعزي بها نفسه ويسليها ليمدها بالقوة أمام الضعف من حيث المضمون  القصيدة

 والخذلان والفراق والاشتياق.الذي حلَّ به من أثر الأسر والجراح 

 القصيدة تنتظم في أربعة سياقات:و 

 5-6الاعتراف بالضعف أمام قوة الجراح وقسوة الحياة. من البيت  6
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 65 -8. من البيت الإخوانجفاء الأصدقاء وتخاذل  2

 .36 -61حثه لأمه المكلومة على الصبر. من البيت   3

 .42-32البيت  الرضا والتسليم بقضاء الله و قدره. من  4

جميع أجزائها تدور حول دلالتي الضعف  ومع قيام القصيدة على هذه اللوحات المتعددة فإن

 .ما بين أبياتها نساب، التي توالقوة

 تجليات القوة والضعف على المستوى الإيقاعيالمبحث الأول: 

 الإيقاع الصارجي  5

فنعني بها  ،أو في البيت ما في الكلام،ونعني بالإيقاع الخارجي وحدة النغمة المتكررة على نحو 

يتكون و  .6توالي الحركات والسكنات على نحو منتظم في بيت أو أبيات من الشعر أو فقرة من الكلام 

 الإيقاع الخارجي من الوين و القافية. 

 : الآتي وصلته بالقوة والضعف يتضح (مصابي جليل)قصيدة ويالنظر في الإيقاع الخارجي ل

مع ينسجم لانسجام موسيقاه، وطول النفس فيه بحر الطويل تشكلت القصيدة وينيا على 

تدفق الألم والمعاناة التي يعيشها، وامتداد الصراع النفس ي العنيف بين الوقوع ضحية ذلك الأسر 

وتخلي الأصحاب عنه، ويين الصبر والتجلد من أجل والدته، فالشاعر أجاد اختيار هذا الوين؛ 

على ضعفه حيث أعطاه القدرة على التعبير عن خلجات نفسه، وأحزانه وآلامه في الأسر،  للدلالة

  .(7)"فهو أطول الشعر"

وكان أبري مكون في القافية هو روي اللام المضمومة، واللام حرف متوسط بين الشدة 

فيتصل طرف اللسان  ،يعني انفلات الهواء من جانبي الفم أو من كليهما، حيث (8)والرخاوة لثوي جانبي

فكأن ، (9)بأصول الثنايا العليا ويذلك يحال بين الهواء ومروره من وسط الفم فيتسرب من جانبيه

 ،وذلك باللجوء إلى الله والتوكل عليه؛ بالأمل يتسرب إلى قلب أبي فراس ليجدد القوة بعد الضعف

ب وضاقت عليه الدنيا بما بعد أن سُدت في وجهه كل الدرو  -سبحانه وتعالى- ليستمد القوة منه
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والرضا  -جل جلاله-ما يقويه وهو توكله على الله لك الحزن والألم والضعف باحثا علينفلت من ذ ،رحبت

 .بقضائه

 الإيقاع الداخلي -4

هو نظام يتمثل في البناء الداخلي للقصيدة، أو في نسيجها الصوتي فهو حركة مستترة كثيرا ما 

. وينتظم الإيقاع الداخلي (10)المكررة المنسجمة مع حركة القصيدة وفكرتهاتظهر في الصور المتشاكلة 

 في التكرار والتوايي والجناس.

  :وقد بري في قصيدة مصابي جليل عدد من ظواهر الإيقاع الداخلي أهمها

 التكرار 5

هو شكل من أشكال الاتساق المعجمي يعتمد على إعادة عنصر معجمي، أو ذكر  التكرار:

 . (11)أو شبه مرادفهمرادفه، 

ليعبر عن المشاعر  فتكرار بعض الحروف أو الألفاظ يأتي ،ويعد التكرار من الوسائل اللغوية

 .فالتكرار يؤدي دوره في الكشف عن شعور الشاعر الشاعر، المسيطرة على الشعر فتخرج ما بنفس

تكشف لنا عن وكلها تتآير ل ،التركيب ،الكلمة ،الحرف :ويتحقق التكرار بمستويات منها 

 .مشاعر الشاعر وتستنطق لنا تلك المعاني الدفينة من ورائها

في إحداث التأثيرات  الأهميةلتكرار الحرف أو الصوت في الشعر أثر بالغ  :/ تكرار الحروف6

  .ن يعبر عن مشاعره وأحاسيسهأفتكرار حرف من الحروف عند الشاعر يمكن ، النفسية للمتلقي

)الألف( ليعبّر مرة عن ضعفه من خلال بثه لألمه  ،)الياء( ،أصوات المد )الواو( ومن ذلك تكرار

ومرة يعبّر بها عن قوته كاختياره لوقت الصباح وحسن ظنه بالله  عز وجل  ومناصحة والدته  ،وحزنه

 ،جميل ،جليلى صوت )الياء( يتكرر بشكل لافت )فنر  ،بالتحلي بالصبر والثبات وغير ذلك مما سبق

 .(لخإبخيل...  ،قليل ،أقاسيه عصيبة ،دخيل ،عليل ،دامي ،يديل

، رسول  ،تحول  ،تطول  ،يزول ،نجومه ،مخوفة ،حمول كما نلحظ تكرار صوت )الواو(: ) 

ليعبّر عن مشاعره الممتدة بامتداد  ،أما الألف فكان لها النصيب الأعظم من تلك القصيدة ،(خيول...
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 ،تناساني ،أمتا ،أقاسيه ،تحاماها ،باد ،صالح ،الصباح ،اشتياق ،جراح ،العزاء)ذلك الصوت 

 .(..، صاحبي.النعماء ،دعواهم

" وهذا  ،أطول من الحروف الأخرى عند النطق بها افحروف المد من المعروف أنها تأخذ يمنً  

 ،وتأثيرات نفسية متنوعة ،مختلفة ابحيث تمنح المتلقي لحونً  ؛الأمر يعطيها قدرة على التلون الموسيقي

 . (12)من الانسجام بين الموسيقى والحالة النفسية للمبدع" اوتخلق نوعً 

صالح   جليل  يديل  تحول  قليل  خليل ) :كما وظف الشاعر تكرار حرف اللام كما في قوله 

هم تكرار هذا الحرف في الدلالة على توجع الشاعر أس..( حيث .أحمّل  ليل  بخيل  خل  ظللت  تميل

 . وألمه الدائم

أسر  أقاسيه  تناساني  سقمان  يسرك  سواد  النفس  السماك  )كذلك تكرار حرف السين  

 .هم في تصوير مدى حسرة الشاعر ويؤسه الذي لايمه إلى أن توفاه الله  عز وجل أسالذي ( ...مسلك

حيث  ،يوظف أبو فراس تكرار بعض الألفاظ للكشف عن معاناته وآلامه :/ تكرار الألفاظ 2

وهنا  ،بهدف إبراي معنى الحزن والأس ى والظلم الذي وقع تحت وطأته (الأسير)لفظة  تهيدكرر في قص

لكشف عن نقطة ضعفه ويؤرة إلى امسبوقة بالنداء  (الأم)كما أدى تكرار لفظة ، تأكيد لمعنى الضعف

التي جاءت لتؤكد ضعف الشاعر أمام  (جراح ،طويل)وغيرها من الألفاظ المكررة مثل ، ألمه وحزنه

 .قسوة الحياة

 كما جاء (،صبر ،جميل)ويالمقابل يكشف لنا التكرار عن دلالة القوة وذلك بتكرار لفظتي  

)الله( ليشعر المتلقي بالعظمة ويصدق التوكل على الله  جل جلاله  ليحميه ويعزه الجلالة التكرار للفظ 

على  دلالة (الجليل)تكرار  فيو .تلك الجراح ةواجهلمهي القوة المستمدة ذه وه ،وينصره على أعدائه

فهو بذلك قوي  ،الأمر العظيم ليقرر ويؤكد أن ما أصابه إنما هو أمر عظيم لا يقوى على تحمله بشر

 .لتحمله تلك المصائب والصعاب

 :كما نجد التكرار في قول الشاعر

 وإن هوووووووو لووووووووم ينصوووووووورك لوووووووم تلووووووووق ناصوووووووورا
 

 وإن جوووووووووووووووووول أنصووووووووووووووووووار وعووووووووووووووووووز قبيوووووووووووووووووولُ 
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وظف فقد    عز وجل إلى اللهوذلك بإرجاع كل أمر يصيب الإنسان  ،هنا تظهر دلالة القوة 

جاء عفو  تكراروهذا ال ،ناصرا( )أنصار() (لم ينصرك) كرر حيث  ذلك المعنىلبيان  الترديدالشاعر 

  للمعنى. اخادمً  ،الخاطر غير متكلف

 / التكرار التركيبي3

 حيث يعمق من ،وإثراء للمعنى ،عذب جمال واضح وإيقاع المكرر للصوت وللفظ إذا كان 

 تكسبحيث إن الفقرات الإيقاعية المتناسقة  ،فإن للتكرار التركيبي أثره في النفس ،دلالات النص

حبه الدهشة اصت جميلا ايغفر يحدث ت المفرداتكما أن تكرار  ،وجدانيةو عاطفية لمسات القصيدة 

وهذا مما نلحظه من خلال التكرار  ،(13)يؤدي بالقراء إلى التأمل الفاعل النشطمما ، والمفاجأة

  :فمن ذلك تكرار نداء الشاعر لأمه في قوله ،التركيبي في قصيدة أبي فراس

 

 

يتوجه الشاعر إلى موطن الدفء والحنان والرحمة بعد أن تناساه أصحابه، وبعد أن ذاق 

الألم والحزن والقهر ببعده عن والدته؛ ليتقوى بثبات أمه ويث روح الصبر لديها على فراقه، يسدي 

فة بين لها النصح بلين ورفق، فعمد إلى التكرار الاستهلالي )يا أمتا( وهي عبارة تدل على قرب المسا

المنادى والمنادي، وقوة العلاقة بينهما، تلك العلاقة المشوية بالحب القائم بين الابن البار ووالدته، 

حيث فتح هذا تلاها أسلوب النهي الذي أدّى غرض النصح )يا أمتا لا تعدمي، يا أمتا لا تخطئي(، 

 لم يستغلها الشاعر هلك. التكرار فسحة يمنية متسارعة إن

مثل آيره أفعال الأمر وقد  ،لا تخطئي( لا يسمح للمنادى بالتأني والتريث، تعدمي فالنهي )لا 

والاجتماع  ،بغية الفوي بالآخرة ،التي تدعو أمه إلى الصبر والاقتداء بذات النطاقين (كوني، تأس ي)

والدته إلى الشاعر فقط به هذا التكرار الاستهلالي لأسلوب النداء لم ينبه  ،بن(بالحبيب مرة أخرى )الا 

ه المتلقي إلى أن يأخذ بنصائحه لوالدته كي يبث في روحهم القوة بوإنما نبه  ،ما يجب عليها الإسراع به

فالتكرار لصيغ النداء في هذين البيتين  ،المتمثلة بالصبر وعدم اليأس والحزن الذي هو بؤرة الضعف

 .أدت أغراضها الرئيسة (لي ونفس يإيقاع صوتي ودلا)افرة ضلإيقاعات متعددة مت اما كان إلا تجسيدً 

يوووووووا
َ
توووووووا ف مَّ

ُ
عووووووودَمي الصوووووووبرَ   لا أ

َ
وووووووهإت

ّ
 ن

 

ريووووووووب  رَسووووووووولُ 
َ
يوووووووور  وَالوووووووونُ ح  الق

َ
لووووووووى الخ  إ 

 

توووووووووا لا مَّ
ُ
جووووووووور وَيوووووووووا أ

َ
ئوووووووووي الأ خط 

ُ
وووووووووه ت نَّ  إ 

 

ووووووووودَر  الصَووووووووووبر  الجَميووووووووول  جزيوووووووووولُ 
َ
 عَلوووووووووى ق
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 :قولهكما يأتي تكرار الشرط في  

 / التوازي 2

وقد فسر ذلك بأن هذين  ،نفسها عبارة عن تماثل قائم بين طرفين من السلسلة اللغويةوهو  

أو على أساس  ،المجانسةأساس  تقوم إما على ،متينة تكون العلاقة بينهماالطرفين عبارة عن جملتين 

 .(14)التضاد

نجد أن أبا فراس قد وظف التوايي بنوعيه التام والجزئي في هذه القصيدة من خلال ظاهرة  

 .لتتجلى لنا من خلاله دلالتا القوة والضعف ا،وإيقاعيً  ادلاليً  االتكرار توظيفً 

ويتحقق بتكرار البنية النحوية على نحو تام في طرفي البيت الشعري أو الأبيات  :التوايي التام

 :فمن ذلك قوله .المتتالية

ُ فوووووووووووووي الأمووووووووووووور كلوووووووووووووه
َ
وووووووووووووم يُووووووووووووور دهُ  

َ
 وَمووووووووووووون ل

 

يوووووووووووووووووووووووووه  سَوووووووووووووووووووووووووبيلُ  
َ
ل خلووووووووووووووووووووووووووق  إ 

َ
ووووووووووووووووووووووووويسَ لم 

َ
ل
َ
 ف

 

ووووووووووووووووو
َ
ُ  وَقّ  يُووووووووووووووووو موَمَووووووووووووووووون ل

َ
 فهوووووووووووووووووو مموووووووووووووووووزق   

 

ُ فهوووووووووووووووووووو ذليووووووووووووووووووولُ و  
َ
وووووووووووووووووووزّ    وووووووووووووووووووم يُع 

َ
 مَووووووووووووووووووون ل

 

تشكلت بنية التوايي في هذا البيت الشعري من خلال تعادل وحدات الشطر الأول مع وحدات  

  :الشطر الثاني

ُ فهوووووووووووووووو مموووووووووووووووزق 
َ
وووووووووووووووم يُووووووووووووووووَقّ   

َ
 وَمَووووووووووووووون ل

 

ُ فهوووووووووووووووووووو ذليووووووووووووووووووول
َ
وووووووووووووووووووزّ    وووووووووووووووووووم يع 

َ
 وَمووووووووووووووووووون ل

 جج

ُ فوووووووووووي الأمووووووووووور كلوووووووووووه
َ
وووووووووووم يُووووووووووور دهُ  

َ
 وَمووووووووووون ل

 ج

يوووووووووووووووووووووووووه  سَوووووووووووووووووووووووووبيلُ 
َ
ل خلووووووووووووووووووووووووووق  إ 

َ
ووووووووووووووووووووووووويسَ لم 

َ
ل
َ
 ف

 

 وإن هووووووووو لووووووووم يوووووووودللك فووووووووي كوووووووول مسوووووووولك
 ج

 ولووووووووووووووووووو أن السووووووووووووووووووماك دليوووووووووووووووووول ،ضووووووووووووووووووللتَ 
 ج

 إذا مووووووووووووووووووا وقوووووووووووووووووواك الله أموووووووووووووووووورا تخافووووووووووووووووووه
 ج

 فمووووووووووووووووووووووا لووووووووووووووووووووووك ممووووووووووووووووووووووا تتقيووووووووووووووووووووووه مقيوووووووووووووووووووووولُ 
 ج

 ناصوووووورا وإن هووووووو لووووووم ينصوووووورك لووووووم تلووووووق
 ج

 وإن جوووووووووووووووووووووووول أنصووووووووووووووووووووووووار وعووووووووووووووووووووووووز قبيووووووووووووووووووووووووولُ 
 

 وإنَّ رجائيوووووووووووووووووووووووووووووه وظنوووووووووووووووووووووووووووووي بفضوووووووووووووووووووووووووووووله
 ج

ووووووووووووووووبح  مووووووووووووووووا قدمتووووووووووووووووه 
ُ
 لجميوووووووووووووووولُ  –علووووووووووووووووى ق
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 .سمية المقترنة بالفاءجملة جواب الشرط الا  جملة فعل الشرط المجزوم + أداة شرط )من( +

فتتحد هذه البنية التركيبية النحوية في هاتين الجملتين المتواييتين لتضفي على البيتين نوعا  

 .من الإيقاع الداخلي أسهم في التأثير على السامعين

لكنها كانت  دلالةبعرض  الأولىتوالية المإذ قامت  ،لاليةجاء التوايي لتحقيق وظيفة دكما  

 الأولى المتواليةففي  ،(التأليف أو التركيب )دلالة الدلالةوالثالثة تواليتان الثانية المناقصة، فأتمت 

ستكملا دلالة تتواليتان الثانية والثالثة لثم تأتي الم ،من لم يحفظه الله فهو هالك فالقوة مع الله  جل جلاله 

وهنا يبري معنى القوة فالأمر كله  ،فكل أمر المؤمن بيد الله  تعالى  فالعزة مع الله  عزو جل  ،القوة

جانب  (المخلوق )وتمثل لفظة  ،ليس لمخلوق دخل فيه ،صغيره وكبيره إنما هو بيد الله  عز وجل 

جل جلاله   رينا فقد ذكر ذلك  ،في أصل الخلقةكائن فالضعف  ،على لفظة الإنسان فضّلهاالضعف حيث 

لق الإنسان ضعيفا) :في قوله  تعالى 
ُ
من  (التوايي )والشاعر في اختياره لهذا النمط  ،(28 ،النساء) (وخ

 .بقية أنماط التعبير إنما يبحث عن النمط الأكثر تعبيرا عما يريد قوله

وهو ما كان على مستوى بناء  (الرأس ي أو العمودي)وهذا النوع من التوايي يعرف ب  

 .القصيدة

 :فيتمثل في قوله ،الواحدأما التوايي الأفقي وهو ما كان على مستوى بناء البيت  

 

 

جملة اسمية( )+ خبر  (إما)اعتمد التوايي هنا على أساس تركيبي مكون من مبتدأ مسبوق ب

ممات توالية الثانية: المفي و ،جملة اسميةخبر ( )في فناه عزيزة ،(مبتدأ) حياة: الأولىتوالية الم يفف

 تواليات تركيبيا ما أدى إلى خلق توايالملقد تساوت . خبر جملة اسمية (في ذراه جميل) ،(مبتدأ)

  .كما تماثلت في مواقع متواينة بأدائها الوظائف النحوية نفسها ،حوي ن

 دلالةسهم في وحدتها وترابطها واعتمد في ذلك على أتواليات و المخلق التوايي انسجاما بين لقد 

حياة يشعر فيها  ،فالشاعر يبحث عن حياة فيها العزة و الكرامة .التأليف أو التركيب وعلى التماثل

 فووووووووووووووووووي ففإمووووووووووووووووووا حَيَوووووووووووووووووو
ٌ
 اة

ٌ
 نوووووووووووووووووواهُ عزيووووووووووووووووووزَة

 

وووووووووووووووووووا مَمَووووووووووووووووووو رَاهُ جَموإمَّ
ُ
  (15)لُ يووووووووووووووووووواتٌ فوووووووووووووووووووي ذ
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وذلك باستغلال ما في  ،فهذا التوايي جاء ليضفي دلالة القوة ،بالقوة ليست كحياة الذل والضعف

إلى المستمعين بأن لا يرضوا بالذل  لرسالة التي يبتغي إيصالهاا التوايي من طاقة تأثيرية تناسب

  .الظروف وتحدتهم الصعاب هموالإهانة مهما غلبت

 /الطباق والجناس1

ظف أبو فراس الطباق و قد و  .(64)هو الجمع بين الش يء وضده في الشعر أو النثر :الطباق

لفظتي: )باد، دخيل( ليدل على توظيفا متوافقا مع معنى الضعف والقوة في قصيدته، حيث طابق بين 

لتصوير أثر الحبس على ألمان يعتصران قلبه وجسده،  هو فليس الألم واحدًا وإنما ضعف الشاعر،

  نفس الشاعر سواء داخليا أم خارجيا.

 :وقوله

يَ الساعاتُ  طولُ ب 
َ
 ت

ٌ
صيرَة
َ
 وَهيَ ق

 

كَ طوووووووووووولُ  ووووووووووولّ  دَهووووووووووور  لا يَسُووووووووووور 
ُ
 وَفوووووووووووي ك

 

حيث تطول به الساعات مع  ،جاءت ألفاظ هذا البيت لتعبر عن مرارة الشاعر وحزنه الشديد

قصر تلك الساعات  رغمف ،ومن خلال هذا التقابل اللفظي الصريح تتبين المفارقة العجيبة ،قصرها

هنا وظف الشاعر تلك الألفاظ لتعبر عن الضعف و  ،فهذا الطباق جاء ليزيد الألم حدة ،نها طويلةفإ

 من الشكوى والألم وتصور واقعه أحسن تصوير.  ادهر( حيث تحمل كثير  ،)تطول 

فالأصحاب مهما كثرت دعواهم وأنهم  (كثرت  قليل)الشاعر الطباق بين لفظتي  كما وظف 

أما الطرف  ،فالطرف الأول يمثل الصدق والوفاء بادعائهم ،ون على الوفاء لكنهم في الحقيقة قليل

 ،ن الشر يتغلب بكثرة الخونةفإفمهما ادعوا الخير والوفاء  ،الثاني فيمثل الخيانة والغدر والجفاء

وهذا التقابل عند أبي فراس تقابل معنوي يعتمد عليه اعتمادا واضحا ليبري من خلاله مدى حسرته 

اق فجاء هذا الطب ،غدر الإنسان وتبدل أحوال من كانوا حوله من الأصدقاء ومعاناته في الأسر من

 لشاعر.اضعف ليسهم في بيان 

 وما يال الشاعر يتعجب من الأصحاب وغدر الزمان حيث يقول: 

 وكل يمان بالكرام بخيل! !               فكل خليل هكذا غير منصف
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 ،دراغ الزمانو  ائنالصديق خف ،والزمانالشاعر ينظر بنظرة اليأس لكل من الصديق ف

حيث طابق بين الكرم والبخل  ،فالشاعر يوظف في هذا البيت الصورة التقابلية بين الكرم والبخل

فالطباق هنا جاء لتقوية ذلك المعنى  ،للدلالة على تأكيد المعنى وهو بخل الزمان بالأصحاب الأوفياء

  ؛في نفوس المتلقين
ُ
 عرف. لأن الأشياء بأضدادها ت

 ،فالخليل والزمان مجتمعان على خيبة أمل الشاعر وعلى إلحاق الحسرة والألم والحزن به

ر عن ضعفه في هذا البيت ن فإوجود الكرام  رغمف ،فالشاعر من خلال هذا التقابل نجد أنه قد عبَّ

 الزمان بخيل بهم.

 :وفي قوله

لووى الغوودر دعوووة عَووم دَعَووت  الوودُنيا إ 
َ
 ن

 

يهوووووووووووووووووووا 
َ
ل جوووووووووووووووووووابَ إ 

َ
 عوووووووووووووووووووالم وجهوووووووووووووووووووول أ

 ج

فالدنيا قد دعت إلى الغدر والجميع  (جهول ( و)عالم)أن الشاعر استخدم الطباق بين  نجد

فهذا الطباق يدل  ،مما يجلب للشاعر الحزن والألم والحسرة ،العالم بها والجاهل :استجاب لدعوتها

دعوة إلى الغدر. وقوة الدنيا باستجابة الجميع لها وامتثال أمرها وهو ال ،على مدى ضعف الشاعر

 فهذا البيت جمع بين دلالتي الضعف والقوة. 

 ،التي يؤمن بامتزاجها وتفاعلها ،لقد أدار أبو فراس كثيرا من مقابلاته على المعاني المتناقضة 

ومن ثم كانت مقابلته في الغالب  ،من حيث قيام كثير من مظاهر الحياة وعلاقاتها على أساسها

  ،الفة بين المعاني والأفعال المتناقضةتتشكل بالاعتماد على المخ
ً
من معاني الضعف  ليبري ويقوي كلا

 .(16)والقوة

كما وظف الشاعر التضاد بين لفظتي )يعز( و)ذليل( وإذا بحثنا عن السر وراء هذا التضاد  

نجده استجابة لضرورة نفسية، وهي: وضع صورة لمعاناة الشاعر ومأساته، فالتضاد إنما غرضه 

 إحداث تأثير في نفس المتلقي، يتسم بالفورية؛ لأن هذه البنى المتضادة بسيطة غير متكلفة لا تحتاج

ا يمكن 
ً
إلى مزيد من إعمال الفكر والعقل في إدراك دلالتها، ومع ذلك فمجيء الطباق ليس عبث

، وحاجة الشاعر إليهاالاستغناء عنه، فالموقف يستدعيه ويطلبه وهو تأكيد على أن العزة بالله، 

 ورفض الذل لمخلوق مهما كان شأنه بالنسبة إليه. 
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على القوة والضعف، حيث جانس بين لفظتي كما نجد الشاعر يوظف الجناس للدلالة  

بعض أصوات الكلمة )مسلك( في فيها تكرر ت)مسلك، السماك( فكلمة )السماك( في الشطر الثاني 

نهما تعودان إلى أ اللفظتين نجد أصواتمن الشطر الأول، فتكرار الميم والسين والكاف، وما تشابه 

سلك( هنا بمعنى الطريق، وسلك المكان دخله ونفذ ف )م، جذرين مختلفين، ويينهما مفارقة في المعنى

)الرامح( والثاني في ، ويعرف بأحدهما في الشمال ،سماكان: نجمان نيرانالومثناه ، والسماك (17)فيه

 .(18))الأعزل(، ويعرف بالجنوب

وهذا التكرار الصوتي مع اختلاف المعنى أسهم في تعميق أثر هاتين الكلمتين وتأكيد مركزيتهما  

وكان النجم النير وهو السماك  افالشاعر يريد أن يثبت فكرة أن الإنسان إذا سلك طريقً  ،البيت في

فكل ش يء مرجعه لله  عز وجل  وهنا  ،إن لم يرد الله هدايته للطريق الصحيح فلن يهتدي ،دليله

ين الكلمتين عمل فالإنسان إنما هو ضعيف أمام إرادة الله  جل جلاله  فهذا التجانس ب ،تتجلى معاني القوة

 وما يرتبطان به من وظائف نفسية. ،على تأكيد دلالتهما

 ،للدلالة على الضعف والقوة (ضللت)و (يدللك)ونجد أن الشاعر آثر فن الطباق بين لفظتي  

للعقل للجمع بين الشتات  امما فتح طريقً  اواحدً  امن خلال الجمع بين الضدين فقد ألبسهما ثويً 

  أثره على النفس.و ن ومعرفة علاقة ذلك والريط بين المتضادي

 المبحث الثاني: تجليات القوة والضعف على المستوى المعجمي والتركيبي

 المعجم 5

فهو عبارة عن كلمات منتقاة  ،هو الوسيلة للتمييز بين أنواع الخطاب ويين لغات الشعراء

 .(19)تكون مفاتيح للنص أو لمحاوره التي يدور عليها

قصيدة أبي فراس نجد أن المعجم المهيمن على قصيدته يدور حول القوة  فيويالنظر 

وما ينطوي تحته من ألفاظ الحزن والمعاناة  .(اق  غرية  أحمل  دامي  سقمان..جراح  اشتي)والضعف 

 ا.والألم وكلها تخدم دلالة الضعف وتزيده توضيحً 

   :يتضح معجم القوة والضعف في قصيدة أبي فراس منذ مطلعها

 مُصووووووووووووابي جَليوووووووووووولٌ وَالعووووووووووووزاءُ جَميوووووووووووولُ 
 

نووووي
َ
نَّ  وَظ

َ
ووووأ  الله سوووووف يُووووديلُ  ب 

 ج
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 ،وأسر وظلم ،مآلا وجراح و  ،والأحداث من غرية واشتياق ،ليعترف بالضعف أمام قسوة الأيام

 يتحمله غيره من البشر. أكثر مماومع هذا الضعف يبقى قويًا في تحمله لتلك الصعاب  ،وقهر

 مرالأ وصف يه يو  ،مهم ،جليل: أمر عظيم خطيرالف ،دلالة العظيم)الجليل( جاءت لتحمل ف 

 .(20)العظيم والرجل ذو القدر الخطير

وهو أن  ،ره على تلك الظروف والجراحثم يأتي مقابل ذلك الضعف ما يقوي عزيمته ويصبّ  

لعل  ،ن الشاعر في مقام المواساة لنفسهإحيث  ،فدلالة )الجميل( هنا تعطي معنى القوة ،عزاه جميل

كما أن يقينه بقرب  ،فحسن ظن الشاعر بالله يعطيه معنى القوة حال،الله يغير حاله إلى أفضل 

 مولاه  عز وجل  صهوة هذا العزاء أمام قسوة الحياة وتحديات التجارب.

ما أصابه من مصاب فيالجليل تحمل معنى الضعف والقوة معًا، الضعف المتمثل لفظة ف 

اشتياق، وخيبة أمل من الأصدقاء، لو اجتمعت على غيره لكسرت عظيم من أسر وجراح وفقد و 

 لا يقوى على تحمله بشر.  تحمل ما اعظيم ظهره وقضت عليه، ومعنى القوة في كونه رجلا

)الجميل( فتحمل دلالة الأنس والرجاء وذلك بقرب الله  عز وجل  منه في محنته لفظة وأما  

بها، والجليل كل ما  الاغتباطإلى النفس، ويبعث على  أمر محببوشدته ومصابه، "فالجميل هو كل 

 .(21)"الحياة جمالوحجب عنها في النفس،  الوحشةاشتمل على 

ت به: 
َّ
 ثم يأتي البيت الثاني المثقل بأنواع الضعف التي حل

سْرٌ ج
َ
يَاقٌ  ،راحٌ وأ

َ
ت
ْ
ش
ْ
  ،وا

ٌ
رْية
ُ
ووووووووووووولُ ! إ وغ حَمَّ

ُ
ووووووووووووويأ

ّ
حَمُوووووووووووووول  ،بَعْووووووووووووودَهَا ،ن

َ
 ل

 

فهي نقطة ضعفه  ،ألمهلفاظ توحي بمرارة الشاعر وحزنه و غرية كلها أ ،اشتياق ،أسر ،جراح 

ا وحزنًا ،التي أثقلت نفسه المتألمة
ً
على فراقه لأهله  فلا شك أن مصابه عظيم وأن قلبه يعتصر ألم

ضعف الرجل عظم ما يُ أمن  (أمه)العطف والحنان ين إلى الوطن وإلى موطن الرحمة و فالحن ،ويلده

 .يكسر قوتهو  ،القوي 

وووووي فووووو
ّ
وووووبَاحوَإن ا الصَّ

َ
صَوووووالحٌ  ،ي هَوووووذ

َ
 ل

 

م جَليووووووول
َ
ووووووولا
َّ
بوووووووي فوووووووي الظ

ْ
ط
َ
كووووووونَّ خ

َ
 وَ ل

 ج
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القوة المتمثلة في الصباح وما فيه من معنى  ،بين القوة والضعف امتزاجانجد في هذا البيت 

يستمد هذه القوة من أول النهار  ،فالإنسان في الصباح يكون في كامل نشاطه وقوته ،الضياء والإنارة

مما يدخل  ،وهو إشراقة الصباح التي تعلن عن بداية يوم جديد يحمل البشائر والفأل الجميل

 .فالصباح إنما هو رمز للقوة عند الشاعر ،الأنس والطمأنينة على نفس الشاعر فيتقوى بذلك

هنا استدراك  ،ولكن خطبي في الظلام جليل ،يالمقابل يظهر ضعفه تحت وطأة الليل وظلمتهو  

واختار من الليل ظلمته حيث تحمل دلالة الفزع والرهبة  ،من الشاعر ليبين مدى ضعفه في الليل

 والخوف مجسدًا ذلك كله من خلال أحزانه وآلامه.

من ألوان المعاناة التي كان  إن الشعور بالخوف من الأحاسيس التي طرقت فؤاد الشعراء لونٌ  

فالشاعر  ،(22)لما تجنيه من أخطار ؛فمن وظائف الظلمة البعث على الخوف ،ريح تحت وطأتهاي

وغرية جعلته يعيش جو الخوف والرهبة من  ،وحزن ممتد ،ووحدة قاتلة ،اجتمع في ليله جرح غائر

 .ه السباع من كل جانبب وكأنه وسط غابة قد أحاطت ،ذلك السواد الذي يحيط به من كل جانب

 .هصور  بهىالضعف والوهن في ألى يتجهنا و 

ونلحظ تكرار  ،وصف خطبه بالجليل وهو العظيمف ،لذا قال: ولكن خطبي في الظلام جليل 

الجليل الدال على الأمر العظيم ليقرر ويؤكد أن ما أصابه إنما هو أمر عظيم لا يقوى على تحمله 

فالشاعر وظف المعجم الزمني ليبري لنا القوة  ،فهو بذلك قوي لتحمله تلك المصائب والصعاب ،بشر

 .الليل ليبري جانب الضعففي و ،وذلك في الصباح

 (سيوف  صوارم  فلول  خضت  سيف  خيول )كما يبري جانب القوة المتمثل في المعجم الحربي  

يال  نه مافإأسره  رغمف، فراس وأب بها رففهذه الألفاظ تمثل لنا جانب الفروسية والشجاعة التي عُ 

  .يعيش جو الحرب فيخوض غمارها مع سواد الليل وكأنها خيول جامحة

 ،القريب ،الن ح ،الخير ،الأجر ،الصبرل القيم الأخلاقية الرفيعة ك"ألفاظه التي تمثفي و 

فأبو فراس رغم  ،" نجد دلالة القوة فيها واضحة جليةتزول... ،رسول  ا،صبرً  ،الموت ،الزمان ،الجميل

 .نه صابر متجلدفإبها والنوائب التي حلت به  الظروف العصيبة التي مر
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الجميل لفظة والقوة لا تتمثل فقط في اختيار الألفاظ وإنما في إضافة الصبر للجميل، ف 

 َّ  غج عم عج ظم ُّٱ: -عز وجل-لاغة فهي اقتباس قرآني من قوله يادت معنى الصبر قوة وي
كما أن الصبر يوحي بدلالات أخرى كالشجاعة وعزة النفس والإباء والكرم، وكلها تصب  [5 :المعارج]

 .في دلالة القوة

 ،مصدر الرحمة والعطف والحنان ،هذه الأبيات تمثل جانب الضعف في ندائه لأمه ،إذن

ياره وفي اخت ،تمثل القوة في مواساته لوالدته ودعوتها للتحلي بالصبروتتكرار ذلك النداء، كذلك و 

 تحمل القيم الأخلاقية الرفيعة.  وهي أبيات ،لألفاظه الدالة على الصبر والتحمل

والحزن وهو  ظيفه لمعجمه الخاص في هذه القصيدة الدال على الألمفق في تو فالشاعر قد وُ  

المتمثل في معجم فق في توظيف جانب القوة كما وُ (،الأسر) المتمثل في معجمما يمثل جانب الضعف 

 .الأخلاق السامية الرفيعة والمعجم الزمني المتمثل في الصباح

 التركيب النحوي  -4

لذا حاول  ،23عرف به أحوال التراكيب العريية في الإعراب والبناء وغيرهمايُ التركيب هو علم 

 ،النحاة أن يفيدوا من الإمكانيات التركيبية في اللغة برصد التغيرات التي تصيب الجملة ووصفها بدقة

 .24لا شك في أن الاهتمام بالصياغة التركيبية يرجع أصلا إلى المعنى النحوي و 

  
ً
على اسمية وأخرى فعلية جاءت  عند قراءة قصيدة أبي فراس نجد أن القصيدة تحوي جملا

  :النحو الآتي

 الجمل الفعلية الجمل الاسمية 

ه   مُصابي جَليلٌ  6 رَيَان 
َ
سرُ ما ت

ْ
نّي الأ ل م 

َ
ا
َ
 وَ مَا ن

يرَهُنَّ يَزولُ  العزاءُ جَميلُ  2
َ
يء  غ
َ
لَّ ش 
ُ
رى ك
َ
 أ

سْرٌ  3
َ
راحٌ و أ   ج 

ٌ
صيرَة
َ
يَ الساعاتُ وَهيَ ق طولُ ب 

َ
 ت

4  
ٌ
رْية
ُ
يَاقٌ، وغ

َ
ت
ْ
ش
ْ
كَ طولُ  وا لّ  دَهر  لا يَسُر 

ُ
 وَفي ك

حَمُولُ  5
َ
ي، بَعْدَهَا، ل

ّ
  إن

ً
 عصيبَة

ّ
لا صحابُ إ 

َ
يَ الأ ناسان 

َ
 ت

ا  1
َ
ي في هَذ

ّ
صَالحٌ وَإن

َ
بَاح، ل حولُ  الصَّ

َ
دًا وَت
َ
خرى غ

ُ
الأ  سَتَلحَقُ ب 

مَ جَليلُ  5
َ
لا
َّ
بي في الظ

ْ
ط
َ
كنَّ خ
َ
ب   وَ ل يرَ صاح 

َ
رى غ
َ
رفي لا أ

َ
بُ ط  
ّ
ل
َ
ق
ُ
 أ
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يلُ  8 جرَاح  عَل 
ْ
ل
ْ
ني دَامي ا كنَّ

َ
ميلُ  ل

َ
 ت
ُ
 يَميلُ مَعَ النَعماء  حَيث

ة 9
َ
 مَخوف

ُ
ساة
ُ
حاماها الأ

َ
راحٌ ت نٌ  ج  تار كَ مُحس 

ُ
نَّ الم
َ
رى أ
َ
رنا ن  وَص 

نهُما وَدَخيلُ  62 مٌ وَجهولُ  وَسُقمان  باد  م   أجاب إليها عال 

قاسيه   66
ُ
سرٌ أ
َ
قيقهُ  وَأ

َ
 وَفارَقَ عَمروُ بنُ الزُيَير  ش

جومُهُ  62
ُ
يرَهُنَّ يَزولُ  وَليلٌ ن

َ
يء  غ
َ
لَّ ش 
ُ
رى ك
َ
نينَ عَقيلُ   أ ؤم 

ُ
ميرَ الم
َ
ى أ
ّ
ل
َ
 وَخ

ليلُ  63
َ
ن كثرت دعواهمُ لق هُم وَإ 

نَّ  وَيَقولُ  إ 
ً
ة جوي مَرَّ

َ
ش قولُ ب 

َ
 أ

ليلُ  64
َ
نَّ صَديقًا لا يضر  خ

َ
نٌ وَأ تار كَ مُحس 

ُ
نَّ الم
َ
عدَمي الصَبرَ  أ

َ
تا لا ت مَّ

ُ
يا أ
َ
 ف

ف   65 يرُ مُنص 
َ
ذا غ
َ
 خليل  هَك

كل 
َ
جرَ  ف

َ
ئي الأ خط 

ُ
تا لا ت مَّ

ُ
 وَيا أ

 يَمان   61
ل 
ُ
رام  بَخيلُ وَك الك  ُ ما تحذرينه ب 

َ
فاك   

َ
ي ك س ّ
َ
أ
َ
 ت

هَا  65
ُ
اؤ
َ
مّا بُك
ُ
ر  أ
ْ
نَّ وَراءَ السّت ك  غولُ  وَإ 

َ
بل
َ
د غالَ هَذا الناسُ ق

َ
ق
َ
 ف

ريب  رَسولُ  68
َ
ير  وَالنُ ح  الق

َ
لى الخ ه إ 

نَّ نها بالبكاء عليل إ   م 
َ
م يُشف

َ
 وَل

دَر  الصَبر  الجَميل  جزيلُ  69
َ
فق  وَهيَ صَوار مٌ  عَلى ق

ُ
جومَ الأ

ُ
قيتُ ن

َ
 ل

22  
ٌ
سوَة
ُ
ين  أ
َ
طاق ك  في ذات  الن 

َ
يولُ  أما ل

ُ
يل  وَهوَ خ

َ
ضتُ سَوادَ الل

ُ
 وَ خ

جولُ  26
َ
 وَالحَربُ العوانُ ت

َ
ة
ّ
مك لنفس  الكريمة خلة ب  رعَ ل 

َ
م أ
َ
 وَل

لولُ  22
ُ
وتَ حَتّى  وَفيها وَفي حَدّ  الحُسام  ف

َ
قيتُ الم

َ
ن ل ك 
َ
رَكتُهاوَل

َ
 ت

ُ فهو ممزق  فهو ممزق  23
َ
م يُوَقّ   

َ
 وَمَن ل

ُ فهو ذليل فهو ذليل 24
َ
زّ    م يع 

َ
 وَمن ل

يه  سَبيلُ  25
َ
ل خلوق  إ 

َ
يسَ لم 
َ
ل
َ
ُ في الأمر كله ف

َ
م يُر دهُ  

َ
 وَمن ل

 وإن هو لم يدللك في كل مسلك ولو أن السماك دليل 21

 وإن جل أنصار وعز قبيلُ  ناصراوإن هو لم ينصرك لم تلق  25

 فما لك مما تتقيه مقيلُ  وإنَّ رجائيه وظني بفضله 28

يلُ  29 ل 
َ
ه   فظلك فيّاحُ الجَنَاب  ظ نّي بفَضْل 

َ
تُ ظ
ْ
حْسن
َ
دْ أ
َ
 عَسَاهُ وَ ق

32  
ٌ
 في فناهُ عزيزَة

ٌ
يل فإما حَيَاة مْ وَيُن 

ُ
ك
َ
ي ل يص   ل 

ْ
تَخ  يَجُودُ ب 

يلُ  36 رَاهُ جَم 
ُ
ي ذ ا مَمَاتٌ ف 

مَّ  الدولة  القرمُ باقيا وإ 
ُ
 وما دَامَ سيف
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حيث بدأها الشاعر ، تقارب بين الجمل الاسمية والفعليةالمن خلال الجدول السابق يتضح 

  :بجمل اسمية في قوله

 مُصووووووووابي جَليوووووووولٌ وَ العووووووووزاءُ جَميوووووووولُ 
 

  
َ
َ سَووووووووووووووف

َ
نَّ  
َ
وووووووووووووأ نوووووووووووووي ب 

َ
 يُوووووووووووووديلُ  وَظ

 

باختيار الجملة الاسمية الدالة والقوة وعن المصاب والعزاء  ر عن الضعفيعبّ نجد الشاعر  

ليؤكد ما يجده في نفسه من قوة في تحمله لتلك الصعاب والظروف التي ريما لو  ؛على الثبات والدوام

 .منه -عزو جل-ويقينه القوي بقرب الله  ،أصابت غيره لأضعفته

ينظر إلى حال المخاطب وإنما ينظر إلى حال نفسه ومدى انفعاله فالشاعر في تأكيده هنا لا  

، مقررة أكيدة في وحرصه على إذاعتها وتقريرها في نفوس المخاطبين كما أحسها ،بهذه الحقائق

 .(25)نفسه

ليؤكد مدى قرب الله   ،مؤكدًا باسمية الجملة و)أن( ،كما جاء قوله: وظني بأن الله سوف يديل

فهذه حقيقة ثابتة في نفسه تعطيه القوة أمام  ،تبدل إلى الأفضلتومن أن حاله سوف  ،عز وجل  منه

 قسوة الحياة التي أضعفته وأنهكته. 

 التغييرثم يعبر الشاعر عن تغيير الله  تعالى  لحاله وتبديلها بصيغة الفعل المضارع الدال على  

 .(26)غير ثابتة ة،أن هذه الحالة حالة طارئوالتجدد، وكأنه يقول بأن حالي لن تظل على ما أنا عليه، و 

المضارع تجعل الشاعر يستحضر صورة تبديل حاله وكأنها الفعل كما أن التعبير بصيغة 

مما  ؛ليأخذ بسلاح القوة ،مما يعطيه بريق أمل لينهض به من ركام الضعف واليأس ؛مشاهدة أمامه

 يجعله صامدًا أمام تلك الجراح الغائرة في نفسه.

وهو  ،من خلال مطلع هذه القصيدة وحسن ابتدائها نلمح مقصد الشاعر وغرضه من النص 

وقف أمامها موقف العظيم الذي لم يفت عضده أي  ،التعبير عن عظم ما أصابه من الآم وجراح

 منه.  ابالله  جل جلاله  وقري ايقينو ياد قوة  إنهبل  ،منها

وفي هذا المطلع نجد أن  ،بثهما في بقية أبياته نتيلفالمطلع يجمع بين دلالتي القوة والضعف ال 

أشار أبو هلال  وقد .الشاعر قد وفق فيه حيث أشار من خلاله إلى المغزى والغرض الذي يقصده
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العسكري إلى جودة الابتداء بكلام يحمل مقصد المتكلم وذلك بقوله: "ليس يُحمدُ من القائل أن يُعمي 

بل الأحسن أن يكون في صدر  ،حتى ينتهي إلى آخره ،ي أول ابتدائهمعرفة مغزاه على السامع لكلامه ف

ن لمغزاه ومقصده"كلامه دليل على حاجته "وليكن في وقد سبقه الجاحظ في ذلك بقوله:  ،(27)، ومبيَّ

 .(28)صدر كلامك دليل حاجتك"

لُ( بما ي  حَمَّ
ُ
ويما فيه  ،يدل على الثقل وطول الوقتل ؛ه من دلالة لغويةحتويثم يأتي الفعل )أ

فقد نقل لنا هذا المشهد  ،مدى الضعف الذي حلَّ بالشاعر علىالمبالغة  دلتمن تضعيف حيث 

فحمله هذا  ،كما أن صيغة المضارعة تدل على التجدد والاستمرار ،وكأنه حاضر شاخص أمام العين

 .مما يدل على الضعف ؛وإنما يحدث في كل يمان ،الثقل لا يقع في يمن معين

يَ  ناسوووووووووووووان 
َ
  ت

ً
 عصووووووووووووويبَة

ّ
لا صوووووووووووووحابُ إ 

َ
 الأ

 

وووووووووووووووودً 
َ
خرى غ

ُ
ووووووووووووووووالأ حووووووووووووووووولُ  اسَووووووووووووووووتَلحَقُ ب 

َ
 وَت

 

وعلى كثرة  ،للدلالة على المبالغة (لحمول )في قوله:  (فعول )كما أن الشاعر أتى بصيغة  

 المصاب الذي حلَّ به مما أضعف من جسده ومن قوته:

ووووووراحٌ  سْوووووورٌ  ج 
َ
يَاقٌ  ،و أ

َ
ووووووت
ْ
ش
ْ
  ،وا

ٌ
رْيووووووة
ُ
 وغ

  
ووووووووووووووووولُ ! حَمَّ

ُ
ووووووووووووووووووي،أ

ّ
حَمُووووووووووووووووووولُ  ،بَعْوووووووووووووووووودَهَا إن

َ
 ل

 

ل م 
َ
ووووووووا
َ
رَيَانوووووووووَمَووووووووا ن

َ
سوووووووورُ مَووووووووا ت

ْ
 هنّووووووووي الأ

 

 
َ
جوووووووووووووووووووورَاح عَلوَل

ْ
ل
ْ
نووووووووووووووووووووي دَامووووووووووووووووووووي ا  يوووووووووووووووووووولُ كنَّ

 

حيث ينكر أنه تأثر بتلك  ،المتباهي بقوته ،في هذا البيت يقف أبو فراس وقفة الشامخ

فلم ينل الأسر منه ما يشاهدونه  ،التي منها الأسر والغرية والاشتياق والجراح وقسوة الحياةالمصائب 

فهو طيلة مدة أسره يخرج منه  ،عليلا ،لكن الضعف أتى من كونه دامي الجراح ،همن ضعف في بدن

فهذا الجرح الغائر كان سببًا  ،جعله مريضا لا يقوى على الحراك، مما أضعف جسده و (29)الدم

 لضعفه ووهن قواه.

والجسدي  ،النفس ي المتمثل بالحزن والهموممتجددة مستمرة باستمرار ذلك الألم  فجراحه

على وين فاعل  (لذا جاءت لفظة )دامي ؛ويالمرض الذي فتَّ عضده ،المتمثل بخروج الدم من جسده

عَ منه فعل  (فاعل)فيقال  ،الدالة على الحدوث والتجدد والاستمرار
َ
ر ولمن وق

ُ
لمن تكرر منه الفعل وكث

 .مرار ضعفهفالشاعر وظف اسم الفاعل لبيان است ،ما
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ويستثني جماعة  ،يصور لنا الشاعر مدى ضعفه في شكواه من تنكر الأصحاب والأقارب له

 ،ثم يستدرك ويقول: إن هذه الجماعة لم تثبت على المودة والعهد طويلا حتى تلحق بغيرها ،صغيرة

ثم يتحسر لإجحاف  ،وأنه أصبح لا يرى منهم إلا من يميل إلى قضاء مصالحه وتوفير أسباب راحته

 ويقرر أن الكرام في كل دهر قليلون. ،أصحابه

؛ للدلالة على كما تظهر دلالة الضعف في توظيف الشاعر لصيغة التصغير الدالة على القلة 

 ،عنه اممن تخلو  سابقيهحيث لم يبق منهم إلا القليل وهذا القليل سيتبع لا محالة تخلي الأصحاب 

فصيغة  ،ي تكلف الفاعل للفعل ليدل دلالة عظيمة على ضعف الشاعرف (تناساني)كما يأتي الفعل 

إذ نلحظ أن الشاعر أظهر النسيان  ،أي أن الفاعل يتجاهل الفعل ،)تناساني( دالة على التكلف

بطريقة متكلفة وهو واضح من خلال التعبير أن أصحابه لم ينسوه بل تعمدوا نسيانه وتكلفوا في 

 ف والخذلان.مما أصاب الشاعر بالضع ،ذلك

 وتتجلى أعظم صورة للضعف في قوله: 

 يميل مع النعماء حيث تميل   صاحب رأقلب طرفي لا أرى غي

الدال  (يميل)وذلك بالفعل المضارع  ،فالشاعر يصف تقلب الزمان وغدر الأصحاب والخلان

الريح  فهم متقلبون أينما مالت ،فحال أصحابه متجدد بنكرانهم للعهد ،على الاستمرار والتجدد

هذا الاستمرار يعطي استمرارا للحزن والخذلان والألم الذي أصاب نفس الشاعر ممن و  ،مالوا

 خذلوه.

ثم ما يلبث الشاعر أن يؤكد حقيقة أن من يدعي الصداقة عندما يتركك ويتجنبك يكون  

ال وذلك من خلال التعبير بالفعل الماض ي الد ،لا يضر صديقه الخالص صديق هوأن ،محسنًا بذلك

وهنا تظهر أقل درجات الضعف وذلك فيمن  .(أن)وب  (وصرنا نرى )على تحقق وقوع الفعل في قوله: 

 يأمن أذى صديقه من خلال تركه وتجنبه. 

مٌ  فق  وَهيَ صَوار 
ُ
جومَ الأ

ُ
قيتُ ن

َ
يولُ  ل

ُ
يل  وَهوَ خ

َ
ضتُ سَوادَ الل

ُ
 وَخ
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حيث جاءت جملتان فعليتان الأولى صدر البيت  ،يأتي هذا البيت ليمثل القوة والضعف معا

الأفق  )وهما جملتان متعديتان إلى مفعول به مضاف إلى متمم  (،خضت)والثانية عجزه  (لقيت)

ومدى صبره  ،وألمه وحزنه المكبوت داخله ،والتعدي دال على مدى معاناة الشاعر النفسية (،الليل

 . امثل الضعف والقوة معً وهنا يت ،الطويل وتجلده العظيم على لقاء أمه

حيث تزخر الأبيات بالمعاني الإسلامية السامية من  ؛تأتي خاتمة القصيدة لتحمل دلالة القوة

 إرشاده.، و ونصره ،إرادة الله الغالبة وعونه وحمايته

ُ فهووووووووو ممووووووووزق 
َ
ووووووووم يُوووووووووَقّ   

َ
 وَمَوووووووون ل

 

ُ فهووووووووووووو ذليوووووووووووولُ 
َ
ووووووووووووزّ    ووووووووووووم يُع 

َ
 وَمَوووووووووووون ل

 

 

والضعف والتشتت في الابتعاد  ،فالعزة والقوة مع الله  عز وجل  ،يقدم الشاعر حكمة رائعة

والتفرق  ،قلبه وهو التفطر من الألمفي فمن لم يحمه الله  عز وجل  فسوف يصيبه التمزق  ،عنه  جل جلاله 

 أمره.في والشتات ، (30)ويوال الملك 

 ففي البيت أسلويان شرطيان:  ،لقد وظف الشاعر في تعبيره عن القوة أسلوب الشرط 

الشطر الأول: الأداة )منْ(، وجملة الشرط )لم يوق( فعلية فعلها مضارع، وجملة جواب ففي 

 الشرط اسمية مقترنة بالفاء )هو ممزق(.

وجملة جواب  ،فعلية فعلها مضارع (يعز الله)وجملة الشرط  (،منْ )الأداة الشطر الثاني: وفي 

 .(هو ذليل)ء الشرط اسمية مقترنة بالفا

والهوان والتفرق والتشتت بالابتعاد  ،يقول الشاعر إن العزة والمنعة والقوة مع الله  عز وجل  

 (،هو)وانطلاقا من مقام الحكمة استخدم الشاعر الأسلوب الخبري المؤكد بضمير الفصل  ،عنه

كذلك جاء فعلا الشرط بصيغة المضارعة الدالة على التجدد والاستمرار لتدل على أن الحماية 

الزركش ي: " لا  يقول  .مستمرة تحيط بالإنسان في كل يمان ومكانوالحفظ والعزة من الله متجددة 

ت كقولك: إن مت على الإسلام دخل ،يتعلق إلا بمستقبل فإن كان ماض ي اللفظ كان مستقبل المعنى

 . (31)الجنة "
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ُ فووووووووي الأموووووووور كلووووووووه
َ
ووووووووم يُوووووووور دهُ  

َ
 وَموووووووون ل

 

يوووووووووووووووووووووووه  سَوووووووووووووووووووووووبيلُ 
َ
ل خلووووووووووووووووووووووووق  إ 

َ
ووووووووووووووووووووووويسَ لم 

َ
ل
َ
 ف

 

 لوووووم يووووودللك فوووووي كووووول مسووووولك هوووووون وإ
 

 ولووووووووووووووووو أن السووووووووووووووووماك دليوووووووووووووووولُ  ،ضووووووووووووووووللتَ 
 

 إذا مووووووووووووووا وقوووووووووووووواك الله أموووووووووووووورا تخافووووووووووووووه
 

 فمووووووووووووووووووووا لووووووووووووووووووووك ممووووووووووووووووووووا تتقيووووووووووووووووووووه مقيوووووووووووووووووووولُ 
 

 وإن هوووو لوووم ينصووورك لوووم تلوووق ناصووورا
 

 وإن جوووووووووووووووووووووول أنصوووووووووووووووووووووووار وعووووووووووووووووووووووز قبيووووووووووووووووووووووولُ 
 

 وإنَّ رجائيوووووووووووووووووووووووه وظنوووووووووووووووووووووووي بفضوووووووووووووووووووووووله
 

ووووووووووووووبح  مووووووووووووووا قدمتووووووووووووووه 
ُ
 لجميوووووووووووووولُ  –علووووووووووووووى ق

 

تكيف المؤمن الذي  ،والتكيف مع المكتوب ،الشاعر هنا في هذه الأبيات يعبر عن تقبل الأقدار

هنا الرضا بالقضاء والقدر  ،يوقن بأن ما أصابه لم يكن ليخطئه وأن ما أخطأه لم يكن ليصيبه

 ،وهنا تظهر دلالة القوة ،عليه  جل جلاله  وحسن الظن بعفوه ومغفرته بصدق التوكل ،والتسليم لأمر الله

 -عز وجل- إلى اللهوذلك بإرجاع كل أمر يصيب الإنسان 

ففي البيت  (،من ،إذا ،إن)وذلك بتنوع أدواته  ،نلحظ كثرة استخدام الشاعر لأسلوب الشرط 

فقيدت الجملة  (خلوق إليه سبيلفليس لم)وجوابه  (لم يرده في الأمر كله)الثاني جاء فعل الشرط 

بالشرط للتأكيد على أن كل ما يصيب المسلم إنما هو بتدبير الله  عز وجل  ولو لم يحصل ما يريده 

 لأنه من الله  عز وجل  وأمر المؤمن كله خير. ،فكل أمر المؤمن خير له ،فهو خير له

وهنا يبري معنى  (كله)والتوكيد في  ،للدلالة على التعظيم (الأمر)كما استخدم الشاعر التعريف في  

وتمثل لفظة  ،ليس لمخلوق دخل فيه ،القوة فالأمر كله صغيره وكبيره إنما هو بيد الله  عز وجل 

فقد ذكر  ،فالضعف في أصل الخلقة ،حيث اختارها على لفظة الإنسان ؛جانب الضعف (المخلوق )

 .[28 :النساء] َّ يخ يح يج ُّٱ:-تعالى-جل جلاله  في قوله  رينا ذلك 

فهو أما جوابه  ،)إن(، وفعله )لم يدللك(هي ثم يأتي بأسلوب الشرط ولكن بأداة جديدة  

)ضللت( فالجملة قيدت بالشرط ليثبت أن مراد الله نافذ، وإن هو لم يرشدك للخير فسوف تضل 

يق طر إلى طريق الهداية، فما أنت إلا ضعيف تستمد قوتك من الخالق  عز وجل  فهو من يرشدك 

 الحق.
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 ثالثا: التركيب الأسلوبي

 الأسلوب الصبري   5

 الجملة الإنشائية  الجملة الصبرية  

هُم مُصابي جَليلٌ وَ العزاءُ جَميلُ  5 نَّ ذي يَبقى عَلى العَهد  إ 
َّ
 وَمَن ذا ال

 يُديلُ  4
َ
َ سَوف

َ
نَّ  
َ
أ ني ب 
َ
ق   وَظ لّ  مُواف  خ  يا حَسرَتا مَن لي ب 

َ
 ف

3  
ٌ
رْية
ُ
يَاقٌ، وغ

َ
ت
ْ
ش
ْ
سْرٌ، وا

َ
راحٌ و أ ه ج  نَّ عدَمي الصَبرَ إ 

َ
تا لا ت مَّ

ُ
يا أ
َ
 ف

حَمُولُ  2
َ
ي، بَعْدَهَا، ل

ّ
لُ !إن حَمَّ

ُ
ه أ نَّ جرَ إ 

َ
ئي الأ خط 

ُ
تا لا ت مَّ

ُ
 وَيا أ

صَالحٌ  1
َ
بَاح، ل ا الصَّ

َ
ي في هَذ

ّ
  وَإن

ٌ
سوَة
ُ
ين  أ
َ
طاق ك  في ذات  الن 

َ
 أما ل

بي 6
ْ
ط
َ
كنَّ خ
َ
م جَليلُ  وَ ل

َ
لا
َّ
ُ ما تحذرينه في الظ

َ
فاك   

َ
ي ك س ّ
َ
أ
َ
 ت

رَيَانه 7
َ
سرُ ما ت

ْ
ل منّي الأ

َ
ا
َ
ة وَ مَا ن يَّ حد  صَف 

ُ
أ ت ب 
َ
ما كان
َ
 وَكوني ك

جرَاح عَليلُ  8
ْ
ل
ْ
ني دَامي ا كنَّ

َ
  وَ ل

ة  9
َ
 مَخوف

ُ
ساة
ُ
حاماها الأ

َ
راحٌ ت   ج 

نهُما وَدَخيلُ  50   وَسُقمان  باد  م 

سرٌ  55
َ
جومُهُ  وَأ

ُ
قاسيه  وَليلٌ ن

ُ
  أ

يرَهُنَّ يَزولُ  54
َ
يء  غ
َ
لَّ ش 
ُ
رى ك
َ
  أ

53  
ٌ
صيرَة
َ
يَ الساعاتُ وَهيَ ق طولُ ب 

َ
  ت

كَ طولُ  52 لّ  دَهر  لا يَسُر 
ُ
  وَفي ك

51  
ً
 عصيبَة

ّ
لا صحابُ إ 

َ
يَ الأ ناسان 

َ
  ت

حولُ  56
َ
دًا وَت
َ
خرى غ

ُ
الأ   سَتَلحَقُ ب 

رى  57
َ
رفي لا أ

َ
بُ ط  
ّ
ل
َ
ق
ُ
ب  أ يرَ صاح 

َ
  غ

ميلُ  58
َ
 ت
ُ
  يَميلُ مَعَ النَعماء  حَيث

نٌ  59 تار كَ مُحس 
ُ
نَّ الم
َ
رى أ
َ
رنا ن   وَص 

ليلُ  40
َ
نَّ صَديقًا لا يضر  خ

َ
  وَأ

ف   43 يرُ مُنص 
َ
ذا غ
َ
 خليل  هَك

كل 
َ
  ف

رام  بَخيلُ  42 الك   يَمان  ب 
ل 
ُ
  وَك

لى الغدر دعوة 41 عَم دَعَت  الدُنيا إ 
َ
  ن
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مٌ وَجهولُ  46   أجاب إليها عال 

قيقهُ  47
َ
  وَفارَقَ عَمروُ بنُ الزُيَير  ش

نينَ عَقيلُ  48 ؤم 
ُ
ميرَ الم
َ
ى أ
ّ
ل
َ
  وَخ

ها 49
ُ
مّا بُكاؤ

ُ
 وَراءَ الستر  أ

نَّ   وَإ 

ويلُ  30
َ
ن طالَ الزَمانُ ط  وَإ 

يَّ
َ
  عَل

ير  حُزنُها 35
َ
 الخ
َ
و رَدَّ يَومًا حَمزَة

َ
  وَل

ا ما  34
ً
ذ  وَ عَويلُ إ 

ٌ
ة تها رَنَّ
َ
  عَل

فق  وَهيَ صَوار مٌ  33
ُ
جومَ الأ

ُ
قيتُ ن

َ
  ل

يولُ  32
ُ
يل  وَهوَ خ

َ
ضتُ سَوادَ الل

ُ
  وَ خ

لنفس  الكريمة خلة 31 رعَ ل 
َ
م أ
َ
  وَل

ف علي خليل 36 م يَعط 
َ
 ل
َ
ة يَّ   عَش 

رَكتُها 37
َ
وتَ حَتّى ت

َ
قيتُ الم

َ
ن ل ك 
َ
  وَل

لولُ وَفيها وَفي حَدّ   38
ُ
  الحُسام  ف

ُ فهو ممزق  39
َ
م يُوَقّ   

َ
  وَمَن ل

ُ فهو ذليل 20
َ
زّ    م يع 

َ
  وَمن ل

ُ في الأمر كله 25
َ
م يُر دهُ  

َ
  وَمن ل

يه  سَبيلُ  24
َ
ل خلوق  إ 

َ
يسَ لم 
َ
ل
َ
  ف

  وإن هو لم يدللك في كل مسلك 23

  ضللتَ، ولو أن السماك دليل 22

  الله أمرا تخافه إذا ما وقاك 21

  فما لك مما تتقيه مقيلُ  26

  وإن هو لم ينصرك لم تلق ناصرا 27

  وإن جل أنصار وعز قبيلُ  28

  وإنَّ رجائيه وظني بفضله 29

بح  ما قدمته  10
ُ
  لجميلُ  –على ق

15  
ٌ
 في فناهُ عزيزَة

ٌ
  فإما حَيَاة

رَاهُ جَميلُ  14
ُ
ا مَمَاتٌ في ذ   وإمَّ
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من خلال الجدول السابق يتضح كثرة توظيف الشاعر للجمل الخبرية مقارنة بالجمل 

 الإنشائية، وهو ما يتناسب مع ما يتطلبه المقام والسياق.

 ،وكان له فائدة مباشرة أو غير مباشرة وهي الضمنية  ،هو ما تكون من جملة أو أكثر :الخبر

لايم  :والفائدة الضمنية هي ما يسمونه ،فائدة الخبر :والفائدة المباشرة هي ما يسميه البلغاء

 .(32)الفائدة

 :التعبير بالجملة الخبرية في قول الشاعرفي تتجلى دلالة القوة 

وووووووووراحٌ  سْووووووووورٌ  ج 
َ
يَاقٌ  ،و أ

َ
وووووووووت
ْ
ش
ْ
  ،وا

ٌ
رْيوووووووووة
ُ
 وغ

 

ووووووووووووووووولُ! حَمَّ
ُ
وووووووووووووووووي، أ

ّ
حَمُوووووووووووووووووولُ  ،بَعْووووووووووووووووودَهَا إن

َ
 ل

 

ووووووووووي فوووووووووو
ّ
ووووووووووبَاحوَإن ا الصَّ

َ
صَووووووووووالي هَووووووووووذ

َ
 حٌ ، ل

 

بووووووووووووي
ْ
ط
َ
كووووووووووونَّ خ

َ
م جَليوووووووووووولُ  وَ ل

َ
وووووووووووولا
َّ
 فوووووووووووي الظ

 

سر التي منها الأ حيث ينكر أنه تأثر بتلك المصائب ، عن قوته بالجملة الخبريةالشاعر عبّر 

 ،هفلم ينل الأسر منه ما يشاهدونه من ضعف في بدن ،قسوة الحياةوالغرية والاشتياق والجراح و 

ليؤكد مدى الثقل الذي  ؛الجملة)اللام( واسمية لخبرية بالتوكيد عن طريق )إني( وجاءت الجملة او 

 حلَّ بجسده مما أضعفه أمام قوة الجراح والأسر والاشتياق والغرية. 

لوووى الغووودر دعوووووة عَوووم دَعَوووت  الووودُنيا إ 
َ
 ن

 

يهوووووووووووووووووووووووا عوووووووووووووووووووووووالم وجهوووووووووووووووووووووووول 
َ
ل جوووووووووووووووووووووووابَ إ 

َ
 أ

 

توظيف الجملة الخبرية المؤكدة، حيث يؤكد خلال تظهر دلالة الضعف في هذا البيت من  

 تلك النظرة البائسة الحزينة التي تنظر إلى الدنيا وكأنها غول يفترس كل وفيّ   الشاعر ضعفه من خلال

من الأصحاب فما الدنيا أمام عينيه إلا شخص ماثل أمامه يدعو إلى الغدر والخيانة، وقد أكد ذلك 

كذلك الخبر من خلال استخدام صيغة الماض ي )دعت( فدعوتها للغدر واقعة متحققة لا محالة، و 

 .ة ب )نعم( ويمصدر الفعل )دعت( )دعوة(بدء الجمل

 وإنَّ رجائيووووووووووووووووووووه وظنووووووووووووووووووووي بفضووووووووووووووووووووله
 

ووووووووووووبح  مووووووووووووا قدمتووووووووووووه 
ُ
 لجميوووووووووووولُ  –علووووووووووووى ق

 

  
َ
حسن ظنه بالله  عز وجل  رغم ما قدم من  ها هو الشاعر في جملته الإخبارية يقرر حقيقة

 ،به لكن إيمانه القوي يجعله يحسن الظن بالله  تعالى  والله عند حسن ظن عبده ،ذنوب ومعاص  

ر عن تلك الفكرة بالجملة الخبرية المؤكدة ب )إن( واسمية الجملة واللام وكأنه يريد أن يقتلع  ؛وقد عبَّ

 .جذور الإنكار من المتلقي ليثبت مدى قوة إيمانه
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من وفي آخر القصيدة يلتفت الشاعر إلى القلب الآخر الذي ظل يخاطبه، ويرجو ما عنده  

 فظنه ورجاؤه معقودان بما يبذله سيف الدولة من خلاصه. ،الخلاص والفداء

 اباقيًوووووو ومووووووا دام سوووووويف الدولووووووة القوووووورم
 

يووووووووووولُ فظلووووووووووك فيّووووووووووو ل 
َ
 احُ الجَنووووووووووواب  ظ

 

ه   ضْووول 
َ
نّووي بف
َ
تُ ظ
ْ
حْسوون
َ
وودْ أ
َ
 عَسَوواهُ وَ ق

 

يوووووووووول وووووووووومْ وَيُن 
ُ
ك
َ
ي ل يصوووووووووو   ل 

ْ
تَخ  يَجُووووووووووودُ ب 

 

 
ٌ
 فووووووووووووووي ففإمووووووووووووووا حيَوووووووووووووواة

ٌ
 نوووووووووووووواهُ عزيوووووووووووووووزَة

 

وووووووووووووا مَمَوووووووووووووواتٌ  رَاهُ وإمَّ
ُ
 يوووووووووووووولُ جَمفووووووووووووووي ذ

 

ر عن إلى الشاعر في محنته وضعفه وانكساره في السجن يتطلع إن   من يخلصه، حيث عبَّ

مدحه لسيف الدولة بالجملة الخبرية التي جاءت لتقرر حقيقة سيف الدولة فهو فياض كثير 

صد منه أن يخلصه مما  ،العطاء
ُ
 فيه. فسيف الدولة يمثل القوة لأبي فراس. هو وهو مدح ق

 الأسلوب الإنشائي -4

ذي يَبقى على العَهد
َّ
هُم      وَمَن ذا ال نَّ ليلُ  إ 

َ
ن كثرت دعواهمْ لق  وَ إ 

ليقرر أن ليس  ،يأتي الاستفهام في قوله: ومن ذا الذي يبقى على العهد ؟ للدلالة على التعجب 

ما ، ليؤكد الشاعر )إن( واللامتأتي الجملة الخبرية المؤكدة ب ثم ،هناك من يبقى على الوفاء والعهد

 يجول في نفسه من الضعف المتمثل في حزنه وألمه من قلة الأوفياء من الأصحاب.

وووووووق   ووووووولّ  مُواف  خ  يوووووووا حَسووووووورَتا مَووووووون لوووووووي ب 
َ
 ف

 

 وَيَقووووووووووووووووولُ 
ً
ة ووووووووووووووووجوي مَووووووووووووووورَّ

َ
ش قوووووووووووووووولُ ب 

َ
 أ

 ج

  

حيث  اوهنا يظهر الضعف جليً  ،يتحسر الشاعر على نفسه من خيبة أمله بأصحابه الأوفياء 

وهي  ،وإنما هو استعمال مجايي  ،والحسرة ليست عاقلا تنادى على وجه الحقيقة (الحسرة)ينادي 

تعطي دلالة على الحالة النفسية التي يعاني منها  ،وحالة داخلية من حالات الشاعر ،معنى عاطفي

ذلك الألم  ،حيث يعيش حالة الحزن واليأس والخيبة والألم الذي يغمر قلبه وروحه ،الشاعر

 مع ما تلاها من استفهام في قوله:  اخصوصً  ،والوجعالداخلي 

 ويقول؟
ً
 من لي بخل موافق أقول بشجوي مرة

 ،فالشاعر يتمنى وجود الصديق الوفي المخلص الذي يبثه شكواه ،جاء الاستفهام للتمني

فتمنيه  ،33فالشاعر وظف التمني وهو طلب حصول الش يء المحبب للنفس مع عدم تحققه 
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ويذلك يتحقق  ،لامه وأحزانه وهمومه أمر بعيد المنال غير متحققآللصاحب الوفي الذي يخفف من 

 الضعف في هذا البيت.

يوووووووووووا
َ
توووووووووووا ف مَّ

ُ
عووووووووووودَمي الصوووووووووووبرَ   لا أ

َ
وووووووووووهإت  نَّ

 ج

ريووووووووووووب  رَسووووووووووووولُ 
َ
يوووووووووووور  وَالوووووووووووونُ ح  الق

َ
لووووووووووووى الخ  إ 

 

توووووووووووووا لا مَّ
ُ
جووووووووووووور وَيوووووووووووووا أ

َ
ئوووووووووووووي الأ خط 

ُ
وووووووووووووه ت نَّ  إ 

 

وووووووووووووودَر  الصَووووووووووووووبر  الجَميوووووووووووووول  
َ
 جزيوووووووووووووولُ عَلووووووووووووووى ق

 

امتداد غريته لسنوات، فاضطريت  بسببه، اد ضعفدي او  ،هنا ياد الألم والحزن على الشاعر

وجه وهو هنا ي ،روحه النبيلة في نفس خاب ظنها بأصحابها وأصدقائها لتستسلم أخيرًا لقضاء الله

وإن نس ي التي لا تقارن بغيرها، فلو خان الناس كلهم لم تخن، الأمومة دوحة  شوقه وحنينه لأمه،

  الجميع فلا تنس ى، ولو تساهل الجميع فلن تتساهل ولن تتنايل عن فلذة كبدها.

 (الأم)حيث يكرر لفظة  ،ويوظف الشاعر التكرار في هذه الأبيات للدلالة على الضعف 

يواسيها  ،فهو يتوجه إلى أمه بالنداء ،وهو تكرار جاء لبيان حزنه العميق ،مسبوقة بحرف النداء

 .ى الرغم من حاجته الشديدة لمن يواسيهويساندها عل

ن ذلك الحمل الثقيل في نفسه، فالشاعر بتكراره للنداء متركيزه على النداء للتنفيس جاء و  

  إذ مدَّ  ،بالمد كأنه ينادي بأعلى صوته لأمه ويستغيث بها
ُ
د، والمد دال على الم( بحرف مّ المنادى )أ

والغرض من ذلك هو التنفيس عن ألمه وحزنه  .ألمه وحزنهعد المكان، وعلى استمرار الاستغاثة، وبُ 

 أمه.  وفقده مصدر الأمان والاطمئنان وهلوحسرته 

 (لا تعدمي  لا تخطئ)ولم يكتف الشاعر بأسلوب النداء في بيان الضعف وإنما دعمه بالنهي  

 وكأنه يواس ي والدته محاولا بث الأمل في قلبها والصبر والاحتساب ليقوى قلبها.

والتأكيد  ،بغرض بث الثقة في قلبها والأمل (إن)ه لأمه بالأداة ئكما أنه وظف التوكيد عند ندا 

لقريب اإنه إلى الخير والن ح ) ،على أهمية الصبر فهو السلاح الذي تتقوى به على نوائب الدهر

دلالة فكما دل النداء على الضعف نجد أنه يدل كذلك  (،إنه على قدر الصبر الجميل جزيل ،رسول 

 .واضحة على القوة بمساندة التوكيد

وووووووووووك  
َ
ين  نال فوووووووووووي ذات   أمووووووووووا ل

َ
  طووووووووووواق

ٌ
سووووووووووووَة
ُ
 أ

 

جوووووووووووولُ 
َ
 وَالحَوووووووووووربُ العووووووووووووانُ ت

َ
وووووووووووة
ّ
مك  ب 
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الاستفهام الموجه لوالدته في قوله: أما لك في ذات النطاق أسوة؟ وهذا الشاعر استخدم 

ر  قَّ
ُ
التي تمثل ، بتأسيها بذات النطاقينالاستفهام جاء للتقرير فكأن الشاعر يطلب من والدته أن ت

 ،فجاء الاستفهام التقريري وغرضه نصح والدته بالصبر على مصابها ،أعظم مثل على الصبر والتجلد

 افر مع ضرب المثل للدلالة على القوة. ضفهذا الاستفهام جاء ليت

 نجد كذلك الجمل الإنشائية في قوله:  

ووووووووووووووه نَّ عووووووووووووودَمي الصَووووووووووووووبرَ إ 
َ
تووووووووووووووا لا ت مَّ

ُ
يوووووووووووووا أ
َ
 ف

 

ريوووووب  رَسوووووولُ 
َ
يووووور  وَالووووونُ ح  الق

َ
لوووووى الخ  إ 

 

جووووووووووووووووووووووووورَ 
َ
ئوووووووووووووووووووووووووي الأ خط 

ُ
توووووووووووووووووووووووووا لا ت مَّ

ُ
 وَيوووووووووووووووووووووووووا أ

 

ووووووودَر  الصَوووووووبر  الجَميووووووول  جزيووووووولُ 
َ
 عَلوووووووى ق

 

 أ
ٌ
سووووووووووووَة
ُ
ين  أ
َ
طووووووووووواق وووووووووووك  فوووووووووووي ذات  الن 

َ
 مووووووووووا ل

 

جووووووووووووولُ 
َ
 وَالحَووووووووووووربُ العوووووووووووووانُ ت

َ
ووووووووووووة
ّ
مك  ب 

 

ُ موووووووووووووووووا تحذرينووووووووووووووووووه
َ
فوووووووووووووووووواك   

َ
ي ك سووووووووووووووووو ّ

َ
أ
َ
 ت

 

ووووك  غووووولُ 
َ
بل
َ
وووود غووووالَ هَووووذا النوووواسُ ق

َ
ق
َ
 ف

 

ة يَّ حوووووووووووود  صَوووووووووووووف 
ُ
أ وووووووووووووت ب 

َ
مووووووووووووا كان

َ
 وَكوووووووووووووني ك

 

ليووووولُ 
َ
البُكووووواء  غ نهوووووا ب   م 

َ
وووووم يُشوووووف

َ
 (34)وَل

 

ا آخر فيه من عدً مر مع والدته بُ )كوني( حيث اتخذ أسلوب الأ و)تأس ي( بالفعلين جاء الأمر هنا 

فهو مخلص لأمه، لا يريد من وراء التلطف  ،لكنه صادق جدا في تعبيره ،الرقة والعطف الكثير

 .والتأدب معها في الخطاب إلا ما يريده الابن البار

أما لك في ذات النطاقين )والاستفهام كما سبق  (لا تخطئ)و (لا تعدمي)كذلك النهي في  

 فهو في مقام الحث ؛فاجتماع الأساليب الإنشائية في هذه الأبيات جاء للدلالة على القوة (؟أسوة

 ،والنصح لوالدته بأن تكون قوية تستمد قوتها من الله  عز وجل  لترتقب الأجر العظيم الذي ينتظرها

وأي قوة تعدل قوة التعلق بالله  عزو جل  كما يحثها على أن تستمد قوتها من ضرب الأمثال بمن 

 ،ان نفسالصبر لها في هذه الحياة كي تسير باطمئن مصدرفهن  ،سبقها من الصحابيات الصابرات

 وسكون روح. ،وهدوء بال

 تجليات القوة والضعف على المستوى الدلالي :المبحث الثالث

فان ذلك يقض ي بأن هناك  ،ناه الداخليةلالة تتحقق في النص الشعري عبر بذا كانت الدإ

  انزوعً 
ً
عن طريق  إلا التأويليةولا يتم استكناه هذه الدلالة  ،إلى التعبير بالإيحاء في لغة الشعر أصيلا
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النص الشعري بنية مزدوجة وظيفتها إنتاج  بنيةومن ثمّ تتشكل في  ،الدلالة المطابقة أو المباشرة

في فضاء هاتين البنيتين التأويلية الاستعارة والكناية وكل الصور البيانية  مدلولات عديدة وتدخل

 .والمباشرة

ا للكشف جيدً  الفنية توظيفً وعند النظر في هذه القصيدة نجد أن الشاعر قد وظف الصورة ا

 ف.عن مظاهر القوة والضع

 الكناية الاستعارة

رام  بَخيلُ  الك   يَمان  ب 
ل 
ُ
يرَهُنَّ يَزول وَك

َ
يء  غ
َ
لَّ ش 
ُ
رى ك
َ
 أ

لى  عَم دَعَت  الدُنيا إ 
َ
قيقهُ  الغدر دعوةن

َ
 وَفارَقَ عَمروُ بنُ الزُيَير  ش

رَكتُها
َ
وتَ حَتّى ت

َ
قيتُ الم

َ
ن ل ك 
َ
نينَ عَقيلُ  وَل ؤم 

ُ
ميرَ الم
َ
ى أ
ّ
ل
َ
 وَخ

فق  وَهيَ صَوار مٌ 
ُ
جومَ الأ

ُ
قيتُ ن

َ
  ل

ٌ
 في فناهُ عزيزَة

ٌ
 فإما حيَاة

يولُ 
ُ
يل  وَهوَ خ

َ
ضتُ سَوادَ الل

ُ
رَاهُ جَميلُ  وَخ

ُ
ا مَمَاتٌ في ذ  وإمَّ

ُ فهو ممزق 
َ
م يُوَقّ   

َ
  وَمَن ل

  ضللتَ، ولو أن السماك دليلُ 

السابق يتضح أن الشاعر قد اتكأ في تصويره لمظاهر القوة والضعف على من خلال الجدول  

وضرب  ،ثم بعد ذلك تأتي الكناية ،الاستعارة وكانت هي المهيمنة على القصيدة من بين الصور البيانية

 .المثل

 :يقول الشاعر

ووووووووووووووووووة
َ
 مَخوف

ُ
سوووووووووووووووووواة

ُ
حاماهووووووووووووووووووا الأ

َ
ووووووووووووووووووراحٌ ت  ج 

 

نهُمووووووووووووووووووووا وَدَخيوووووووووووووووووووولُ   وَسُووووووووووووووووووووقمان  بوووووووووووووووووووواد  م 
 

سوووووووووووووووووووووورٌ 
َ
جومُووووووووووووووووووووووهُ وَأ

ُ
قاسوووووووووووووووووووووويه  وَليوووووووووووووووووووووولٌ ن

ُ
 أ

 

يوووووووووووووووورَهُنَّ يَووووووووووووووووزولُ 
َ
يء  غ
َ
وووووووووووووووولَّ شوووووووووووووووو 

ُ
رى ك
َ
 (35)أ

 

جرح  :في هذين البيتين تصوير لضعف الشاعر وما أصابه من جراح تجنب الأطباء علاجها

جمع بين الألمين النفس ي والجسدي مما يمثل أقوى صور ، فوجرح داخل الجسم ،ظاهر على الجسم
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مما  ؛والرهبة للشاعر ،الذي هو مصدر الهموم والأحزان ،ومع هذه الجراح ليل طويل ،الضعف

 .فارتباط الليل بالمرض أنتج تجرية شعرية لها قيمتها ودلالتها، فليله لا نهاية له ،غمض جفنًاه لا يُ جعل

التي وظفها توظيفا جيدا للدلالة على  ،المرافقة دوما للشاعر في أسرهن الصورة المؤلمة إ

وخير ما  ،وتمثل الصورة الحقيقية للمعاناة النفسية ،السريعة لخلاصه الضعف هي عدم الاستجابة

فالأحاديث عن الليل دوما  ،فكأنها ثابتة لا تتحرك ،طول بقائها واليأس من يوالهافي يمثل ذلك النجوم 

هذا هو  :وكأن الشاعر يريد أن يقول  ،وهي ثابتة لا تتحرك واقفة لا تتغير ،ترتبط بصورة النجوم

"نحس بثقل الهموم على نفسه وكيف أنها انتشرت وامتدت في كل ياوية من يوايا نفسه في ف  ،حالي

 .36وكأنها وجدت هناك مكانها المريح " ،اطمئنان وهدوء

يرَهُنَّ يَزول كناية عن طول البقاء
َ
يء  غ
َ
لَّ ش 
ُ
رى ك
َ
وهذه الكناية جاءت لتقوي ذلك  ،فقوله: أ

 وتؤكده في النفس. ،المعنى

 
َ
 خليوووووووول  ف

ووووووووف   كوووووووول  يوووووووورُ مُنص 
َ
ووووووووذا غ
َ
 هَك

 

وووووووووووووووووووول  يَموووووووووووووووووووو
ُ
رام  بَخيوووووووووووووووووووولُ اوَك ووووووووووووووووووووالك   ن  ب 

 

لووووى  عَووووم دَعَووووت  الوووودُنيا إ 
َ
 الغوووودر دعوووووةن

 

مٌ  إليهووووووووووووووووووووا أجووووووووووووووووووواب  وَجهووووووووووووووووووووولُ  عووووووووووووووووووووال 
 جج

ووووووووقيقهُ 
َ
 وَفووووووووارَقَ عَمووووووووروُ بوووووووونُ الزُيَيوووووووور  ش

 

نينَ عَقيووووووووووووووووولُ  وووووووووووووووووؤم 
ُ
ميووووووووووووووووورَ الم

َ
وووووووووووووووووى أ
ّ
ل
َ
 وَخ

 

ر عن بخل الزمان بالأصحاب  وغدر الدنيا بالصورة  ،الأوفياءكذلك نجد أن الشاعر قد عبَّ

حذف المشبه به ورمز إليه بش يء من لوايمه وهو ف ،حيث شبه الزمان بالإنسان البخيل ،الاستعارية

  ،البخل
ّ
وهذه الصور ساعدت  ،ص لنا الدنيا بصورة شخص يدعو إلى الغدر فهو لئيمكما أنه شخ

 وذلك الألم الذي يعيشه.الضعف الذي يحسه الشاعر من خلال تلك النظرة  على إبراي

ويالإمام علي بن  ،ثم يمثل الشاعر لغدر الناس بعمرو بن الزيير عندما فارق شقيقه عبدالله 

فهنا الأخ يفارق أخاه فكيف بالصديق ؟! وهنا  ،أبي طالب  رضي الله عنه  عندما فارقه أخوه عقيل في خلافته

 .والخذلان القيمي والغدر ن عن التغيرففي البيت الأخير كنايتا، يتجلى الضعف في أقوى صوره

ويوظف الشاعر ضرب المثل للقوة فقد ضرب المثل بأسماء بنت أبي بكر في محاولة منه لإقناع 

 :يجب ألا تخاف عليه وهنا يظهر اعتزايه بقوته اشجاعً  اا فارسً أمه بالتحلي بالصبر لأن لها ابنً 
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ٌ
سوَة
ُ
ين  أ
َ
طاق ك  في ذات  الن 

َ
 أما ل

 

 وَ 
َ
ووووووووووووووة
ّ
مك جووووووووووووووولُ ب 

َ
 الحَووووووووووووووربُ العوووووووووووووووانُ ت

 

رغم  ،وتدفعه إلى ساحة الحرب ،أسماء بنت أبي بكر وهي تشجع ابنها استعار الشاعر قصة

استقبال خبر استشهاده في  ويستدعي مبدئه.أنه فلذة كبدها وتشجعه على الشهادة والثبات على 

بأن الإسلام لم يمنع النساء من  -صلى الله عليه وسلم- النبي ها حمزة عميمثال بطلته صفية بنت عبد المطلب وأخ

هنا تظهر شجاعة كل من أسماء وصفية في و . مل في الحرب ومساعدتهاالوقوف إلى جانب الرج

لما فيها من قوة حجاجية  ؛تشجيعهما لابنيهما على خوض غمار الحرب وصبرهما على فقدان ابنيهما

  .مؤثرة استثمرها لجعل والدته تتحلى بالقوة

الشاعر بذلك بل استخدم الاستفهام الموجه لوالدته في قوله: أما لك في ذات ولم يكتف  

ر بتأسيها بذات  ،النطاق أسوة ؟ وهذا الاستفهام جاء للتقرير قَّ
ُ
فكأن الشاعر يطلب من والدته أن ت

فجاء الاستفهام التقريري وغرضه نصح والدته  ،التي تمثل أعظم مثل على الصبر والتجلد، النطاقين

 افر مع ضرب المثل للدلالة على القوة. ضفهذا الاستفهام جاء ليت ،ر على مصابهابالصب

فووق  وَهوويَ صَووووار مٌ 
ُ
جووومَ الأ

ُ
قيووتُ ن

َ
 ل

 

يوووووووولُ 
ُ
يووووووول  وَهووووووووَ خ

َ
ضوووووووتُ سَووووووووادَ الل

ُ
 وَخ

 

فهو يخوض حريه مع هذه  ،في صورة خيول  انجد أن الشاعر جعل لسواد الليل جسمً 

وهنا تظهر قوته في شجاعته وخوضه لتلك الحرب مع الليل الذي يعد نقطة ضعف للشعراء  ،الخيول 

 ون بنومهم.ؤ هم لا يهن، مما جعلحيث يعد مصدر هموم وأحزان ورهبة

لحالته النفسية الملونة بانفعال مبطن  االتي تمثل انعكاسً فالشاعر وظف الصورة البيانية  

 يمتد بإيحاءاته.

وووووو
َ
قيووووووتُ الم

َ
وووووون ل ك 
َ
رَكتُهوووووواوَل

َ
 وتَ حَتّووووووى ت

  
لوووووووولُ 
ُ
 وَفيهوووووووا وَفوووووووي حَووووووودّ  الحُسوووووووام  ف

 

يلقاه  احيث جعل من الموت عدوً  ،الذي يعد نهاية المقطع الثالث ليصور القوةيأتي هذا البيت  

وهنا قمة الشجاعة والقوة  ،ويإحداث جراح في جسده ،في المعارك فينتصر عليه بمقاومته له

  حيث لم يمت الشاعر في المعارك رغم أنه لقي الموت وحاريه. فالتجسيد هنا وُ  ،للشاعر
ّ
ف للدلالة ظ

 على القوة.
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ُ فهوووووووووو مموووووووووزق 
َ
وووووووووم يُووووووووووَقّ   

َ
 وَمَووووووووون ل

 

ُ فهوووووووووو ذليووووووووول
َ
وووووووووزّ    وووووووووم يُع 

َ
 وَمووووووووون ل

 

 ،استخدم الشاعر الصورة الاستعارية في تصوير الضعف حيث شبه الإنسان بقطعة قماش

وهذه الاستعارة  ،على سبيل الاستعارة المكنية (ممزق )حذف المشبه به ورمز إليه بش يء من لوايمه 

جاءت لتبين كيف أن الإنسان من دون الله  عز وجل  ذليل حقير لا يساوي قطعة قماش بالية 

 أعلى درجات الضعف.بالصورة  توحيوهنا  ،ممزقة

ُ فووووووووووووي الأموووووووووووور كلووووووووووووه
َ
ووووووووووووم يُوووووووووووور دهُ  

َ
 وَموووووووووووون ل

 

ووووووووووووووووووووووو
َ
ل
َ
يوووووووووووووووووووووووه  سَوووووووووووووووووووووووبيلُ ف

َ
ل خلووووووووووووووووووووووووق  إ 

َ
 يسَ لم 

 

 هوووووووووو لوووووووووم يووووووووودللك فوووووووووي كووووووووول مسووووووووولك وإن
 

 ولووووووووووووووووو أن السووووووووووووووووماك دليوووووووووووووووولُ  ،ضووووووووووووووووللتَ 
 

 إذا مووووووووووووووووووووا وقوووووووووووووووووووواك الله أموووووووووووووووووووورا تخافووووووووووووووووووووه
 

 فمووووووووووووووووووووا لووووووووووووووووووووك ممووووووووووووووووووووا تتقيووووووووووووووووووووه مقيوووووووووووووووووووولُ 
 

 وإن هوووووووو لوووووووم ينصووووووورك لوووووووم تلوووووووق ناصووووووورا
 

 وإن جوووووووووووووووووووووول أنصووووووووووووووووووووووار وعووووووووووووووووووووووز قبيوووووووووووووووووووووولُ 
 

 وإنَّ رجائيوووووووووووووووووووووووووووووووه وظنووووووووووووووووووووووووووووووووي بفضووووووووووووووووووووووووووووووووله
 

ووووووووووووووبح  مووووووووووووووا قدمتووووووووووووووه 
ُ
 لجميوووووووووووووولُ  –علووووووووووووووى ق

 

 اشخصً  (السماك)لدلالة على الضعف حيث جعل من النجم لوظف الشاعر الصور البيانية 

)دليل( على سبيل وهو الحذف المشبه به )الإنسان( ورمز إليه بش يء من لوايمه ف ،نستدل به

فالسماك يعد  ،كمن جمال هذه الاستعارة فيما أحدثته من مبالغة في المعانيي، و الاستعارة المكنية

ن إرادة الله وقدرته فوق كل ش يء فما فإويالرغم من هذه القوة  ،قوة للناس في استدلالهم على طرقهم

 فالقوة مع الله  عز وجل . ،يلبث الإنسان أن يضل طريقه بوجود السماك وهنا الضعف

رور والصعاب فإذا الله  تعالى  لم يوق الإنسان الش ،ونجد معنى القوة يتكرر في بقية الأبيات

 وإن لم ينصره الله فلن يجد له من ينصره. ،له افلن تجد غيره معين

 :يأتي قول الشاعر

 
ٌ
 فوووووووووووي ففإموووووووووووا حيَووووووووووواة

ٌ
 نووووووووووواهُ عزيووووووووووووزَة

 

وووووووووووووووووووووا مَمَوووووووووووووووووووووواتٌ  رَاهُ جَموإمَّ
ُ
 يوووووووووووووووووووووولُ فووووووووووووووووووووووي ذ

 

حيث صور الحياة بشخص له عزة  ،أجاد في استخدام الصورة البيانية للتعبير عن ذلكحيث 

كما أن ، وكرامة وحذف المشبه به وأشار إليه بش يء من لوايمه )عزيزة( على سبيل الاستعارة المكنية

 .البيت يشتمل على كناية عن صفة وهي الكرامة
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حيث ابتدأت بتصوير ضعف  ،وأخيرا نلحظ أن القصيدة تدور دلالتها ما بين القوة والضعف

الذي منه حسن ظنه بالله  عز وجل  بلكنه يقابل ذلك  ،لامه وجراحه وأسره وحزنهآالشاعر أمام 

 يستمد القوة:

 مُصوووووووابي جَليوووووووولٌ وَ العووووووووزاءُ جَميوووووووولُ 
 

َ سوووووووووووووووووووووف يووووووووووووووووووووديل
َ
نَّ  
َ
ووووووووووووووووووووأ نووووووووووووووووووووي ب 

َ
 وَظ

 

ومن  ،قوى الأفضل و إلى الأ وينهي قصيدته كذلك بحسن ظنه بالله  عز وجل  من تغيير حاله 

ق أمله ورجاذالدولة البسيف ظنه حسن ظنه كذلك 
ّ
وبهذا نجد  ،تخليصه مما هو فيهل هه فيءي عل

 أن خاتمة القصيدة تعود على أولها في انسجام وتناسق تام ويليغ:

 وإنَّ رجائيوووووووووووووووووووووه وظنووووووووووووووووووووووي بفضووووووووووووووووووووووله
 

ووووووووووووووبح  مووووووووووووووا قدمتووووووووووووووه 
ُ
 لجميوووووووووووووولُ  –علووووووووووووووى ق

 

ه   ضْووول 
َ
نّووي بف
َ
تُ ظ
ْ
حْسوون
َ
وودْ أ
َ
 عَسَوواهُ وَ ق

 

وووووووووووووووووووووووووووومْ 
ُ
ك
َ
ي ل يصووووووووووووووووووووووووووووو   ل 

ْ
تَخ يوووووووووووووووووووووووووووووليَجُووووووووووووووووووووووووووووودُ ب   وَيُن 

 

 :النتائج

 :توصل البحث إلى الآتي

قد تجلت على مستويات ( مُصابي جَليلٌ ) أن دلالتي القوة والضعف في قصيدة أبي فراس  -

 .والتركيبية والدلالية القصيدة الإيقاعية

القدرة على  على مستوى الإيقاع الخارجي جاء بناء القصيدة على بحر الطويل الذي مكنه من -

)الضعف(، كما وفق الشاعر في اختيار  التعبير عن خلجات نفسه، وأحزانه وآلامه في الأسر

حرف الروي وهو اللام المضمومة للدلالة على القوة، فهو حرف متوسط بين الشدة 

والرخاوة لثوي جانبي، حيث ينفلت الهواء من جانبي الفم أو من كليهما، لينفلت الشاعر من 

 ن والألم والضعف باحثا عما يقويه وهو توكله على الله  جل جلاله  والرضا بقضائه. ذلك الحز 

 على المستوى الإيقاع الداخلي جاء التوايي بنمطيه الرأس ي والأفقي، والتكرار بأنواعه؛  -

 .عن خلجات نفسه وما تحمله من دلالة ضعف أو قوة للتعبير

القصيدة تتراوح بين معجمي القوة  علىعلى مستوى المعجم كانت الألفاظ التي تهيمن   -

كما  ،والمعجم الحربي ،والمعجم الزمني ،فالقوة تمثلت في معجم الأخلاق الرفيعة ،والضعف

  .أن معجم )الأسر( قد مثل جانب الضعف بالإضافة إلى المعجم الزمني
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أن  عس ىللدلالة على القوة،  على النص؛ فعل المضارععلى مستوى التركيب النحوي: هيمن ال -

للأحداث من الماض ي  فضل، كما أن في استخدامه للمضارعة نقلاإلى الأ تتبدل حاله وتتغير 

الغابر إلى الحاضر المشاهد، وكأنها تقع الآن على مرأى ومسمع من الجميع؛ ليشاركه الجميع 

 .لوجعه ون إحساسه، ويتوجع

شائية، حيث حملت بعض في التركيب الأسلوبي نجد هيمنة الجمل الخبرية على الجمل الإن -

 الجمل الخبرية الضرب الإنكاري؛ ليؤكد الشاعر قوته أمام تلك الآلام التي حلت به.

على المستوى الدلالي نجد أن الشاعر قد اتكأ في تصويره لمظاهر القوة والضعف على  -

لما لها من أمكانية في  ؛وكانت هي المهيمنة على القصيدة من بين الصور البيانية ،الاستعارة

ويضعف  ،أحيانا ى وتصوير إحساسه الداخلي الذي يقو  ،تجسيد أفكاره وهو في الأسر

  .أخرى  أحيانا
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 .512/ 6( صليبا، المعجم الفلسفي: 2)

 ( ابن فارس، معجم مقاييس اللغة: مادة )قوى(.3)

 .2/222( صليبا، المعجم الفلسفي: 4)

 252الحمداني، ديوانه: ( أبو فراس 5)

 .431، 435( ينظر: هلال، النقد الأدبي الحديث: 6)

 .622( عبداللطيف، البناء العروض ي: 7)

 . 15( حركات، الصوتيات والفونولوجيا: 8)

  .51( ينظر: أنيس، الأصوات اللغوية: 9)

 .258( ينظر: الكيلاني، بدر شاكر السياب: 10)

 .24( ينظر: خطابي، لسانيات النص: 11)

 .281( غنيم، عناصر الإبداع الفني: 12)

 .611( ينظر: الكبيس ي، لغة الشعر العراقي المعاصر: 13)

 .59ينظر: كنوني، التوايي:   (14)
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 .255( أبو فراس الحمداني، ديوانه: 15)
 

 .413القاض ي، أبو فراس الحمداني: (16) 

 ، القاموس المحيط، مادة: )سلك(.الفيرويآبادي، (17)

 .254الحمداني، ديوانه: ( أبو فراس 18)

 .58( ينظر: مفتاح، تحليل الخطاب الشعري: 19)

 ( ابن منظور، لسان العرب، مادة: )جلل(.20)

 .69( ينظر: إسماعيل، روح العصر: 21)

 .2/614( الغيضاوي، الإحساس بالزمن: 22)

 .259 ( ينظر: الجرجاني، التعريفات:23) 

 .654والتركيب: ينظر: عبدالمطلب، جدلية الإفراد  (24) 

 .625( أبو موس ى، خصائص التراكيب: 25)

 .525/ 6( الجرجاني، المقتصد في شرح الإيضاح: 26)

 .442العسكري، الصناعتين:  (27)

 .51/ 6( الجاحظ، البيان والتبيين: 28)

 ، القاموس المحيط، مادة: )دمي(.الفيرويآبادي( 29)

 ( ابن منظور، لسان العرب، مادة: )مزق(.30)

 .536الزركش ي، البرهان في علوم القرآن، الزركش ي: ( 31)
 

 . 25القزويني، الإيضاح:  (ينظر:32)

 .86( دويدري، شرح التلخيص في علوم البلاغة: 33)

 .254( أبو فراس الحمداني، ديوانه: 34)

 .252( نفسه: 35)

 .82إسماعيل، التفسير النفس ي للأدب:  (36)

 

 قائمة المصادر و المراجع:

 القرآن الكريم. -

 إسماعيل، عز الدين، التفسير النفس ي للأدب، دار غريب للطباعة، القاهرة، د.ت. (6

دراسات نقدية في الشعر والمسرح والقصة، دار الرائد العربي، بيروت،  -إسماعيل، عز الدين، روح العصر  (2

 م.6952

 م.6918الجاحظ، عمرو بن بحر، البيان والتبيين. تحقيق: فويي عطوي. دار صعب، بيروت،  (3
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 غنيم، كمال أحمد، عناصر الإبداع الفني في شعر أحمد مطر، مكتبة مدبولي، القاهرة، د.ت.  (63
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