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الجمهوريــــة العلميــــة المحكمــــة، عــــن كليــــة الآداب، جامعــــة ذمــــار، ب للدراسددددات اللغويددددة والأدبيددددة مجلددددة بالآدابتصدددددر 

 ا للقواعد الآتية:وتقبل نشر البحوث بالعربية والإنجليزية والفرنسية، وفقً اليمنية، 

 أولا: القواعد العامة لقبول البحث للتحكيم

  العلمية السليمة.أن تتسم الأبحاث بالأصالة والمنهجية 

  ا بذلك. أو أن لا تكون البحوث قد سبق نشرها  تقديمها للنشر إلى جهة أخرى، ويقدم الباحث إقرارا خطيًّ

 تكتب البحوث بلغة سليمة ( بصيغةWord) إن وجدت-، وتراعى فيها قواعد الضبط ودقة الأشكال-. 

  تكتب البحوث( بخطSakkal Majalla ) بخط و  الأبحاث باللغة العربية،بالنسبة إلى  (،15بحجم )و

(Sakkal Majalla( وبحجم )بالنسبة إلى الأبحاث باللغتين الإنجليزية والفرنسية، وتكون العناوين 13 )

 2,5هوامش )مسافة السم(، و  51,(. على أن تكون المسافة بين الأسطر )13الرئيسة بخط غامق، وبحجم )

 سم( من كل جانب.

 ( كلم0222لا يتجاوز البحث )( كلمة، بما فيها الأشكال والجداول والملاحق، ويمكن 5222ة، ولا يقل عن )

 .( كلمة0222تجاوز الزيادة حتى )

 دون الإشارة إلى المصادر الأصلية.هم، أو أفكار  الآخرين على الباحث أن يتجنب الانتحال أو اقتباس عبارات 
 

 ثانيا: إجراءات التقديم للنشر

 وفق الخطوات الآتية:يلتزم الباحث بترتيب البحث 

  ،تحتوي الصفحة الأولى على العنوان بالعربية واسم الباحث ووصفه الوظيفي، والمؤسسة التي ينتمي إليها

 ومن ثم الملخص بالعربية. ،الإليكتروني هبريدو 

 إلى اللغة الإنجليزية لمحتويات الصفحة الأولى )العنوان واسم الباحث  تحتوي الصفحة الثانية على ترجمة

 وصفه... إلخ، والملخص والكلمات المفتاحية(.و 

  يحتوي الملخصان بالعربية والإنجليزية على العناصر الآتية: )هدف البحث، المنهجية، والنتائج(، على ألا

في فقرة واحدة، ويرفق معهما كلمات مفتاحية بحيث  كلمة، 102، ولا يقل عن كلمة 102يتعدى كل منهما 

 غتين.كلمات بالل 5-4تتراوح بين 

 يحتوي البحث على مقدمة يستعرض فيها الباحث: نبذة عن الموضوع، الدراسات السابقة، المقدمة :

، ومنهجه، وخطته تهالجديد الذي سيضيفه البحث في مجاله، إشكالية البحث، أهدافه، أهمي

 )تقسيمه(، على أن يكون ذلك في سياق الكلام دون إفراد عناوين داخل المقدمة.
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 عرض البحث وفقًا للمعايير والأصول العلمية المتبعة، والمباحث والمطالب المشار إليها، : يتم العرض

 وبشكل مترابط ومتسلسل.

 يتم عرض النتائج بشكل واضح ومتسلسل ودقيق.النتائج : 

 الهوامش والمراجع 

 توثق الهوامش في نهاية الأبحاث على النحو الآتي:  -

 إن وجد ، ومن ثم الجزءمختصرا عنوان البحث/الكتاب، لقب المؤلفيكتفى في الهوامش بكتابة 

. وإذا لا يوجد جزء يكتب رقم الصفحة مباشرة، مثلا: 1/122: المقري، نفح الطيبمثلا:  .فالصفحة

 .122: سوسور، علم اللغة العام

 توثق بيانات المصادر والمراجع على النحو الآتي: -

العكبري، أبو البقاء عبدالله بن  لقب المؤلف، اسمه، عنوان المخطوط، مكان حفظه، رقمه. مثلا: المخطوطات: -أ

 .(00أدب )  السعودية، ه(، إعراب لامية العرب للشنفرى، مكتبة عارف حكمت، المدينة المنورة،313ت.الحسين )

، أحمد بن محمد المقري،. مثلا: اوتاريخه ،لقب المؤلف، اسمه، عنوان الكتاب، بلد النشر، ومكانه، الطبعة الكتب: -ب

 .م0222، 5دار صادر، بيروت، ط ،نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب

لقب المؤلف، اسمه، عنوان المقال، اسم المجلة، الناشر، البلد، رقم المجلد، رقم العدد، تاريخه. مثلا: الدوريات:  -ج

دراسة دلالية، مجلة الآداب للدراسات  -القرآن الكريم  الشامي، ألطاف إسماعيل أحمد، الاستثناء المنقطع في

 م.0202، 2اللغوية والأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، اليمن، ع

اسمه، عنوانها، القسم، الكلية، والجامعة،  ،اسم صاحب الرسالةلقب صاحب الرسالة،  الرسائل الجامعية: -د

شعر  -الخصائص الأسلوبية في شعر الحماسة بين أبي تمام والبحتري  النهمي، أحمد صالح محمد،تاريخ إجازتها. مثلا: 

جامعة أم القرى،  اللغة العربية، كلية الدراسات العليا، ا، أطروحة دكتوراه، قسمالحرب والفخر أنموذجً 

 .م0213السعودية، 

(، فابن منظور مثلا يرتب نواب ،وأبو ،أل)ا(، على أن لا يدخل في الترتيب ا )هجائيًّ ومن ثم يتم ترتيبها ألفبائيًّ  -

 في حرف الميم.

 بعد اعتمادها وتدقيقها بشكلها النهائي من قبل هيئة تحرير المجلة. ة المراجعيقوم الباحث برومن -

  ترسل الأبحاث بصيغتيWord وPDF  :باسم رئيس التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة

artslinguistic@tu.edu.ye 

  وإجازته للتحكيم أو التعديل عليه قبل إجازته للتحكيمإبلاغ الباحث باستلام بحثه رئيس التحريرتولى ي ،. 

mailto:artslinguistic@tu.edu.ye
mailto:artslinguistic@tu.edu.ye
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 ثالثا: إجراءات التحكيم والنشر

 لتحكيم من قبل رئيس التحرير أو نائبه أو مدير التحرير تتم إحالته إلى المحكمين.البحث ل ةبعد إجاز  -

 الأبحاث المقدمة للنشر في المجلة لعملية مراجعة المحكمين المزدوجة المجهولة.تخضع  -

يصدر قرار قبول البحث للنشر من عدمه بناء على التقارير المقدمة من المحكمين، وتكون مبنية على أساس  -

ئ الأمانة وعلى مباد .قيمة البحث العلمية، ومدى استيفاء شروط النشر المعتمدة والسياسة المعلنة للمجلة

 العلمية وأصالة البحث وجدته. 

 يتولى رئيس التحرير إبلاغ الباحث بقرار المحكمين حول صلاحيته للنشر من عدمه، أو إجراء التعديلات -

 .الموص ى بها

مون في البحث وفقًا للتقارير المرسلة إليه، خلال مدة لا تتجاوز  وص ييلتزم الباحث بالتعديلات التي ي -
ّ
بها المحك

 .ايومً  15

لب منه. وتتولى  -
ُ
يعاد البحث إلى المحكمين عندما تكون التوصيات جوهرية؛ لمعرفة مدى التزام الباحث بما ط

رئاسة/إدارة التحرير متابعة التقييم عندما تكون التوصية بإجراء تعديلات طفيفة، ومن ثم يتم التحقّق 
 .وتاريخه لذي سوف ينشر فيهرقم العدد امتضمنا ، النهائيّ، ويُمنح الباحث خطاب قبول بالنشر

بعد التأكد من جاهزية المخطوطة بصورتها النهائية، يتمّ إرسالها إلى التدقيق اللغوي والمراجعة الفنية، ثم  -

 .تحال إلى الإنتاج النهائي

يعاد البحث بصورته النهائية إلى الباحث قبل النشر للمراجعة النهائية وإبداء الملاحظات إن وجدت، وفق  -

 المعدّ لذلك. النموذج

ا في موقع المجلة وفق الخطة الزمنية المحددة للنشر،  - تحميلها مجانًا ودون  ويُتاحيتم نشر الأعداد إلكترونيًّ

 شروط فور نشرها.

 أجور النشرا: رابع  

 : الأجور المقررة على النحو الآتي يدفع الباحثون 

ا وقدره  -
ً
 ( ريال يمني.15222)يدفع أعضاء هيئة التدريس في جامعة ذمار مبلغ

 ( ريال يمني.05222) من داخل اليمنيدفع الباحثون  في حين -

 ا أو ما يعادلها.( دولارًا أمريكيًّ 152من خارج اليمن )ويدفع الباحثون  -

 أجور إرسال النسخ الورقية من العدد.  ون كما يدفع الباحث -

 لا يعاد المبلغ إذا رُفض البحث من قبل المحكمين. -

 المجلة عبر الرابط الآتي:موقع  الأعداد السابقة يرجى زيارةللاطلاع على 

/tt:h://eee.te.w.e.rw/j/ettpdh/ut.ww.:/:/ptth 

 (.66900969905جامعة ذمار، هاتف ) -عنوان المجلة: كلية الآداب 

 الجمهورية اليمنية. ،جامعة ذمار. ذمار -كلية الآداب  ،(00250) عنوان البريدي: ص.بال

https://www.tu.edu.ye/journals/index.php/arts
https://www.tu.edu.ye/journals/index.php/arts
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 تنحية الفصحى عن الاستعمال مواضعها وأسبابها وخطرها 

 0...................................................................................................بتوابن عبدالقادر  د. حسان بن نور 

 ( في التذكير والتأنيث4695ت.دور القواعد الكلية عند أبي البقاء الكفوي ) 

 42...............................................................................................................عبدالعزيز بن علي الشهري 

 ة رفيَّ حو) في كتاب المسائلُ الصَّ
َّ
هَيلي( نتائج الفِكر في الن  للسُّ

 04.................................................................................................................منال فايز عبدالله البكري 

  ّعر العربي ِ
ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
  الذ

َ
مَي وء ضوابط في ض

ْ
 العَ عِل

َّ
 وحْ روض والن

 112..................................................................................................النجارفكري عبدالمنعم السيد د. 

 )لعبدالله البردوني حجاجية التكرار الاستهلالي في ديوان )من أرض بلقيس 

 142...........................................................................................................عامر د. محمد مقبل محمد صالح

 في الخطاب الشعري في المملكة العربية السعودية الوجودية لمرجعية الفلسفيةا 

 100..........................................................................................................................أحمد شداد سمان

 دراسة أسلوبية -م(4000هد/4404: شعر الإخوانيات في ديوان محمد خليل السمرجي )ت 

 001....................................................................................................د. محمد بن راض ي بن نجا الشريف

 منهج سعد الجنيدل في تحديد الأماكن الواردة في المعلقات العشر 

 053............................................................................................................عايض بن محمد القحطانيد. 

 البكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان النبهاني 

 020.........................................................................................د. مروعي بن إبراهيم بن موس ى المحائلي

 والدلالة المفهوم - الرضا في الشعر العربي القديم 

 324..........................................................................................د. زكية بنت عوض بن يوسف الحارثي
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  منصة خطاب المحتوى الأدبي لحساب وزارة الثقافة علىX - دراسة اتصالية بلاغية 

 333............................................................................................................... أحمد بن عيس ى الهلاليد

  نماذج مختارة من الشعارات والصور  -بلاغة التشكيل اللساني والبصري في أزمة كورونا

 التوعوية لوزارة الصحة السعودية

 300.............................................................................................................د. نور بنت عويض الرفاعي

 بنية المتخيل في رواية موت صغير لمحمد حسن علوان 

 424.........................................................................................................شيخه عبدالله سعيد الزعابي

 لشعيب حليفي (أنا أيضا)و (لا تنس ما تقول )في روايتي  التعدد اللغوي وتعدد الأصوات 

 400................................................................................................................د. خلود جرمان الدغيلبي

 الرؤية السردية في رواية )عائدون( لمحمد علي محسن 

 453............................................................................................................أديبة قايد صالح البحري  د.

 العتبات النصية في أعمال عبده خال الروائية 

 422.............................................................................................................د. ياسر بن تركي آل مدعث

 دراسة سيميائية لنماذج مختارة من نتاجات عامي  - تبات القصة القصيرة في السعوديةع

  م2649 -2640

 503.....................................................................................................................نوف سالم الشمري  د.

 بناء الشخصية في رواية سيرة حمى للروائي خالد أحمد اليوسف 

 531........................................................................................................حسين الحارثي ةعمر عيضد. 

 افي قصص علوي طه الصافي  الاجتماعية والنفسية والفكرية الدلالات  القصيرة والقصيرة جد 

 502.............................................................................................................عائشة عبدالله علي خواجي

 دراسة - صناعة المسرح في السينما بين اشتراطات الفن وإكراهات الإنتاج: الفن داخل الفن

اشكسبير "موازنة بين فيلمي 
 
  "توبس ي ترفي"و "عاشق

 313..................................................................................................................د. حسام عبدالله المجلي
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 تنحية الفصحى عن الاستعمال مواضعها وأسبابها وخطرها

بتوابن عبدالقادر  د. حسان بن نور 
* 

hnbatwa@ju.edu.sa 

 :ملخص

اللغة العربية الفصحى اليوم، وذلك باستعمال المنهج الوصفي لرصد  حاليهدف البحث إلى رصد 

حلت محلها اللهجات المحلية، واللغات الأ 
ُ
حّيت عنها الفصحى، وأ

ُ
رُ المواضع التي ن

ر
 كالإنجليزية خَ

ويهدف كذلك إلى بيان أسباب تلك التنحية، وخَطرها على الناس وعلى اللغة  ا،موغيره والفرنسية

، وينتهي إلى نتائج منها أن خَذلان الخاصة والعامة طالبنفسها، وذلك في مقدمة وتمهيد وثلاثة م

وكان لذلك أثر في عدم فهم الواضح من  للفصحى وزهدهم فيها هو السبب الجامع لمشكلاتها اليوم،

ا،نصوص الكتاب و 
ً
 ونحوًا وصرف

ً
وإهمال غير قليل  السنة، وفي شيوع اللحن، والخطأ في الكلام لغة

من الأسر العربية تعليم أبنائها العربية، ورداءة كثير من الشعر المعاصر؛ لغزو العامية إياه، مع ما 

ويوص ي الباحث بتكثيف الدراسات في هذا ئج، فيه من إخَلال بقواعد اللغة، وغير ذلك من النتا

 لميدان، والتحذير من خَطر توغل العامية واللغات الأجنبية.ا

 تنحية، الفصحى، الاستعمال، خَطر. الكلمات المفتاحية:

 

                                                           
 المملكة العربية السعودية. - جامعة الجوف -كلية الآداب  -قسم اللغة العربية  -أستاذ النحو والصرف المساعد  *

اللغويوووة والأدبيووة، كليووة الآداب، جامعوووة ذمووار، الووويمن، ، مجلوووة الآداب للدراسووات بوون عبوودالقادر حسوووان بوون نوووور ، بتوووا: للاقتبااا 

 . 74-9: 0203، 3، ع5مج

شر هذا البحث وفقًا لشروط الرخَصة ) ©
ُ
بنسخ البحث وتوزيعه ونقله بأي شكل من الأشكال، كما تسمح ، التي تسمح Attribution 4.0 International (CC BY 4.0ن

جريت عليه.ليه ل إبتكييف البحث أو تحويله أو الإضافة 
ُ
 ي غرض كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان أي تعديلات أ

 م90/90/2923 :الاستلامتاريخ 

 م90/90/2923تاريخ القبول: 

OPEN ACCESS 

https://doi.org/10.53286/arts.v5i3.1557  
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Exclusion of Classical Arabic from Use: A Study of  Instances, Reasons, and Threats 

Dr. Hassan Bin Noor Bin Abdulqader Btawa* 

hnbatwa@ju.edu.sa 

Abstract 

The study aims to document the current situation of Classical Arabic language by using a 

descriptive method to identify the instances in which language has been excluded and replaced by 

local dialects and other languages such as English and French. It also attempts  to highlight the reasons 

behind this exclusion and its threats  to  both individuals and the language itself. The study is divided 

into an introduction, and three sections and a conclusion. Results showed  that the abandonment of 

Classical Arabic by both individuals and society was the reason for the current problems the language 

faces  with regard to  understanding Quran and Hadith clear texts, prevailing  colloquial language, and 

errors in speech, grammar, and morphology. It was also revealed that neglect of Arabic language 

education among Arabs, the poor contemporary poetry quality due to the impact of local dialects and 

failure to adhere to language rules were among the key reasons for the Classical Arabic current reality.  

The study recommended further focused  research in the field , warning of  colloquial and foreign 

languages infiltration threats . 

Keywords: Exclusion, Classical Arabic, Use, Threat. 
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 :المقدمة

إنّ اللغة العربية الفصحى اليوم تشكو من خَذلان أهلها، وتنحيتهم إياها عن كثير من المواضع 

رِ، وتكلمهم بها، وإقحامهم العامية في كلامهم حتى في مواضع  التي لها،
ر
وانبهارهم بلغات الأممِ الأخَ

اضع يتكلمون بكلام فيه إخَلال شنيع بالنحو الاستعمال الرسمي، وصار الناس في نحو هذه المو 

 والصرف واللغة الصحيحة.

وأسباب ، تنحيتهامواضع  الفصحى اليوم، وذلك ببيان حال ورأى الباحث أن يدرس شيئا من 

 ذلك، وخَطره.

حّيت وقد 
ُ
وشاع اللحن والخطأ في الكلام لغة ونحوا  عن كثير من الاستعمالات،اللغة العربية ن

 هذه المشكلة دراسة علمية.فكان من المهم دراسة  وصرفا،

تكمن أهمية البحث في كونه يُعنى باللغة الفصحى، فهو يبين كثيرًا من المواضع المهمة التي و

ركر فيها استعمال اللغة الفصحى؛ وقد كان يجب في تلك المواضع ألا يُعدل فيها عن الفصحى إلى 
ُ
ت

، وكيف أن تضييع اللغة الفصحى يؤدي إلى تضييع علومها غيرها، ويبيّن البحث أسباب ذلك وخَطره

معها كالنحو والصرف والإملاء وغير ذلك، ويحاول البحث تصحيح بعض المفاهيم والتصورات التي 

 يتوهمها الناس.

 على حل بعض مشكلات الناس مع 
ً
ويرجو الباحث أن تكون هذه الدراسات وأمثالها مُعينة

 صرفية.وقواعدها النحوية وال الفصحى

 وسيجيب البحث عن الآتي:

 كيف اعتنى العلماء الأوائل باللغة الفصحى؟ وبم تمتاز العربية عن غيرها من اللغات؟ -

 عن الاستعمال؟ ما مواضع تنحية الفصحى -

 تنحية الفصحى عن الاستعمال؟أسباب ما  - 

  ؟ما خَطر تنحية الفصحى عن الاستعمال -

 ليوم كالنحو وغيره؟ما أثر ذلك على علوم العربية ا -
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 من أهداف البحث:و 

 رصد حال اللغة العربية الفصحى اليوم. -1

 بيان مواضع تنحية الفصحى وأسباب ذلك وخَطره. -0

 بيان أثر ذلك على النحو والصرف وغيرهما من علوم اللغة. -3

درسر بعض البحوث المشكلات التي تعاني منها الفصحى اليوم، ومن ذلك بحث بعنوان: وقد 

"المؤامرة على الفصحى ورسالتها باسم التجديد"، للأستاذ الدكتور محمد عبدالعليم الدسوقي، وهو 

قع في أربع صفحات، وتتبع يم. وهو بحث مقتضب 0213، مايو 312منشور بالمنتدى الإسلامي، العدد 

لباحث المؤامرات على الفصحى تتبعا أشبه ما يكون بالتتبع التاريخي، حيث تكلم كلاما موجزا عن فيه ا

بعض المؤامرات على الفصحى، ومنها مؤامرة الاستعمار والتبشير والاستشراق والشعوبية، فعملُ 

 الباحث فيه مختلف عن هذا العمل.

واقع اللغة العربية  وأزمة الاغترابومن هذه البحوث كذلك بحث بعنوان: "بين اللغة والهوية 

أنموذجا"، وهو للباحث: عبدالقادر طالب، والبحث منشور بمجلة جامعة الزيتونة الأردنية 

تْ هذه الدراسة العلاقة بين الهوية 0201للدراسات الإنسانية والاجتماعية، العدد الثاني، 
ر
م، وبحث

ا بحثي فيدرس حال الفصحى في كثير من الأنحاء، اللغة العربية في التعليم، وأم حالواللغة، ثم بينت 

 لا في التعليم وحده.

بحث بعنوان "أزمة اللغة العربية: الأسباب، المظاهر وسبل التجاوز"،  -أيضا-ومن البحوث  

م، 0219، مارس 781، والبحث منشور بمجلة المستقبل العربي، لبنان، العدد وعلي بوجمعةوهو لِو: 

يدرس أزمة العربية في المملكة المغربية، وهو يفارق هذا البحث في مواضع  ومعظم ما في هذا البحث

كثيرة وإن التقى معه في بعض المواضع، فهذا البحث درس المشكلة دراسة عامة في بلاد العرب كلها، 

وذكر من المواضع ما لم يذكره البحث المغربي ولا غيره بحسب اطلاع الباحث، وجُلّ ما في هذه 

م على اجتهاد الباحث في رصده المواضعر رصدا ميدانيا، وما خَرج من ذلك من ملاحظات، الدراسة قائ

وبيّن خَطر  وكذا ذكر أسبابا لتنحية الفصحى لم تذكر في غير هذا البحث على ما وقف عليه الباحث،

 .تلك التنحية تبيينا لم يقف عليه قبلُ 
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 الآتي:يبدأ البحث بمقدمة فتمهيد ثم ثلاثة مطالب بالتفصيل و 

وفيه بيان بعض جهود النحاة واللغويين في العناية باللغة الفصحى، والاحتياط  :تمهيدال

 ذكر لبعض خَصال الفصحى ومحاسنها. -أيضا-وا عنها اللغة، وفيه للمصادر التي أخَذ

 هي: طالبة مثثم ثلا

 الأول: مواضع تنحية الفصحى عن الاستعمال. طلبالم

 الثاني: أسباب تنحية الفصحى عن الاستعمال. طلبالم

 الثالث: خَطر تنحية الفصحى عن الاستعمال. طلبالم

 وينتهي البحث بخاتمة يُذكر فيها أهم النتائج التي توصل إليها البحث.

 :التمهيد

باللغة الفصحى والمحافظة عليها، فقعّدوا لها القواعد مستشهدين  واللغويون  النحاة عُني

بعده، و  -صلى الله عليه وسلم–النبي في الجاهلية، وفي زمن بأدلة اللغة السماعية الموثوق بها، كالقرآن، وكلام العرب 

، فاحتاط العلماء لذلك، فجعلوا آخَر الحجج إبراهيم بن (1)حتى فسدت الألسنة والسلائق

 .(4)بكلام المولدين والمحدثين، ولم يحتجوا (3)ه(141)ت (2)هرمة

 بل إنّ كثيرا منهم ترك الاحتجاج بشعر المتنبي، وهو من هو في الشعر، وما ورد في كتب النحو

، وذلك (5)للتمثيل والاستئناس، أو لبيان ما فيه من الخطأ واللحن من شعر المتنبي كان معظمه

 :(6)كقوله

سِيسَا هذي برزتِ لنا فهِجْتِ رسيسا
َ
يْتِ ن
َ
ف
َ
يْتِ وما ش

َ
ن
َ
 (7)ثمّ انث

لبيان أنه لحن، وحاصله أن  (10)، وابن هشام(9)، والمرادي(8)فهذا البيت ذكره ابن عصفور 

 حرف النداء مع اسم الإشارة 
ُ
 حرف النداء مع اسم الإشارة، والتقدير: يا هذي، وحذف

ر
المتنبي حذف

 .(11)البصريين غير جائز على مذهب

 . (12)وربما احتج بعض النحاة بشعر المتنبي، ومنهم ابن الشجري 
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ومهما يكن من ش يء فإن عدول جل النحاة عن الاستشهاد بأشعار المحدثين، واجتهادهم في 

تحديد زمن معين يكون زمنا للاحتجاج، يدل على إفراط عنايتهم بسلامة مصادر اللغة الفصحى، 

كان بعض من جاء بعد زمن الاحتجاج قد بلغ الذروة في معرفة اللغة، والغاية في وإن  والاحتياط لها،

 كالمتنبي وغيره. ،الشعر

لم يقبلوا من جميع العرب الذين عاشوا في ذلك الزمان، بل  -وإن عينوا زمن الاحتجاج-وهم 

طي في ذلك نص استثنوا منهم قبائل كانت لهم صلة بالعاجم، أو كانت تسكن قريبا منهم، ونقل السيو 

الفارابي المشهور، فإنه سمى القبائل التي لا يؤخَذ منها وعيّنها، كلخم وجذام وقضاعة وغسان وإياد 

 . (13)وغيرها، وكذا ذكر أنه لا يؤخَذ عن الحضر ولا عن سكان البراري 

ا، ويمحصونها أشد تمحيص، فمتى ظهرت لهم أمارات الوضع  وكانوا يتأملون الشواهد مليًّ

 .(14)فيها عدلوا عنها، ونبهوا على ذلكوالصناعة 

أنهم يمتحنون الرواة، فلا يأخَذون عمن هو مُتّهم، و لا عمن ليس بثقة  -أيضا-وكان من شأنهم 

، وكل ذلك من حرصهم على إصابة اللغة (16)، ولا عمن ليس مشهورا بالضبط والإتقان(15)ولا عدل

متى صحت مصادرهم اللغوية صحت قواعدهم الفصحى، وألا يدخَلها ما ليس منها؛ لنهم يدركون أنه 

  النحوية والصرفية، فكانوا في سماعهم على غاية الحذر.

 بل  لم يكن دليل السماع وحده هو الذي عوّل عليه النحاة في التقعيد،و 
 
ة
ّ
 لهم مع السماع أدل

 
ر
حذو كلام ، ونحن في استعمالنا العربية الفصحى اليوم نحاول أن نحذو بها (17)، ومنها القياسرُ أخَ

 .(18)العرب الفصحاء، وأن نقيس عليه؛ لن ما قيس على كلام العرب فهو من كلامهم

واللغة العربية الفصحى ليست لغة كلام فقط، بل هي لغة عبادة ودين، ولذلك فإنها تهم 

ا. فاعتنى بهذه  المسلمين جميعا، وقد كان أكثر النحاة أعاجم، بل إن شيخ النحاة سيبويه كان فارسيًّ

 اللغة العلماء من الأعاجم؛ لن العربية ليست لغة العرب وحدهم.

وفي هذه اللغة من السعة والجمال ما ليس في غيرها، وهي تعد من أقدم اللغات، ولها نظام 

رِ، والنحو العربي يتميز 
ر
صوتي مميز ثابت حيث لم تتبدل الأصوات فيها كما تبدلت في اللغات الأخَ

ف بوفرة الاشتقاق، ويساعد عليه وجود ميزان صرفي دقيق يسهّل تعلم بسعة أبوابه، ويتميز الصر 

رُ كالإنجليزية والفرنسية، ومثل هذا 
ر
العربية. وفي العربية ثروة ضخمة من الألفاظ لا تبلغها لغات  أخَ
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الثراء اللفظي في العربية يغطي جميع المعاني والأغراض، فلذا كانت العربية من أوسع اللغات 

 .(19)وأغناها

 اليوم حالاتعيش  -مع ما تقدم لها من الخصال والمحاسن–غير أن اللغة العربية الفصحى 

واقتُصِرر استعمالها على مواضع قليلة، حتى فهي مُنحّاة عن كثير من مواضع الاستعمال،  ة،مؤسف

غزتها الألفاظ العامية، واخَتلط بها ، بل هذه المواضع القليلة ليست هي فيها لغة فصيحة خَالصة

لُ في البحث في مو  .لكلام الأعجميا صَّ
ر
 الآتية. طالبههو ما سيُف

 الأول: مواضع تنحية الفصحى عن الاستعمال طلبالم

ت محلها اللهجات العامية، أو 
ّ
حِل

ُ
حّيت عنها الفصحى، وأ

ُ
رصدر البحث جملة من المواضع التي ن

 
ُ
 ، ومن هذه المواضع:خَرُ اللغات الأ

كالجامعات والمعاهد والمدارس وما في حكمها، وهذه المحالُّ ينبغي ألا يُسمع فيها دُور العلم:  -1

الفصحى، سواء أكان ذلك في التدريس أم فيما يجري في هذه الأمكنة من المؤتمرات، غير اللغة 

والندوات، والمحاضرات، والمناقشات العلمية للرسائل، والاجتماعات الإدارية ونحوها، وغير ذلك من 

أنّ العامية هي الحاضرة في الغالب الأعم فيما يدور في فلك  الحاصلنشطة العلمية والإدارية، لكن الأ

التعليم، والملامة في ذلك على أعضاء هيئة التدريس والمعلمين قبل أن تكون على الطلاب؛ إذ لا يُنتظر 

 من الطلاب أن يتكلموا بالفصحى ومعلموهم لا يصنعون ذلك ولا يشجعون عليه.

ومما يحتج به غير أهل اللغة من أساتذة الجامعات والمعلمين أن اللغة العربية ليست 

، فلذلك لا يتكلمونها في قاعات الدرس وغيرها من مقامات العلم والثقافة، وهذه حجة (20)تخصصهم

أنها  العربية لغة يُتكلم بها قبل أن تكون علمًا يُدرّس، فلو واهية، وذريعة لتسويغ الضعف اللغوي؛ لن

دِرتر حقّ قدرها، واستُعْمِلت على ما ينبغي لها
ُ
ل الناس منها قدرًا صالحًا يعينهم على التكلم  ق لحصَّ

 والخطاب.

يُنحون  -أيضا–هذا الأمر لا يقتصر على هؤلاء وحدهم، فإنّ كثيرًا من المتخصصين في اللغة و  

ن يدخَل المرء إلى قاعة فيها الفصحى عن محاضراتهم وكلامهم العلمي، وصار من غير المستغرب أ

أن يمر بأقسام اللغة  -أيضا–درس لغوي ويجد المتحدث يتكلم بغير اللغة الفصحى، ولم يعد غريبا 

 العربية في الجامعات وأن يجد فيها كل ش يء إلا اللغة العربية!
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؟ ومتى كانت اللغة يقتصر استعمالها على المتخصصين؟ أو يُتكلم بها في مقامات العلم وحدها

طلبُ بعض الغيارى الكلام بالفصحى في اجتماع إداري يُرد عليهم بأنّ هذا المقام ليس  فإنه حين ير

 بمقام علم! وليتهم يتكلمون بالفصحى في مقام العلم! بل الأمر عندهم سواء.

نحى العربية جملة وتفصيلا في كثير من التخصصات العلمية في 
ُ
ومما يتكدر له الخاطر أن ت

درّس فيها بغير العربية، ولهم في ذلك حجج مختلفة، منها احتجاجهم بأنهم يريدون أن الجامعات، ويُ 

لعا على جديدِ ما 
ّ
يُتقن الدارسُ اللغة الأجنبية ليتعرف على اصطلاحات تلك العلوم، أو يكون مُط

يُكتب فيها، وكل هذه الحجج لا ينهض منها ش يء يسوّغ هذا الفعل الذي يضرب الهوية اللغوية في 

، فلسنا نمنع ذلك، بل إن تعلم 
ً
 ثانية

ً
ل اللغة الأخَرى بأن يتعلمها لغة مقتل، ويمكن للدارس أن يحصِّ

رِ أمر محمود، وإنما الممنوع إحلال هذه اللغات محل العربية تكلما وتعليما وتعلما.
ر
خَ
ُ
 اللغات الأ

السوريين في تدريس الطب بالعربية، وما وجدنا الأطباء  (21)وقد نجحت التجربة السورية

ضعافا، بل إنّ فيهم كثيرا من المهرة، ولم تزدهم الدراسة بالعربية إلا قوة، فوصل بعضهم إلى مناصب 

، وقد أثبتت كثير من الدراسات أن التدريس باللغة الأم أنفع (22)عالية في مستشفيات بلاد الغرب

، (24)الطب باللغة العربيةلتدريس  -أيضا–، وكانت هناك تجربة ليبية (23)للدارس من اللغة الأجنبية

تْ  وكذلك تجربة سودانية، ومما يُذكر فيها أنهم قسموا بعض الدفعات على مجموعتين، درسر

هذه التجربة إلى أن الدارسين بالعربية كانت  انتهتإحداهما الطب بالعربية، والأخَرى بالإنجليزية، و 

 ستفادة من هذه التجارب.، فلا بد من الا (25)درجاتهم أعلى من الدارسين باللغة الإنجليزية

خفى على أحد، تلا  الحالفالمرافعات تكاد تكون باللهجة المحلية، وهذا  مجالس القضاء: -2

وبعض الجلسات القضائية في بعض دول العرب مسجل تسجيلا مرئيا، ومتاح للمشاهدة في مواقع 

التواصل، ومعظم ما يكون فيه من الحوار يكون باللهجة المحلية، ومن ذلك حديث القاض ي، 

لما لهم لها؛  ومرافعة المحامي. ورجال القانون ينبغي أن يكونوا من أكثر الناس إلماما بالفصحى وضبطا

 . من المنزلة والمكانة

لقاض ي أو المحامي أن يستعمل الفصحى؛ لنها الوسيلة المثلى لإيصال المراد، على اوالأسهل 

ذلك أن مجلس القضاء مجلس شرعي، فالمرافعات والأحكام تحتاج إلى استدلال علمي وفقهي، 

يسيرة في القضاء، كالمرافعة المعدة  والفصحى وعاء ذلك كله، غير أن الفصحى لا تحضر إلا في مواضع
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سلفا، أو منطوق الحكم، أما ما يُرتجل في الجلسة نفسها من الأسئلة والأجوبة بين القضاة والمحامين 

 فإن أكثرها يكون باللهجة العامية.

ومنها شركات الخدمات كالشركات التي تقدم خَدمات الماء المؤسسات العامة والخاصة:  -3

صلات ونحوها، والمصارف، والمتاجر، والفنادق، والمطاعم، وغير ذلك، فهذه والكهرباء والموا

المؤسسات تعامل الجمهور من الناس، وفيهم المنتمون إلى قبائل شتى، والمقيمون العرب من غير أهل 

تلك البلاد، وكذا الأعاجم المستعربون، فمخاطبة الجمهور إذا كانوا متعددي اللهجات لا تحسن إلا 

أما مخاطبتهم بالعامية فقد يفهم ذلك بعض  دون بعض، مع ما في ذلك من تهميش  بالفصحى،

 الفصحى، وتضييق لمواضع استعمالها، وكل ذلك له أثره على اللغة، وعلى الهوية العربية.

وكثير من هذه المؤسسات تستعيض عن الفصحى بالعامية، وذلك في إعلاناتها التجارية أو 

 الور 
ر
ها على مواقع التواصل، فلم يعد غريبا اليوم أن تعلن بعض هذه الشركات عن ة، أو في حساباتفيّ ظ

وظائف، وتصوغ الإعلان باللهجة العامية، أو تعلن بعض المصارف عن عروضها بغير الفصحى، وهو 

 الأمر نفسه في كثير من الإعلانات التجارية.

  واعتيادُ 
ر
  الجمهور اللهجة

ر
اتصالهم بها يُضعِف عندهم من هذه المؤسسات التي يكثر  العامية

إذ إن إتقان اللغة سبيله الممارسة، وكثرة القراءة، غير أن سبل الفصحى صارت  اللغة الفصحى،

 محدودة جدا.

وتدّعي هذه الشركات في استعمالها العامية أن ذلك يجعلها قريبة من الناس، ولا أدري متى 

كانت الفصحى تحول بين هذه الشركات وبين عملائها؟ فصاحب المتجر مثلا إذا أراد أن يعلن عن 

قى سرعة وصول السلعة من متجره للعميل فهل إعلانه لن يُفهم إلا إذا كتبه بالعامية فقال: "ما بتل

نصِلْ كلمنا  ونوصلك سريع"؟، وهل إذا كتب مثلا: "لا أحد أسرع منا"، أو " أسرع منا" أو "دق علينا

 " فلن يفهمه أحد؟إليك مسرعين

ميلة سهلة، وحين نطالب هذه المتاجر باستعمال الفصحى فليس المراد أن والفصحى لغة ج

أن يغترفوا من بحر العربية أعذب يستعملوا من الفصحى الكلمات الموحشة الغريبة، بل المطلوب 

السعودية، فإنها تستعمل في كتاباتها للناس  والصناعة الألفاظ وأسهلها، ونستشهد هنا بوزارة التجارة

 -وهو المسمى الشيك-عبارات فصيحة، نحو العبارة التي صاغتها في تحذير الناس من كتابة الصك 
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ت: ني" دون رصيد؛ لن ذلك يؤدي بهم إلى السجن، فكتبر در ه فقيَّ
ُ
رْت ، وهي عبارة اجتمعت فيها مع (26)"حرَّ

، فاشتملت على الطباق، وهو ذكر الكلمة وضدها
ُ
. فهل مثل هذه العبارات (27)الفصحى البلاغة

ونحوها -أليست هذه العبارة ثم الفصيحة البليغة ينكرها الناس أو لا يستحسنونها أو لا يفهمونها؟ 

 بالعامية؟خَيرًا مما يُكتب  -كثير

الترفيه أن  ميدانومما تحتج به بعض مُدُنِ الألعاب والمطاعم والفنادق وغيرها مما يعمل في 

الفصحى لا تناسب هذا الميدان، وهذه حجة مردودة عليهم، ذلك أن الفصحى لغة الجد والهزل، بل 

 لغة الأغراض كلها، ولا نعرف ميدانا استعص ى على الفصحى.

مسلسلات الرسوم المتحركة مثلا ميدان ترفيهي محض، وهو مع ذلك ويدل على ذلك أن 

العربية الفصحى، وما علمنا هي كثير من هذه المسلسلات  ت لغةميدان الناشئة من الصغار، وما زال

أن الناشئة لا يفهمون ما في هذه المسلسلات، بل إنهم يسرون بها أيما سرور، ويرتقبون حلقاتها، 

، وكانت هذه المسلسلات معينا ينهلون منه كثيرا من مفردات الفصحى، ومن ويحرصون على مشاهدتها

هذه المسلسلات التي عُرضت قديما: مسلسل الأطفال المشهور )افتح يا سمسم(، فقد حظي هذا 

المسلسل بمتابعة واسعة في الخليج خَاصة، والبلاد العربية عامة، وكانت لغته هي الفصحى، ولم تكن 

د و بالفصحى،  -أيضا-ذا المسلسل، وحفْظِ نشيد مقدمته الذي كان مانعا من اشتهار ه هذا مُشاهر

سلسلات التي يشاهدها الأطفال اليوم، فلم تمنعهم الفصحى من الإقبال على هذه المأيضا في كثير من 

 المسلسلات.

فإذا كانت الفصحى مستساغة في ترفيه الأطفال، ومفهومة عندهم، أفلا تكون كذلك في ترفيه 

بار؟ ويؤيد ذلك أن كثيرا من المعلقين الرياضيين يستعملون الفصحى في الغالب الأعم من الك

تعليقهم، خَاصة أولئك الذين من بلاد المغرب العربي، وحظي هؤلاء المعلقون بإعجاب المتابعين، 

تي وكانت اللغة الفصحى التي يستعملونها من أسباب هذا الإعجاب، وسُمِع منهم كثير من العبارات ال

استحسنها الناس، وشاعت بينهم، ومنها جملة المعلق الرياض ي رؤوف خَليف في تحذير اللاعب من 

، فهذا ميدان ترفيه، ولم تمنع (28)البطاقة الحمراء بعد الصفراء في قوله: "إذا اصفرّت احمرّت"

 تفضيلهم على غيرهم منكانت سبب الفصحى الناس من الإقبال على هؤلاء المعلقين، بل ربما 

 المعلقين الذين يعلقون باللهجة العامية.
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وأشد من استعمال العامية في كثير من الشركات والمتاجر أنك ربما دخَلتر بعض المتاجر 

فوجدت الأصناف والأسعار مكتوبة بالإنجليزية، أو ابتعتر منهم شيئا وأخَذت عليه وصلا أو فاتورة 

تِبت بغير العربية، أو أبرم معك الفندق 
ُ
عقد إيجار، وحين أردت قراءة العقد لم تفهم منه فوجدتها ك

شيئا لنك لم تجد فيه حرفا واحدا بالعربية، أو لم تستطع أن تقض ي من المتجر حاجتك لنك لا 

تجيد غير لغتك، أو احتجتر إلى أن تصحب معك لبعض المتاجر أو الفنادق من يترجم لك الكلام، 

ماء الشركات والمتاجر أسماء أجنبية مع كون أصحابها فيكون العربي في بلده غريبًا، وكثير من أس

 عربًا.

ومما يضيق به المرء ذرعا أنه إذا أجرى تحليلا طبيا، أو كتب له الطبيب دواء، أو أعد له تقريرا 

 طبيا، فإنه يجده مكتوبًا باللغة الأجنبية، فيتعذر عليه فهم ما فيه إذا كان لا يجيد تلك اللغة. 

ق ونحوها أن تكون بالعربية؛ لنها تتعلق بصحة الإنسان التي هي من ويجب في هذه الأورا

أنفس ما يعتني به، ومن حق المريض على الأطباء وعلى المشافي والمختبرات الطبية ونحوها أن يقرأ عما 

تِب في تلك الأوراق، ليقف على حقيقة مرضه، ويعرف علاجه. 
ُ
 يجده من علة بلغته، وأن يعرف ما ك

يب للمرض أو للعلاج لا يكفي ولا يغني عن المكتوب؛ لن المريض قد ينس ى ما قاله وشرْحُ الطب

إلى أن يرجع إلى ما كتبه الطبيب، وقد يضطر إلى أن يستعين بمن يقرأ له تلك  فيحتاج الطبيب،

الأوراق، وقد يجد في ذلك حرجا إذا كان المكتوب لا يصلح أن يقرأه أحد غيره مع ما في ذلك من 

 المشقة.

وكثير  مما يُعرض في الإعلام يكون باللهجة العامية، وإن كان هذا المعروض مادة  الإعلام: -0

علمية، أو حوارا أدبيا أو ثقافيا، أو حلقة طبية، أو شرحًا تعليميا، كشروح المقررات الدراسية 

لنها لغة العلم ونحوها، وغير ذلك من ميادين العلم والمعرفة، وهذا كله لا ينبغي أداؤه إلا بالفصحى؛ 

والثقافة، ولا ينازعها في ذلك أي لهجة من اللهجات التي ما هي إلا فروع عنها، والفروع أحط من 

 ، ولا تقدر على ما تقدر عليه الأصول.(29)الأصول 

 في الإعلام يتابعه الناس الذين هم من 
ّ
والكلام بالفصحى في الإعلام مهم جدا؛ لن ما يُبث

متباينة، فقد يظهر الطبيب مثلا في الإعلام ليوص ي بدواء، أو يحذر من أعراق مختلفة، ولهجات 

مرض، أو يبين طرقا للوقاية منه، كما كان في جائحة كرونا، فإن تكلم بلهجته فربما أشكلت بعض 
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تكلم بالفصحى كان النفع أعم. وعلى التسليم  وإنألفاظه على الناس الذين لا يتكلمون تلك اللهجة، 

بأن ألفاظه العامية لا تشكل على أحد فليس له أن يتكلم العامية وهو الطبيب المعدود في صفوة 

الناس ونخبة المجتمع علما وثقافة، وعدم إجادة الفصحى مما يقدح في ثقافة المرء، ويعد من المآخَذ 

 عليه.

جري بعض الصحف حوارا مع ا
ُ
لعامة، فتضع كلام العامي كما قاله بلهجته، والواجب في وقد ت

 مثل هذا أن يُعاد صوغ الكلام بالفصحى. 

وتنشر الصحف كذلك الشعر العامي، وهذا مكانه المجالس والمنتديات الاجتماعية، ولا ينبغي 

عر له  الفصحى في المواضع التي كثيرا أن يُوسر
ر
 اللغة

ُ
ينبغي ألا يوجد فيها  في الإعلام، حتى لا تزاحم العامية

 الشعر الفصيح اليوم إلا لحلول الشعر العامي محله في كثير من 
ُ
عْف غير الفصحى، وما ضر

 المناسبات.

م في كثير من الروايات الأدبية، ومن ذلك مثلا الحوارات بين  الكتب: -0 قحر
ُ
ونجد العامية ت

. ولا يُعذر الروائيون (30)واياتشخصيات الرواية، فتصاغ باللهجة العامية في العديد من هذه الر 

تصوّر حياتهم فهي المجتمع الذي تدور أحداثها فيه، حال من شأن الرواية أن تنقل  قولهم إنّ ب

الاجتماعية، ومن ذلك لهجتهم التي يتكلمونها، وهذا مردود؛ لنّ الرواية قد تدور أحداثها في أمة 

مة، بل باللغة الفصحى، فكذلك ينبغي أن يُصاغ أعجميّة، ولا يُصاغ ما فيها من الحوار بلغة تلك الأ 

نت الرواية في مجتمع عامّيّ؛ إذ لا فرق بين الحالين، مع أنّ الرواية من المصادر المهمة الحوار بها إن كا

التي يستقي الناس منها الفصحى، فينبغي ألا يكون فيها غيرها، وقد يقرؤها من لا يفهم اللهجة المحلية 

 ير نفعُها محدودًا.المكتوبة فيها، فيص

، أو أنها لم تستطع أن تعطي تصورًا 
ً
ولم نجد في الروايات التي التزمت الفصحى نقصًا أو خَللا

عن المجتمع الذي تروي عنه وتقص قصته، بل كانت روايات جيدة، فأقبل الناس عليها إقبالا واسعًا، 

 رواية: "ساق البامبو" للكاتب الكويتي 
ً
سعود وبعضها حصل على جوائز عالمية، ومن ذلك مثلا

 . (31)م0213السنعوس ي، وقد فازت هذه الرواية بالجائزة العالمية للرواية العربية )البوكر( عام 

ومن الروايات التي التزمت الفصحى كذلك رواية )غيابت( للكاتبة السعودية أبرار بنت نور، 

اع(، وكتبها سليمان العيوني أستاذ النحو والصرف السعودي المع مر روف، ونفِدت ورواية )صغير  ذو زر
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هذه الرواية من بعض نقاط البيع، فهذا دليل على استحسان الناس إياها، وإقبالهم عليها، فلم يكن 

 التزام الفصحى في جميع الرواية عائقًا عن تميز مثل هذه الروايات وغيرها.

  
ُ
فت بعض الكتب بتمامها بالعاميةوربما أ
ّ
ه، ومنها ما يُ (32)ل اد للغة ، وفي هذا إفس(33)للصغار وجَّ

النشء، وتقليل للمواضع التي يتلقون فيها الفصحى، فينشؤون نشأة لغوية هزيلة، وفيه مع ذلك 

تهوين للفصحى في نفوسهم، وربما حين يكبرون يسوّغون لنفسهم التأليف بالعامية، ويدافعون عن 

 على هذه المؤلفات. نشؤواذلك؛ لنهم 

اقع التواصل: -0  فحسب، بل إنها تستوعب  مو
ً
ليست مواقعُ التواصل مواقعر اجتماعية

جميع أنواع العلوم، كالدب والطب والثقافة والإعلام وغير ذلك، بما يكتبه فيها أصحاب هذه 

الفنون، وتتيح هذه المواقع موادّ مكتوبة ومسموعة ومرئية، ومن هذه المواقع موقع تويتر مثلا، فإنه 

نشر المقاطع المرئية، غير أن الملاحظ  -أيضا–ابية، والمساحات الصوتية، ويتيح الكت اتيتيح التغريد

أن العامية حاضرة في كثير من النواحي العلمية في هذه المواقع، وهذا لا يحسنُ البتة، ولا يستقيم 

  بحال، فكوْنُ هذه المواقعِ 
ً
عن في الأصل لا يبيح استعمال العامية فيها حين يكون الكلام  اجتماعية

العلم والمعرفة والأدب، وهذه المواقع مواقع عالمية، وتضييع الفصحى فيها يعني تضييع ش يء من 

 الهوية العربية التي ينبغي الاعتداد بها، وإظهارها أمام العالم.

وفي هذه المواقع كثير من الحسابات التي تتبع المؤسسات الرسمية، سواء أكانت مؤسسات 

مية أم رياضية أم غيرها، لكننا نجد كثيرا من هذه الجهات تتواصل مع إعلامية أم تجارية أم تعلي

الجمهور باللهجة المحلية، ولا ينبغي ذلك؛ لن هذا نوع من التواصل الرسمي الذي يجب أن يكون 

 باللغة الرسمية، وهي الفصحى.

تختفي العربية في كثير من مواضع الحياة العامة، وتحل محلها الكلمات  الحياة العامة: -4

الأعجمية، وهي كثيرة جدا، نحو: يس، وأوردر، ودلفري، ومن الاصطلاحات الفندقية: تشك إن، 

وتشك آوت، ولا أدري ما الذي يضير الناس لو قالوا: نعم، وطلب، وتوصيل، وتسجيل دخَول، 

شتملا على ألفاظ فصيحة، وتكون لغتهم هي الحاضرة في كلامهم وتسجيل خَروج، فيكون الكلام م

 شأنهم في ذلك شأن الأمم التي تعتد بلغاتها، ولا ترض ى عنها بديلا، ولو كان ذلك في الحياة العامة.
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ا، ومن تلك الكلمات  –والعجيب أن بعض الكلمات الأعجمية لا يعرف الناس له بديلا عربيًّ

 -مثلا
ُ
ل(، وهو ضِعْف بر لان منه، فاللغات الأجنبية حين غزت كلام العرب اليوم  : )در

ْ
الش يء، أو الِمث

تر اليوم أن تعرّبر هذا اللفظ، أو تدعو الناس 
ْ
أماتت في الاستعمال كثيرا من مفردات لغتهم. ولو حاول

لاستعمال البديل المعرّب لاستحيوا من ذلك، وخَشوا على أنفسهم أن يكونوا موضع استهزاء، فصار 

 منه، والله المستعان. االثقافة العربية بين العرب أنفسهم أمرًا معيبًا يُستحيإظهار 

وربما أدى هذا الغزو اللغوي إلى أن يستعمل الناس الألفاظ الأعجمية ذوات الأصول العربية، 

  أي أنه ربما كان أصل الكلمة عربيا، لكن أخَذتها الأممُ 
ر
 عن العربية، وغيّرت فيها، فتأثر العرب رُ الأخَ

بهذا التغيير، فاستعملوه مكان اللفظ العربي الأصيل! ومن ذلك الشيك، وأصله الصك، وهو عربي، 

واستُعْمِل قديمًا بالمعنى المعروف اليوم، ففي تاريخ بغداد أن جحظة البرمكي قال: "صكّ لي بعض 

الجهبذ بمعنى ، وذكر أنّ -أيضا -، وهذا نقله الجبوري(34)الملوك بصك فترددت إلى الجهبذ في قبضه"

. وربما أن الذي غير الصك إلى شيك هم الفرنسيون؛ لن بعض المعاجم ذكرت أن الشيك (35)المصرف

ما يعرف أحد أن (36)كلمة فرنسية
ّ
، والناس اليوم تستعمل اللفظ الفرنس ي، وتجهل أصله العربي، فقل

 الشيك أصله الصك.

 الثاني: أسباب تنحية الفصحى عن الاستعمال طلبالم

سباب تنحية الفصحى الادعاء بأن اللغة وسيلة وليست غاية في نفسها، فهي في نظر من أ

هؤلاء المدعين لا تعدو أن تكون وسيلة للتواصل، فمتى حصل التواصل تمّ الغرض، ويستشهدون 

، وهو (37)لزعمهم بكلام ابن جني في تعريفه اللغة بأنها "أصوات يعبر بها كل قوم عن أغراضهم"

ألف في النحو والصرف واللغة  ر موضعه، وفهْم  لا يصح لكلام ابن جني الذياستشهاد في غي

كلام العرب الفصحاء كما قال هو  ينتحمصنفات انقطع دونها عمره، وهو في هذه المصنفات كان ي

 .(38)نفسه في حد النحو حين عرفه بقوله: "هو انتحاء سمت كلام العرب"

والهوية، بل تتعلق بما هو أعظم من ذلك، وهو كتاب ويجهل هؤلاء أن اللغة تتعلق بالتراث 

واللغة هي الوسيلة لفهم مقاصد الشريعة، وما لا يتم الواجب إلا به فهو واجب،  -تعالى–الله 

إخَلال بكثير من الواجبات، وحصْرُ اللغة في كونها وسيلة للتواصل لا  والإخَلال في معرفة الفصحى

 يصدق على العربية.
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م 1881الدعوى إلى العامية، ومن ذلك الدعوى التي ظهرت عام  -اأيض-ومن الأسباب 

، ونادى إليها رجال كانوا معدودين في أهل العلم والأدب، وتوالت الدعاوى إلى العامية بعد (39)بمصر

ذلك، وكانت هذه الدعاوى تدعو إلى التقعيد للهجات العامية، واتخاذها لغة للعلم والأدب، وكتابة 

، وبعضها كان يدعو صراحة لهجر العربية، وترجمة القرآن للغة (40)اللاتينيةالعربية بالحروف 

، والمؤسف أن (41)التركية والتعبد بهذه الترجمة، وتحريم تدريس العربية في غير معاهد دينية محدودة

، لكن (42)بعض الدعاوى للعامية وصل إلى مجمع اللغة العربية بمصر، ونوقش فيها زمنًا طويلا

، فمصر كانت (43)ى من علماء مصر وأدبائها لهذه الدعاوى، وأنكروها إنكارا شديداتصدى الغيار 

، -أيضا-، وفي سوريا (44)محضنا للعلم والعلماء، وما زالت كذلك. وظهرت مثل هذه الدعاوى في المغرب

 .(45)وهبّ المدافعون عن الفصحى في سوريا وفي غيرها من البلاد العربية لرد هذه الدعاوى 

يذكره أصحاب تلك الدعاوى من الأسباب في الدعوى للعامية وتنحية الفصحى أن ومما كان 

الاخَتلاف بين لغة الكتابة ولغة الكلام هو سبب تخلف العرب الثقافي، وأن اللغة الفصحى تصدُّ 

، وأنها لغة ميتة، وقواعدها صعبة، وأن هذه اللغة يجب أن تتطور كما (46)الناس عن التمدن والنجاح

روبيةتطورت الل
ُ
، وهذه كلها أوهام مردودة على (48)، وأن العامية أحلى لفظا وأدق تعبيرا(47)غات الأ

هُم على هذه الدعاوى إرضاء المستعمر، والتزلف له
ر
ل ، وقد مات أصحاب (49)أصحابها، وكان مما حمر

ا من اقتحام العامية كثيرً  كان من هذا الأثرهذه الدعاوى، لكنهم تركوا أثرًا فيمن جاء بعدهم، و 

 ضروب العلم والثقافة اليوم.

ن كثير من المواضع الرسمية في بلاد العرب، عوكان للاستعمار أثر في تنحية الفصحى 

  واستعمال اللغاتِ 
ر
 .(50)مكانها، كالإنجليزية والفرنسية والإسبانية رِ الأخَ

ومن الأسباب فساد السليقة اللغوية، فاستوى عند هذه السليقة العامي والفصيح، 

الأسماع، والفصيح  تستسيغهواب واللحن، بل صار الكلام العامي عند كثير من الناس مقبولا والص

  .مرفوضا تنبو عنه النفوس

كِرر من المواضع وغيرها
ُ
، وقد ولو كانت السليقة سليمة ما رضيت بالكلام العامي في جميع ما ذ

جاءه كتاب من أبي موس ى الأشعري فيه لحن، فكتب إليه أن قنّع  -رضي الله عنه–رُوِير أن عمر بن الخطاب 
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ا. ويُروى 
ً
هُ بكتابٍ فيه: "وهذا المال مالا يجب على فلان"،  -أيضا–كاتبك سوط بر

ر
أن كاتِبر المأمون كات

  (51)؟إسحاقبنر بلحن يا بنصب المال، فاشتد ذلك على المأمون، وكتب لكاتبه: أتكاتبني 

ى كيف أن السليقة الصحيحة لا تستسيغ الخطأ ولا تقبله، بل تشنّع على صاحبه، وأنت تر 

فيكون ذلك أدعى إلى أن يحذر من الوقوع في الخطأ مرة أخَرى، وأما السليقة الفاسدة فيستوي 

عندها الأمران، فيطمئن اللاحن إلى أنه لن يجد من يرميه بالخطأ أو يشنع عليه ذلك، فيكثر اللحن 

 وينتشر.

نجد من يحاول أن يدعو إلى الفصحى يوصف بأبشع الصفات، كالتخلف والتعصب و  

والجمود وعدم مسايرة التطور اللغوي، بل إن هناك دراسات انتهت إلى أن المصححين اللغويين 

، ولا يخفى ما في هذا الكلام ونحوه من (53)، وهناك من قال إنهم متنمرون لغويا(52)مرض ى نفسيون 

يرة على اللغة، وح تثبيط لمن بقيت فيه
ر
لها، وبعض هذا الكلام يأتي من أساتذة  ميّةبقية من غ

 متخصصين، فيغتر الناس بكلامهم وينخدعون به.

بعض العبارات التي ما هي إلا  -ومنهم أساتذة ومتخصصون –ويُردد الناس في مثل هذه الأحوال 

صواب مغمور"، و"خَطأ شائع  استمراء للخطأ، وتعدٍ على اللغة، ومنها مثلا: "خَطأ مشهور خَير من

وكان من آثار هذا الاعتقاد شيوع الخطأ واللحن، واعتياد ذلك، بل الظن  ،(54)خَير من صواب ضائع"

بأن هذا الفعل هو الصواب، وأن التمسك بالصحيح من المفردات هو الخطأ، فصار الباطل حقا، 

ا، حتى أدى والحق باطلا، وأدى ذلك إلى موت كثير من الفصيح الصحيح، واستهجا ن ما بقي منه حيًّ

 ببعض الناس إلى تفضيل الخطأ على الصواب لئلا يكونوا موضع استهجان أو سخرية.

بعض الأخَطاء النحوية أو  لحظ فيهاوقد يقرأ المرء معلومة علمية مكتوبة بالفصحى، ثم ي

ه لا يلقى القبول والرضا صرفية أو اللغويةال
ّ
من الكاتب، بل لا يجد إلا ، فينبهُ الكاتبر إلى ذلك، غير أن

 
ّ
كثيرا ما ، والكلام الذي من نحو: أتترك الفائدة التي في المنشور وتقف عند القشور؟! و الرد الفظ

هذا كله تسمع من الناس في نحو هذا المقام عبارة: "أنا أشير إلى القمر والأحمق ينظر إلى إصبعي". و 

 وقد يحمل بعضهم على ترك التصحيح.من أنواع التثبيط الذي يلقاه المصححون اللغويون، 

 اخَتار اللغة الفصحى لتكون وعاء لعلمه فعليه أن يراعي قواعدها، فالعناية 
ُ
ومادام المؤلف

بالمادة العلمية ليست بأولى من العناية بسلامة اللغة، وصحة ضبطها، والتصحيح اللغوي ليس 
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(، wat( أن يُكتب هكذا )whatفي لفظ ) بعيب، بل هو واجب، فكما أنّ أهل الإنجليزية مثلا لا يقبلون 

( حرف صامت ليس له أثر في هذا اللفظ، فكذلك نحن لا نرض ى بالخَطاء الإملائية hمع أنّ الحرف )

واللغوية في لغتنا، والخطأ أمر مرفوض في الفطرة السوية، ولا فرق في ذلك بين أن يكون الخطأ في 

مخالف للطبيعة البشرية التي جُبِلت على رفضه، وعدم  السلوك، أو في الأخَلاق، أو في اللغة، فالخطأ

 إقراره.

لاسيما مقررات  ومن الأسباب كذلك ضعف مناهج التعليم، وعدم العناية بمقررات العربية،

تشجيعِ الطلاب على التحدث بالفصحى، وتبيين منزلتها، وتعظيم قدرها في عدم و  النحو والصرف،

ير، أو تقليصها، وضعف أساتذة اللغة العربية، وأدى هذا نفوسهم، وإلغاء حصص الإنشاء والتعب

ا صحيحًا.كله إلى عدم ت  أسيس الطلاب تأسيسًا لغويًّ

وذكر بعض الباحثين في جملة أسباب أزمة اللغة العربية أن المناهج الدراسية لا تعين على 

لوظفي في استعمال تربية السلائق اللغوية للناشئة، ولا تنمي المهارات اللغوية، وتهمل الجانب ا

 .(55)اللغة

ومن أسباب تنحية الفصحى في مواضع الحياة العامة تأخَر مجامع اللغة ومؤسساتها في تعريب 

 مسميات الأشياء، أو ما يستجد في حياة الناس من المخترعات ونحوها، والش يء متى دخَل حياة الناس

لي محاولة تعريب تأتي متأخَرة  لن يستجيبواعلى ألسنتهم فإنهم هذا الاسم وجرى  باسمه الأعجمي

بعد ذلك، فالواجب على هذه المؤسسات تعريب المسميات قبل أن تدخَل لبلاد العرب بمسماها 

الأجنبي، أو قبل أن يعرّبه الناس بألفاظ عامية، فتقنية )الفار( مثلا في كرة القدم شاعت بهذا اللفظ 

سة لغوية، فإذا جيء للناس بالبديل لم وانتشرت، ولا أعرف لها تعريبا معتمدا من مجمع أو مؤس

لِفت ألسنتهم وأسماعهم اللفظ الأجنبي المستعمل.
ر
 يستعملوه بعد أن أ

عرِّبر المسميات قبل وصولها للعرب-والحق أن مجامع اللغة 
ُ
رر لها أن ت دِّ

ُ
ها وحدر  رُ لا تقدِ  -وإن ق

  على إشاعة التعريب بين الناس
ُ
  عاونها في ذلك القطاعاتُ ما لم ت

ر
خَ
ُ
ا مثلا الأ رُ، فالش يء إذا كان تجاريًّ

ه يحتاج مع تعريب المجامع إلى استعمال الجهات التجارية الرسمية والمتاجر ذلك التعريبر 
ّ
؛ لن فإن

هذه الجهات والمتاجر هي التي توصل المنتجات التجارية إلى عامة الناس، وتضع على الأصناف 
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ا التجارية، فإن لم تستعمل المسمى المعرّب فإنه سيظل في إعلاناتهالتجارية مسمياتها، وتستعملها 

 مهجورًا.

وإذا أراد المرء اليوم أن يعبر عن الآلة التي تثقب الجدار، وأن يستعمل هذا التعبير في كلام 

ا من أن يستعمل كلمة أعجمية أو عامية، فهو بين هذين الأمرين، فإما علمي أو أدبي فإنه  لن يجد مفرًّ

بعض الألفاظ العامية  يستعملس، وإما أن كما يستعمله كثير من النا الأعجمي رِل()الدأن يستعمل 

ومن هذه الألفاظ )الشنيور(، وهو اسم  التي يستعملها بعض عرب اليوم في تسميتهم هذا الجهاز،

هذه الآلة عند الناس في بعض مناطق السعودية، وأخَبرني بعض أهل العراق أنه يُسمى عندهم 

قاب اللفظ المعرّب له  أراد أن يستعمل ذا، فإعجمي وعامّيفالمؤلف هنا بين أب(، )الِمزْرر 
ْ
كما –وهو الومِث

بهذا اللفظ، ولذا  يستعمله لم يكن مراده مفهومًا؛ إذ لا يكاد أحد   -(56)جاء في بعض المعاجم المعاصرة

ها 
ر
يجب أن تتعاون الجهات التجارية مع اللغويين في إشاعة مسميات المبيعات التجارية، وإلا تداول

 العامة بما ظهر لهم.

وقد حاول نفر  من المتخصصين تعريب )الويكند( مثلا، فعرّبه محمود تيمور إلى )عطلة 

، وفيصل (59)سليمان العيوني إلى )الأجيزة(، و (58)، وعرّبه صالح العمري إلى )وجيزة((57)الأسبوع(

 .(60)المنصور إلى )السبتيّة(

ونحن هنا أمام إشكالين، الأول منهما: عدم اتفاق اللغويين على لفظ معرّب واحد، ذلك أن 

اتفاقهم عليه يكون أدعى لاستعماله، وأما التعدد فيعني عدم الاستقرار، والمسمى إذا لم يستقر لم 

 ينتشر.

هذه الأسماء المعرّبة لن يُكتب لها الشياع ما لم تبثه جهات التعليم في  الإشكالين أنّ  والثاني من

في جميع  افي تعاميمها، وخَططها الدراسية، وتقويمها الدراس ي، فإنها إن استعملته االناس باستعماله

فإنّ جهود الإعلام كذلك تبعًا لاستعمالها، فتشيع بين الناس حينئذ، ولذا  اما يصدر عنها استعمله

 
ر
لها صلة بالش يء الذي يُراد  رُ اللغويين والمتخصصين وحدها لا تكفي ما لم تساندها في ذلك جهات  أخَ

 تعريبه.

وليس المانع من استعمال )عطلة الأسبوع( أو )عطلة نهاية الأسبوع( طول العبارة، بل المانع من 

 في تويتر وغيره يستعملون الناس ذلك أنها لم تنتشر بين الناس كما انتشر )الويكند(، ألا ترى 
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وما ذلك إلا لن الهاشتاق أوسع انتشارًا، ولم  -(61)وهو الوسم-عوضا عن لفظه المعرّب  )الهاشتاق(

يبالوا بثقل هذا اللفظ وطوله وغرابته، وخَفة الوسم وقصره وجمال جرسه، ذلك أنّ تعريب هذا 

ا لم يُشيعوه  اللفظ كان يحتاج إلى تعاون من الإعلام ومشاهير تويتر
ّ
لم يُستعمل، في إشاعته، لكنّهم لم

دّرر لِو
ُ
ه ق

ّ
)عطلة الأسبوع( مثلا الشياع زمنًا طويلا ثم جيء بعد ذلك بلفظ )الويكند( ما استعمله ولو أن

الناس؛ لنه سيكون حينئذ غريبًا غير مألوف، ويؤيّد هذا انتشار لفظ )الإجازة المطوّلة( في السعودية، 

ة مستحدثة، لكن استعملتها وزارة التعليم بهذا اللفظ مذ أقرّتها، فانتشر بين وهي إجازة جديد

نهم، وبهذا م عند كثير ، فلو جئتهم الآن بعبارة أخَرى مثل: )لونج ويكند( ما شاعتاعتادوهالناس، و 

 يتبيّن لك أن مدار الأمر على الإلف والاعتياد في القبول، وعلى الاستيحاش والغرابة في الرفض، ولا

يكون انتشار  واعتياد  إلا بأن تتضافر مع المجامع اللغوية الجهات المعنية بالش يء المراد تعريبه، فإن 

تِبر للفظ المعرّب الحياة والانتشار، وإلا فإن المعرّب سيُهجر ويموت، ويؤدي ذلك إلى 
ُ
فعلوا ذلك ك

ا من مواضع الحياة العامة، وستحل مح ل المعرّب هذه الألفاظ تنحية الفصحى في مواضع مهمة جدًّ

 الأعجمية أو العامية كما هو مشاهد اليوم.

رِ الانبهار بلغات الأمم الأ  -والفصحى منها خَاصة-ومن أسباب تنحية العربية 
ر
، والاعتقاد بأنّ خَ

التحدث بتلك اللغات مظهر من مظاهر الرقي والتحضّر والثقافة، وأن الكلام بالعربية الفصحى 

جل، وكثيرًا ما يُمزج الكلام العربي اليوم بألفاظ أجنبية، فتنشأ من ذلك لغة باعث على الحياء والخ

، وهو أمر مسموع من كثير من الناس، لا سيّما من يُعد في المثقفين منهم، أو من كان عائدًا (62)هجينة

ي من الدراسة في الخارج، فيضيّعون الهوية اللغوية بهذا الكلام الهجين، ويجنون على تراثهم العرب

الأصيل أعظم جناية، فإن كانوا يفعلون ذلك من قبيل ادعاء التحضر فتلك مصيبة، وإن كانوا 

 يفعلونه لنهم لا يعرفون المقابل العربي لذلك اللفظ الأجنبي فالمصيبة أعظم.

ا ما نجده اليوم من ترجمة المصطلحات الأجنبية ترجمة لفظية  ومن الانبهار بالمم الأخَر لغويًّ

لفظ وحده دون النظر إلى المعنى المفهوم من المصطلح، وإن كانت هذه الترجمة اللفظية بترجمة كل 

، (63)فيها إخَلال، ومن ذلك تسميتهم الملحوظات أو التوجيهات التي تقوّم عملا ما بِو: )التغذية الراجعة(

، (64)لمترجم(، وانظر إلى فساد المصطلح العربي اfeedbackوهو مترجم بلفظه في المصطلح الإنجليزي )

مُحّل له وغرابة معناه، فليس هذا كلام العرب، ولا يناسب 
ُ
البلاغة والمجاز،  من طريقبطريقتهم وإن ت
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مْ يُراعر في هذا المصطلح الغريب إلا الترجمة اللفظية من اللغة الأجنبية، وفي اللغة العربية من 
ر
ول

 الأسماء الكثيرة ما فيه مندوحة عن مثل هذه الترجمة، فكان يجب ترجمة اللفظ بعموم معناه. 

ون نعم، لا مشاحاة في الاصطلاح، لكن لمر لا نصطلح على ش يء خَالص من لغتنا دون أن نك

  متأثرين فيه باللغاتِ 
ر
فنترجم عنها؟ ويمكن مثلا الاصطلاح على هذا الأمر بِو )التحسين( أو  رِ الأخَ

)التجويد( أو )التتميم( أو نحو ذلك. والحاصل أن العربية فيها من الثراء ما يغنينا عن )التغذية 

سْلم فيه ال
ر
رجِمر بلفظه، وهذا الموضع ومثله لم ت

ُ
فصحى من رائحة العجمة الراجعة( ونحوها مما ت

 والتأثر بها.

من الحديث عن الصراع اللغوي، وأن  (65)ولا يغيب عن الباحث ما يذكره اللغويون المعاصرون

اللغات تتأثر بغيرها وتؤثر في غيرها، وأن لغة الأمم المتقدمة في العلم والحضارة تؤثر في لغات الأممِ 

رِ، لكن هذا كله لا يسوغ الحال الذي وصل
ر
 ت إليه اللغة العربية اليوم. الأخَ

رِ على لغتهم،  -إذا أرادوا-ويستطيع أهل العربية 
ر
أن يتخلصوا من أي تأثير قد يكون للغاتِ الأخَ

مِيّة لها، يئست اللغاتُ  فليس هذا التأثير مما تستحيل مقاومته، فإذا وجدت الغيرة على اللغة، والحر

رُ من أن تجد مكانا لها على لسان متكلم 
ر
 العربية.الأخَ

 الثالث: خطر تنحية الفصحى عن الاستعمال طلبالم

كثيرا من الناس لا يتقنون قراءة من أشد الخطر في تنحية الفصحى وعدم استعمالها أنّ 

 القرآن الكريم؛ لن الفصحى صارت كأنها لغة أجنبية عنهم، وذلك من شدة هجرهم إياها.

يلحنون في قراءة كتاب المتعلمين الخاصة أو وليس هذا شأن العامة وحدهم، بل إنّ كثيرا من  

في محاضرة أو ندوة بآيات قرآنية،  بعضهموهذا ملاحظ ملاحظة واضحة حين يستشهد  -تعالى–الله 

 .فيلحن فيها، وذلك لن الفصحى ليست لغة مألوفة عنده؛ لقلة استعماله إياها

وفهم معانيه وتحصيل ما في ذلك من  -تعالى–ومعرفة الفصحى من أهم طرق تدبر كتاب الله  

 قرّب المرء من لغة القرآن، وإن كانت لغته أعلى وأرفع. تالأجر العظيم؛ لنّ معرفة الفصحى 

أنه يخفى على كثير من الناس بعض معاني الأحاديث الشريفة ذوات الألفاظ  -أيضا-ونجد 

قريبة، فعدم استعمالهم الفصحى أحدث انقطاعًا بينهم وبين فهم كثير من نصوص الواضحة ال

 .الكتاب والسنة
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لا يفهمون كثيرا من الواضح في الموروث الأدبي القديم، بل لا يفهمون  -أيضا–وكذا نجدهم  

في كثيرًا من الأدب المعاصر شعره ونثره، ويحتاجون في شرحه إلى المتخصصين. وكل ذلك جعل الناس 

عزلة عن الأدب الفصيح، فقلّ الإقبال عليه، لا سيّما الشعر، ويظهر هذا واضحًا إذا قيس مثلا 

 بالإقبال الواسع على الشعر العاميّ.

ومن الخطر أن اللغة العربية صارت عند الناس أسهل ش يء يزهدون فيه، ويتولون عنه، فهم 

ة أهلها، وإذا جاء الأعجمي إلى بلادهم تكلموا لغته، إذا أرادوا أن يرتحلوا إلى البلاد الأعجمية تعلموا لغ

التواصل بها، من إقامة المحاضرات والمؤتمرات العلمية بلغته، وغير ذلك، فالجنبي  وهيؤوا له أسباب

لا يشعر بغربة لغوية في بلاد العرب، فإنه يجد لغته في كل مكان يزوره، لكن العربيّ ليس للغته وزن 

 نفسه لم يقم وزنا لها. عند الأعاجم؛ لنه هو

وقد ذكر لي بعض الأصحاب أنّ الأستاذ الألماني مثلا إذا حضر مؤتمرا في بلد يتكلم الإنجليزية  

فإنه لا يرض ى أن يقدم ورقته باللغة الإنجليزية، ومن يقرأ في أخَبار الأعاجم يدرك أنهم يعتدون 

، ولا يبدلونها أبدا، بل إنّ هناك (66)بلغاتهمبلغاتهم، ولا يعدلون عنها، فهم يؤلفون بلغاتهم، ويدرّسون 

 .(67)أقل شأنا من العرب، لكنهم يستعملون لغتهم في التدريس وفي غيرهأمما 

ومن خَطر تنحية العربية ما يفعله كثير من الدارسين في الخارج من حرصهم على تلقي أبنائهم 

ا منهم أن العربية سيتلقونها بعدُ إذا خَال إليها، فهم  إذا رجعواطوا الناس في بلادهم اللغة الأجنبية، ظنًّ

في ذلك خَطر عظيم يتصورون أن تعليمر العربيةِ الصغارر تحصيل حاصل سيكون عاجلا أم آجلا، و

 من وجوه، منها: وذلك  على هؤلاء الصبية، وعلى اللغة نفسها،

ل الحاء والخاء أنّ العربية لها حروفها التي تختص بها، أو لا توجد في غيرها إلا قليلا، مث -1

، وهذه الحروف لها مخارجها، فإن لم ينطق الصبيّ هذه (68)والصاد والضاد والظاء والعين وغيرها

ل عنده، وسيشق عليه نطقها مستقبلا، 
ّ
وذكر عبدالمجيد الحروف في نشأته فإنّ مخارجها ستتعط

ل تحديا على دارس ي العربية الذين ليست في
ّ
لغتهم مثل هذه  الطيب أن بعض أصوات العربية تشك

 .(69)الأصوات، وربما استطاعوا أن ينطقوها بعد نوع من التمرين والممارسة

قد ومهما يكن من ش يء فإن نطق هذه الأصوات عسير على من لم ينطقها في نشأته، بل إنه  

كما نلاحظ ذلك عند الأعاجم الذين يفدون للعمل عند العرب، ويحاولون التكلم  عليه نطقها، يمتنع
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بالعربية، فلا يحسنون نطق هذه الحروف، وليس العاملون فحسب، بل كثير من الدارسين الأعاجم 

المتخصصين في علوم اللغة والشريعة يشق عليهم نطق هذه الحروف، فيقولون مثلا: أهمد، وكالد، 

 ورمدان، وهم يريدون: أحمد، وخَالد، ورمضان.

هؤلاء الصبية اللغة الأجنبية ركنوا إليها،  أن تعليم أي لغة يورث المرء كسلا، فإن أتقن -0

وتقاعسوا عن تعلم العربية، خَاصة إذا التحقوا بالمدارس العالمية، فهم بذلك لا يحتاجون للعربية في 

لنّ جميع أسرتهم يتقنون اللغة الأجنبية، ويتخاطبون بها، فيكاد  -أيضا–المدرسة، ولا في المنزل 

عندهم لنهم يقضون حوائجهم بغيرها، غير أنه لا بد أن يأتي حين الدافع إلى تعلم العربية ينعدم 

يحتاجون فيه إلى تعلم العربية، فيدركون حينئذ ما كانوا عليه من الخطأ العظيم، فيحاولون إدراك 

ما فاتهم، ولذا وجدنا بعض الشباب العرب التحقوا بمعاهد لتعليم العربية لغير الناطقين بها! وقد 

 ، وهو دكتور في اللغويات التطبيقية بجامعة الملك سعود. (70)بندرُ الغميز ذكر شيئا من ذلك

 بالعربية وجدنا بعض أبناء العرب لا يستطيعون التصريح في الإعلام أو إجراء لقاء فيهأننا  -3

فقد استعجمت ألسنة هؤلاء، ، (71)الذي يترجم كلامهم الأعجمي إلى العربية إلا في حضور الترجمان

 مع كون أصولهم عربية خَالصة. وكل ذلك من آثارولم يكن للعربية فيها حظ حتى احتاجوا للترجمان، 

 سيتلقون العربية مستقبلا. أبناءهم أنب الخطأ الذي ارتكبه أهلوهم، وهو ظنهم

 في نشأته يضيع عليه لا ي -7
ر
 العربية

ر
كثيرًا من الفائدة، خفى أنّ عدم اكتسابِ الصبيِّ اللغة

ويفوّت عليه تحصيل كثير من  -صلى الله عليه وسلم-وأحاديث النبي  -تعالى-وأخَطرها أنه يجعله في عزلة عن كتاب الله 

أمور دينه، وهذا خَلل عظيم في التربية، وكذا يجعله بمعزل عن مجتمعه العربي، وثقافته العربية، 

، ولا يجوز أن ينفصل الناشئة عن (72)لمجتمع وعاداتهوهويته اللغوية، فاللغة تحمل معها ثقافة ا

 ذلك.

ومما يذكر في خَطر تنحية الفصحى، بل هو من عجيب ما يُذكر في ذلك، أنك تجد في بعض ما 

ة، ويظهر مع كلامه نص بالفصحى يترجم يالمتكلم يتحدث بلهجته العربية العاميُعرض على التلفاز أن 

حّيت عنه، ففزعوا ما يقوله! فهذا الفعل يقطع بأنّ ه
ُ
ذا الموضع كان ينبغي أن يُؤدى بالفصحى، لكن ن

 -أيضا–إلى الترجمة لتعويض النقص الحاصل عند المتكلم بتنحيته الفصحى عن كلامه، وهذا يدلّ 

السهلة التي يمكن التعبير عنها بأيسر  على ضعف الناس في الكلام بالفصحى حتى في المواضيع
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ى أن العامية لا تفي بكثير من الأغراض، وإلا ما لجؤوا لترجمة الكلام عل -أيضا–العبارات، ويدلّ 

العامي بالفصحى، فإنما فعلوا ذلك لنهم يعرفون أن الفصحى هي اللغة المشتركة التي يفهمها جميع 

 الناس، وليست باللغة الصعبة العسيرة كما يصور ذلك أعداؤها.

حثين من أساتذة الجامعات، وطلاب ومن خَطر تنحية الفصحى أنك تجد كثيرًا من البا

وغيرهم، يدفعون ببحوثهم للمدققين اللغويين، ولا يليق بالباحث أن يصل إلى هذه ، العلياالدراسات 

ن يدققها له، بل الواجب عليه أن يحيط بلغته، فمن أهم بحوثه مر  عطييثم الرتبة العالية من العلم 

اللغة، لا أن تكون لغته ركيكة تحتاج إلى مراجعة خَصال الباحث أو طالب العلم أن يكون سليم 

وتصحيح، وقد يقع هذا الفعل من المتخصصين في علوم العربية أنفسهم، فيعرضون أبحاثهم على 

المصححين! والأدهى أن كثيرا من المصححين يحتاجون إلى مصححين! فالضعف اللغوي مما عمت به 

 .البلوى حتى عند كثير ممن يدّعي أنه مدقق لغوي 

وإذا أراد المرء أن يستفتي أحدًا في مسألة نحوية أو صرفية فإنه ينبغي أن يكون المتخصصون 

من الأساتذة أو الطلاب هم المستفتون، كما أن المريض إذا اشتكى من مرض زار الطبيب، واستفتاه 

ه عزّ اليوم في ا في علته،
ّ
لناس من يُستفتى فإن لم يوجد في الناس الأطباء أدى ذلك إلى هلاكهم، غير أن

وهذا يعمّ كثيرًا من المتخصصين من أساتذة اللغة وطلابها، ولا يبعد عنهم من  في اللغة فيفتي فيها،

يسمون أنفسهم بالمدققين والمصححين، وقد كان علماؤنا إذا تعذر عليهم الجواب عن بعض مسائل 

يعالجون أكثر الداء،  -حمهم اللهر -، فكانوا (73)النحو أو الصرف قالوا: "ليس كل داء يعالجه الطبيب"

والمتروك منه عند بعضهم كان يعالجه آخَرون، لكن ما ظنك اليوم بالناس وقد فشت فيهم أدواء 

 اللغة، وندر فيهم الطبيب المعالج!

في مرافعات القضاء فيما يكون منه بالفصحى، وقد مضت الإشارة إلى  ومرّ بنا أن اللحن يشيع

اء، وهي مع قلتها لم تسلم من اللحن، ويمكن مشاهدة ما يبث في مواقع قلة مواضع الفصحى في القض

التواصل من الجلسات القضائية في بعض البلاد للوقوف على ما فيها من اللحن، وكذا لم تسلم 

 صكوك الأحكام من الأخَطاء واللحن.

العامية إيّاه؛ رداءة كثير من الشعر المعاصر، وغزو الألفاظ  -أيضا-ومن خَطر تنحية الفصحى 

 وذلك لفقر خَزانة الشاعر اللغوية، هذا مع ما يشيع في شعره من اللحن، والإخَلال بقواعد اللغة

 نحوها وصرفها.
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وهذا خَطب جلل، وأمر خَطير جدا؛ لن الشعر أرقى أنواع الأدب، فينبغي أن يُنتخب للغة 

كة رديئة، ومُزج معها العامي، الشعر أحسن الألفاظ، وأفصحها، وأبلغها. فإذا كانت لغة الشعر ركي

سمع في 
ُ
مع أن الشعر أشرف أجناس الأدب، وأعلاها منزلة، فما الذي يرجوه المرء من اللغة التي ت

  الكلام الذي هو دون الشعر؟

، وقال (74)العامية قصيدة )أجراس( للشاعر أحمد الدوخيالألفاظ ومن الشعر الذي غزته 

 فيها:

 ِ
ّ
نُ ظل

ْ
 ورُك
َ
 يَ هُمْ يَرْحَلون

َ
 ك
ْ
 يُمْطِرُ  طرُ ن

َ
جُ وجْهِك

ْ
ل
َ
 وث
َ
مِسون

ْ
 هُمْ يُش

و )ينط
ر
وقال كذلك في  وهو عندهم بمعنى )ينتظر(. ،بعض أهل الخليجرُ( من العامية في كلام ف

 القصيدة نفسها:

ني
ُ
مانِ في هذا الفراغِ تشيل

َ
د
َ
رُ  ق ِ

ّ
ؤش
ُ
 ويَدٌ لآلافِ الدروبِ ت

ا فصيحا استُعْمِلر فيه الفعل )تشيل( بالمعنى الذي تستعمله العامة اليوم، وفي  ولم أجد نصًّ

 
ً
فالمضارع )تشول( لا )تشيل(، وهو مع  .(75)رفعته :أي ،لسان العرب: شالتِ الناقة بذنبها تشوله شولا

مْل كما هو في استعمال العامة اليوم.  ذلك بمعنى الرفع لا بمعنى الحر

ر( هو من كلام العامة، والفصيح فيه:
ّ
ؤش

ُ
لر يُفْعِلُ، أما  وكذلك قوله )ت عر

ْ
ف
ر
أشار يُشير، بزنة أ

لُ  لر يُفعِّ عَّ
ر
رُ فهو ف ِ

ّ
رر يُؤش

َّ
، فليس هو من الإشارة؛ لن همزة الإشارة زائدة فكيف تستحيل فاء؟ ولم أش

رُ( في كلام فصيح بهذا المعنى العامّي الذي استعمله الشاعر وفقا لاستعمال  ِ
ّ
ش

ر
رر يُؤ

َّ
أقف على )أش

 الناس اليوم.

  :-أيضا-وقال 

 في مدن البريدِ رسائلا
ُ
دوخ
َ
نْهَرُ  سَت

َ
ت
َ
مُرُّ على البُيوتِ ف

َ
 صُفرًا ت

ا، 
ً
وْخَ  يدوخُ در

ر
فلفظ )تدوخ( بهذا المعنى عامّي، وأما العرب فاستعملته بمعنى آخَر، فقالت: داخ

ع  .(76)أي: ذلَّ وخَضر

 :(77)ومن الأخَطاء الإملائية ما كتبه الشريف محمد بن منصور في صدر هذا البيت

دْ تساما
َ
حُرٍّّ ق
َ
 أنا ك

ُ
 وعدت
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ا كانت الفصحى منحاة عن  والصواب: تسامى. والأخَطاء الإملائية تكون من قلة القراءة. ولومَّ

ها 
ر
لَّ أن يعتادها النظرُ، فإن المرء إذا اعتاد النظر إلى الكلمات أحسنر ضبط

ر
كثير من المواضع ق

ها، لكن أين الكلمات المكتوبة كتابة صحيحة حتى يعتادها النظر؟ بل أين اللغة الفصحى في  وكتابتر

كتابات الناس؟ فإن أكثر المكتوب اليوم إنما هو بلهجة عامية، أو بلغة أجنبية، فكيف يعتاد النظر 

 شيئا لا يبصره؟ فلذلك كثر الخطأ في الكتابة، واللحن في الكلام.

 :(78)وأما الأغلاط النحوية في الشعر المعاصر فيخطئها العد، ومن ذلك قول حمود الصميلي

لِّ نادٍّ نديمًا
ُ
حْيَا القلوبُ   وضيائي في ك

َ
هى وت
ُّ
ديهِ الن

َ
ت
ْ
 يَف

والصواب رفع )نديم(، ولا ضرورة تلجئه للنصب؛ لن البيت لا ينكسر بالرفع، فهو خَطأ نحوي 

 ى، والنفور من نحوها وقواعدها.محض، وكل هذا من هجران الفصح

حتى المسابقات اللغوية والشعرية لم تسلم من اللحن، ولم تسلم كذلك من الأخَطاء النحوية 

عنى 0203 -0200ومثال ذلك ما وقع في مسابقة أمير الشعراء في عامه  والصرفية،
ُ
م، وهي مسابقة ت

بالشعر الفصيح، وكانت هذه المسابقة مذاعة في الإعلام المرئي، ووقع فيها لحن شنيع في كلام بعض 

أ بع
ّ
ضهم المقوّمين، وهم من الأساتذة المتخصصين في العربية، وتكرر هذا اللحن في المسابقة حتى خَط

متسابقا في مسألة نحوية، وكان المتسابق هو المصيب، والمصوّب هو المخطئ، فمثل هذه التخطئة 

قواعد اللغة، مع أنه من أساتذة اللغة التي ليست في محلها تدل على عدم تمكن هذا الأستاذ في 

كان الخطأ المتخصصين. ولم يكن الخطأ في دقائق النحو، أو في مسألة اعتاصت على العلماء، وإنما 

في عدم تمييز عضو التحكيم الفاعلر من المفعول، وهو من بدهيات النحو التي لا تخفى على الناشئة 

 فضلا عن الأساتذة.

وإذا ضاع النحو في مثل هذه المقامات اللغوية، وعند هؤلاء الأساتذة المتخصصين الذين هم 

فإن العامة إذا لم يسمعوا  ة أضيع،مظنة صون اللغة وحفظها لا إفسادها وإضاعتها كان عند العام

 إلا نحوا مختلا ضاع عندهم ما قد يكون من قياس فطري نحوي.

ل للقياس الفطري بما لحظته في كلام بعض أبنائي الصغار، فإني وجدتهم يأتون إلي بما 
ّ
وأمث

ح. يريدون بذلك من يُصلح لهم هذه الألعاب. و 
َّ

لا لا يظهر أن انكسر من ألعابهم، ويقولون لي: خَذه للصر
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ح( اشتقاق صحيح؛ ل 
ّ

، (80)، وقلّ أن يأتي مثال المبالغة من الفعل اللازم(79)ن )صلح( فعل لازم)الصلا

ح.
ّ

لا  لكنهم لومّا سمعوا مثله نحو: الطبّاخ، والخياط، والنجار قاسوا عليه، فقالوا: الصر

هذا أن أبيّن  فهم قاسوا قياسا غير صحيح، مع صحة المسموع المقيس عليه، والذي أردته من

 
ً
أن للسماع أثرًا في كلام الناس وأقيستهم، فهم يقيسون على ما يسمعونه، وما أكثر ما يُسمع خَطأ

اليوم، ومن ذلك مثلا أني وجدت كثيرا من طلاب المدارس عندنا يقولون في مادة )لغتي( المقررة عليهم: 

اللغتي. ونبهتُ أبنائي إلى هذا الخطأ،  اللغتي! فيقولون مثلا: نسيت كتاب اللغتي، أو عندنا اخَتبار في

وسألتهم: ألم ينبهكم الأستاذ عليه؟ فقالوا: إنّ الأستاذ نفسه يقول: اللغتي! فلم أملك إلا أن أقول ما 

 :(81)قاله أبو علي الآمدي

  ِ  مُهوِّ
رِِّ   تصدّرَ للتدريسِ كلُّ

َ
د
ُ
سمّى بالفقيهِ الم

َ
 بَليدٍّ ت

سيؤدي بكثير منهم إلى قياس غير صحيح، فكما أنهم وهذا السماع الذي هو خَطأ بيّن 

يسمعون )اللغتي( وينطقونه فلا يبعد أن يقولوا بعدُ: أعطني الكتابي والقلمي، يريدون: أعطني كتابي 

 وقلمي! فاللحن لا يجر إلا لحنًا.

فر في كثير من المواضع التي يكون اللحن فيها غير مغتفيها أن يُلحنر من  اللغة لا تسلمكذلك و 

 !التي تقال في المناسبات اللغوية، كمناسبة اليوم العالمي للغة العربية كلماتال نحو في البتة، وذلك

ب في العربية، وتحث 
ّ
وربما وجدتر الألفاظ العامية في شعار بعض الحملات اللغوية التي ترغ

غوية التي كانت عليها. ومن هذه الشعارات شعار مؤسسة جود الخيرية: "كلمني عربي" في حملتها الل

م، واستمرت هذه الحملة ثلاثة أشهر، ويجب ذكر محاسن هذه الحملة، فهي 0200 -ه1773عام 

الأطفال والشباب لتشجيعهم على التمسك باللغة العربية والتكلم بها ونشرها في العالم وفي  استهدفت

كنّ إقحام العامية في ، ونحمد للحملة السعي في أمر شريف جليل كهذا، ل(82)مواقع الشبكة العالمية

مثل هذه المواضع لا يحسن البتة، وهو يناقض ما تدعو إليه مثل هذه المحاولات، فالدعوة إلى 

 العربية لا يكون بالعامية. 

، فصيحاويبدو أنّ من صاغ الشعار اخَتلط عليه العامي بالفصيح، وظنّ مثل هذا الشعار 

فالعاميات لشدة توغلها في المقامات العلمية والرسمية تجوز على الناس حتى يظن كثير منهم أنها من 
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الصواب في الشعار السابق أن يقال مثلا: كلمني بالعربية، أو تكلم العربية، وأما الفصيح، وكان 

 تخريج صالح في الإعراب.)عربي( هنا "كلمني عربي" فهو عامي، وليس لِو

ف بلغ خَطر العاميات مبلغا عظيما حتى زاحمت الفصحى في أخَصّ ما لها، ونحّتها فانظر كي

 عنه.

ت من شوائب العجمة، أو  صر
ر
ت فيه من اللحن، أو خَل وقلما يصح للفصحى اليوم موضع سلِمر

وكل ذلك يرجع إلى تنحية الفصحى عن كثير من المواضع التي ينبغي أن تكون  ،لم تختلط فيه بالعامية

، حتى استصعبوها، وهجرها كثير منهم، إياهاها، واعتيادهم ل، فجهلها الناس، أو قلّ إلفهم لها وحدها

 والله المستعان.

 نتائج:ال

 خَرج البحث بالنتائج الآتية:

1-  
ُ
الغيرة على اللغة من قبل الخاصة والعامة، وزهدهم فيها، هو السبب الجامع لكل  ضعف

حّيت عن كثير من مواضع الاستعمال الرسمي، و 
ُ
حّيت مشكلات الفصحى اليوم، ولذلك ن

ُ
كذلك عن ن

غالب مواقع التواصل، وعن كثير من مواضع الحياة العامة، بل إن العامية اقتحمت دور التعليم، 

فة، وغيرها من المواضع التي ذكرها البحث.والكتب الم
ّ
 ؤل

ذكر البحث جملة من الأسباب التفصيلية لتنحية الفصحى، منها ما يذكره بعض  -0

المتخصصين من الآراء الواهية في كون اللغة ليست غاية في ذاتها. ومنها كذلك بعض الدراسات 

 
ُ
–ضعِف عزائمهم. ومن الأسباب السقيمة التي تصف المدافعين عن اللغة بصفات توهن هممهم، وت

الدعاوى إلى العامية، وتأخَر التعريب، والانبهار باللغات الأجنبية، وضعف مناهج التعليم،  -أيضا

 وغير ذلك مما ذكره البحث.

لتنحية الفصحى خَطر عظيم، فهو يؤدي إلى عدم فهم النصوص الدينية، وإلى الانسلاخ  -3

المرء عن تراثه الأدبي، بل قد ينشأ جيل عربي معزول عزلة تامة من الهوية والثقافة العربية، ويعزلُ 

عن العربية وعن كل ما يتعلق منها بسبب، أو في أخَف الأحوال ضررا تكون الفصحى العربية غريبة بين 

، بل وجدنا أرفع العرب، فيكثر فيها الخطأ، ويشيع اللحن حتى عند الصفوة من المتخصصين والعلماء

 لم يسلم من العاميات والأخَطاء النحوية. -الشعروهو -أنواع الأدب 
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أنه يكاد يستقر في الأذهان أن الفصحى لغة صعبة عصية لا يستطيعها  -أيضا–ومن الخطر 

حظ عظيم من العلم، والفصحى بريئة من هذا التصور، والباعث عليه هو قلة تكلم  اإلا من كان ذ

حيت عن كثير من المواضع، وضُيّقت أمكنة استعمالها؛ لإحلال العامية محلها في 
ُ
الناس بها بعد أن ن

 تلك الأمكنة، أو للإقبال على اللغات الأعجمية.

ن آثار تنحية الفصحى، فضاعر عند الناس الأخَطاء النحوية والصرفية الشائعة اليوم هي م -7

ه لن يُتقن نحوها وصرفها، ولن يُقبِلر عليهما. والناظر في 
ّ
النحو والصرف، فمن لا يُتقن الفصحى فإن

حال طلاب أقسام اللغة العربية يجد عجبًا، فهم يتخرجون من هذه الأقسام بعد أربع سنوات من 

حملون من النحو والصرف شيئًا، بل لا يُحسنون كتابة الدراسة أو أكثر، ولا يكادون بعد تخرجهم ي

خَطابٍ لجهة توظيف، وإن فعلوا ذلك مع التكلف والمشقة جاؤوا بخطاب هزيل ركيك تشيع فيه 

الأخَطاء النحوية والصرفية الشنيعة، فإذا كان هذا حال الطلاب المتخصصين في اللغة العربية 

النحو والصرف فقط، بل يشمل علومر اللغة  فكيف بغيرهم؟ وهذا الضعف لا يقتصر على علمي

عنى باللغة التي لا يحسنها الطلاب، ولا 
ُ
، كالعروض والأدب والبلاغة، لن هذه العلوم ت رر

ر
الأخَ

 يستطيعون التكلم بها، فكيف يستطيعون إتقان علومها؟

 من آثار تنحية العربية شعور متكلمها اليوم بغربة لغوية، وذلك مثلا حين يزور بعض -5

المتاجر أو الفنادق أو الأسواق في بعض بلاد العرب ولا يجد فيها من يتحدث العربية، فيشق عليه 

  قضاء ما يريد إن كان لا يحسن لغة أخَرى، لن اللغاتِ 
ر
صارت هي المقدمة على العربية عند كثير  رر الأخَ

ك هذه الأماكن، بل صارت العربية كلها ملغاة عند كثير منهم
ّ

، حتى يُخيّل للمرء أن من التجار ومُلا

ذلك المكان في بلد أجنبي، فكلما أراد أن يلتمس شيئا من العربية في ذلك الموضع لم يظفر بمطلوبه، 

فالموظفون أعاجم، واللغة المكتوبة على المحلات، والإعلانات، والمطبوعات، وأسماء السلع، وغيرها، 

 لغة أعجمية.

زلها، وليس في الوجود غرض تستعص ي على الفصحى هي لغة الأغراض كلها، جدها وه -1

الفصحى العبارة عنه، والعامية ما هي إلا انحراف عنها، فلا حجة لمن يقول إن الفصحى ليست قريبة 

 نها لا تناسب ميادين الترفيه ونحوها، وقد ردّ البحث هذه المزاعم وأبطلها.إمن الناس، أو 

منه، وليس في العدول عنها إلى  يُستحياما ليس في الكلام بالفصحى في مواضعها التي لها  -4

 لغتر  رك المرءِ غيرها رقي وتحضر كما يوهمنا بذلك أدعياء الثقافة، بل إن في ت
ًّ
ا من قدره، وقدحًا ه حط
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م بمزج الكلام الفصيح بغيره، بل إن النقص  في علمه وثقافته، وليس في الفصحى نقص حتى يُتمَّ

 فيمن يتوهم ذلك.

تعليم أبنائها اللغة العربية، وبذلك تتعطل  رجئية المقيمة في الخارج تبعض الأسر العرب -8

  عندهم مخارج الحروف التي تختص بها العربية، وفيه مع ذلك مخاطرُ 
ر
خَ
ُ
 رُ بيّنها البحث.أ

بعض المؤلفين استعمال اللفظ المعرّب لنه سيتعذر فهم مراده، فيضطر  تركقد ي -9

ي، وهو أيضا من آثار تنحية الفصحى، وعدم إشاعة الألفاظ لاستعمال اللفظ العامي، أو الأعجم

 المعرّبة ممن يُرجى منهم إشاعته.

كِرر في هذا البحث لا يُتنبّأ معه بأن تتبوأ الفصحى منزلتها بين الناس ما لم يحاول  -12
ُ
كل ما ذ

ن، العلماء واللغويون تصحيح الأفهام، ولذا يوص ي الباحث بتكثيف الدراسات في هذا الميدا

لى أن هذه اللغات لها مواضعها، إوالتحذير من خَطر توغل العامية واللغات الأجنبية، وتنبيه الناس 

والفصحى لها مواضعها، ولكل مقام مقال، ويرجو الباحث أن تنهض مؤسسات التعليم والإعلام بالهمّ 

أن يتمم هذه اللغوي، وأن تضاعف المؤسسات اللغوية جهودها، وأن يشاركها في ذلك من يستطيع 

 الجهود من المؤسسات العامة والخاصة.

 هوامش والإحالات:ال
 

 .39( يُنظر: السيوطي، الاقتراح: 1)

 .59. السيوطي، الاقتراح: 584، 581، 13/582( يُنظر: ابن كثير، البداية والنهاية: 2)

 .581، 13/582ية: ( يُنظر: ابن كثير، البداية والنها3)

 .58( يُنظر: السيوطي، الاقتراح: 4)

 .701( يُنظر: العي، موقف النحويين من شعر المتنبي: 5)

، 0/1255 :، والمرادي، توضيح المقاصد والمسالك1/144 :، وله في: ابن عصفور، المقرب58( المتنبي، ديوان المتنبي: 6)

ا الصدر فقط، والرواية في مقرّب ابن عصفور: )انصرفت( مكان ، والأخَيران أنشد1/795 :وابن هشام، مغني اللبيب

 )انثنيت(.

هو ما رسّ من الهوى، أي ثبت، والنسيس بقية النفس بعد الهُزال والمرض، يقول: برزتِ لنا فحرّكتِ  ( الرسيس7)

 :الهوى في قلوبنا ثم انصرفتِ ولم تشفي بقايا نفوسنا مما أبقيتِه لنا بالوصال. يُنظر: الواحدي، شرح ديوان المتنبي

1/301، 304. 
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 . 1/144 :( يُنظر: ابن عصفور، المقرب8)

 . 0/1255 :نظر: المرادي، توضيح المقاصد والمسالك( يُ 9)

 . 1/795 :( يُنظر: ابن هشام، مغني اللبيب10)

 .0/1255 :( يُنظر: المرادي، توضيح المقاصد والمسالك11)

 ، وغيره.0/043، 731، 350، 12-1/4 :( يُنظر: ابن الشجري، أمالي ابن الشجري 12)

 .78 ،74 :( يُنظر: السيوطي، الاقتراح13)

 .4/111: يُنظر: أبو حيان، التذييل والتكميل (14)

 .37 :( يُنظر: ابن فارس، الصاحبي15)

 .12 :( يُنظر: السيوطي، الاقتراح16)

 .00، 01 نفسه:( يُنظر: 17)

 .1/354 :( يُنظر: ابن جني، الخصائص18)

 .012 -055 :( يُنظر: الطيب، منزلة اللغة العربية19)

 ناقشهم في هذا الشأن، ومثل هذه الحجج شائعة في كلام كثيرين.( هذا مما سمعه الباحث منهم حين 20)

 .18، 14 :( يُنظر: السيد، التجربة السورية21)

 .14 نفسه:( يُنظر: 22)

 .09 ،08 :. التكريتي، تعريب الطب11 نفسه:( يُنظر: 23)

 .11، 12:( يُنظر: آل عبدالرحمن، تعريب التعليم الطبي24)

 .10نفسه، ( يُنظر: 25)

شِرت  ،: تويتر، حساب توفيق الربيعة( يُنظر26)
ُ
وزير التجارة والصناعة حينذاك، وهو الآن وزير الحج والعمرة، ون

 م، واستعملت العبارة كثيرا في منشورات الوزارة، رابط التغريدة:21:37، الساعة 0210سبتمبر  9التغريدة بتاريخ 

 https://twitter.com/tfrabiah/status/244821003732135937?t=QZ-FtWL1LDnb0YZW68C5eg&s=19  

 .323 :( يُنظر: الهاشمي، جواهر البلاغة27)

من مباراته في  80تعليقه على طرد لاعب ريال مدريد سيرجيو رامُس في الدقيقة ( يستعملها كثيرا، ومن ذلك في 28)

 م.0211ل يأبر  0في  1-0الدوري الإسباني ضد برشلونة التي انتهت بفوز الريال 

 .027، 185، 103 :( يُنظر: الأنباري، أسرار العربية29)

 ( يُنظر مثلا: مراد، رواية الفيل الأزرق. وعباس، رواية حوجن.30)

  .11944( يُنظر : صحيفة الجزيرة السعودية، العدد 31)

 ( يُنظر مثلا: هبة أحمد، كتاب السيرة النبوية بالعامية، وكتاب قصص الأنبياء بالعامية.32)

 ( يُنظر مثلا: توما، كتاب شو لون البحر؟33)

https://twitter.com/tfrabiah/status/244821003732135937?t=QZ-FtWL1LDnb0YZW68C5eg&s=19
https://twitter.com/tfrabiah/status/244821003732135937?t=QZ-FtWL1LDnb0YZW68C5eg&s=19
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 .5/125 :( يُنظر: البغدادي، تاريخ بغداد34)

 .0/713 :المعجمية( يُنظر: الجبوري، تطور الدلالة 35)

 .134 :( يُنظر: عبدالرحيم، معجم الدخَيل36)

 .1/33 :( يُنظر: ابن جني، الخصائص37)

 .1/37 نفسه:( يُنظر: 38)

 .0/359 :( يُنظر: حسين، الاتجاهات الوطنية39)

 .0/312 نفسه:( يُنظر: 40)

 .0/311 نفسه:( يُنظر: 41)

 .313 -0/310 نفسه:( يُنظر: 42)

 .0/312 نفسه:( يُنظر: 43)

 .97 :( يُنظر: بوجمعة، أزمة اللغة العربية44)

 .343 ،0/340 :( يُنظر: حسين، الاتجاهات الوطنية45)

 .313 ،0/310 نفسه:( يُنظر: 46)

 .314 -0/315 نفسه:( يُنظر: 47)

 .0/340 :( يُنظر: حسين، الاتجاهات الوطنية48)

 .0/317 نفسه:( يُنظر: 49)

 .94-93 :لعربية( يُنظر: بو جمعة، أزمة اللغة ا50)

 .109 :( يُنظر: الصولي، أدب الكاتب51)

 .(11123)( دراسة نقلتها صحيفة الجزيرة السعودية، العدد رقم 52)

شِرت التغريدة بتاريخ 53)
ُ
، رابط باحاص 28:73م، الساعة 0203مايو  18( يُنظر: تويتر، حساب هنادا طه، ون

 التغريدة:

https://twitter.com/HanadaEducation/status/1659072158771957762?t=JLVthSHtSPxGWnjljf_pyQ&s=19  

  ،الطيان، خَطأ شائع خَير منه صواب ضائع (54)
ُ
ه الموافق 5/3/1777شر في الشبكة بتاريخ شبكة الألوكة، ن

 م، رابط المقال:1/12/0200
 https://www.alukah.net/literature_language/0/157683/%D8%AE%D8%B7%D8%A3-%D8%B4%D8%A7%D8%A6%D8%B9-

%D8%AE%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D9%86%D9%87-%D8%B5%D9%88%D8%A7%D8%A8-

%D8%B6%D8%A7%D8%A6%D8%B9/  

 .94 ،91 :( يُنظر: بو جمعة، أزمة اللغة العربية55)

 مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط، مادة )ثقب(.( يُنظر: 56)

https://twitter.com/HanadaEducation/status/1659072158771957762?t=JLVthSHtSPxGWnjljf_pyQ&s=19
https://www.alukah.net/literature_language/0/157683/%D8%AE%D8%B7%D8%A3-%D8%B4%D8%A7%D8%A6%D8%B9-%D8%AE%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D9%86%D9%87-%D8%B5%D9%88%D8%A7%D8%A8-%D8%B6%D8%A7%D8%A6%D8%B9/
https://www.alukah.net/literature_language/0/157683/%D8%AE%D8%B7%D8%A3-%D8%B4%D8%A7%D8%A6%D8%B9-%D8%AE%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D9%86%D9%87-%D8%B5%D9%88%D8%A7%D8%A8-%D8%B6%D8%A7%D8%A6%D8%B9/
https://www.alukah.net/literature_language/0/157683/%D8%AE%D8%B7%D8%A3-%D8%B4%D8%A7%D8%A6%D8%B9-%D8%AE%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D9%86%D9%87-%D8%B5%D9%88%D8%A7%D8%A8-%D8%B6%D8%A7%D8%A6%D8%B9/
https://www.alukah.net/literature_language/0/157683/%D8%AE%D8%B7%D8%A3-%D8%B4%D8%A7%D8%A6%D8%B9-%D8%AE%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D9%86%D9%87-%D8%B5%D9%88%D8%A7%D8%A8-%D8%B6%D8%A7%D8%A6%D8%B9/
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فيصل المنصور في حسابه في تويتر في  -أيضا-. ونقله عنه 17/108 :( يُنظر: مجلة مجمع اللغة العربية بالقاهرة57)

شرت بتاريخ 
ُ
 م، رابط التغريدة:25:11م، الساعة 0200سبتمبر  00تغريدة ن

https://twitter.com/faalmansour/status/1572951660754006016?t=x5VBZznUfwmZWO_BKymOCw&s=19   

فيصل  -أيضا-م، ونقله عنه 14/27/0217، بتاريخ 05( ذكره في موقع ملتقى أهل اللغة، في المشاركة رقم 58)

 رابط الصفحة:  ،المنصور في التغريدة السابقة
http://www.ahlalloghah.com/showthread.php?t=8238&page=2. 

شرت التغريدة بتاريخ 59)
ُ
 14( يُنظر: تويتر، حساب المفتي اللغوي الذي هو للأستاذ الدكتور سليمان العيوني، ون

 رابط التغريدة: ،فيصل المنصور في التغريدة السابق -أيضا-م،ونقله عنه 11:24م، الساعة 0201سبتمبر 
 https://twitter.com/sboh3333/status/1438957901662535684?t=X-zRExYTn8hYiIa4EERWEA&s=19 ة.   

 فيصل المنصور، والتغريدة هي نفسها التغريدة التي نقل فيها رأي تيمور وغيره. ( يُنظر: تويتر، حساب60)

شِرت التغريدة بتاريخ عبدالله الغذاميحساب ( يُنظر: تويتر، 61)
ُ
م، رابط 28:53م، الساعة 0210أكتوبر  14، ون

 التغريدة:
 https://twitter.com/almajma3/status/258626915605295105?t=dY4PW_B7A3jZoyQW8PNvng&s=19   

 .8 :( يُنظر: الغامدي، العرنجية62)

 .1 :( يُنظر: غانم، الوقت المناسب لإعطاء التغذية الراجعة63)

 .71، 8 -4 :( هذا المصطلح مستهجن عند كثير، ومنهم أحمد الغامدي. يُنظر: العرنجية64)

 .99، 98 :أنيس، من أسرار العربية ،028، 024 :( يُنظر: ماريو باي، أسس علم اللغة65)

 .03 :( يُنظر: طالب، بين اللغة والهوية وأزمة الاغتراب66)

 .42، 19 :( يُنظر: التكريتي، تعريب الطب67)

 .51 :( يُنظر: الخفاجي، سر الفصاحة68)

 .107 :( يُنظر: الطيب، منزلة اللغة العربية69)

شرت التغريدة بتاريخ 70)
ُ
ق(، ون

ّ
م، 23:01م، الساعة 0201أكتوبر  4( يُنظر: تويتر، حساب بندر الغميز )حساب موث

 رابط التغريدة:
 https://twitter.com/BAlghmaiz/status/1446088168093233153?t=s1IXyr3acblX9bnWP6a6Yw&s=35 

شرت التغريدة بتاريخ 71)
ُ
مارس  14( ومن ذلك التصريح المنقول في تويتر، حساب شركة الرياضة السعودية، ون

 م، رابط التغريدة:29:25م، الساعة 0200
 https://twitter.com/ssc_sports/status/1504519287662424064?t=RXCwPAzSrh51B4oktsgAQg&s=19   

 . 024 ،021( يُنظر: ماريو باي، أسس علم اللغة، 72)

 .1/542 :. الشاطبي، المقاصد الشافية1/055 :ان، التذييل والتكميل( يُنظر: أبو حي73)

 .07الدوخي، قصيدة أجراس: ( يُنظر: 74)

https://twitter.com/faalmansour/status/1572951660754006016?t=x5VBZznUfwmZWO_BKymOCw&s=19
http://www.ahlalloghah.com/showthread.php?t=8238&page=2
https://twitter.com/sboh3333/status/1438957901662535684?t=X-zRExYTn8hYiIa4EERWEA&s=19
https://twitter.com/sboh3333/status/1438957901662535684?t=X-zRExYTn8hYiIa4EERWEA&s=19
https://twitter.com/almajma3/status/258626915605295105?t=dY4PW_B7A3jZoyQW8PNvng&s=19
https://twitter.com/almajma3/status/258626915605295105?t=dY4PW_B7A3jZoyQW8PNvng&s=19
https://twitter.com/BAlghmaiz/status/1446088168093233153?t=s1IXyr3acblX9bnWP6a6Yw&s=35
https://twitter.com/BAlghmaiz/status/1446088168093233153?t=s1IXyr3acblX9bnWP6a6Yw&s=35
https://twitter.com/ssc_sports/status/1504519287662424064?t=RXCwPAzSrh51B4oktsgAQg&s=19
https://twitter.com/ssc_sports/status/1504519287662424064?t=RXCwPAzSrh51B4oktsgAQg&s=19
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 مادة )شول(. :( يُنظر: ابن منظور، لسان العرب75)

 ، مادة )دوخ(.نفسه( يُنظر: 76)

 .300 ،1/301 :( يُنظر: العبادي، ما هكذا يُكتب الشعر77)

 .009 ،1/008، نفسه( يُنظر: 78)

 مادة )صلح(. :( يُنظر: الجوهري، الصحاح79)

 .198 :( يُنظر: الأفغاني، الموجز80)

 .3/1210 :( يُنظر: الحموي، معجم الأدباء81)

 .5251( يُنظر: جريدة الجريدة الكويتية، العدد 82)

 : المصادر والمراجعقائمة 

 م.0201الله، السيرة النبوية بالعامية، دار بداية، مصر،  أحمد، هبة بنة عبد (1

 م.0202 مصر، الله، قصص الأنبياء بالعامية، دار بداية، أحمد، هبة بنة عبد (0

 م.0223الأفغاني، سعيد بن محمد، الموجز في قواعد اللغة العربية، دار الفكر، بيروت،  (3

 م.1911أنيس، إبراهيم، من أسرار اللغة، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة،  (7

لوفاء، أسرار العربية، تحقيق: بركات بن يوسف هبود، دار الأرقم بن أبي الرحمن بن أبي ا الأنباري، عبد (5

 م.1999 بيروت، الأرقم،

البغدادي، أحمد بن علي الخطيب، تاريخ بغداد، تحقيق: بشار معروف، دار الغرب الإسلامي، بيروت،  (1

 م.0220

فية العامة، بغداد، التكريتي، راجي بن عباس، تعريب الطب لماذا؟ ومتى؟ وكيف؟، دار الشؤون الثقا (4

 م.1991

 م.0224توما، ندين، شو لون البحر؟ دار قنبز، لبنان،  (8

الله، تطور الدلالة المعجمية بين العامي والفصيح )معجم دلالي(، الدار العربية  الجبوري، عبد (9

 م.0221للموسوعات، بيروت، 

ه الموافق 11/11/1773الأربعاء، السنة السادسة عشرة، 5251جريدة الجريدة الكويتية، ع (12

 م.15/1/0200

بو جمعة، وعلي، أزمة اللغة العربية: الأسباب، المظاهر وسبل التجاوز، مجلة المستقبل العربي، لبنان،  (11

 م.0219، 781ع

الجوهري، إسماعيل بن حماد، تاج اللغة وصحاح العربية، تحقيق: أحمد بن عبدالغفور عطار، دار العلم  (10

 م.1984 للملايين، بيروت،

إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب، تحقيق: إحسان عباس، دار : الله، معجم الأدباء الحموي، ياقوت بن عبد (13

 م.1993الغرب الإسلامي، بيروت، 
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 م.1987 حسين، محمد بن محمد، الاتجاهات الوطنية في الأدب المعاصر، مؤسسة الرسالة، بيروت، (17

يل في شرح كتاب التسهيل، تحقيق: حسن هنداوي، دار القلم، أبو حيان، محمد بن يوسف، التذييل والتكم (15

 م.0213 -م1994دمشق، دار كنوز إشبيليا، الرياض، 

 ، القاهرة، د،ت.ابن جني، عثمان، الخصائص، تحقيق: محمد النجار، دار الكتب المصرية (11

 م.1980 بيروت،الخفاجي، محمد بن سنان، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية،  (14

، هبة الله بن علي، أمالي ابن الشجري، تحقيق: محمود الطناحي، مكتبة الخانجي، القاهرة، ابن الشجري  (18

 م.1991

الرحمن العثيمين  الشاطبي، إبراهيم بن موس ى، المقاصد الشافية في شرح الخلاصة الكافية، تحقيق: عبد (19

 م.0224وآخَرين، معهد البحوث العلمية وإحياء التراث الإسلامي بجامعة أم القرى، مكة، 

م. 0218مارس  17ه الموافق 1739جمادى الآخَرة  01، الأربعاء 11123عصحيفة الجزيرة السعودية،  (02

 م.0219مارس  03ه الموافق 1772رجب  11، السبت 11944والعدد 

الصولي، محمد بن يحيى، أدب الكاتب، تحقيق: محمد الأثري، المطبعة السلفية، مصر، المكتبة العربية، بغداد،  (01

 ه.1371

 م.0210السنعوس ي، سعود، ساق البامبو، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت،  (00

السيد، محمود بن أحمد، التجربة السورية في التعليم باللغة الأم، مؤتمر اللغة العربية والتعليم رؤية  (03

 م.0228 الإمارات،مستقبلية للتطوير، مركز الإمارات للدراسات والبحوث الاستراتيجية، 

الحكيم عطية، دار البيروتي،  الرحمن بن أبي بكر، الاقتراح في أصول النحو، تحقيق: عبد عبد السيوطي، (07

 م.0221دمشق، 

القادر، بين اللغة والهوية وأزمة الاغتراب واقع اللغة العربية نموذجا، مجلة جامعة الزيتونة  طالب، عبد (05

 م.0201، 0الأردن، عالأردنية للدراسات الإنسانية والاجتماعية، 

المجيد الطيب عمر، منزلة اللغة العربية بين اللغات المعاصرة دراسة تقابلية، مركز البحث  الطيب، عبد (01

العلمي وإحياء التراث الإسلامي بالرئاسة العامة لشؤون المسجد الحرام والمسجد النبوي، السعودية، 

 ه.1734

 م.0227الأدبي، الطائف،  العبادي، علي بن حسن، ما هكذا يُكتب الشعر، مطبوعات نادي الطائف (04

 م.0219،عصير الكتب، عباس، إبراهيم، حوجن (08

الغفار، تعريب التعليم الطبي: رؤية واقعية وخَطوات عملية، صحيفة  الرحمن، خَالد بن عبد آل عبد (09

شر في الصحيفة بتاريخ 
ُ
 م.0212/ 14/20عناية الصحية الإلكترونية، ن

 م.0211ة الحديثة ولهجاتها، دار القلم، دمشق، الرحيم، ف، معجم الدخَيل في اللغة العربي عبد (32

 م.1940 الله الجبوري، ابن عصفور، المقرّب، تحقيق: أحمد الجواري وعبد (31

العي، صادق بن يسلم، موقف النحويين من شعر المتنبي، مجلة البحوث العلمية والدراسات الإسلامية  (30

 م.0215 ،12عالصادرة عن جامعة بن يوسف بن خَدة، الجزائر، 

 م.0201 عمّان، العزيز، صغير  ذو زماع، مركز الأدب العربي، عيوني، سليمان بن عبدال (33
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 م.0200الغامدي، أحمد، العرنجية بلسان عربي هجين، تكوين للدراسات والأبحاث،  (37

رسالة ، غانم، محمود بن محمد، الوقت المناسب لإعطاء التغذية الراجعة في حالة المواد اللفظية ذات المعنى (35
 م.1948 الاردن، الجامعة الأردنية،، كلية التربية، ماجستير

دار الكتب ابن فارس، الصاحبي في فقه اللغة ومسائلها وسنن العرب في كلامها، تحقيق: أحمد بسبح، (31

 م.1994العلمية، بيروت،

 م.0223القاهرة، الله التركي، دار هجر،  ابن كثير، إسماعيل بن عمر، تحقيق: عبد (34

 م.1983ين، ديوان المتنبي، دار بيروت، بيروت، المتنبي، أحمد بن الحس (38

 م.0203، يونيو 71 عمجلة القوافي الإماراتية،  (39

 م.1910، 17ج القاهرة،، لة مجمع اللغة العربيةمج (72

 م.1240، القاهرة، مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط، دار الدعوة (71

 م.0217مراد، أحمد، الفيل الأزرق، دار الشروق، القاهرة،  (70

 م.0228الرحمن سليمان، دار الفكر العربي،  المرادي، حسن بن قاسم، تحقيق: عبد (73

 ه.1717ابن منظور، محمد بن مكرم، لسان العرب، تحقيق: اليازجي وآخَرين، دار صادر، بيروت،  (77

 م.0214 بيروت،الدار العربية للعلوم ناشرون،  ،نور، أبرار، غيابت (75

غة في المعاني والبيان والبديع، تحقيق: يوسف الصميلي، المكتبة الهاشمي، أحمد بن إبراهيم، جواهر البلا  (71

 م.1999 بيروت،، العصرية

اللطيف الخطيب،  الله بن يوسف، مغني اللبيب عن كتب الأعاريب، تحقيق: عبد ابن هشام، عبد (74

 م.0220الكويت، 

 م.1998 القاهرة، ماريو باي، أسس علم اللغة، ترجمة: أحمد بن مختار عمر، عالم الكتب، (78

وقص ي الحسين، دار الرائد العربي،  ،الواحدي، علي بن أحمد، شرح ديوان المتنبي، تحقيق: ياسين الأيوبي (79
  م.1999بيروت، 
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 ( في التذكير والتأنيث4901ت.دور القواعد الكلية عند أبي البقاء الكفوي )

عبدالعزيز بن علي الشهري 
 * 

aalalshehri@kku.edu.sa 

 لخص: الم

يهدف هذا البحث إلى تعقب أثر القواعد من خلال تناول بعض القواعد الكلية المتفرقة، التي 

تتمثل في تحديد أجناس الألفاظ، وبيان ما اختص منها بالمذكر أو المؤنث، وتحديد أوزان المذكرات 

عند أبي البقاء  ثات القياسية، وتحديد الأحكام النحوية والصرفية المترتبة على القواعد الكليةوالمؤن

 ،، كما يقوم البحث بتحليل القواعد واستنباط الأحكام المترتبة عليها، ونظم البحث في مقدمةالكفوي 

ومبحثين: المبحث وتمهيد عني بتعريف القواعد الكلية، والتذكير والتأنيث، وكتاب الكليات للكفوي، 

الأول: يشتمل على القواعد الكلية العامة، والمبحث الثاني: يشتمل على القواعد الكلية الخاصة، 

ن القواعد الكلية التي أوردها الكفوي في كتابه والتي عنيت بالتذكير والتأنيث؛ قد وتوصل إلى أ

في تبسيط أحكام التذكير والتأنيث على الوجه العام فيما يتعلق بالتذكير والتأنيث في اللغة  تسهمأ

ظهرت أحكام عامة و العربية، من خلال اختصار الأحكام العامة، وتحديد الضوابط اللازمة لها. 

و امتناع أوخاصة في القواعد التي أوردها الكفوي والتي تعنى بذكر مواضع وجوب التذكير أو التأنيث، 

 على اللفظ أو المعنى.
ا

 كل منهما، أو جواز كل منهما حملا

 ية: التذكير والتأنيث، القواعد الكلية، تبسيط الأحكام، اللفظ والمعنى.الكلمات المفتاح

                                                           
 .المملكة العربية السعودية - جامعة الملك عبدالعزيز -كلية الآداب والعلوم الإنسانية  - اللغة العربية وآدابها -طالب ماجستير لغويات  *

مجلهههة  ، ( فهههي التهههذكير والتأنيهههث4201ت.دور القواعهههد الكليهههة عنهههد أبهههي البقهههاء الكفهههوي   ،عبهههدالعزيز بهههن علهههي، الشههههري : للاقتباااا 

 . 33-14: 0203، 3، ع5الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، اليمن، مج

ا لشروط الرخصة   © شر هذا البحث وفقا
ُ
بنسخ البحث وتوزيعه ونقله بأي شكل من الأشكال، كما تسمح ، التي تسمح Attribution 4.0 International (CC BY 4.0ن

جريت عليه.إبتكييف البحث أو تحويله أو الإضافة 
ُ
 ليه لأي غرض كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان أي تعديلات أ
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Abi Al-Baqaa Al-Kafawi's (d. 1094)   Gender Marker (Masculine and Feminine) 

General Rules 

Abdulaziz Bin Ali Al-Shahri* 

aalalshehri@kku.edu.sa 

Abstract: 

This study aims to investigate and analyze the impact of some general word gender 

marker rules, specifying whether they are masculine or feminine, determining the standard 

forms for masculine and feminine nouns, and identifying the grammatical and morphological 

rules derived from those in the works of Abi Al-Baqaa Al-Kafawi. The study is  organized into 

an introduction (providing an overview of the  general rules, gender demarcation) and two 

sections. Section one focused on overall general rules. Section two  dealt with specific general 

rules. The study concluded that  general rules presented by in his work, which are concerned 

with gender determination Al-Kafawi’s general rules  contributed to simplifying the rules of 

gender marker demarcation in Arabic language by summarizing general rules and providing 

necessary guidelines. It was also revealed that general and specific rules were derived from  Al-

Kafawi’s rules  which concern context of obligatory, prohibited or permissible gender marker 

demarcation in terms of both form and meaning.  

Keywords: Gender marker demarcation (masculine / feminine), General Rules,   Rule 

Simplification, Form and Meaning .  
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 المقدمة:

بدراسة التذكير والتأنيث، ومناقشتها في عدة جوانب  -القدماء والمحدثون -اعتنى الباحثون 

نب النحوي، والجانب الصرفي، والجانب الدلالي، والجانب المعجمي، فألفوا فيها علمية، تضمنت الجا

الكتب والدراسات العلمية، لتحقيق أهداف علمية تمثلت في ضبط القضية، ودراستها وفق كل 

جانب من الجوانب السابقة، إلا أن الدراسات التي تناولت التذكير والتأنيث لم تولِ الجانب الكلي في 

ا، فأصبحت قضية التذكير القضية ا ا كبيرا ا و أشدَّ هتماما ا  أكبر  غموضا ا هي عليه من قبلمتعقيدا  . (1 مَّ

، من لتسهيلهالفهم القضية، والوصول إلى طرق مناسبة  ةحاولت الدراسة إيجاد طرق مساعد

خلال توظيف القاعدة الكلية والاعتماد على أشكالها؛ مما سيسهم في حل المشكلة المعروفة عن 

التذكير والتأنيث، فاختير موضوع البحث لمعالجة المشكلة المتمثلة في اضطراب قاعدة التذكير 

والتأنيث، سواء أكانت القاعدة متعلقة بالقضية على الوجه العام الذي يشمل علامات التأنيث 

 ، أو على الوجه الخاص الذي يشمل القواعد النحوية والصرفية.أنواعهاوالمفردات اللغوية و 

دور القواعد الكلية عند أبي البقاء الكفوي في التذكير والتأنيث( ه الدراسة الموسومة به هذ

 تمثلت مشكلتها في الأسئلة الآتية: 

 ما دور القاعدة الكلية في ضبط الأحكام العامة لقضية التذكير والتأنيث؟ -

 ما دور القاعدة الكلية في ضبط الأحكام الخاصة لقضية التذكير والتأنيث؟ -

 عالجت القاعدة الكلية الغموض المتعلق بالتذكير والتأنيث؟ هل -

 هل القواعد الكلية قدمت الأحكام المأمولة لضبط التذكير والتأنيث؟ -

  هداف الدراسة: 

 تسعى الدراسة إلى تحقيق الأهداف الآتية: 

بيان دور القاعدة الكلية من خلال كتاب الكليات في ضبط قواعد التذكير والتأنيث في  -

 الجوانب اللغوية المتنوعة. 

 إظهار الأحكام المتعلقة بقواعد التذكير والتأنيث الكلية، وقياس مدى اطرادها في المسألة.  -

 التذكير والتأنيث من خلال عرض بعض القواعد العامة والخاصة.  تسهيل -
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 همية الدراسة:  

تتمثل أهمية الدراسة في بيان دور القواعد الكلية التي ذكرها الكفوي في معالجة التذكير 

 والتأنيث، وإظهار الأحكام المترتبة عليها، وقياس مدى انطباقها على الجوانب اللغوية المختلفة. 

 الدراسات السابقة: 

ليات، حيث اتفقت جميعها في لقد سبقت هذه الدراسة دراسات أخرى تناولت كتاب الك

ميدان البحث، إلا أنها تختلف عن الدراسة في مجالها البحثي، فقد تناولت جوانب أخرى لا تتعلق 

 بالتذكير والتأنيث، ومن هذه الدراسات ما يأتي: 

-م( 4843-ع4201 ت  الأبنية الصرفية في كتاب الدليات لأ   البقا  ال  وي الدراسة الأولى:  -

ا ودراسة ، أعدها الباحث: علي حسانين فتحي، جامعة الأزهر بالقاهرة دكتوراه، رسالة -جمعا

 م(. 0223 

وهذه الدراسة لم يستطع الباحث الاطلاع عليها، إلا أن في مستخلصها بيان بمعرفة الأبنية 

، وبمعرفة الأسس العامة للمصطلحات في كتاب الكليات، وبمعرفة المصادر الصرفية عند الكفوي 

الثلاثية والرباعية والخماسية، سواء أكانت القياسية أم السماعية، والتعرف على أبنية الأسماء، 

 والتعرف على أبرز القضايا الصرفية في الكتاب، وهي مختلفة عن موضوع هذا البحث. 

دراسة في المنهج  -الاحوية والصرفية لأ   البقا  ال  وي الجهود الدراسة الثانية:  -

، أعدها الباحث: جابر محمد بيومي عوض، كلية الآداب بالمنوفية دكتوراه، رسالة -والمصطلح

 م(. 0245 

وهذه الدراسة لم يستطع الباحث الاطلاع عليها، إلا أن في مستخلصها بيان بعرض مدى 

خلال عرض تلك الآراء أو ترجيحها أو الرد عليها، وبيان موقفه  اهتمام الكفوي بالآراء النحوية، من

ا، وقياس منهج الكفوي في  منها، كما بين المستخلص عرض اهتمام الكفوي بالقواعد الصرفية أيضا

 الأخذ بتلك الآراء وتعامله معها، وهذه الدراسة تختلف عن موضوع هذا البحث. 

، -دراسة نقدية- ه(1301م الدليات لل  وي  ال  ر الاصطلاحي في معجالدراسة الثالثة:  -

كلية التربية للعلوم -أعدها الباحثان/ محمد سالم سعد ولمياء حسين الهاشمي، جامعة الموصل 

 م(. 0243، 1، عدد02م، مجلدو : مجلة التربية والعل-الإنسانية
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اية وهذه الدراسة اعتنت بدراسة الفكر الاصطلاحي في معجم الكليات، من خلال بيان عن

المتبعة في تناول  تهالكفوي بالمصطلحات المستعملة، والتي قام بعرضها في كتابه، وإظهار طريق

 ع هذا البحث. و المصطلحات، وهذه الدراسة تختلف عن موض

، -دراسة نحوية- موقف ال  وي من آرا  سيبويه في معجمه الدلياتالدراسة الرابعة:  -

: مجلة كلية دار -كلية العلوم -جامعة القاهرة بحث، أعده الباحث: رجب رشاد السيد محمد،

 م(. 0240  ،400العلوم، عدد

وهذه الدراسة اهتم مؤلفها بإظهار منهج الكفوي في عرضه لآراء سيبويه، وطريقة تعامله 

 معها، وقياس مدى صحة نسبتها لسيبويه، وهي دراسة تختلف عن موضوع هذا البحث. 

ه( ومعجم الدليات 161ي مغني اللبيب لابن هشام  القواعد الدلية فالدراسة الخامسة:  -

ه: هناء محمود إسماعيل، جامعة بابل: مجلة ت، بحث، أعد-موازنةدراسة - ه(1301لل  وي  

 م(. 0204،  4، عدد00دلجامعة بابل للعلوم الإنسانية، مج

مغني اللبيب والكليات، والمقابلة  يوهذه الدراسة اهتم مؤلفها بعرض القواعد الكلية في كتاب

 بينهما، وهي تختلف عن موضوع هذا البحث. 

وهذه الدراسة اهتمت بإظهار القواعد الكلية المتعلقة بالتذكير والتأنيث من كتاب الكليات، 

ما تضمنته من على وتبيين أثرها في الجوانب اللغوية المختلفة، وقياس مدى انطباق تلك القواعد 

 وأحكام خاصة.  أحكام عامة،

 ماهج الدراسة:

اعتمدت الدراسة على تطبيق المنهج الوصفي التحليلي في وصف القاعدة الكلية المتعلقة 

بالتذكير والتأنيث، وتحديد دورها من خلال عرض الأحكام العامة في إطار قضية التذكير 

والتأنيث، وعرض الأحكام الخاصة في بعدها النحوي الصرفي، وعرض الأدلة الممكنة لإثبات 

 ، فيما يتم تناوله. الأحكام أو نفيها

 خطة الدراسة: 

اقتضت طبيعة الدراسة تقسيمها إلى مقدمة، وتمهيد، ومبحثين، وخاتمة، وثبت بالمصادر 

الإطار العام للدراسة والذي يشمل أهميتها ومشكلتها وأهدافها، فيها فتناولت  المقدمةوالمراجع؛ أما 
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ت فتناول التمهيدالبحثية المتبعة فيها، وأما  والدراسات السابقة لها، والمنهج المتبع فيها، والخطة

التعريف بالمصطلحات البحثية والتي فيه  تالتعريف بالكفوي وكتابه الكليات، كما تناول فيه

دراسة القواعد  قصدت بهفقد  المبحث الأول تشمل القواعد الكلية، والتذكير والتأنيث، وأما 

الكلية العامة في التذكير والتأنيث، من خلال عرض بعض القواعد فيها، وبيان الأحكام المترتبة 

بدراسة القواعد  قصدت بهفقد  المبحث الثان عليها، وإثبات أثرها في القضية أو نفيه، وأما 

ث، من خلال عرض الكلية الخاصة، وتتمثل في القواعد النحوية والصرفية في التذكير والتأني

 الخاتمةوأما  بعض القواعد فيها، وبيان الأحكام المترتبة عليها، وإثبات أثرها في القضية أو نفيه،

بقائمة المصادر أهم النتائج التي توصل إليها البحث من خلال مباحثه، ثم انتهى البحث  ففيها

 التي اعتمدت الدراسة عليها.  والمراجع

 :التمهيد

 :(2 ال  وي   ولا:  بو البقا 

 اسمه:

، الحنفي، المفتي، (6 ، القاض ي(5 ، الحنفي(4 ، القريمي(3 هو أيوب بن موس ى الحسيني الكفوي 

 ويلقب بأبي البقاء. 

 مولده ونشأته: 

ه(، وتقع تلك المدينة على ساحل 4204ولد أبو البقاء الكفوي في مدينة تسمى  كفا( عام  

ا  ، وقد تلقى الكفوي علمه فيها. (7 البحر الأسود جنوب روسيا حاليًّ

 حياته: 

نشأ الكفوي في مدية كفا، وبقي فيها حتى كبر، ثم تنقل في البلدان، وتولى عدة مناصب في 

ا لوالده، وولاية بلدة كفا.   حياته، أبرزها القضاء خلفا

حياته صعبة، لا سيما زمنه الذي عاصره، وما مر  قع له من المآس ي والأحزان ما جعلوقد و 

الواسع  طلاعالا ببلاده من الحروب، إلا أن كل هذا لم يمنعه من تقديم نفع للعلم، حيث أولع بالعلم و 

في علوم شتى، شملت العلوم الدينية، واختص منها بالجانب الفقهي، فألف فيه باللغة التركية، وإلى 

باللغة العربية وعلومها، فقدم في كتابه صورة جلية واضحة لعلمه  جانب العلوم الدينية فقد عني

ا من الألفاظ، كما تناول النحو وقواعده، والصرف  الكبير باللغة العربية، فأسدى إلى المعجم جمعا
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وأبنيته، ولم يقتصر على هذه المعرفة فحسب؛ بل عني بتفسير مفردات من القرآن، إلى جانب علوم 

 أخرى. 

حياته في تقلد المناصب كما سبق، إلى جانب عنايته بالكتب العلمية، الشرعية  أكمل الكفوي 

ولم تكن هذه العناية مجرد قراءة؛ بل كانت لهدف سامٍ أراد تحقيقه، للوصول إلى  منها واللغوية،

ع فيه من كل ش يء، وألف توصل به لحاكم زمانه، جم ع في خدمة العلم، فوقع منه كتابهدف رفي

كل من أراد الانتفاع، وينفع بها من كان بعده ممن لهم عناية بها، إلى أن قابل ربه في  إلى هاأخرى يهدي

 .(8 ي مدينة القدس، وقيل في إستانبول ه، ف4201سنة

 ثانيًا: القواعد الدلية

 القاعدة لغة -

(، وهي تدل على: الأساس؛ قال الفراهيدي:  د  ع 
 
القاعدة في اللغة لفظ مشتق من الأصل  ق

، أي أصوله التي يبنى عليها، والمقصود بالقاعدة هنا: الأساس والأصل، (9 "والقواعد: أساسُ البيت"

 فنقول: قاعدة الفعل أي: أساسه وأصله. 

 القاعدة اصطلاحًا -

ية منطبقة على جميع جزئياتها" ِ
 
، كما أنها "أمر (10 القاعدة في الاصطلاح تعرف بأنها "قضية كل

 
 
، فهي الأمر العام الذي يندرج تحته أمور (11 ئياته عند تعر ف أحكامها منه"منطبق على جميع جز  يكل

ا لا يندرج تحته غيره، وباعتبارها أمر   اخاصة، وأمر عام يندرج تحته أمر خاص، وأمر يقتض ي حكما

ا لا يندرج تحته  ايشمل الخواص اقتضت لزوم الشمول والإحاطة، وباعتبارها أمر  اعام اقتض ى حكما

تضت الأصل والأساس، وخلاصة تعريفها أنها "هي الضابط الكلي الذي ينطبق على غيره فقد اق

ا: الأصل"   .(12 الجزئيات،... وتسمى أيضا

يَة لغة - ِّ
 
 الدل

(، فهو "اسم مجموع المعنى ولفظه واحد" ، وتقتض ي (13 الكلية في اللغة لفظ مشتق من  كل 

، كما تعرف بأنها "الحكم على (14 المجموع"الحكم على الجمع والمفرد، فهي تعرف بأنها "الدلالة على 

 . (15 كل فرد"
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ية اصطلاحًا - ِّ

 
 الدل

القانون العام الذي يمكن أن يندرج تحته جملة قواعد،... وتسمى تعرف القاعدة الكلية بأنها " 

ا: الأصل والأصل العام" حكام جزئيات أفهي "قضية كلية من حيث اشتمالها بالقوة على  (16 أيضا

ا" موضوعها، وتسمى ا، واستخراجها منها تفريعا وليس بالشرط اختصاصها بعلم دون غيره؛  (17 فروعا

ا مختلفة، تصبح من خلالها  بل هي مصطلح يطلق على القضايا الكلية في كل علم، تتضمن أحكاما

 القانون الكلي. 

ا: التذكير والتأنيث
ً
 ثالث

 تعريف التذكير لغة -

، وعلى هذه التفرقة (18 خلاف الأنثى"ة بأنه "من  ذكر(، ويعرف في اللغالتذكير لفظ مشتق 

 فإن التذكير يعرف بأنه خلاف التأنيث، كما عرف الذكر بأنه خلاف الأنثى. 

 تعريف التذكير اصطلاحًا -

لم تعن المؤلفات اللغوية القديمة بتعريف مصطلح التذكير عناية خاصة، حتى زاد غموص 

ها، إلا أن من ألف  ِ
 
ا أشار إلى تعريف المذكر من القضية من خلال غموض دوال من علماء اللغة متأخرا

البركات الأنباري لفظ المذكر بأنه "أصلٌ للمؤنث، وهو ما خلا من علامة  والألفاظ، فعرف أب

ل فِي (19 التأنيث" صأ
أ 
، والمقصود بالأصل أن المذكر في الألفاظ هو الأصل، والمؤنث فرع منه؛ لأن "الأ

الِي من 
 
خ

أ
ظ ال فأ

َّ
ن يكون للمذكر"الل

 
نِيث أ

أ
أ ة التَّ لام  ، والمقصود بخلوه من علامة التأنيث؛ أن لفظ (20 ع 

المذكر يلزم عدم وجود علامة تأنيث دالة على التأنيث في اللفظ، ومتى دلت على التأنيث فهو مؤنث 

انت ، وإن ك (21 باعتبار تلك العلامة، وضابط اللفظ المذكر هو "ما يصح أن تشير إليه بقولك: هذا"

ا سبق، فليس اللفظ بمذكر.   الإشارة مختلفة عمَّ

، (22 والمذكر باعتبار الحقيقة وغيرها "على ضربين: أحدهما حقيقي، والآخر غير حقيقي"

، وغير الحقيقي ما ليس له فرج، وهو يعرف بالضابط (23 فالحقيقي من المذكر "ما كان له فرج الذكر"

ا.   المذكور سابقا

 تعريف التأنيث لغة -

، وهو (24 أنيث مأخوذ من المؤنث الذي يعود للجذر " أنث: الأنثى: خلاف الذكر من كل ش يء"الت

 الجنس المقابل للذكر.
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 تعريف التأنيث اصطلاحًا -

ا بأنه  ا"يعرف التأنيث اصطلاحا
ا
، وفي سياق الكلام يعرف (25 "إضافة علامة للمذكر لجعله مؤنث

 . (26 بأنه " ما يصح أن تشير إليه بلفظ:  هذه("

 : (27 والتأنيث ينقسم إلى أربعة أقسام

القسم الأول: المؤنث الحقيقي: وهو المؤنث الذي يكون له فرج الأنثى، فألفاظه مؤنثات  -

 حقيقية.

القسم الثاني: المؤنث اللفظي: وهو المؤنث المقتصر على تأنيث لفظه دون معناه، نحو:  -

ا  طلحة( فهو اسم لمذكر يحوي علامة تأنيث في لفظه، وقد ي ا حقيقيًّ
ا
جيء المؤنث اللفظي مؤنث

 نحو:  عائشة( فهذا اللفظ مؤنث حقيقي لفظي. 

القسم الثالث: المؤنث المعنوي: وهو المؤنث الذي يقتصر على معناه، ويكون حقيقي التأنيث،  -

 ولا يكون في لفظه علامة تأنيث، نحو:  مريم(.

ق بالحقيقي على سبيل المجاز، القسم الرابع: المؤنث المجازي: وهو مؤنث غير حقيقي، ألح -

 نحو:  نار(.

 لعامةالمبحث الأول: القواعد الدلية ا

ا من القواعد الكلية، فكانت القواعد المتعلقة بالتذكير والتأنيث  تضمن كتاب الكفوي عددا

ظاهرة في الكتاب، حيث تضمنت قواعد عامة، وأخرى خاصة، فأما العامة فهي ما اشتملت على 

أحرف التأنيث وألفاظه، وقواعد أخرى  كل عام، فتشمل أحكامشبتذكير والتأنيث قواعد متعلقة بال

 تتعلق بأحوال التذكير والتأنيث، ومن أبرز القواعد العامة التي لها دور في التذكير والتأنيث ما يأتي:

 قاعدة امتناع هاء التأنيث من الأسماء الخاصة بالمؤنث:  -4

م ": -رحمه الله-قال الكفوي  اء كل اسأ إِن ه 
 
ناق( و  ضبع( ف تصَّ بالمؤنث مثل  أتان( و  ع 

أ
اخ

هِ  يأ
 
ل  تدخل ع 

 
نِيث لا

أ
أ ، هذه القاعدة الكلية العامة في الأسماء الخاصة بالمؤنث، حيث ضمنها (28 "التَّ

والمذكر  االكفوي حكم امتناع هاء التأنيث من دخولها في اللفظ الخاص بالمؤنث، ولما كان المؤنث فرع
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ت العلامة للفرع لازمة، فتأتي علامة التأنيث للدلالة على تأنيث ما دخلت عليه؛ لعدم ، كانأصلا

 اللبس بين المذكر والمؤنث. 

حاول الكفوي من خلال وضع القاعدة إظهار حكم اتصال علامة التأنيث بالأسماء المختصة 

ا من الألفاظ التي لا تعرف إلا للمؤنث، وأدلى بحكم امت ناع دخول علامة بالمؤنث، وعرض بعضا

التأنيث عليها؛ وعلة الامتناع تتمثل في أن لفظ المؤنث مستغنٍ بلفظه عن العلامة، مما منع دخولها 

 لعدم توفر ما يوجب إيرادها.

بد أن تدخل على اللفظ إذا أريد  والقاعدة العامة المطردة في المؤنث تفيد بأن علامة التأنيث لا

، وحد لزوم (29 ث فتلزم صورة التذكير التي تخلو من علامة التأنيثبه التأنيث، وإن لم يرد به التأني

العلامة إنما هو في اللفظ المشترك بين المذكر والمؤنث، والذي لا يمكن التفرقة فيه بين المذكر 

؛ فإنه على هذا لا يقع اوالمؤنث إلا بالعلامة، أما إن كان للمذكر ألفاظ خاصة لا يشركه المؤنث فيه

، فأتت القاعدة الكلية لتنص على أن اللفظ الخاص لا يتطلب دخول العلامة؛ لأنه لبس في اللفظ

 خاص بالمؤنث، فكيف يمكن معرفة اللفظ الخاص بالمؤنث الذي لا يحتاج إلى علامة؟

من خلال السماع،  تهالجواب: إن اللفظ الخاص بالمؤنث الذي يأتي بدون علامة يمكن معرف

أو من خلال القياس، أما السماع للألفاظ الخاصة، فيكون بمعرفة استعمال اللفظ في المعجم، 

بحيث يتم تحديد الجنس من خلال المعجم، فإن لم يُسمع عن العرب استعمال اللفظ لغير مؤنث 

ا مذكر، فح فهذا يثبت اختصاص اللفظ بالمؤنث، وتبقى متعلقة به إلا أن يسمى بها ينها يستلزم حكما

 آخر.

ي، وعناق، ور  من أمثلة الألفاظ الم دأ ل، وأتان(، وكل هذه الألفاظ لم ختصة بالمؤنث:  ج 
أ
خ

تعرف للمذكر قط، وإنما هي للمؤنث على وجه الخصوص، فلا يلزم دخول الهاء عليها؛ لعدم 

يعلم عند العرب من قال بها اشتباهها بلفظ المذكر، فلا يشترط وجود علامة تبين تأنيثها، كما أنه لا 

 .(30 للمؤنث

وهذه الألفاظ نجد أنها ترد في الكلام، فتؤدي معنى التأنيث بدون علامة باعتبار السماع، ومتى 

 سمي المذكر بها لزمها علامة للفرق؛ لأن اللفظ لم يعد خاص بالمؤنث؛ بل اشترك معه المذكر في لفظه. 
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اء، ولكن العلامة لا تقتض ي التأنيث للفظ، وإنما هي وقد تأتي الألفاظ المختصة بالمؤنث باله

لتأكيد التأنيث لا غير، فهي لا تفيد التأنيث بوجه خاص، ويدل على هذا أن حذفها لا يجعل اللفظ 

ا بالمذكر، إلا أن من خصائص الهاء أن تجيء للتأنيث،  ا لتأكيد التأنيث، نحو: "ملتبسا وتجيء أيضًّ

ظ يخصه، وهو جمل، فلو أسقطوا التاء لحصل الفرق، كما في جدي ناقة، وذلك لأن المذكر له لف

 . (31 "للمذكر، وعناق للمؤنث، فكانت التاء لتأكيد معنى التأنيث

وخلاصة ما سبق؛ أن اللفظ الذي يختص بالمؤنث لا يلزم دخول الهاء فيه؛ لأنه معنى التأنيث 

إنما تلزم العلامة إذا كان هناك لبس في قائم في ذاته، ولا يتطلب بيان التأنيث من خلال العلامة، و 

دور القاعدة المتمثل في بيان حكم  -فيما سبق-اللفظ، كأن يسمى مذكر بلفظ المؤنث، كما تبين 

 دخول العلامة على الألفاظ الخاصة بالمؤنث. 

 ر وتأنيث ما قرب من مكان أو نسبقاعدة جواز تذكي -0

أو التأنيث في الألفاظ، فقد ذكر الكفوي إلى جانب الأحكام التي تفض ي إلى وجوب التذكير 

كِير "قواعد كلية تفيد جواز التذكير؛ حيث قال: 
أ
ذ هُ يجوز فِيهِ التَّ إِنَّ

 
و نسب ف

 
ان أ

 
ك ا قرب من م  وكل م 

 . (32 "والتأنيث

قريب(، وهو لفظ له دلالتان،   هذه القاعدة الكلية خصها الكفوي بحكم تذكير وتأنيث لفظ

قرب المكان والموضع، نحو:  محمد قريب من المسجد(، وهذا لما تضمن معناه المكان الأولى: أن يدل على 

 كما سبق، والثانية: أن يدل على قرب النسب، نحو:  محمد قريب علي(، أي: تتصل به قرابة نسب. 

بٍ فهو جارٍ على ما "وهذه القاعدة وردت عند الزجاج بقوله:  س 
 
رُب  من مكان أوأ ن

 
كل ما ق

، ويدل قول الزجاج على جواز تذكير اللفظ وتأنيثه بحسب ما يأتي (33 "التأنيث والتذكيريصيبه من 

 صح سم سخ سح سجٱُّ: على تقديره، ومن أمثلة هذا ما جاء في القرآن الكريم، من قوله تعالى
الآية الكريمة أورد الله عز وجل لفظ  رحمة( وهو لفظ مؤنث،  في [:58 :الأعراف] َّ صم صخ

وتأنيثه غير حقيقي، ومن حق المؤنث أن يخبر عنه بجنسه، ولا يجوز الخبر عنه بغير جنسه، لكن في 

الآية السابقة جاء لفظ  قريب( على وجه التذكير، واللفظ يتضمن معنى المكان والموضع، فلم يؤنث 

ل بقي على وجه التذكير، وهو دليل على جواز التذكير والتأنيث في هذا على تأنيث اسم  إن(؛ ب

 اللفظ، وأوجه الجواز يمكن تقديرها على عدة أوجه: 
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الوجه الأول: أن لفظ  قريب( بمعنى مكان، وجاءت الآية بالتذكير لبيان أن مكان الرحمة  - أ

 قريب من المحسنين، وهو من حمل حكم التذكير والتأنيث على المعنى. 

الوجه الثاني: أن لفظ  رحمة( بمعنى الرحم، فجاء الخبر بالتذكير على ما تضمنه معنى اسم  - ب

  إن(، من المعنى المذكر. 

الوجه الثالث: أن لفظ  رحمة( من المؤنثات غير الحقيقية، والقاعدة العامة في المذكر  - ج

 على هذا غير حقيقي وتأنيثه، فجاء تذكير  قريب اوالمؤنث تجيز تذكير ما كان مؤنث
ا

( حملا

 .الحكم

والكفوي من خلال قاعدته أسهم في بيان حكم تذكير لفظ  قريب( وتأنيثه، على اعتبار معناه 

التذكير والتأنيث،  في بيان جواز أو لفظه، كما اعتبر تقدير معنى غيره، فكان دور القاعدة متثملا

 قريب(. خاصة في لفظ 

  أنوخلاصة ما سبق؛ 
ُ
صد معنى الحكم المذكور في القاعدة إنما هو على تقدير المعنى، وإن ق

مؤنث لزم فيه التأنيث، وإن بقي على تقدير معنى  نسب( أو  مكان(، فإن هذا يجيز تذكير اللفظ مع 

 المؤنث. 

 الثان : القواعد الدلية الخاصة المبحث

ستويات المستعملة فيها، وأبرز تتنوع الأدوار المتعلقة بوضع القواعد الكلية، من خلال الم

ها، فمن قواعدها بالأدوار التي شغلتها القواعد الكلية للتذكير والتأنيث هي ضبط القواعد الخاصة 

 في الجانب النحوي، والجانب الصرفي.  تعلقة بالتذكير والتأنيث ما جاءالخاصة الم

: الج
ً
 انب الاحوي، ومن قواعده ما يأت  ولا

  في الأبواب الاحوية قاعدة الدليةدور ال -  

ا في تحديد أجناس الألفاظ، ولا سيما  ا هامًّ شكلت القاعدة الكلية عند الكفوي وغيره دورا

لهذه  الأبواب النحوية بشكلها العام، واختصت بتحديد أجناس الأبواب النحوية، فخصص الكفوي 

 الأبواب جملة من القواعد التي تبين جنسها، ومن أبرز تلك القواعد؛ قاعدة تذكير وتأنيث الجموع: 

ة، ": -رحمه الله-قال الكفوي  اع  م  ج 
أ
نى ال عأ نه بِم 

 
ب أ ب  ن تأنيثه بِس 

 
ظِي، لِأ فأ

 
كل جمع مؤنث وتأنيثه ل

ظِي فأ
 
ة ل اع  م  ج 

أ
 . (34 "وتأنيث ال
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ية أنواع الجموع، والتي تشمل جمع المذكر السالم والمؤنث السالم عمَّ الكفوي بقاعدته الكل

، وخصها بحكم التأنيث، وعلة الحكم مبنية على المعنى المقدر  جماعة(، وبنى الحكم (35 والتكسير

 على لفظ ما هو مقدر في الحكم. 

المؤنث يتبين أن وضع لفظ الجموع في سياق الكلام يظهر الحكم المؤثر في بناء الجملة؛ ففي 

يمكن القول:  هذه الفتيات مجتهدات(؛ حيث لزم تأنيث اسم الإشارة  -على سبيل المثال-السالم 

ا  ن  هذه( لما استقام الكلام؛ لأن المؤنث يلزم ملتأنيث اللفظ المشار إليه، ولو استعمل  هذا( عوضا

ا حقيقي التأنيث، ولأن اللفظ محمول على
ا
دير جماعة، فحقه تق التأنيث معه، لا سيما إن كان مؤنث

ا.  التأنيث مطلقا

وفي اتصال الضمير العائد على لفظ الجمع بالفعل، يلزم فيه المطابقة مع جنس ما عاد إليه، 

ا(؛ لأن المطابقة لازمة باعتبارين؛ الأول: جنس اللفظ الوارد؛ فهو لفظ   مبكرا
نحو:  الفتيات حضرن 

ر التأنيث الثانو مؤنث باعتبار أصله، وأصل اللفظ:  فتاة(،  ي: باعتبار التقدير على المعنى، فيقدَّ

 بالحمل على معنى  جماعة(.

ا، ويبقى  في مقابل جمع المؤنث السالم نجد أن جمع المذكر لا ينطبق عليه حكم التأنيث مطلقا

بالجموع عدا المذكر السالم؛ ويؤيد ذلك قول الكفوي:  اطلاق مخصوصحكم التأنيث على وجه الإ 

ال كل جمع مؤنث إِ " ت الرِ ج  اء  ج  اء، و  س 
 
النِ ال و  اء  الرِ ج  قول: ج 

 
ن يعلم، ت ون فِيم  النُّ او و  و 

أ
حَّ بِال ا ص   م 

َّ
لا

اء س 
 
النِ  . (36 "و 

إن امتناع تأنيث جمع المذكر السالم مبني على أصل اللفظ وتقديره، فأصل جمع المذكر 

ا على ظاهر اللفظ فظاهره مذكر لمالسالم لا يكون إلا  ذكر عاقل؛ فيلزم تذكيره، وإذا كان الحكم مبنيًّ

ا؛ لأن جمع المذكر السالم ما سلم فيه لفظ مفرده، وزيد عليه الواو والنون في الجمع، فكان  مطلقا

كل جمع سوى جمع بني "قول ما جاء عند التستري، حيث قال: الحقه وجوب التذكير، ويؤكد هذا 

 .(37 "مؤنثآدم فهو 

عدل عنه للتأنيث إذا ث واجبٌ لأن الأصل التذكير فلا يُ واستثناء جمع المذكر السالم من التأني

ا أريد به مذكر، وأن لفظه مذكر فلا يحتمل التأنيث على ظاهر لفظه، كما أن حمل  كان اللفظ مذكرا

 .(38 الجمهور اللفظ على المعنى لا يمكن أن يكون على غير المعنى  جمع( وهذا مذهب 
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وأما جمع التكسير فحكمه حكم السالم المؤنث إذا كان لغير العاقل؛ لأن العاقل يعرف بأنه 

حقيقي التذكير والتأنيث، فلا يمكن تغيير جنس لفظه كغير العاقل، فيلزم فيه اعتبار جنسه 

على الوجوب،  وعقله، أما إن كان لغير العاقل، فإن حمل على التأنيث فإنما هو على سبيل الجواز لا

ر الفعل رغم تأنيث [40: الممتحنة] َّ مح مج لي لى لم لخ ٱُّٱٱبدليل قوله تعالى:
َّ
، فذك

ا أن يلزم التذكير في إفراده وتثنيته وجمعه؛  الفاعل على وجه الجواز، والأصل فيما كان ظاهره مذكرا

ا سبق إذا قدر الجمع بمعنى  ا؛ ويخرج عمَّ لأن الظاهر من لفظه التذكير، وفي معناه التذكير أيضا

  جماعة( فيعامل على ما قدر عليه. 

لكلية: أن جمع التكسير مؤنث، لتقديره بمعنى:  جماعة(، وحكم تأنيثه وخلاصة القاعدة ا

ا، وأما المذكر السالم فيجب تذكيره لما ذكرنا؛ لأنه لا يقدر فيه إلا معنى:  جمع(، كما أن  جائز مطلقا

ا؛ لأن لفظه مؤنث بدليل  ا تذكيره، وأما المؤنث السالم فيجب تأنيثه مطلقا لفظه مذكر؛ فكان لزاما

 الفعل معه، وحقيقة التأنيث. تأنيث 

ويتمثل دور القاعدة فيما سبق، في ضبط حكم التذكير والتأنيث المتعلق بالجموع على اعتبار 

لفظها ومعناها، مما يسهم في تبسيط الحكم؛ حيث تحقق هذا بالنظر للألفاظ واعتبار ظاهرها، وما 

ا عدا السالم من المذكر والمؤنث إنما يمكن تقديرها عليه، فبينت القاعدة أن التذكير والتأنيث فيم

 هو على سبيل الجواز، وأما السالم من الجموع فكل جنس حكمه حكم جنسه. 

 اعدة الدلية في الأحدام الاحويةدور الق - ب

إلى جانب دور القاعدة الكلية في الأبواب النحوية فقد كان لها الدور في أحكام النحو بشكل 

عام، إذ جعلت القاعدة الكلية الحكم النحوي في صورة مبسطة، ومن أبرز القواعد الكلية في الأحكام 

ا أسند النحوية المتعلقة بالتذكير والتأنيث: قاعدة مطابقة الفعل إذا أسند لظاهر اللفظ، وإذ

 لمضمر: 

و ": -رحمه الله-قال الكفوي 
 
ل أ فِعأ

أ
ائِز، تقدم ال س  بحقيقي فتأنيثه وتذكيره ج  يأ

 
ا تأنيثه ل وكل م 

قِيقِي  م   ح 
أ
ث ال نَّ

 
ؤ
ُ أ
ان  الم

 
 إِذا ك

َّ
ل، إِلا صأ

 
ف
أ
ة ال ا فِي صُور 

 
ذ
 
ك اهِر، و 

َّ
ى الظ

 
ند إِل ا إِذا أسأ ا فِيم 

 
ذ ه  ر، و 

 
خ
 
أ
 
 ت

ا
قُولا نأ

ا يغل مَّ ور كع 
ُ
ك
ُّ
اء الذ سم 

 
أما إِذا هب فِي أ اء، و  ات التَّ ب 

أ
ل يجب إِث صأ

 
ف
أ
ع  ال هُ م  إِنَّ

 
ة، ف

 
أ ر   زيد( إِذا سميت بِهِ امأ

يره
 
غ ا صرح بِهِ الرض ي و  ائِز لوُجُوب دفع الالتباس على م  مِير فالتذكير غير ج  ى الضَّ

 
ند إِل  . (39 "أسأ
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ا من الأحكام النحوية ، حيث نصت على حكم مطابقة الفعل في هذه القاعدة تضمنت بعضا

 إسناده للظاهر، ونصت على حكم مطابقة الضمير لما تعلق به، وفي المسألة حكمان: 

 الحكم الأول: وجوب المطابقة بين الفعل المسند إلى ظاهر المذكر والمؤنث الحقيقيين والمضمر:  - أ

ا،  إذا كان المسند إليه من المذكر والمؤنث على حقيقة جنسه، فحكمه وجوب المطابقة مطلقا

فتكون المطابقة واجبة في الفاعل من المذكر الحقيقي، لأن الفاعل المذكر إذا أسند إليه الفعل فإنه 

يلزم مطابقة الفعل له في الجنس، فلا يجوز تأنيث الفعل مع الفاعل المذكر؛ لامتناع هذا في الأصل، 

 ومعناه، فنقول:  جاء محمدٌ، ومحمدٌ جاء(. ولأن الفاعل حقيقي التذكير الملزم للمطابقة بلفظه 

كما تكون المطابقة لازمة بين الفعل والفاعل من المؤنث الحقيقي؛ وإنما كانت المطابقة لازمة لما 

ه العلماء من عدم وقوع لبس في جنس اللفظ، فنقول:  جاءت الطالبة، والطالبة جاءت(؛ آر 

لفعل بالتاء المذكورة ليعلم من أول وهلة أن الفاعل فاحتاطوا في الدلالة على تأنيث الفاعل بوصل ا"

مؤنث وجعلوا لحاقها لازما إذا كان التأنيث حقيقيا كتأنيث  امرأة( و نعجة( ونحوهما من إناث 

للبس المحتمل في اللفظ، ، فإن فصل بينه وبين الفعل بفاصل فالراجح الوجوب؛ لدفع ا(40 "الحيوان

أويل:  حضرت امرأة القاض ي( وإنما قدم القاض ي لغرض حضرت القاض ي امرأة( على تفنقول:  

، ومثله إذا سمي المؤنث باسم مذكر فيجب وضع علامة التأنيث؛ لأن الاسم انتقل من (41 التعظيم

 أصله إلى التأنيث، فلزم حكم المطابقة كما لزم في اللفظ المؤنث. 

المذكر والمؤنث غير الحقيقيين الحكم الثاني: جواز المطابقة بين الفعل المسند إلى ظاهر   - ب

 والمضمر:

ا عن   بفعله أو متقدما
ا

ا، متصلا ا حقيقيا
ا
ويبقى حكم التاء في الأفعال واجبة إذا كان فاعلها مؤنث

إذا قدمت فعل "فعله، وأما إن كان من المؤنثات غير الحقيقية فحكمه الجواز؛ لقول السجستاني: 

، ومن أمثلة جواز التذكير (42 "اجب، والتذكير جائزش يء مؤنث من غير الحيوان؛ فالتأنيث هو الو 

 يي يى يم ٱُّٱوالتأنيث ومجيء الفعل بالتذكير مع المؤنث غير الحقيقي ما جاء في قوله تعالى: 
، فجاء الفعل   كان( بغير تاء تأنيث مع الفاعل [35]الأنفال:  ٍََّّّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ

ا، وهذا على بالتاء لكان على الجواز أيضا المؤنث، وكان على وجه الجواز، ولو جاءت في غير القرآن 

 الراجح من الأقوال.
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، وإن التذكير مع المؤنث الحقيقي (43 وفي مقابل الجواز فإن الأنباري لا يرى فيه سوى التأنيث

وغيره قبيح عنده، والأصل في المسألة المطابقة، إلا أن المؤنث غير الحقيقي لا يضره التذكير إذا أمن 

اللبس، وإن لم يُؤمن اللبس، فيجب المطابقة على كل حال، وهذا الرأي ملازم للفاعل غير الحقيقي 

يتقدم عليه المفعول به أو الجار والمجرور أو الظرف، الذي يفصل بينه وبين فعله المقدم بفاصل، و 

 نى ننُّوليس في الفاعل المضمر العائد على متقدم، وشرطه أن يُؤمن اللبس فيه، نحو قوله تعالى: 
فلم يؤنث الفعل رغم إسناده للمؤنث، وجاز ، [45 :الحديد] َّيييى ين يم يز ير ىٰ ني

 في المؤنث غير الحقيقي كما سبق. هذا

القاعدة الكلية؛ حيث اختصرت الأحكام التي سبق ذكرها، وجعلت لها  هذا فيما أفادته

ضوابط تمثلت في اتصال الفاعل بفعله، أو تقدم الفعل مع وجود فاصل بينه وبين فاعله، أو كون 

على متقدم، ومختصر الأحكام أن الحقيقي يجب معه المطابقة على كل  اعائد امستتر  االفاعل ضمير 

جاز  متصلا ابمتقدم وجبت المطابقة، وإن كان ظاهر  امتعلق افإن كان ضمير  حال، وأما غير الحقيقي

 بفاصل جاز فيه التذكير والتأنيث.التأنيث والتذكير، وإن فصل بينه وبين الفعل 

ا دور القاعدة الكلية في ضبط أحكام التذكير والتأنيث في النحو، حيث  تمثل في تفيما سبق بينَّ

ة، كما تضمنت جملة من الأحكام الخاصة المتعلقة ببناء الجمل خاصة التأثير على الأبواب النحوي

فيما تعلق بالأفعال المسندة للظاهر الحقيقي وغير الحقيقي، كما بينت حكم التذكير والتأنيث في 

الأفعال المسندة إلى المضمر، في إطار أنواع المذكر والمؤنث، من خلال اتصالها وانفصالها، ومن خلال 

ة التذكير والتأنيث أو غير حقيقية، وأما ما اختص من القواعد الكلية بأبنية الألفاظ كونها حقيقي

 .فيما يليفسنبينه 

 ثانيًا: الجانب الصرفي

سعى الكفوي من خلال وضع القاعدة الكلية إلى حصر الأبنية الخاصة بالمذكر أو المؤنث، 

 : أبرز قواعد الجانب الصرفي، ومن (44 وبيان حكم تذكيرها وتأنيثها من خلال أحرف التأنيث

 وزان المؤنثة من الألف المقصورةقاعدة الأ  -  

وبى( و ذِكرى( "قال الكفوي: 
ُ
وكل ألف التأنيث فهي على  فعلى( مثلثة الفاء، كه  ط

رض ى(  . (45 "و م 
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ى(، 
 
ل عأ

ُ
تتضمن القاعدة ثلاثة أبنية من أبنية المؤنث بالألف المقصورة، فالبناء الأول هو:  ف

ى(. والبناء ا
 
ل عأ

 
ى(، والبناء الثالث:  ف

 
ل  لثاني:  فِعأ

جاءت المؤنثات على أبنية مختلفة، مما جعل منها أبنية خاصة لا تتعلق إلا بالمؤنث، وأخرى 

عامة يشترك فيها المذكر والمؤنث، فأما الخاصة فما نحن بصدده، من المؤنثات الثلاثية التي زيد فيها 

تلحقها ألف التأنيث المقصورة على ضربين: مختصة بها ومشتركة؛ فمن والأبنية التي "الألف للتأنيث؛ 

ى(...
 
ل عأ

ُ
ى( مع شترك ت، فمن الأبنية التي اختصت بالمؤنث ولا (46 "المختصة:  ف

 
ل عأ

ُ
المذكر ما جاء على  ف

 مضمومة الفاء، ساكنة العين، مفتوحة اللام، وهو بناء خاص بالمؤنث على ما نص عليه أكثر العلماء. 

ى( من صفات المؤنث: قوله تعالى: قال تعالى: 
 
ل عأ

ُ
 تر بي بى بن ُّوأمثلة ما جاء على بناء  ف

فيه أحد،  اللمؤنث، لا يشركه ت، فكلمة  أولى( و أخرى( جاء[30 :الأعراف] َّ تي تى تن تم تز

ى(، فلا يرى فيها إلا التأنيث.
 
ل  بدليل دخول تاء التأنيث الساكنة على الفعل،  حُبأ

ى(، وهي أسماء لا ترد إلا للمؤنث،  وأما ما جاء على ى(، و حُمَّ م  ى( من الأسماء فنحو:  بُهأ
 
ل عأ

ُ
 ف

 .(47 يتضمن التأنيث اوحكمها وجوب التأنيث، لأن ألفها للتأنيث، كما أن معناه

ى( فإن كانت ألفها للتأنيث فيجب تأنيثها، وما جاء على وزنها فحكمه حكم المؤنث، 
 
ل عأ

 
وأما  ف

"التأنيث؛ لقول ابن سيدة: وتجيء ألفها لغير 
ى فتكون ألفها للإلحاق وللتأنيث؛ فمما جاء  

 
ل عأ

 
ا ف أمَّ

ى فيمن قال: أديم مأروط، وانصرف في النكرة لأن ألفها لغير 
 
ط رأ

 
ألفه للإلحاق ولم يؤنث قولهم: الأ

فيبقى حكم ، (48 "التأنيث؛ ولذلك قالوا: أرطاة، فألحقوا التاء، فلو كانت للتأنيث لم تدخله التاء

ى( متعلق
 
ل عأ

 
بنوع ألفها، فإن كانت للتأنيث فلا يجوز فيها غيره، وإن كانت لغير التأنيث فجائز  ا ف

 فيها التذكير والتأنيث. 

ى( في حكمها، فقد جاءت ألفها لغير التأنيث، مما لا يمكن أن تكون 
 
ل عأ

 
لى( فإنها مثل  ف وأما  فِعأ

ا، قال ابن سيدة:  ى( فإن ألفه يجوز أن تكون للإلحاق ويجوز أن وأمَّ "للتأنيث مطلقا
 
ل ا ما جاء على  فِعأ

زاى  زاى، كلهم ينونه في النكرة: فيقول: مِعأ  . (49 "تكون للتأنيث، فمما جاء ألفه للإلحاق ولم يؤنث: مِعأ

وخلاصة ما سبق، أن القاعدة الكلية ساهمت في حصر المؤنث الثلاثي المزيد بالألف، وجعله 

ا بالمؤ  نث عن غيره، واعتمد الكفوي على ضابط دقيق في القاعدة، التي بنى عليها حكم مختصًّ
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الاختصاص بالمؤنث؛ وهو أن الألف إذا كانت للمؤنث، وجاءت مثلثة الفاء ساكنة الوسط، مفتوحة 

ا، ومتى خالفت الأبنية هذا الضابط المترتب  ا بالألف فحكمه التأنيث مطلقا ا مزيدا اللام، مما كان ثلاثيًّ

 ليه الحكم؛ فإنه ينتقل من الوجوب إلى الجواز، لافتقار اللفظ لعلامة التأنيث الظاهرة. ع

 كرة والمؤنثة من الألف الممدودةقاعدة الأوزان المذ  - ب

 . (50 "ى  أفعل( فهي للمؤنث على  فعلاء(كل صفة جاءت للمذكر عل": -رحمه الله-قال الكفوي 

ر والتأنيث، فالأول: حكم تذكير ما جاء على هذه القاعدة تتضمن حكمين من أحكام التذكي

ا.  ء( الذي يكون وصفا
 

لا عأ
 
ا، والثاني: حكم تأنيث ما جاء على بناء  ف ل( الذي يكون وصفا ع 

أ
ف
 
 بناء أ

ا يمكن من خلاله بناء الحكم للمذكر والمؤنث،  ا لغويًّ
ا
ويظهر من القاعدة أنها تحمل ضابط

 أن يلزم البناءان الوصف، فإن لزمهما الفضل فإن المذكر والمؤنث فيها سواء. يقتض ي وهذا الضابط 

ل( قوله تعالى: ع 
أ
ف
 
فقوله:  [،43 :الفتح] َّ ئن ئم ئز ئر ٱُّٱٱفمما جاء للمذكر على وزن  أ

  الأعرج( إنما هو من أوزان المذكر، خاصة في صفاته. 

ء( قوله تعالى:
 

لا عأ
 
 ئفلم يج ،[80]البقرة:  َّ مح مج له ٱُّٱٱومما جاء للمؤنث على وزن  ف

على هذا الوزن مذكرٌ قط؛ فكان الضابط أن يكون البناء للوصف، فإن كان لغير الوصف فالمذكر 

المذكر إلا على هذا الوزن، وقد جاء المؤنث على وزن آخر، مشتق من  ئوالمؤنث فيه سواء، ولم يج

ا، كما سبق ذكره.  ل(، يلزمه الوصف أيضا ع 
أ
ف
 
  أ

والقاعدة التي ذكرها الكفوي تضمنت بيان حكمين من الأحكام المتعلقة بالمذكر والمؤنث، 

ء(، وشرطهما الوصف، 
 

لا عأ
 
ا، وجعلت المؤنث منه على  ف ل( مذكرا ع 

أ
ف
 
فجعلت حكم ما جاء على وزن  أ

 فإذا جاء وصف للمذكر على وزن أفعل( فإن المؤنث منه يأتي على وزن  فعلاء(. 

رنا أن الكفوي في قواعده الكلية سعى إلى حصر بعض من الأبنية الخاصة وخلاصة ما ذك

، وبيان أحكام التذكير والتأنيث وتسهيلهابالمذكر والمؤنث، من خلال وضعها في قواعد كلية، لضبطها 

 فيها. 
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 لخاتمة: ا

ا،    فقد توصلت من خلال البحث  والدراسة إلى نتائج أهمها:ختاما

في  أسهمتأوردها الكفوي في كتابه والتي عنيت بالتذكير والتأنيث؛ قد  ن القواعد الكلية التيأ -4

أحكام التذكير والتأنيث على الوجه العام فيما يتعلق بالتذكير والتأنيث في اللغة  تسهيل

 العربية، من خلال اختصار الأحكام العامة، وتحديد الضوابط اللازمة لها. 

مساهمته في ضبط القواعد الخاصة التي شملت  تبين من خلال القواعد التي ذكرها الكفوي  -0

ا من أبواب النحو والصرف، من خلال الاعتناء بالأحكام المتعلقة بالتراكيب والألفاظ  بعضا

النحوية، وما يترتب عليها في قضية التذكير والتأنيث، ومن خلال الاعتناء بالضوابط العامة 

 ر والمؤنث. المتعلقة بالأبنية الصرفية، وما يختص منها بالمذك

برز أثر القواعد الكلية في اختصار الشروحات المطولة التي تزيد من غموض قضية التذكير  -3

 والتأنيث، وتجنبها للشاذ وعدم القياس عليه. 

ظهرت أحكام عامة وخاصة في القواعد التي أوردها الكفوي والتي تعنى بذكر مواضع وجوب  -1

 على اللفظ أو المعنى. أالتذكير أو التأنيث، 
ا

 و امتناع كل منهما، أو جواز كل منهما حملا

 :والإحالاتالهوامش 
 

 . 443، 440: ينظر: برجشتراسر، التطور النحوي  (1 

 .001، 4/003: . سركيس، معجم المطبوعات العربية3/4413: ينظر ترجمته: زيدان، تاريخ آداب اللغة العربية (2 

ا،  .1/342: باشا، إيضاح المكنون  كحالة، معجم  .0/34: الزركلي، الأعلام. 4/000: هدية العارفينباشا، وأيضا

بن  .543، 540: السيد، موقف الكفوي من آراء سيبويه .4852-4813: السيد، التطور الدلالي .3/34: المؤلفين

 .0-8: صالح، أحكام الجمع

 كفا( أو ما يسمى به كفه(، وهي مدينة تقع على ساحل البحر  عرف بالكفوي نسبة إلى مدينة مولده وهي مدينة (3 

 .010: الأسود؛ ينظر: حاجي خليفة، سلم الوصول 

 . 5/040سلم الوصول: ينظر: حاجي خليفة،  .نسبة إلى دولة قريم التي تشمل مدينة  كفا( (4 

 نسبة إلى المذهب الذي اهتم به، والذي ألف في مسائله كتابه تحفة الشاهان.  (5 

 نسبة إلى مناصبه التي تقلدها، فوصفته التراجم بها.  (6 

 .5/010: ينظر: حاجي خليفة، سلم الوصول  (7 
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 ،أحمد بلوط،، و علي ،بلوط .3/4413: زيدان، تاريخ آداب اللغة العربية .3/34: ينظر: كحالة، معجم المؤلفين (8 

 .303: معجم تاريخ التراث الإسلام

 . 3/142: الفراهيدي، العين (9 

 . 413: الجرجاني، التعريفات (10 

 . 4005: التهانوي، كشاف اصطلاحات الفنون  (11 

 .183: والأسمر، المعجم المفصل في علوم اللغة ،التونجي (12 

  .458التعريفات: الجرجاني،  (13 

 .803: الكفوي، الكليات (14 

 . 840نفسه:  (15 

 . 183المعجم المفصل في علوم اللغة: والأسمر،  ،التونجي (16 

 .843الكليات: الكفوي،  (17 

 .38: المذكر والمؤنث، السجستاني .8/110: الزبيدي، تاج العروس .1/320: ابن منظور، لسان العرب (18 

 . 83: الأنباري، البلغة (19 

 . 423الكليات: الكفوي،  (20 

 .84: يعقوب، المعجم المفصل في المذكر والمؤنث (21 

 . 83البلغة: الأنباري،  (22 

 . 83نفسه:  (23 

 . 4/00العين: الفراهيدي،  (24 

 . 4/413المعجم المفصل في علوم اللغة: والأسمر،  ،التونجي (25 

 . 0/514نفسه،  (26 

. 44، 42: ينظر أقسام المؤنث في: عكاشة، المذكر والمؤنث بين اللفظ والمعنىنفسه، الصفحة نفسها. ينظر:  (27 

. يعقوب، 430، 434: الدقر، معجم قواعد اللغة العربية. 42، 0: قاسم، معجم المذكر والمؤنث في اللغة العربية

 .81، 83المعجم المفصل: 

 . 438الكليات: الكفوي،  (28 

 .50: ينظر: الفراء، المذكر والمؤنث (29 

 . 4/53: . الأنباري، المذكر والمؤنث38: ينظر على سبيل المثال: المبرد، المذكر والمؤنث (30 

 .3/001: ابن عقيل، المساعد في تسهيل الفوائد (31 

 .804الكليات: الكفوي،  (32 

 .315: الزجاج، معاني القرآن (33 
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 .035الكليات: الكفوي،  (34 

 .3: ينظر أقسام الجموع في: عبدالعال، جموع التصحيح والتكسير (35 

 .803الكليات: الكفوي،  (36 

 . 50: التستري، المذكر والمؤنث (37 

 . 30: المذكر والمؤنث ،نفطويه .005: المبرد، الكامل. 00المذكر والمؤنث: ينظر: السجستاني،  (38 

 . 802الكليات: الكفوي،  (39 

 . 505: ابن مالك، شرح الكافية الشافية (40 

 .04المذكر والمؤنث: السجستاني،  (41 

 . 03نفسه:  (42 

 .044، 042البلغة: الأنباري،  (43 

أحرف التأنيث هي علامات التأنيث، وهي ثلاثة: هاء التأنيث المتحركة، والألف الممدود، والألف المقصورة،  (44 

 .14المذكر والمؤنث: والعلامة الخاصة بالمؤنث هي الألف الممدودة والمقصورة؛ ينظر علامات التأنيث: التستري، 

 . 044الكليات: الكفوي، . 4/438المؤنث: المذكر و ابن الأنباري، . 50، 54المذكر والمؤنث: نفطويه، 

 . 45الكليات: الكفوي،  (45 

 . 053: الزمخشري، المفصل(46 

 . 3/341: ينظر بيان المسألة عند ابن يعيش: ابن يعيش، شرح المفصل (47 

 . 84، 82: ابن سيده، المخصص (48 

 ، الصفحات نفسها. نفسه (49 

 . 154 الكليات:الكفوي،  (50 

 

 المراجع: 
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الأنباري، أبو البركات، البلغة في الفرق بين المذكر والمؤنث، تحقيق: رمضان عبدالتواب، دار الكتب والوثائق  (0
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 م. 4054 ،بيروت، هدية العارفين، دار إحياء التراث الإسلامي ،باشا، إسماعيل  (1
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ة رفيَّ  الصَّ
ُ

حو) في كتاب المسائل
َّ
يلي( نتائج الفِكر في الن

َ
ه  للسُّ
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 :ملخص

٨غ"، لأبي ال٣اؾم الَظٍ جدىاو٫  ِٟ يت التي وعصث في ٦خاب "هخاةج ال ضعاؾت االإؿاةل الهغٞ

يت في ال٨خاب،  ي الهغٞ
ّ
ي، وا٢خهغث الباخشت ٞيها ٖلى جم٘ مسخاعاث الؿهيل

ّ
ٖبضالغخمً الؿهيل

، ومىا٢كت جىجيهاجه وجدليلها، ومىا٢كتها ؛ بهضٝ الى٢ىٝ ٖلى جهىصٍ وإؾهاماجه في ٖلم الهغٝ

ي، 
ّ
هلحن، وزاجمت، قمل الخمهيض جغجمت الؤمام الؿهيل يت، م٣ؿّمت صعاؾتها ٖلى: جمهيض، وٞ الهغٞ

، و٧ان االإ الشاوي ٞجاء  بد الأو٫ بٗىىان: أبييت الأؾماء واالإهاصع، أما االإ بد والخٗغي٠ بٗلم الهغٝ

اث وجهلذ ئلى بٗىىان: أبييت الأٞٗا٫،  يّت جاء ممؼوجًا باالإىيىٖ أن جىاو٫ الؿهيليّ للماصة الهغٞ

و٫، ٦ما أهه ٧ان مىا٣ًٞا في مظَبه وبٌٗ آعاةه 
ُ
الىدىيّت ٦ٗاصة مً ؾب٣ت مً الىداة في الٗهىع الأ

يت الإظَب البهغيحن، ئياٞت ئلى طل٪ اَخ مامه بالأؾلىبيت ؛ٖىض حٗليله وجغجيداجه في االإؿاةل الهغٞ

 بٌٗ نيٜ صلالاث الحغوٝ والحغ٧اث.

 .بييتالأ  ،الٟٗل، الاؾم ،ال٩لمت ،الهغٝ الكلماث االإفخاحيت:

                                                           
 االإمل٨ت الٗغبيت الؿٗىصيت. -جامٗت االإل٪ زالض  -٧ليت الٗلىم الؤوؿاهيت  -٢ؿم اللٛىياث  -َالبت ص٦خىعاٍ في اللٛىياث  *

ت، مىرررا٫ ٞرررايؼ ٖبرررضه، الب٨رررغ  : للاكخبااااص يي رررغٞ درررى) فررري ٦خررراب االإؿررراةلُ الهي ٨رررغ فررري الىي ِٟ رررهَيلي( هخررراةج ال ، مجلرررت الآصاب للضعاؾررراث للؿُّ

 . 117-74: 2023، 3، 5ٕاللٛىيت والأصبيت، ٧ليت الآصاب، جامٗت طماع، اليمً، مج

٣ًا لكغوٍ الغزهت ) © كغ َظا البد  وٞ
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Morpho-syntactic Issues in As-Suhaili’s  Book Neta'at Al-Fikr Fi Al-Nahw  

(Intellectual Output in Syntax) 

Manal Fayez Abdullah Al-Bakri* 

Noolie.31@hotmail.com 

Abstract: 

This study examines the morpho-syntactic issues in Abu Al-Qasim Abdulrahman Al-

Suhayli’s book "Neta'at Al-Fikr", with particular focus on analyzing and discussing some  

selected morpho-syntactic topics from the book, highlighting Al-Suhayli's efforts and 

contributions to the field of morphology and syntax. The study is divided into an introduction, 

two sections and a conclusion. The introduction included a translation of Imam Al-Suhayli's 

biography and an overview of the field of morphology and syntax. Section one was concerned 

with Noun and infinitive Structures. Section two dealt with  Verb structures. The study 

revealed that Al-Suhayli's dealt with morphological and syntactic  issues at the morpho-syntax 

interface, as was customary among earlier syntacticians. It was concluded that  he adhered to 

the Basri school of thought in some of his opinions and preferences regarding morpho-

syntactic matters, and  showed a particular interest in stylistics when explaining certain forms, 

their meanings, letters, and diacritical marks.  

Keywords: Morpho, Syntax, Word, Noun, Verb, Structures. 

 

                                                           
* PhD Student of  Linguistics, Department of Linguistics, Faculty of Humanities, King Khalid University, Saudi Arabia. 

Cite this article as: Al-Bakri, Manal Fayez Abdullah,  Morpho-syntactic Issues in As-Suhaili’s  Book Neta'at Al-

Fikr Fi Al-Nahw (Intellectual Output in Syntax), Journal of Arts for linguistics & literary Studies, Faculty of Arts, 

Thamar University, Yemen, V 5, I 3, 2023: 74 -117. 

© This material is published under the license of Attribution 4.0 International (CC BY 4.0), which allows the user to copy and redistribute the 

material in any medium or format. It also allows adapting, transforming or adding to the material for any purpose, even commercially, as long as 

such modifications are highlighted and the material is credited to its author. 

Received: 15-05-2023 

Accepted: 21-07-2023 

OPEN ACCESS 

https://doi.org/10.53286/arts.v5i3.1559  

mailto:Noolie.31@hotmail.com
https://doi.org/10.53286/arts.v5i3.1559


 
 

 

76 

 

 

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للذراضاث اللغىيت والأدبيت

  2023 ؾبخمبر، 3، الٗضص5المجلض٧ليت الآصاب، جامٗت طماع ، للضعاؾاث اللٛىيت والأصبيت،مجلت الآصاب 

 مىال فاًش عبذالله البكزي 

 :ملذمت

 ، و٢ض ٢غهه ٖلماء اللٛت ئنّ مً ٖلىم اللٛت االإهمّت التي أولاَا الٗلماء ٖىايت ٦بحرة: ٖلم الهّغٝ

ت أخىاله  دى الإٗغٞ ت أهٟـ ال٩لم الشابخت، والىي بٗلم الىدى؛ الإا بينهما مً جغابِ؛ ٞالخهغي٠ الإٗغٞ

 .(1) االإخى٣لت

٨هخاةج ال»ويٗضُّ ٦خابُ  للإمام أبي ال٣اؾم الؿهيلي، واخضًا مً أَمِّ ال٨خب الىّدىيت التي « غِٟ

ا اللٛىيت ىِيَذ ب٣ٟه الٗغبيت، وأؾغاعَ لمه، قأهه في ُٖ هيلي وٖ هغ ٞيه هبىٙ الؿُّ لها الىدىيت، وْ
َ
ل ِٖ ، و

 .(2)«الغوى الأه٠»طل٪ قأن مإلٟاجه الأزغي، مشل: 

٨و٢ض  ِٟ ٠ وجضث الباخشت في)هخاةج ال ذ لهظا االإهىي غ(ماصة حؿخد٤ البد  والضعاؾت، ٞخٟغٚ

ى أهه ٦خاب يدخى   م، وبٗض ٢غاءجه زغجذ ب٨ٟغة البد ، لؿبب وجيه، وَ يت ال٣يِّ ٖلى مٗلىماث نغٞ

يت، وإهما جىاولها في ؾيا١ أبىاب الىّدى،  ت، لم يكغ الؿهيلي ئلى مٗالجخه ئياَا مً الىاخيت الهغٞ مهمي

ال٨خاب؛ لخٗمي الٟاةضة. ٦ما لم حٗثر الباخشت ٖلى صعاؾت  أزىاء٨ٟٗٞذ الباخشت ٖليها واؾخسغجتها مً 

يت في ال٨خاب، ما خضا بها ئلى صعاؾتها وإيًاح ٦يٟيت مٗالجت الؿهيلي لها، وبيان  لل٣ًايا الهغٞ

 الٛامٌ منها.

اياجه.   ومً وجهت هٓغ الباخشت ٞانّ لهظٍ الضعاؾت أَميتها، ولهظا االإىيىٕ وجاَخه وصواٖيه وٚ

ه،  وج٨مً أَميت  هيليّ، والى٢ىٝ ٖلى جاهب مً جىاهب هبىٚ غ الؿُّ
ْ
٨ ِٞ ٝ ئلى  ٗغُّ

الضعاؾت في الخي

يت الىاعصة في ٦خابه  غ»مً زلا٫ مىا٢كت االإؿاةل الهغٞ
َ
٨ ِٟ  «. هخاةج ال

 وأما مك٩لت الضعاؾت ٞخخمغ٦ؼ خى٫ الؤجابت ًٖ الأؾئلت الآجيت:

يت التي وعصث في ٦خاب  -1 غ»ما االإؿاةل الهغٞ
َ
٨ ِٟ  للؿهيلي؟« هخاةج ال

يت في ٦خابه االإظ٧ىع؟ وما ازخياعاجه وجىجيهاجه ٞيها؟ -2  ٦ي٠ ٖغى الؿهيلي االإؿاةل الهغٞ

غ»٦ي٠ أبغػ ٦خاب  -3
َ
٨ ِٟ ؟« هخاةج ال  هبىٙ مإلٟه وم٩اهخه في ٖلىم اللٛت، وزانت ٖلم الهغٝ

يت الىاعصة في ٦خاب   غ»وتهضٝ الضعاؾت ئلى جم٘ االإؿاةل الهغٞ
َ
٨ ِٟ ا، وجدليله« هخاةج ال

. و٢ض  ومىا٢كت ازخياعاث الؿّهيلي ٞيها، وحؿليِ الًىء ٖلى جهضٍ الٗلمي، وجدضيضا في ٖلم الهغٝ

يت مً ٦خاب  ٤ زُىاث: جم٘ االإؿاةل الهغٞ هخاةج »اٖخمضها ٖلى االإىهج الىنٟي الخدليلي، وٞ
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هَيلي حى( للطُّ
َّ
ت في كخاب )هخائج الفِكز في الى زفيَّ  االإطائلُ الصَّ

غ
َ
٨ ِٟ ، زم صعاؾتها وقغخها، ومىا٢كت ٖغى الؿهيلي لها وازخ«ال ياعاجه ، ٞخ٣ؿيمها ٖلى أبىاب الهغٝ

يت االإبشىزت في ٦خاب  لأبي « هخاةج ال٨ٟغ في الىدى»ٞيها. وإطن، ٞاني خضوص الضعاؾت هي: االإؿاةل الهغٞ

هيلي، وأقغها ابخضاء ئلى ال٩لماث االإٟخاخيت في االإلخو،  ال٣اؾم ٖبض الغخمً بً ٖبضه بً أخمض الؿُّ

ىا وكحر ئلى الضعاؾاث الؿاب٣ت؛ ئط و٢ٟىا ٖلى صعاؾخحن في َظ  ا الهضص:وَ

غ للؿهيلي وبضات٘ الٟىاةض لابً ال٣يم»الأولى: 
َ
٨ ِٟ ى م٣ا٫ بدثي للض٦خىع أيمً «بحن هخاةج ال ، وَ

م،ؾلِ ٞيه الًىء ٖلى جأزغ الؤمام ابً 2008(، 3،4، ٕ)24الكىا، بمجلت جامٗت صمك٤، المجلض

٣ْل ابً ال٣يّم في 
َ
واؾخٟاصجه مىه، « ال٨ٟغ هخاةج»ًٖ ٦خاب « بضات٘ الٟىاةض»ال٣يم بالإمام الؿهيلي، وه

ظا عابِ م٣اله  5db9fcf65eb7.pdf-ab53-407e-b381-http://mohamedrabeea.net/library/pdf/4fe2ead7: وَ

هيلي مً»والشاهيت:  دى  للؿُّ زلا٫ ٦خابه)هخاةج ال٨ٟغ في الىدى(في يىء ٖلم  ج٣ىيم ال٨ٟغ الىي

، عؾالت ماجؿخحر، ئٖضاص: ويؼة أٖغاب، ٧ليت الآصاب «اللٛت الحضي ، صعاؾت جدليليت جأنيليت

ها: صعاؾت ٦خاب هخاةج ال٨ٟغ في  م.2012 الجؼاةغ، ،جحز  وػو ،واللٛاث، جامٗت مىلىص مٗمغ   ومىيىٖ

 الحضيشت.  الخليليتٓغيت يىء ٖلم اللٛت الحضي ، اٖخماصًا ٖلى الى

 ًٖ صعاؾدىا؛ ئط ئني مىيىٕ صعاؾدىا نغفي، يدىاو٫ ما وعص في 
ُ
والضعاؾخان ٧لخاَما جسخل٠

يت ٣ِٞ، ومىا٢كت ازخياعاث الؿهيلي في يىء مضعؾتي البهغة « هخاةج ال٨ٟغ»٦خاب  مً مؿاةل نغٞ

ت.  وال٩ىٞ

هلحن، ً الخمهيض  و٢ض ا٢خًذ َبيٗت الضعاؾت جىػي٘ زُتها ٖلى: جمهيض، وٞ وزاجمت. جًمي

. و٧ان الٟهل الأو٫ بٗىىان: أبييت الأؾماء  جغجمت الؿهيلي والخٗغي٠ ب٨خابه، وحٗغي٠ ٖلم الهغٝ

يه زلازت مُالب: وػن  واالإهاصع، وجاء في زلازت مباخ : االإبد  الأو٫: المجغص واالإؼيض مً الأؾماء، وٞ

ِـ »٧لمت  مْ
َ
يه زلازت ، الأؾماء الجامضة واالإكخ٣ت، الخهٛحر. «أ واالإبد  الشاوي: جمىٕ الخ٨ؿحر، وٞ

ا: ج٨ؿحر الهٟت، اؾم الجم٘، وػن "جؼوع". واالإبد  الشال : االإهضع، ومُالبه زلازت:  ًً مُالب أي

ُٗ « الآٞت»اقخ٣ا١ الٟٗل مً االإهضع،   اؾم وليؿذ مهضعًا، الٟغ١ بحن: "ٞ
َ
 ٗل ٞ

َ
" و"ٞ

ً
".ُٗ الا

ً
ت
َ
ال َٗ
َ
 ل ٞ

زم الٟهل الشاوي بٗىىان: أبييت الأٞٗا٫، وجاء في زلازت مباخ  أيًا: االإبد  الأو٫: االإخٗض  

ت، َمؼة الخٗضيت.  يه زلازت مُالب: ازخلاٝ الأٞٗا٫ في صعجت لؼومها للٟاٖل، أٞٗا٫ االإُاوٖ واللاػم، وٞ

http://mohamedrabeea.net/library/pdf/4fe2ead7-b381-407e-ab53-5db9fcf65eb7.pdf
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يه مُلبان: لٛت  ، الأنل في الٟٗل «أ٧لىوي البراٚي »واالإبد  الشاوي: ئؾىاص الٟٗل ئلى الًماةغ، وٞ

لا٫، الخظ٦حر والخأهي .  يه مُلبان: اٖلؤ  الؤٞغاص. واالإبد  الشال : أخ٩ام حٗمُّ الاؾم والٟٗل، وٞ

 زم زاجمت الضعاؾت وهخاةجها وجىنياتها، وأزحرا ٢اةمت االإهاصع واالإغاج٘.

 الخمهيذ:

: جزجمت الؤمام 
ا

هَيْلِيّ أولً  لىحىفي ا« هخائج الفكز»ف بكخابه ، والخعزيالطُّ

مي. أبى ال٣اؾم، وأبى ػيض، وأبى  اضمه: ُٗ هيلي الخش ٖبضالغخمً بً ٖبضه بً أخمض الؿُّ

ر ٣ٞيه هدى  أنىلي، و  هَيْلِيّ الحؿً، مدضِّ : وؿبت ئلى ٢غيت ؾُهَيل، ٢غب مال٣ت، والخشٗميّ: وؿبت الؿُّ

ه مً ولض أبي عويدت الخشٗميّ الظ  ٣ٖض له الغؾى  ٫ صلى الله عليه وسلم اللىاء ٖام ئلى ٢بيلت زشٗم، و٢ض وعص أهي

 .(3)الٟخذ

 مىلذه ووطبه:

مِيَ  ،(4)508ٌٖام  ولض بمال٣ت، َٖ غ في الٗلىم وجهضّع الؤٞخاء و و ؾىّه ؾب٘ ٖكغة ؾىت. جبدي

مٍ. ٢ا٫ الؤمام الظَبي: 
ْ
ل ِٖ ى مً أؾغة  و٢ا٫  ،(5)«ولضُ الخُيب أبي محمد بً الؤمام الخُيب»والخضعيـ. وَ

أ ٖلى زا٫ أبيه ال٣ٟيه المحضّر الخُيب الٓاَغ  أبي الحؿً بً ٖيافؾم٘ »ابً صخيت:   ،(6)«االإىَ

ا ٖا٫ِ  ًً ى مال٩يّ االإظَب.-وجضٍّ أي  مٌ، وَ

 وفاجه: 

 .(7)ةتٗبان، ؾىت ئخضي وزماهحن وزمؿماجىفي في ق

 شيىخه:

هيليّ ٖلى يض ٖضصٍ مً الٗلماء، منهم:  جخلمظ الؿُّ

أبى ب٨غ، ابً الكيش ال٣ٟيه أبي محمد الؤقبيلي االإٗاٞغ ، ولض باقبيليت، : (8)ٌ(543ابً الٗغبي)ث -1 

 .(9)وعخل م٘ أبيه ئلى الكام والٗغا١، وعج٘ لاخ٣ًا ئلى الأهضلـ. نى٠ّ في ٖلىم مسخلٟت

بي)ث -2  هيلي ال٣غاءاث540ؾليمان بً يدحى بً صاوص ال٣غَ ى م٣غب  ،(10)ٌ(:أزظ ٖىه الؿُّ وَ

 .(11)الهٛحرمهضع ٧ان يُٗغٝ بأبي صاوص 
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هَيلي حى( للطُّ
َّ
ت في كخاب )هخائج الفِكز في الى زفيَّ  االإطائلُ الصَّ

ىه أزظ لؿان الٗغب-528ٌابً الُغاوة)ث -3  هيلي باقبيليت، وٖ و٧ان ئمامًا في  ،(12)(: لاػمه الؿُّ

 .(13)الىدى، لم ي٨ً أخض أخٟٔ مىه ل٨خاب ؾيبىيه

هيلي ٞىاةض في 541ابً الغما٥، أبى ال٣اؾم ٖبضالغخمً بً محمد)ث -4  ٌ(: أزظ ٖىه الؿُّ

ى ٣ٞيه هدى  لٛى  (14)الىدى  .(15)مكهىع، أ٢غأ الىدى والأصب، و٧ان م٣ضمًا ٞيهما،وَ

يجي الؤقبيلي)ث -5 هيلي ال٣غاءاث537قغيذ بً محمد الغٖ ٢اىٍ مدضر أصيب  .(16)ٌ(: أزظ ٖىه الؿُّ

 .(17)ٞهيذ بليٜ

هيليُّ ال٣غاءاث526أبى مىهىع بً الخحر بً ي٣ٗىب الأخضب)ث -6 م٣غب ٦بحر  .(18)ٌ(:أزظ ٖىه الؿُّ

الم قهحر.  وٖ

هيليُّ ٞىاةض في الىّدى532ابً الأبغف، أبى ال٣اؾم زل٠ بً يىؾ٠)ث -7 ى ٖىه الؿُّ ٧ان (19)ٌ(:جل٣ي

 . (20)وخيض ٖهغٍ في ٖلم اللؿان

 جلاميذه:

هيلي:  ممً جخلمظ ٖلى يض الؤمام الؿُّ

ا، ومجىصً  - 1
ً
ا لغوايت الحضي ، خيًا أبى ؾٗيض، ٞغج بً ٖبضه الأههاع  الؤقبيلي، ٧ان م٣غة

 .(21)596ٌؾىت 

ٌ(:أخض أٖلام ٞاؽ، َاٝ بلاص االإٛغب َلبا للٗلم، وأزظ 603أبى ال٣اؾم، ابً االإلجىم)ث - 2

 .(22)وجلـ ئلى مكايسها ومنهم الؿهيليًٖ ٖلمائها، وعخل ئلى الأهضلـ 

أبى ب٨غ محمد بً ٖلي، االإٗغوٝ بابً ٖغبي  :(23)ٌ(638مدحي الضيً بً الٗغبي الحاجمي)ث -3

،وؾ٨ً ئقبيليت و٢غأ ٞيها ال٣غآن بالؿب٘، -560ٌوالكيش الأ٦بر وابً أٞلاَىن، ولض بمغؾيت ٖام

ً صمك٤ ؾىت  ٝ، -629ٌوأزظ الحضي  ًٖ ٖلمائها. اؾخىَ هىُّ اجه. له قيىر في الخي ،وب٣ي بها ختى وٞ

نهم ٦خابه عوح ال٣ضؽ  .(24)يمي

ٌ(: مدضر يابِ ٖض٫ 646ٌ أو 639)ث ؾهل بً محمد الأػص  الٛغهاَيأبى الحؿً  -4 

 . (25)ز٣ت
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ى أبا الخُاب وأبا الًٟل وأبا خٟو وأبا ٖلي، -633ٌ)ث ابً صخيت -5  (:طو اليؿبحن، ي٨جي

٘ وؿبه مً أمه ئلى حابي قبيه جبريل ٖليه الؿلام، ٦ما يغٞ الؤمام  يجٗل وؿبه ئلى صخيت، الصي

 .(26)يضةالحؿحن. له مإلٟاث ٖض

بي الأنل، ٧ان مخضيىً 611ٖبضه بً الحؿً الأههاع )ث -6  اوهدىيً  اػاَضً  اٌ(:مال٣ي ٢غَ

 .(27)اماَغً 

ف، ٧ان ٧اجبًا قاٖغًا ٢غأ بمال٣ت ٖلى آٌ(:أنله مً واص  607أبى ٖبضه ال٩اجب)ث -7

هيلي،  . (28)وجىفي بٛغهاَت الؿُّ

 مؤلفاجه:

 .(29)مؿألت عؤيت ه حٗالى في االإىام وعؤيت الىبي صلى الله عليه وسلم -1

غاب مغ٢اة ئلى ٖلىم ال٨خاب، وعجبه ٖلى جغجيب  - 2 دى، ط٦غ ٞيه أن اٖلؤ غ في ٖلل الىي
َ
٨ ِٟ هخاةج ال

وحٗخ٣ض  ،(30)1398ٌ ؾىت أبىاب ٦خاب الجمل. خ٣٣ه: محمد ئبغاَيم البىا، ووكغ في جامٗت ٢اعيىوـ،

٤ مىهجيت ٦خابالباخشت  هيلي مىهجيت ٦خابه ٖلى وٞ للٟغاَيض ،  االإيؿىب  )الجُمَل( أن بىاء الؿُّ

واٖخماصٍ الترجيب هٟؿه، يٗىص ئلى أنّ ٦خاب الخليل َى ال٨خاب االإخضاو٫ بحن َلاب الٗلم في جل٪ 

 وأؾلىبه َى الأ٢غب ئليهم. الح٣بت، 

 م.1969/-1389ٌأمالي الؿهيلي، خ٣٣ه: محمد ئبغاَيم البىا، َب٘ في ال٣اَغة، ؾىت  -3

 خليت الىبيل في مٗاعيت ما في الؿبيل. - 4

 (. 31427) ٢هت يىؾ٠ ٖليه الؿلام، مسُىٍ في الخؼاهت الٗامت بالغباٍ، بغ٢م - 5

 قغح الجُمَل للؼجاجي في الىدى. -6

 ، خ٣٣ه: محمد ئبغاَيم البىا.٦خاب الٟغاةٌ، وقغح آياث الىنيت -7

 ال٣هيضة الٗيييت. -8

 مؿألت الؿّغّ في ٖىع الضجا٫. - 9
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 الحياة العامت في الأهذلظ:

 الحياة الطياضيت: 

ا زماهيت ٢غون، مً ٖام  ٌ،ئلى 92ٞخذ االإؿلمىن الأهضلـ ٖلى يض َاع١ بً ػياص وخ٨مىَ

 ٖلى مضاع زلازت ٖهىص، هي:، (31)898ٌٖام

 )ٖهض خغوب وجأؾيـ(. ٌ(138-92ٖهض الىلاة االإٗيّىحن مً الضولت الأمىيت بضمك٤: ) -1

 ٖلى مضي ٖهغَيً:  ٌ(422ئلى138الٗهض الأمى )الظ  أؾؿه ٖبضالغخمً الضازل(: )مً -2

 ٖامًا(. 180ٖهغ الؤماعة االإؿخ٣لت ) -

 ٖامًا(.240ٖهغ الخلاٞت ) -

ها بًٗا.898-422ٖهض ملى٥ الُىاة٠) -3 ًُ ذ وأٞجى بٗ يه ْهغث صويلاث، جىاػٖ  ٌ(: وٞ

 الحياة الاجخماعيت:

بت، ٞبىىا ال٣هىع، 
ّ
أوكأ االإؿلمىن في الأهضلـ خًاعة ٖٓيمت، وجٟاٖلىا م٘ َبيٗتها الخلا

حر طل٪.  ىا الحضاة٤، وٚ ا، وػعٖ  واالإؿاجض، وق٣ىا الُغ٢اث وعنٟىَ

ن مجخم٘ مدؿامذ يدبُّ الٗلم والش٣اٞت، ٢بل أن يكهض وامتزج الٗغب والبربغ ب الأهضلؿيحن ٞخ٩ىي

 الٗهض الشال  الاجهياع والٟؿاص.

 :(32)الحياة العلميت

 ٠
ي
، وأل اهدكغث خل٣اث الٗلم في الأهضلـ، ووجضث م٨خباث ٚىيت بمسخل٠ االإٗاعٝ

ٟىا في اللٛت 
ي
الأهضلؿيىن في ٖلىم ال٣غآن والحضي  وال٣ٟه، وقإ ٖىضَم االإظَب االإال٩ي، ٦ظل٪ أل

٪ وال٨يمياء 
َ
وآصابها وفي االإٗاجم والتراجم وال٣ًاء والخاعيش والُب والحؿاب والهىضؾت والٟل

لذ الغوح الأهضلؿيت الخانت، واالإىُ
ي
٤ واالإلل والىدل والٟلاخت والٟلؿٟت واالإىؾي٣ى...ئلخ. وحك٩

هغ الكٗىع بالأهضلؿيت، وبضا واضحًا في ٖىايتهم بجم٘ جغاثهم، و٦خابت جاعيش الأهضلـ، والترجمت  وْ

لامها في جمي٘ االإياصيً.   لٖأ
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 اللغت:

ٛاث؛
ُّ
ص الأصيان في الأهضلـ، حٗضّصث الل ٞالى جاهب الٗغبيت الؿاةضة خينها، وجضث لٛت  م٘ حٗضُّ

عجم الأهضلـ، الظيً ْل ٖضص منهم ٖلى ههغاهيتهم، و٧اهذ الٗغبيت الٟهخى اللٛت ال٣ىميت؛ ولأجها 

اء خًاعة، ٞلم جضزل لٛت أزغي بكبه الجؼيغة الأهضلؿيت في نغإ مٗها، ولأجها لٛت  لٛت ز٣اٞت ووٖ

ا، وأنبدذ لٛت االإش٣ٟحن، والهالىهاث الأصبيت، ال٣غآن، ٣ٞض ٞغيذ هٟؿها لٛت للإصاعة  ًً أي

ً منها والخٟى١ ٞيها أ٢غب الُغ١ 
ُّ
م٨ والغؾاةل والىزاة٤ الغؾميت، والؤبضإ الأصبي والٗلا٢اث، و٧ان الخي

ها،  باهًا مً ٚحر االإؿلمحن قٟٛىا بدبِّ
ُ
اة٠ الٗليا، ٩ٞان ٖلى الأهضلؿيحن الىبىٙ ٞيها، ٞىجض ق ئلى الىْ

ٗلمىجها. بها يخدضزىن، وي٨خبىن، وي٣ىلىن الكٗغ. في َظٍ البيئت وكأ ٖلماء الأهضلـ، يضعؾىجها ويخ

 وياَذ خًاعتهم خًاعة أَل االإكغ١ الؤؾلامي. وممً وكأ في َظٍ البيئت الٗلميت "الؿهيلي".

ا: حعزيف علم الصزف  ثاهيا

: الخدىيل والخٛيحر، ئط 
ً
به يض٫ ٖلى عج٘ الهاص والغاء والٟاء مٗٓم با»الهغٝ والخهغي٠ لٛت

ىا... ا واههغٞ
ً
ذ ال٣ىم نغٞ  .(33)«الصخيء. مً طل٪ نغٞ

ها مً أنالت أو ػياصة أو  مٌ يبد  أبييت ال٩لمت الٗغبيت، ونيٛتها، وبيان خغوٞ
ْ
ل ِٖ وانُلاخًا: "

أو َى: "ٖلم يبد  في بييت ال٩لمت مً خي   .(34)خظٝ أو صحت أو ئٖلا٫ أو ئبضا٫...، ئلى ٚحر طل٪"

ا ووػجها،  ى أن جهغٝ  .(35)وما يُغأ ٖلى جغ٦يبها مً حٛيحر"بىاؤَ ، وَ يل" مً الهغٝ ِٗ
ْٟ والخهغي٠ "جَ

 .(36)ال٩لمت االإٟغصة، ٞخخىلض منها ألٟاّ مسخلٟت، ومٗان مخٟاوجت

ت، ٞلا يبد  في الأؾماء  ويسخو ٖلم الهغٝ بالأؾماء الٗغبيت االإخم٨ىت، والأٞٗا٫ االإخهغٞ

االإبييت ٧الًماةغ، ولا في الأؾماء الأعجميت ٦يىؾ٠، ولا في الأٞٗا٫ الجامضة کٗسخى وليـ، ولا في 

ها ًٖ زلازت في أنلها، ٞلا ي٣بل ما ٧ان ٖلى  خغٝ الحغوٝ بأهىاٖها. ولا يىجض في ٧لمت ج٣ل أخغٞ

ه؛ وطل٪ لأني أ٢لّ ما جبجى ٖليه الأؾماء االإخم٨ىت  ا مىه بٌٗ أخغٞ
ً
حن ئطا ٧ان مدظوٞ واخض، أو ٖلى خغٞ

، هدى: يضوالأٞٗ ت زلازت أخغٝ ل، ايم ه. والأنل: يض ، ٢ى٫، ايمً ها٫ االإخهغٞ
ُ
٢ ،(37). 
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 أبييت الأضماء واالإصادر الأول:االإبحث 

 ضماءالمجزد واالإشيذ مً الأ  الأول:طلب االإ

ا ًٖ الاؾم، وأوػان الأؾماء وأ٢ؿامها: 
ً
ز هيليُّ مخدضِّ الاؾم َى اللٟٔ الضا٫ ٖلى »٢ا٫ الؿُّ

ى. ومتى ط٦غ الخٌٟ، أو الىهب، أو الخىىيً، أو اللام، أو جمي٘ ما يلح٤ الاؾم مً ػياصة  االإؿمي

طل٪ مما يظ٦غ وه٣هان، وجهٛحر، وج٨ؿحر، وإٖغاب، وبىاء. ٞظل٪ ٧له مً ٖىاعى الاؾم...ئلى ٚحر 

بجى ٖليها الأؾماء االإخم٨ىت، وأن  .(38)«ؾيبىيه وجمي٘ الىدىيحن
ُ
وأوعص أ٢ىا٫ أَل اللٛت في الأوػان التي ج

، وأ٢صخى ما يؼيض ئليه الاؾم االإؼيض ؾبٗت أخغٝ بجى ٖليه زلازت أخغٝ
ُ
وأيّض طل٪، ٖلى ما  ،(39)أ٢لي ما ج

 اقتهغ مً أنّ الاؾم: مجغص ومؼيض، ٧الخّالي:

د: -1 ى: زلاسي المجزَّ ه أنليت، ليـ ٞيها شخيءٌ مً خغوٝ الؼياصة، وَ ، َى ما ٧اهذ جمي٘ خغوٞ

 وزماسخي. ، وعباعي

بِض، وهي ازىا ٖكغ وػهًا، جأحي مً خهغ نىع 
َ
غَؽَ، و٦

َ
ىَب، وٞ ِٖ ل، و

ْٟ ٞالمجغص الشلاسي، هدى: ٢ُ

ى وػن  ،(40)خغ٧اث الحغٝ الأو٫... ل»وأخض َظٍ الازجي ٖكغ وػهًا، مهمل وَ َٗ ِٞ»(41). 

 والمجغص الغباعي أوػاهه ؾخت:

ىبَر، في الأؾماء، وؾَلهَب -1 َٖ غ و َٟ لٌ: هدى: جَٗ
َ
ل ْٗ
َ
 في الهٟاث. ،(42)ٞ

لِل: هدى: ػِبغجِ وػِةبِر، في الأؾماء، وػَِل٤ِ -2 ْٗ ِٞ
 في الهٟاث. ،(43)

٘، في الهٟاث. -3
ُ
ل في الأؾماء، وجُغق ُٟ

ْ
ل
ُ
ل: هدى: ٞ

ُ
ل ْٗ
ُ
ٞ 

م ف-4 ل: هدى: صعَ
َ
ل ْٗ ٘ في الهٟاث.ِٞ

َ
بل َِ  ي الأؾماء، و

: هدى:  -5 لُّ َٗ ِٞ 
َ
ُ ؼَبْغ، في الهٟاث.ل دْ ِٞ َِ  في الأؾماء. و

دْغِبت -6
َ
َ 
ي
لِل: ولم يجئ مىه ئِلا ْٗ

َ
ٞ(44). 

 والمجغص الخماسخي أبىيخه أعبٗت، هي:

غػص١، في الأؾماء،  -1 ل: هدى: ؾٟغجل وٞ
ي
ل َٗ
َ
مغص٫َو ٞ

َ
 في الهٟاث. ،(45)ق
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ل: هدى:  -2 ِ
ّ
ل َٗ
ُ
بِلتٞ ْٖ ؼَ

ُ
مِلت(46)ز ْٖ

َ
ظ
ُ
 في الهٟاث. ،(47)، في الأؾماء، و٢

لِل: هدى جَحْمَغِف، في الأؾماء، ولم يجئ مىه نٟت. -3
َ
ل ْٗ
َ
ٞ 

ب -4 ْٗ
َ
ل: هدى: ٢ِغَْ

َ
ل ْٗ ِٞ

 .(49)في الأؾماء. وجِغْصَخْل في الهٟاث ،(48)

ه الأنليت، وأ٢صخى ما يهل ئليه الاؾم االإؼيض ؾبٗت االإشيذ: -2 ، َى ما ػيض ٖلى خغوٞ أخغٝ

 . (50)بؼياصة أخض خغوٝ الؼياصة التي ججمٗها ٧لمت "ؾألخمىهيها"

و٢ض أوعص أ٢ىالهم في ما يضزل ٖلى الأؾماء ويٗترحها مً الؼياصة والحظٝ، ختى ي٩ىن بًٗها 

ا ا، وبًٗها زماؾيًّ ا، وبًٗها عباٖيًّ ىدىاو٫ طل٪ في زلازت ،وجدضر ًٖ الأؾماء في مىاي٘، وؾ(51)زلازيًّ

 وػن ٧لمت "أمـ"، والشاوي: الأؾماء الجامضة واالإكخ٣ت، والشال : الخهٛحر. : الأو٫:أهىإ

 
ا

 : وسن كلمت أمظأولً

يظ٦غ الٗلماء ًٖ الخليل أني ٧ىن)أمـ(اؾم جيـ الإا مطخى مً الؼمان َى ٖلت بىائها ٖىضما 

ى ملاػم ل٩ل»جُل٤ ٖلى اليىم الظ  يؿب٤؛  يىم  لأهه ي٣ا٫ لليىم الظ  ٢بل يىم٪ الظ  أهذ ٞيه، وَ

خه ٢بل ه٨غجه، ٞمتى ه٨غجه أٖغبخه ت، ٞمٗغٞ  . (52)«مً أيام الجمٗت، وو٢٘ في أو٫ أخىاله مٗغٞ

واالإكهىع في)أمـ(البىاء ٖلى ال٨ؿغ ٖىض الحجاػيّحن؛ وؾبب طل٪ َى الخسلو مً الخ٣اء 

ليه ٞىػن )أمـ((53)الؿا٦ىَحنِ، ٞدغ٧ىا الؿحن بال٨ؿغ ل»،وٖ ْٗ
َ
ى الصحي«ٞ ذ ، مً المجغص الشلاسي، وَ

 ؿب٤ي.ٞٗلت بىاةه جًمّىه "أ٫" التي للٗهض؛ ٞاالإغاص به الأمـ االإٗهىص الظ  (54)االإكهىع، وه أٖلم

ٖغبذ ،(55)يىم٪
ُ
غَث أ

ّ
٨
ُ
ِـ »وجاء وػن . (56)ٞاطا ه مْ

َ
بلٟٔ الأمغ خحن أعاصوا بىاءٍ ٦ما بجي االإاضخي الظ  « أ

الٟٗل؛ لئلا يلخبـ بالٟٗل االإاضخي، ولٗله ٢ض جاء، وليـ ببٗيض أن نيٜ مً أجله، ولم يجئ بلٟٔ 

 ي٩ىن ٢ى٫ الغاجؼ:

 .(57)ال٣ض عأيذ عجبًا مظ أمؿ

 أعاص به: أٞٗل. 

ا"
َ
غ٢ِ
ْ
ميّت في "أَ

َ
ت "أمـ"، بمجزلت الٗل ميي

َ
ٞلٗله  )اؾم ٖلم الإ٩ان بلٟٔ الأمغ(... و٢ض يجىػ أني ٖل

ِـ  ِـ بسحر"، و"أم ي ل٣ىلهم: "أم غ٢ِا". ٞللؿهيلي جىجيه  ...مٗىا" ؾمِّ
ْ
ي طل٪ االإ٩ان ب٣ىلهم: "أَ ٦ما ؾُمِّ

ت ٞيه ٖىض  ليؿذ ٦هي في "ػيض" و"ٖمغو"، ول٨نها ٦هي في "أؾامت" ميي
َ
 ي٣ى٫: "الٗل

ْ
 (58)َىا ئط



 
 

 

85 
 

 

 مجلةالآداب
 للذراضاث اللغىيت والأدبيت

 2708-5783  ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   2023 ؾبخمبر، 3، الٗضص5المجلض٧ليت الآصاب، جامٗت طماع ، للضعاؾاث اللٛىيت والأصبيت،مجلت الآصاب 

هَيلي حى( للطُّ
َّ
ت في كخاب )هخائج الفِكز في الى زفيَّ  االإطائلُ الصَّ

مٍ لا يسخو به واخض مً الجيـ، أّ  الجيـ ٧ان ٞهى االإؿمى بظل٪ الاؾم، ٦ما  (59)و"سٗالت"
َ
اؾم ٖل

لْ : »ٍٞىجِضُ وػن أمـ ٖىض .(60)«ئطا ولى يىم٪ ماييًا ٞهى )أمـ( ،يام ٧انأن "أمـ" أّ  الأ  ِٗ
ْ
ٞ
َ
، مً «أ

اعي، بدظٝ لام الٟٗل،  ى لأ أمغ الغبُّ ا، ٧االإ٩ان االإؿمي مً ٞٗل الأمغ،  ، ل٣ىلهم: ئهه«أَغ٢ا»هه ي٩ىن مبييًّ

يه يمحر ٖلامخه الأل٠ ٧أنّ ؾال٨ه ؾم٘ هبىة ٣ٞا٫ لهاخبيه: أَغ٢ا،  ٧ان زلازت هٟغ باالإ٩ان ٢يل: و وٞ

ٞٗل أمغ، ناع « أَغ٢ا»ٞأنل  .(61)ٞؿمٗىا أنىاجا، ٣ٞا٫ أخضَم لهاخبيه: أَغ٢ا، ٞؿمّي بظل٪

هَيْلِيّ ٖلمًا ٖلى االإ٩ان، ٨ٞظل٪ ٖىض  ِـ » الؿُّ  لى الؼمان الظ  َى اليىم الؿاب٤.ناعث ٖلمًا ٖ« أم

ا  الأضماء الجامذة واالإشخلت :ثاهيا

ى خَضَر أو مٗجى مً ٚحر ملاخٓت نٟت، ٧أؾماء الجامض: ما لم يإزظ مً 
َ
ل َٖ ، وص٫ي  ٚحرٍ

هْم و٢يام و٢ٗىص ويَىء 
َ
الأجىاؽ المحؿىؾت، مشل: عجُل وشجَغ، وأؾماء الأجىاؽ االإٗىىيت، ٦ىهْغ وٞ

ىع وػمان.
ُ
 وه

غي٠.  ، وص٫ي ٖلى طاثٍ، م٘ ملاخٓت نٟت، ٦ٗالِم وْ  مً ٚحرٍ
َ
 واالإكخ٤: ما أزِظ

هِم مً الٟهم، وههغَ مً ومً أؾماء الأجىاؽ االإ َٟ ٗىىيت االإهضعيت ي٩ىن الاقخ٣ا١، ٦

 .(62)الىهغ

هَيْلِيّ و٢ض بد    أنل الاقخ٣ا١ وازخاع مظَب البهغيحن في أني االإهضع َى أنله. الؿُّ

ً أن  ًأما ٦لامه ٖ الٗغب »الأؾماء الجامضة، ٩ٞان مً خي  الخىنل ئلى الىن٠ بها؛ وٖ

نلت ئلى ون٠ الى٨غاث بالأجىاؽ ٣ٞالىا: َظا عجل طو ما٫، و  )طو( جٗلذ الاؾم الظ  َى )الظ (

ا للغجل جاعيًا ٖليه، ٦ما أم٨نهم طل٪ في الٟٗل، 
ًٟ خي  لم يم٨نهم أن يكخ٣ىا مً "االإا٫" اؾمًا ون

..  .(63)«خي  اقخ٣ىا مىه أؾماء يهٟىن بها، ويًمغون ٞيها ما يٗىص ٖلى االإىنىٝ

ا
ا
 الخصغير :ثالث

ىض الىداة: َى حٛيحر مسهىم يلح٤ الأؾماء في اللٛت: ا الخصغير ٨ؿه الخ٨بحر، وٖ لخ٣ليل، وٖ

يل(،هدى: جُهَحْر، صُعَحْهِم، مُىَيْضِ  ِٗ ي
َٗ ل(أو)ُٞ ِٗ يْ

َٗ يْل(أو)ُٞ َٗ
ُ
ا ئلى نيٛت)ٞ يل، في جهٛحر: جَهْغ، االإٗغبت ٞيٛحرَ

م، م ََ  ىْضِيل.صِعْ
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 أغزاضه:

ب نٛحر"، وج٣ليل الظاث هدى: للخهٛحر أٚغاى؛ ٧الازخهاع؛ مشلا: "٦خيب"، أزهغ مً "کخا

وج٣غيب االإؿاٞت الؼماهيت أو  ،وج٣ليل ال٨ميت، هدى: "صعحهماث". والخد٣حر هدى:"عجیل" "شجحرة"،

غَيب" و"بُٗيض"
ُ
 .(64)االإ٩اهيت، هدى "٢

ولأن للٗغب أٚغايا وصلالاث في الخهٛحر، ازخاعوا له ما يىاؾب أٚغايه، ويىضح صلالاجه، و٢ض 

الخهٛحر، وخ٨مت مجيئه ٖلى َظٍ الهىعة و٧ان ٦لامه ٖلى ٣ٞه َظٍ الأبييت قغحَ الؿهيلي مٗجى 

ا وجغا٦يبها. ئط ي٣ى٫:  الخهٛحر ٖباعة »وأؾغاع ازخياع جل٪ الهيئت، ما يض٫ُّ ٖلى جض٢ي٣ه في اللٛت وأؾغاعَ

، والهٛحر ب٨ٗـ  ًٖ حٛيحر الاؾم؛ ليض٫ ٖلى نٛغ االإؿمى، و٢لت أجؼاةه، ئط ال٨بحر ما ٦ثرث أجؼاؤٍ

خِذ زاهيه، وػيضث ٞيه ياء زالشت، و٢ض ٧ان يم٨ً في  ل٪...ط
ُ
ٞان ٢يل: وما الح٨مت في أن يُمي أوله، وٞ

مً الخٛيحر ٚحر َظا؟ ٞالجىاب: أن الخهٛحر َى ج٣ليل أجؼاء االإهٛغ بسلاٝ  يغوبلٟٔ الخهٛحر 

 .(65)الجم٘"

ا؛ ويٗلل لازخياع "الياء" في الخهٛحر لإهبائها ًٖ نٟت وا٢ ًٟ ٗت ٖلى جملت االإهٛغ، ٞلم ج٨ً أل

لأن الأل٠ ازخهذ بجم٘ الخ٨شحر، و٧اهذ به أولى ٦ما ٧اهذ الٟخدت التي هي أزتها؛ لأن الٟخذ يىبئ ًٖ 

ال٨ثرة والؿٗت، ولظل٪ ججض الأعجم بُبٗه ئطا أزبر ًٖ شخيء ٦شحر، ٞخذ قٟخيه، وباٖض ما بحن يضيه. 

ىبئ ًٖ ال٣لت، ولظل٪ ججض االإ٣لل للصخيء يكحر ئليه بًم ٞم وإطا ٧ان الٟخذ يىبئ ًٖ ال٨ثرة، ٞالًم ي

أو يض، ٦ما ٞٗل عؾى٫ ه صلى الله عليه وسلم خحن ط٦غ الؿاٖت التي في يىم الجمٗت، وأقاع بيضٍ ي٣للها؛ ويم بحن 

مً  يغب ها فيأما "الىاو" ٞلا مٗجى لها في الخهٛحر لىجهحن: أخضَما: صزىل» ...(66)ئبهامه وإنبٗه صلى الله عليه وسلم

ا ٖلامت في الخهٛحر؛ ٞيلخبـ الخ٣ليل بالخ٨شحر. والشاوي:  ،الجمىٕ هدى: "الٟٗى٫" ٞلم ي٩ىهىا ليجٗلىَ

أهه لا بض مً ٦ؿغ ما بٗض ٖلامت الخهٛحر ئطا لم ي٨ً خغٝ ئٖغاب، ٦ما ٦ؿغ ما بٗض ٖلامت الخ٨شحر 

ِٖ  ،في هدى "مٟاٖل" لمًا ليخ٣ابل اللٟٓان ٦ما ج٣ابل االإٗىيان، و٦شحرًا ما جٟٗل الٗغب طل٪...ألا جغي أن "

 ...(67)«ٖلى وػن "جهل"، و"عوي" ٖلى وػن "ُٖل"، وقغٝ ٞهى قغي٠، ٖلى وػن وي٘ ٞهى ويي٘؟

والأل٠ ٢ض ازخو بها الجم٘، ٞلم يب٤ ئلا الياء، وجٗلذ مٟخىخًا ما ٢بلها مً  ،ٞاطا امخىٗذ الىاو»

 .(68)«غأجل الًمت التي هي في أو٫ ال٩لمت لئلا يسغج مً يم ئلى ٦ؿ
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هَيلي حى( للطُّ
َّ
ت في كخاب )هخائج الفِكز في الى زفيَّ  االإطائلُ الصَّ

 جمىع الخكطير :االإطلب الثاوي

"ٞالىاخض ٞيه  ؛(69)جم٘ الخ٨ؿحر: "ما ص٫ّ ٖلى أ٦ثر مً ازىحن م٘ حٛيحر نىعة االإٟغص ٖىض الجم٘"

ا ٧ان ٖليه" حر ٖما ٧ان ٖليه ٩ٞأهه ٢ض ٦ؿغ؛ لأن ٦ؿغ ٧ل شخيءٍ حٛيحرٍ ٖمي
ُ
ما لا »ويؿمّى  .(70)٢ض ٚ

هَيْلِيّ في  ،(71)«يجم٘ جم٘ ؾلامت وط٦غ زلار مؿاةل مً جمىٕ  ،(72)«هخاةج ال٨ٟغ»٦ما أَل٤ ٖليه الؿُّ

 : وػن "جؼوع".ت: اؾم الجم٘، والشالشت: ج٨ؿحر الهٟت، والشاهيىالأولَا ٖلى زلار ،الخ٨ؿحر، ٢ؿمىا

 جكطير الصفت :الأولى 

الأنل في الهٟاث بأهىاٖها أن ججم٘ جم٘ ؾلامت، وجمٗها جم٘ ج٨ؿحر يٗي٠؛ الإكابهتها 

، ٧الٟٗل في اٞخ٣اعٍ ئلى الٟاٖل. وهي مكخ٣ت مً االإهضع،  ا ئلى ج٣ضم االإىنىٝ للٟٗل، وهي في اٞخ٣اعَ

جم٘ جم٘ ج٨ؿحر، أمّ 
ُ
 ج
ي
 الٟٗلَ جغث مجغاٍ، ٩ٞان ال٣ياؽ ألا

ُ
ا والٟٗل ٦ظل٪، ٞلمّا ٢اعبذ الهٟت

غِبُىنَ"، ٞأقبهَ  ًْ ه يجغ  مجغي ٖلامت الجم٘ مً الٟٗل ئطا ٢لذ: "ي٣َُىمُىنَ"، و"يَ
ّ
ُ٘ الؿلامت، ٞاه جم

 . (73)٢ىل٪: "٢اةمىن": "ي٣ىمىن"

هَيْلِيّ َىا أعب٘ مؿاةل:  وللؿُّ

ل»جم٘ الهٟت التي ٖلى وػن  االإطألت الأولى: ْٗ
َ
 »و« بَغّ »، ٞان ٧اهذ مًاٖٟت هدى: «ٞ

ّ
ٔٞ» ،

 »"ٞٗى٫"، ٞاطا جمٗذ رجم٘ ج٨ؿحر، ويمخى٘ جمٗها جم٘ ؾلامت؛ ختى لا جلخبـ بٞاجها ججم٘ 
ّ
ِ
َ
 (74)«ز

 »و
ّ
 
َ
ًُّ أن الىىن أنليت ٞخلخبـ بما جم٘ ٖلى ٞٗى٫ مً ٚحر «٦شىن »جم٘ ؾلامت ٞاجها ج٩ىن « ٦

َ
، ٞيُٓ

 ْٗ
ُ
ٞ :"ِ

َ
، ز
ّ
 
َ
ى٫، ولظل٪ ٢الىا في جم٘ هدى"٦ ُٗ

ُ
هى٫ ٖلى ٞ

ُ
ل، االإًا٠ٖ مشل: ٦هل، التي جمٗها: ٦

ا٫ ٞي٣ا٫: ٦ِشار وزُِاٍ َٗ ِٞ "... أو 
ّ
ِ
ُ
، وز

ّ
 
ُ
ػُ (75)"٦ ل" مً ٚحر االإ٠ًٗ، يجىِّ

ْٗ . وما ٧ان نٟت ٖلى "َٞ

هَيْلِيّ  باث،  الؿُّ ْٗ ٞيه جمعَي الخ٨ؿحر والؿلامت؛ هدى: نٗب، نٗبىن، ومإهشه يجم٘ ٖلى نَ

لى ٖلى ،جٗضون، ومإهشه يجم٘ (76)وجٗض ا٫" وٖ َٗ ِٞ ى٫"، وجىاػ جٗضاث، وجم٘ ج٨ؿحرٍ ٖلى " ُٗ ٞ"

 جم٘ الؿلامت ٞيها ٖىضٍ؛ لٗضم الخباؾها بالهيٛت الأزغي.

حؿ٨حن الٗحن في جم٘ الهٟت جم٘ ؾلامت بسلاٝ جدغي٨ها في الاؾم، ٞي٣ا٫  االإطألت الثاهيت:

خدها في الجم٘، بسلاٝ جم٘  بَاث، بدؿ٨حن ٖحن ال٩لمت في االإٟغص وٞ ْٗ بت": نَ ْٗ في جم٘ الهٟت هدى "ن

خدها في الجم٘، للٟهل بحن الهٟت الاؾم ٞي٣ا٫ في  ىَاث، بدؿ٨حن ٖحن ال٩لمت في االإٟغص وٞ َٟ ىت": جَ ْٟ "جَ

هَيْلِيّ والاؾم، و٢ض ؾا١  َظٍ االإؿألت وأ٢ىالهم ٞيها؛ ليؿخض٫ بها للمؿألت الأولى، وهي جم٘ "ٞٗل"  الؿُّ
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ت الالخباؽ ٚحر االإًا٠ٖ جم٘ ؾلامت؛ ٖىض ٖضم الالخباؽ، ٞاهه في االإظ٦غ الؿالم لا يلخبـ، وزكي

 .(77)في االإإه ؛ خغ٧ىا الٗحن في الاؾم صون الهٟت

ا  االإطألت الثالثت: ًً ا جم٘ ؾلامت، و٢ض ؾا١ َظٍ االإؿألت أي ا مكخ٣ًّ ًٟ جم٘ "ٞٗيل" ئطا ٧ان ون

ل" ٚحر االإ٠ًٗ يجم٘ جم٘ ؾلامت لٗضم الخباؾه، ٞلماطا لم يجم٘  ْٗ
َ
جابٗت للمؿألت الأولى؛ ئط "ٞ

م أهه لا ي٣٘ ٞيه الالخباؽ؟! جىاب الٗلماء ًٖ َظا بجىاػ جمٗه جم٘ ؾلامت  "ٞٗيل" جم٘ ؾلامت عٚ

ئلا أهه مؿدش٣ل لخىالي ال٨ؿغاث م٘ الياء في خالتي الىهب والجغ، ولش٣ل الخغوج مً ال٨ؿغ ئلى الًم 

٘؛ ٞٗضلىا ٖىه ئلى جم٘ الخ٨ؿحر لاء(.(78)في خالت الغٞ َٗ
ُ
 ، ٣ٞالىا: عُخَماء، وخ٨ُماء ٖلى)ٞ

ٗلاء  :االإطألت الزابعت
ُ
ت ًٖ ؾاب٣تها، ٞاطا ٧ان ٞ ظٍ االإؿألت مخٟغٖ غاء: وَ َٗ

ُ
جم٘ قاٖغ ٖلى ق

يل(؟والجىاب  ِٗ
َ
ل(لا)ٞ ِٖ ا

َ
غاء، وهي ٖلى)ٞ َٗ

ُ
يل ٦غخيم وعُخَماء، ٞلماطا ٢الىا في جم٘ قاٖغ: ق ِٗ

َ
جم٘ ٞ

حر"؛ لئلا ي٣٘ الالخباؽ، ٞاؾخسضمىا اؾم الٟاٖل، ٣ٞالىا: قاٖغ، ِٗ
َ
ا  َىا: أجهم جغ٧ىا اؾخٗما٫ "ق ٞلمي

غ(ال٣اٖضة، "ٞليـ  ِٖ غاء، ٞسالٟذ)قا
َٗ لاء، ٣ٞالىا: قُ َٗ

ُ
ٍُ ٖلى ٞ جمٗىا ٖلى الأنْلِ؛ جمٗى

غاء" َٗ
ُ
غ وق ِٖ ا

َ
لاء(ئلا ق َٗ

ُ
ل(جم٘ ٖلى)ٞ ِٖ ا

َ
 . (79)في)ٞ

 اضم الجمع :ثاهيتال

ِ ٞان ٧ان واخضٍ بالخاء أو بياء اليؿب  ،(80)اؾم الجم٘: ما لا واخض له مً لٟٓه ٣٦ىم وعَ

 جيـ.ٞهى اؾم 

ا، في أن  غي١ بحن مشا٫: "ٖضا" وما في مٗىاَا مما يض٫ ٖلى الجم٘ مً جظعَ الٗضاة" جم٘ "ٖاص"، »"وٞ

ضي"  .(81)٦ما ج٣ى٫: "صُٖاة" في جم٘ "صإ" ِٖ ، في جم٘ "يل٘"، و" و"أٖضاء" جم٘... ٦ما ج٣ى٫: "أيلٕا

ِ زىحن والجم٘؛ لأهه و"ٖضو" ي٣٘ للىاخض والا (82)ليـ له واخض مً لٟٓه، ٞهى اؾم للجم٘ ٣٦ىم وعَ

 فم ٱُّ ،ٞلم يثنّ ولم يُجم٘، ٢ا٫ ؾبداهه:(83)بمجزلت ما جغي مً االإهاصع ٖلى ٞٗى٫: ٧الىلىٕ وال٣بى٫ 

ا( لٗضو، ٖلى ج٣ضيغ  ويجىػ أن ي٩ىن أٖضاء[ 4: االإىا٣ٞىن ]َّكخ كح كجقم قح ًٗ )جم

ة هخظٝ خغٝ ػاةض، ٞي٩ىن ٧الشلاسي المجمىٕ ٖلى أٞٗا٫، ي٣ى  طل٪ أجهم ٢الىا في  ضوي َٖ  .(84)االإإه : 

ضًي" ٖىضٍ اؾم جم٘، مشل: ٢ىم لجماٖت الغجا٫، وإبل  ِٖ ولى ٧ان مهضعًا ما ؾاٙ ٞيه طل٪، و"

ضاء ٧لها جم٘ لٗضو ضاة واٖلأ ُٗ ضي وال ِٗ  ال
ضي يىا٤ٞ عأ  الجمهىع في أني ِٖ لجماٖت الأباٖغ، وعأيه في 

(85): 

ضَي و ِٗ ضاء وال اص "ا ٞٗىض الخليل "يجم٘ الٗضوّ ٖلى اٖلأ ضاة واٖلأ ُٗ ضَي وال ُٗ غ :  ،(86)ل ىض الجىَ وٖ
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ت في كخاب )هخائج الفِكز في الى زفيَّ  االإطائلُ الصَّ

ٗى٫ ئطا ٧ان في جأويل ٞاٖل ٧ان مإهشه بٛحر َاء، ٦غجل نبىع  الٗضو ون٠ ول٨ىه ياعٕ الاؾم...وٞ

، ٞجاء مشل  .(87)وامغأة نبىع.. غوٝ ىض االإبرص جم٘ ٖضو ٖلى أٖضاء بدظٝ الحغٝ الؼاةض ٦ٓغي٠ وْ وٖ

الؼياصة ٣٦ىلهم: ًٖض وأًٖاص، مً صزى٫ الجم٘ بًٗه ٖلى ٞلىؽ وأؾىص. وأٖضاء جاء ٖلى خظٝ 

 .(88)بٌٗ

 وسن "جَشُور" :تالثالث

ى٫ بمٗجى مٟٗى٫ »أوْعَصَ جىجيهه ٞيه ٣ٞا٫:  ُٗ
َ
و٧ان  ؛(89)«وأما "الجؼع" ٞجم٘ "جؼوع" وهي ٞ

لا »٢ياؾه ٧الحلىبت والغ٧ىبت، ول٨نهم جٗلىٍ اؾمًا مسهىنًا بالإبل، ٞلم جضزله جاء الخأهي ؛ ئط 

ا ا، ولا في الأٞٗا٫ ئلا ٞاٖلىَ ى٫  .(90)«يإه  في الهٟاث ئلا يماةغَ ُٗ
َ
ى٫، وٞ ُٗ

َ
ٞخىجيهه َىا: أجها ٖلى ٞ

يأحي بمٗجى الٟاٖل وبمٗجى االإٟٗى٫، ٞاطا جاء بمٗجى الٟاٖل، لم يضزله الخأهي ، ي٣ا٫: عجل ٦ٟىع 

أن جضزله الهاء ٖىض  وامغأة ٦ٟىع، وعجل ًٚىب وامغأة ًٚىب... أما ئطا ٧ان بمٗجى مٟٗى٫ ٣ٞياؾه

ٗىهت ى٫ َاء  (91)الخأهي ، ٞي٣ا٫: خلىبت وْ ُٗ
َ
والكاَض أهه في بٌٗ االإىاي٘ ٢ض لا جضزل ٖلى ٞ

ى٫(: ُٗ
َ
 الخأهي ، ومنها ٖىضٍ "جؼوع"؛ لخسهيهه بالإبل. ومً أخىا٫ ٖضم صزىلها في جأهي )ٞ

ىبُهُمْ{،ٖىض ئعاصة الؤحهام ئطا لم ي٣هضوا واخضا بٗيىه؛ هدى ٢ىله ٖؼّ  -1
ُ
ط٦غ  وجلّ:}ٞمِنْها ع٧َ

عاص اِلؤبهام.
َ
ه أ هي
َ
 ع٧َىبا لأ

٦غا في  -2
ُ
ال٤، ط خظٝ الهاء مً "عَٚىر"، لأهه ون٠ زام باالإإه ، ٞجغي مجغي خاةٌ وَ

، و٢ض ي٣ا٫ في جىجيه مجيء "جؼوع" بٛحر َاء: ئجها ج٣ا٫ في االإإه ، ولا ي٣ا٫: للجمل (92)ون٠ االإإهي 

و٢يل: ئجها جُل٤ ٖلى االإظ٦غ واالإإه ، ئلا أن اللٟٓت هٟؿها  .(93)خىعيهجؼوع، ٦ما ط٦غ ابً صعؾ

وإطا أَل٣ذ ٖلى ٚحر الؤبل صزلتها الهاء؛ ٢ا٫ أبى ػيض: "ي٣ى٫ الٗغب: ما له ٢خىبت، ولا  .(94)مإهشت

، واليؿىلت: التي جخسظ مً وؿلها، وؿىلت، ولا جؼوعة، ٞال٣خىبت: التي ج٣خب ئ٢خابا، وجمٗها ال٣خاةب

ها، وجمٗها جؼاةغ"  .(95)وجمٗها وؿاةل، والجؼوعة: التي يجؼع نىٞ

 االإصذر الثالث: طلباالإ

: اقخ٣ا١ ى: الأول٣ٞغاثجدضر الؿهيلي ًٖ االإهاصع في مىاي٘ مً ٦خابه، وجىاولىاَا في زلار  

 تلشاؾم وليؿذ مهضعًا، والشا« الآٞت: »تالٟٗل مً االإهضع، والشاهي
َ
 ُٗ : الٟغ١ بحن "ٞ

َ
"، ول ٞ

ً
الا َٗ  

َ
ل ُٗ "ٞ

."
ً
ت
َ
ال َٗ
َ
ٞ 
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ا

 اشخلاق الفعل مً االإصذر :أولً

ٞاةضة اقخ٣ا١ الٟٗل مً االإهضع، أن االإهضع اؾم ٦ؿاةغ الأؾماء يسبر ٖىه »ي٣ى٫ الؿهيلي: 

ٞاطا ط٦غ َى  .(96)٦ما يسبر ًٖ ؾاةغ الأؾماء، هدى ٢ىل٪: "أعجبجي زغوج ػيض"، "ؾغوي ٢ضوم ب٨غ"

ا ئليه، واالإًاٝ ئليه جاب٘ للمًاٝ 
ً
وأزبر ٖىه، ٧ان الاؾم الظ  َى ٞاٖل له مسٟىيًا مًاٞ

ئطا أعاصوا أن يسبروا ًٖ الاؾم الٟاٖل للحضر لم يم٨ً »ٞخىجيهه أجهم  (97)«ومؿخد٤ للخٌٟ...

ا مبخضأ به للح٨م ًٖ ى ، وخ٤ المخبر)ٖىه(أن ي٩ىن مغٞ ى مسٟىى جاب٘ في اللٟٔ لٛحرٍ ت الؤزباع ٖىه وَ

ا يض٫ ٖلى أهه مسبر ٖىه ٦ما جض٫ الحغوٝ 
ً
االإظ٧ىعة في باب االإبخضأ، ٞلم يب٤ ئلا أن يضزلىا ٖليه خغٞ

ظا لى ٞٗلىٍ ل٩ان الحغٝ خاجؼًا )بيىه( وبحن الحضر في اللٟٔ، والحضر  ٖلى مٗان في الأؾماء، وَ

الحغ٦ت ًٖ  الظ  َى خغ٦ت الٟاٖل في االإٗجى يؿخديل اهٟهاله ًٖ الٟاٖل ٦ما يؿخديل اهٟها٫

 مدلها، ٞىجب أن ي٩ىن اللٟٔ ٚحر مىٟهل، لأهه جاب٘ للمٗجى. 

والإا بُل جٗل الاؾم مسبرًا ٖىه م٘ ب٣اء لٟٔ الحضر ٖلى خاله، وبُل ئصزا٫ خغٝ يض٫ ٖلى 

 ٖلى 
ً
ا ي٩ىن ٧الحغٝ في الىيابت ٖىه، صالا

ً
٧ىهه مسبرًا ٖىه، لم يب٤ ئلا أن حكخ٤ مً لٟٔ الحضر لٟٓ

، و  ى الٟٗل االإكخ٤ مً لٟٔ الحضر، مٗجى في ٚحرٍ  اجها٫ االإًاٝ باالإًاٝ ئليه، وَ
ً
ي٩ىن مخهلا

ٞاهه يض٫ ٖلى الحضر بالخًمحن، ويض٫ ٖلى أن الاؾم مسبر ٖىه لا مًاٝ ئليه،)لاؾخدالت ئياٞت 

؛ لأن االإًاٝ َى الصخيء بٗيىه، والٟٗل ليـ  لٟٔ الٟٗل ئلى الاؾم( ٦ما يؿخديل ئياٞت الحغٝ

ى ٧ىهه مسبرًا ٖىه( يض٫ ٖلى مٗجى في هٟؿهالصخيء بٗيىه ولا  بمٗجى  (98)«)وإهما ٖلى مٗجى في الٟاٖل، وَ

أني الاؾم يض٫ ٖلى الحضر ٞاقخ٣ىا مىه الٟٗل الضا٫ ٖلى الحضر م٘ الؼمً، والٟٗل يض٫ ٖلى 

ٞما ٞيه مٗجى أ٢ل ي٩ىن الأنل الإا  ،(99)قيئحن، و٦ما أن الىاخض أنل الازىحن، ٞاالإهضع أنل الٟٗل

 منها أنّ الٟٗل يض٫ّ ٖلى »مٗجى أ٦ثر، وإطن: خىي 
ٌ
ممّا يض٫ّ ٖلى أن االإهاصع أنلٌ وأنّ الأٞٗا٫ مكخ٣ت

ذْ ٖلى ما في الأٞٗا٫ مً الحضر والؼمان 
ي
ضَل
َ
 مً الأٞٗا٫ ل

ً
ت الحَضَر والؼمان، ولى ٧اهذ االإهاصع مكخ٣ي

ذ أؾماءُ الٟاٖلحن واالإٟٗىلحن ٖلى الحضر وطا
ّ
لى مٗجى زالٍ  ٦ما صل ثِ الٟاٖل واالإٟٗى٫، و٦ظل٪ وٖ

لم أجها ليؿذ  ُٖ  االإٗجى الظ  اقخ٤ُّ له، ٞلمّا لم ج٨ً االإهاصعُ ٦ظل٪ 
ُ
٧لُّ مكخ٤ّ ي٩ىن ٞيه الأنلُ وػياصة

 . (100)«مكخ٣ّت مً الأٞٗا٫

يىن ئلى أن االإهضع مأزىط مً الٟٗل، وطَب البهغيىن، و وا٣ٞهم  وإطن، ٣ٞض طَب ال٩ىٞ

مً االإهضع؛ لٗضة أوجه، منها: الدؿميت؛ ٞاالإهضع َى االإىي٘ الظ  الؿهيلي، ئلى أن الٟٗل مكخ٤ٌّ 
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َّ
ت في كخاب )هخائج الفِكز في الى زفيَّ  االإطائلُ الصَّ

جهضع ٖىه الؤبل، ٞلما ؾمي مهضعًا ص٫ي ٖلى أهه نضع ٖىه الٟٗل، ومنها: أن االإهضع يض٫ ٖلى ػمان 

مُل٤، والٟٗل يض٫ ٖلى ػمان مٗحن، ٨ٞما أن االإُل٤ أنل للم٣يض، ٞاالإهضع أنل للٟٗل، ومنها: أن 

ن، واالإهضع ٖلى شخيء واخض، والىاخض ٢بل الازىحن، ٞيجب أن ي٩ىن االإهضع ٢بل الٟٗل يض٫ ٖلى قيئح

الٟٗل، ٦ظل٪: االإهضع اؾم ويؿخٛجي ًٖ الٟٗل؛ والٟٗل لابض له مً اؾم، وما يٟخ٣غ ئلى ٚحرٍ ولا 

ا مما لا ي٩ىن مٟخ٣غًا ئلى ٚحرٍ ًٖ  .(101)ي٣ىم بىٟؿه، أولى بأن ي٩ىن ٞغ

ا ا :ثاهيا  "الآفت" اضم وليطت مصذرا

الآٞت: ٧ل ما يهيب قيئًا ٞيٟؿضٍ، مً ٖاَت أو مغى أو ٢دِ؛ ي٣ا٫: آٞت الٗلم 

يٟاجهم؛ ٞهي ج٣ى٫: ئجهم  .(102)اليؿيان ًِ و٢ىلها: ؾمُّ الٗضاةِ وآٞت الجؼع: جغيض أجهم يىدغون الؤبل ل

،  .(103)شجٗان أجىاص ي٣خلىن أٖضاءَم، ويىدغون لًيٟاجهم ت مً أي٠، أو أوٝ
َ
ل َٗ
َ
ووػن آٞت ٞ

لىن ولا  ى، ٩ٞل ٞٗل زلاسي م٨ؿىع الٗحن ٚحر صا٫ٍّ ٖل«آٞت»ي َظا الٟٗل أن ي٩ىن مهضعٍ وال٣ياؽ ف

ل»مغى، ٞان مهضعٍ ٖلى  َٗ
َ
ا، ومغى مغيًا«ٞ ًٖ ذِ البلاصَ »٢ا٫ ابً ؾيضٍ:  ،(104)، هدى جؼٕ جؼ

َ
آٞ

ا
ً
وْٞ
ُ
 وأ
ً
ت
َ
ا وآٞ

ً
وْٞ
َ
 أ
ُ
إُوْٝ

َ
هَيْلِيّ وي٣ٗب  .(105)«ج ت"، : "الآٞت اؾم ليـ بمهضع ٖىض ، الؿُّ

َ
ل َٗ
َ
لأهه ٖلى وػن "ٞ

حر طل٪، وإن ٧ان ٢ض وجض في االإهاصع َظا االإشا٫، ٧العجلت والحغ٦ت. ول٨ً الإا لم  ٧الٗٓمت والحضبت وٚ

": ئطا   ولا اؾم ٞاٖل، خ٨مىا بأهه اؾم ٚحر مهضع. ٞان ٢يل: ٣ٞض ٢الىا: "عجل مإوٝ
ً
هجض مىه ٞٗلا

"، ٦باب "مدمىم" و"مجىى  ن"، والحمى ليؿذ بمهضع...ول٨ً الٗغب ٧اهذ به آٞت، ٢لىا: باب "مإوٝ

ل٤  .(106)٢ض ججٗل ما ٞيه الصخيء بمجزلت االإٟٗى٫، وما له الصخيء بمجزلت الٟاٖل وإن لم ي٨ً له ٞٗل" وٖ

 :(107)ٖلى "الآٞت" في ٢ى٫ الخِغْه٤ بيذ َٟان مً ٢يـ بً سٗلبت

مُ  َُ ضنْ ٢ىمي الظيً  َٗ  الجُؼْعِ   لا يَب
ُ
ضاةِ وآٞت ُٗ  ؾَمُّ ال

وعأي أن آٞت اؾمٌ وليؿذ مهضعا؛ لأجها لم يكخ٤ منها ٞٗل ولا اؾم ٞاٖل، وأما اقخ٣ا١ 

"، ٣٦ىلهم: مدمىم،  ٨ٞظل٪ مإوٝ  ،(108)ليؿذ بمهضع، وإهما هي اؾم٣ٞا٫ ًٖ الحمى: ئجها "مإوٝ

 .(109)الإً و٢ٗذ ٞيه الآٞت"

ا
ا
  :ثالث

َ
  لَ عُ الفزق بين "ف

َ
" وف

ا
  عَالً

َ
" لَ عُ "ف

ا
ت

َ
عَال

َ
 ف

لَ"، الظ  َى َب٘ وزهلت، وػن الٟٗل هدى: الجما٫ وال٨ما٫  ُٗ
َ
هَيْلِيّ: "لؼم مهضع "ٞ ٢ا٫ الؿُّ

ا يكخمل ٖلى زها٫ ولا يسخو بسهلت  والبهاء والؿىاء والجلا٫ والٗلاء، َظا ئطا ٧ان االإٗجى ٖامًّ
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الخأهي  جض٫  واخضة، ٞان ازخو االإٗجى بسهلت واخضة ناع ٧المحضوص ولؼمخه "َاء" الخأهي ؛ لأني َاء

ٖلى جهايت ما صزلذ ٖليه ٧الًغبت مً الًغب، وخظٞها في َظا الباب، وفي أ٦ثر الأبىاب يض٫ ٖلى 

اهخٟاء النهايت، ألا جغي أن الًغب ي٣٘ ٖلى ال٣ليل وال٨شحر ئلى ٚحر جهايت، و٦ظل٪ الخمغ والبر وؾاةغ 

ٚايخه ٞهلحذ للٛاياث، الأجىاؽ، وإهما اؾخد٣ذ "الهاء" طل٪ لأن مسغجها مً مىخهى الهىث و 

ابت، أ : ٚايت في نٟخيهما" مت ووؿي
ي
 : (110)ولظل٪ ٢الىا: ٖلا

ٞالجما٫ وال٨ما٫ ٖىضٍ ٧الجيـ الٗام خي  لا "َاء" مسهىنت بالخدضيض والنهايت. وأما ٢ى٫: 

، ٞلأن الٟهاخت زهلت مً زها٫ 
ً
، ٦مل ٦مالا

ً
صح ٞهاخت، ٖلى وػن: جمل جمالا ملح ملاخت، وٞ

بالهاء، لأجها ليؿذ بجيـ ٖام ٧الجما٫، ٞهاعث حكبه باب الًغبت والخمغة مً  ال٨ما٫، ٞدضصث

: "ئه٪ -و٢ض ٢الذ له ٖغؾه-لنهايت، وعو  ًٖ زالض بً نٟىان الًغب والخمغ، الإ٩ان الخدضيض وا

لجميل"، ٢ىله: "أج٣ىلحن طل٪ وليـ ٖىض  ٖمىص الجما٫ ولا عصاؤٍ ولا بغوؿه؟ ول٨ً ٢ىلي: ئه٪ الإليذ 

ى ما اؾخض٫ به الؿهيلي ٖلى عأيه، ٣ٞا٫:  .(111)ْغي٠" ٞجٗل االإلاخت زهلت مً زها٫ الجما٫، وَ

"ٖلى َظا ٢الىا: الحلاوة والأنالت والغجالت، و٦ظل٪ في يض َظا االإٗجى، هدى: الؿٟاَت والىياٖت 

ظا الأنل في َظا الباب"  ويغي أهه لا يكغص ًٖ (112)والغطالت والحما٢ت، لأجها ٧لها زها٫ مدضوصة... وَ

ا  ٢ياؾه شخيء ئلا ويم٨ً عصٍ ئليه، ئلا الألٟاّ التي أصزلذ في الباب بىجه مً المجاػ، ٞمهاصعَ

مسالٟت لهظا الأنل في وػجها أو شخيء مً أخ٩امها، وطل٪ لى٣لها بالاؾخٗاعة والمجاػ ًٖ أنل 

 ولا: قغا
ً
 و٦مالا

ً
ا، ٣٦ىل٪: جمالا

ً
ا، ولم ي٣ىلىا: قغاٞ

ً
ها، ل٣ىلهم: قغٝ الغجل قغٞ ٞت، مىيىٖ

ٗت في الآباء، والآباء شخيء زاعج ًٖ مدل الٟٗل، ٞهى مؿخٗاع مً   عٞ
َ
٣٦ىل٪: جلالت، لأني الكغٝ

ي٘ في ٢ىمه.  قغٝ الأعى، والكغٝ في الأعى ٧الهضٝ والٗلم، ٞاؾخٗحر للغجل الغٞ

ا٫؛ لي٩ىن اللٟٔ بخىالي الٟخذ ٞيه مىاػيًا  َٗ
َٟ ٞي٣ى٫: "اؾخد٤ الاؾم الٗام في َظا الباب ال

غص في لاهٟخا
ّ
غص في الجم٘ ال٨شحر، هدى: "مٟاٖل، و"ٞٗاةل"، وبابه، واَ

ّ
ح االإٗجى واحؿاٖه، و٦ظل٪ اَ

باب "جٟاٖل" هدى: ج٣اجل، وجسانم، وهدى: جماعى، وحٛاٞل، وجغا٢ض، لأهه ئْهاع للأمغ واهدكاع 

 .(113)له"

و"نٛغ"،  ويمي ئلى َظا الباب ما وا٣ٞه مً وجه، وزالٟه مً وجه، هدى: "خلم"، وهدى: "٦بر"

 ٦ما ؾىىضح.
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َّ
ت في كخاب )هخائج الفِكز في الى زفيَّ  االإطائلُ الصَّ

مُلَ وؾَهُلَ"، ولا يأحي ئلا لاػمًا؛ 
َ
ل"، زامٌّ للُبات٘ وما قا٧لها مً الهٟاث، هدى: "٦ ُٗ ْٟ ل يَ ُٗ

َ
و"ٞ

ى ٢ى٫: عخبخَ٪ الضّاع ،  .(114)ئلا ما عواٍ الخليل، وَ
ً
مَالا

َ
مُل ٦

َ
ا٫"، هدى: ٦ َٗ

َ
ومهضعٍ يأحي ٖلى "ٞ

ظا أنل  ، وَ
ً
هَاخَت

َ
صُح ٞ

َ
ت"، هدى: ٞ

ً
ال َٗ
َ
هَيْلِيّ الباب، وجىجيهاث و"ٞ ه: ئطا ٧ان مٗجى االإهضع  الؿُّ ٞيه أهي

، وإطا 
ً
، وجمل جمالا

ً
مُل ٦مالا

َ
يضزل جدخه ٖضة زها٫؛ لم جضزل الخاء، صلالت ٖلى ئَلا٢ه؛ هدى: ٦

ح ملاخت، 
ُ
هَاخت، ومل

َ
صُح ٞ

َ
ا بسهلت واخضة صزلخه الهاء للضلالت ٖلى مدضوصيخه؛ هدى ٞ ٧ان مسخهًّ

بحن االإهضع واالإغّة بالخاء، ٣ٞالىا: يغب يغبًا ويغبت، و٦ظل٪ بحن اؾم الجيـ  مؿخضلا بخٟغي٣هم

 وواخضٍ بالخاء ٣ٞالىا: جمغ وجمغة، ٞالخاء صلذ ٖلى مدضوصيت الًغبت والخمغة.

ل»ٞيٗضُّ الؿهيلي، أنّ مهاصع باب  ُٗ ْٟ ل يَ ُٗ
َ
ٗالت"، « ٞ

َ
ٗا٫ وٞ

َ
الضا٫ ٖلى الُبات٘، جضوع ٖلى "ٞ

صلالتها ٖلى االإٗجى الٗام، أو االإٗجى المخخو بسهلت واخضة، ولم يسغج ًٖ َاجحن وجغص ئليها ٖلى خَؿب 

 الهيٛخحن، ئلا ما يأحي:

ل لظل٪ ب -1
ّ
ارما أصزل ٞيه مً باب المجاػ؛ ومش

ً
 "قغٝ قغٞ

َ
ا؛ لأن الكغٝ

ً
"، ٞلم ي٣ىلىا: قغاٞ

ٗت في الآباء، والآباء زاعج ًٖ مدل الٟٗل، ٞهى مؿخٗاع مً قغٝ الأعى،  والكغٝ في الأعى عٞ

ي٘ في ٢ىمه  .(115)٧الهضٝ والٗلم، ٞاؾخٗحر للغجل الغٞ

ما وا٤ٞ الباب مً وجه، وزالٟه مً وجه آزغ، هدى: "خلم"، لأهه يض٫ ٖلى زباث الهٟت،  -2

ٞىا٤ٞ ما ٢بله في الًم، وزالٟه في االإهضع مسالٟخه له في االإٗجى؛ لأهه نٟت هٟي، وليـ بهٟت 

 هو٦ظل٪ "٦بر" و"نٛغ"، مىا٤ٞ الإا ٢بل (116)اعة ًٖ جمل٪ االإٗا٢بت وهٟيهاٖغييت مٗىىيت، وإهما َى ٖب

ى مسال٠ له في الحضر.  في زبىث الٟٗل، ٞجاء ٖلى وػهه، وَ

 أبييت الأفعال الثاوي: بحثاالإ

 .(117)االإخعذي واللاسم الأول: طلباالإ

 ملذمت:

ى مُجاوػًا. ، ويؿمي ى ٢انِغًا. ومخٗضٍّ  الٟٗلُ ٢ؿمان: لاػم، ويؿمي

 ٞاللاػم: ما لم يجاوػ الٟاٖل ئِلى االإٟٗى٫ به، ٣٦ٗض محمد، وزغج ٖلي.

لامخه أن جخهل  واالإخٗض : ما يُجاوػ الٟاٖل ئلى االإٟٗى٫ به بىٟؿه، هدى: خٟٔ محمد الضعؽ. وٖ

به َاء حٗىص ئلى ٚحر االإهضع، هدى: ػيض يغبه ٖمغو، وأن يهاٙ مىه اؾم مٟٗى٫ جامّ)ٚحر م٣ترن 

(،هدى: مًغوب.بدغٝ جَغّ أو   ْغٝ
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 واالإخٗض  زلازت أ٢ؿام:

هِمَ االإؿألت. -1
َ
ى ٦شحر، هدى: خٟٔ محمد الضعؽ، وَٞ  ما يخٗضي ئلى مٟٗى٫ واخض، وَ

ان: -2 ى هىٖ  ما يخٗضي ئِلى مٟٗىلحن، وَ

يً الُالب الضعؽَ 
َ
ًّ وأزىاتها، هدى: ْ ى ْ الأو٫: ما ي٩ىن مٟٗىلاٍ أنلهما االإبخضأ والخبر، وَ

.
ً
 ؾهلا

ى أُٖى وأزىاتها، هدى: أُٖى ػيضٌ ٖمغًا ما لا ي٩ىن مٟ الشاوي: ٗىلاٍ أنلهما االإبخضأ والخبر، وَ

مًا.  صعَ

3-  
ً
مَ ػيضٌ ٖمغًا الضعؽَ ؾهلا

َ
ل ْٖ ى باب أٖلم وأعي، هدى: أ  .(118)ما يخٗضي ئلى زلازت مٟاٖيل، وَ

لٟاٖل، : ازخلاٝ الأٞٗا٫ في صعجت لؼومها لى: الأول٣ٞغاثزلار ئلى د  و٢ؿمىا مؿاةل االإب

ت، والشالشتوالشاهي  : َمؼة الخٗضيت.ت: أٞٗا٫ االإُاوٖ

 
ا

 اخخلاف الأفعال في درجت لشومها للفاعل :أولً

هَيْلِيّ ٖغٝ  ، وأن  الؿُّ ن صلالت لؼومه وأزغٍ ٖلى لٟٓه ومهضعٍ الأٞٗا٫ جخٟاوث »الٟٗل اللاػم، وبحي

، ٞهى ٞٗل الٟاٖل في ٞالٟٗل ٚحر االإخٗض ، لؼم مدله ولم يجاوػٍ  ،(119)«في صعجت اللؼوم ئِلى ٚحرٍ

 بالحغ٧اث؛ ئط الش٣ل مً نٟت ما لؼم مدله ولم يى٣ل، زلاٝ 
ً
هٟؿه؛ ولظل٪ جاء مهضعٍ مش٣لا

االإخٗضيت الىا٢ٗت بمدل ٚحر الٟاٖل الحامل لها واالإخه٠ بها، ٩ٞان زٟت اللٟٔ في بابها مىاػيًا للمٗجى 

الش٣يل، وما ججاوػٍ وحٗضاٍ ٞهى الخٟي٠  الظ  َى يض الشبىث في مدل الٟٗل، ٞما لؼم م٩اهه ٞهى

ا ومٗجًى.
ً
 لٟٓ

ح عأ  ؾيبىيه في أن: "صزلذ البيذ"، ٚحر مخٗضٍ ئلى مٟٗى٫؛ لأن مهضعٍ الضزى٫، ٞهى  وعجي

ل"؛ لأهه ليـ بُب٘ في الٟاٖل، ولا زهلت  ُٗ
َ
، ئِلا أن الٟٗل مىه لم يجئ ٖلى "ٞ ٧الخغوج وال٣ٗىص وهدىٍ

اعة ٖما َى َب٘ وزهلت زابخت، ز٣ل بًم الٗحن، ٦ٓغٝ و٦غم، ٞهظا زابخت ٞيه، ٞان ٧ان الٟٗل ٖب

ا، وباب "٢ٗض" ألؼم للٟاٖل مً االإخٗض  ئلى 
ً
الباب ألؼم للٟاٖل مً باب "٢ٗض"، ٩ٞان أز٣ل مىه لٟٓ

 . (120)االإٟٗى٫، ٩ٞان أز٣ل مىه مهضعًا، وإن اج٣ٟا ٖلى لٟٔ الٟٗل

زٟتها، ٞضلالت اللؼوم ٖلى الش٣ل؛ واعجباَه وعبِ بحن لؼوم الٟٗل وحٗضيخه، وبحن ز٣ل خغ٧اجه و 

هّل َظا الش٣ل ئلى زلار مغاجب:  ب٣لت الحغ٦ت عا٣ٞها ز٣ل خغ٧اث الٟٗل اللاػم، وٞ
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هَيلي حى( للطُّ
َّ
ت في كخاب )هخائج الفِكز في الى زفيَّ  االإطائلُ الصَّ

غُم"، ٞهظٍ أز٣لها في اللٟٔ، وألؼمها 
َ
الأولى: أبييت الأٞٗا٫ التي جض٫ ٖلى الُبات٘، هدى: "٦

 للٟاٖل.

ما، ٞهظٍ أخغٝ مً باب أبييت الُبات٘، ل٨نها لاػمت ٩ٞان  الشاهيت: باب "٢ٗض"، وزغج، وهدىَ

 ز٣لها في االإهضع.

 الشالشت: االإخٗض  ئلى مٟٗى٫، ٞهظٍ أز٠ مً الؿاب٣خحن في اللٟٔ واالإهضع.

هَيْلِيّ وبهظا الخىجيه، يخطح جغجيذ   ؛  الؿُّ  الٟٗل "زغج"، لاػم ٚحر مخٗضٍّ
ل٣ى٫ ؾيبىيه، في أني

ما "٢ٗىص وصزى٫"، و٢ض ٢غع الإجيء مهضعٍ ٖلى "زغوج"، مشل "٢ٗض وصزل"  اللاػمحن، ٞمهضعَ

، ٦ما »ؾيبىيه َظا في ال٨خاب ٣ٞا٫:  لم أني للحضر م٩اهًا، وإن لم يَظ٦غٍ ُٖ ئطا ٢ا٫: طَب أو ٢ٗض؛ ٣ٞض 

ٗضْثُ م٣ٗضًا 
َ
َبذُ االإظَبَ البٗيضَ، وجَلؿذُ مجلؿًا خؿىًا، و٢

َ
لِم أهه ٢ض ٧ان طَابٌ، وطل٪ ٢ىل٪: ط ُٖ

. و٢ض ٢ا٫ بًٗهم: طَب الكامَ، يكبّهه  ٦غيمًا، و٢ٗضْثُ االإ٩انَ  الظ  عأيذ، وطَبذُ وجهًا مً الىجىٍ

يه  ه ليـ في طَبَ صليل ٖلى الكام، وٞ
ّ
؛ لأه

ي
ظا قاط باالإبهَم، ئط ٧ان م٩اهًا ي٣َ٘ ٖليه االإ٩انُ واالإظَبُ. وَ

و٢ض ٧ان ٢ى٫ ؾيبىيه بلؼوم الٟٗل  .(121)«صليلٌ ٖلى االإظَبِ واالإ٩انِ. ومشلُ طَبذ الكامَ: صزلذُ البيذ

، أما  هَيْلِيّ "صزل" مً خي  صلالخه ٖلى مٗىاٍ بىٟؿه صون الحاجت ئلى مٟٗى٫ ٦ىٓاةغٍ ، ٞىٓغ ئليه الؿُّ

 مً خي  مكابهخه لىٓاةغٍ في البىاء واالإهضع. 

ا  أفعال االإطاوعت :ثاهيا

ت: ٢بى٫ جأزحر الٛحر  ا جغيضٍ مً  ،(122)االإُاوٖ ت لاػمت؛ لأجها ئزباع ٖمي ولظل٪ جأحي أٞٗا٫ االإُاوٖ

ل، وجٟاٖل يٗ و"جٟٗلل" هدى: صخغجخه  ،(123)ٞاٖلها، ومً نيٛها ٖىضَم: اهٟٗل، وجٟٗلل، وجٟ

٘" ،(124)ٞخضخغج
ّ
ٗخه ٞخ٣ُ

ّ
لذ" هدى: "٦ؿّغجه ٞخ٨ؿّغ، و٢ُ يٗ

َ
ل" ٞهى مُاوٕ "ٞ ّٗ وأما  .(125)و"جٟ

لَ  َٖ ا
َ
ت "ٞ ت،  ،(126)"، هدى: هاولخه ٞخىاو٫ "جٟاٖل" ٞيأحي الإُاوٖ و٢ض يأحي لاػمًا خحن لا يغاص به االإُاوٖ

ت  . (127)و٢ض يأحي لٛحر االإُاوٖ

هَيْلِيّ وج٩لم  ت ٚحر االإخٗض  ومىه "اهٟٗل"، ٧اهُل٤، وهدى الؿُّ : ٦ؿغجه ٞاه٨ؿغ، في مُاوٖ

، ومً خي  لم ي٣٘ مً ٞاٖله ئلا  ٞمً»وقىيخه ٞاوكىي، خي  ٧ان ٞٗل الٟاٖل في هٟؿه لم يخٗضي

بٗض اؾخضٖاء وؾبب، ػيضث الىىن في أوله ٢بل الحغوٝ الأنليت، وػيضث ؾا٦ىت؛ ٦يلا جخىالى 

 .(128)«الحغ٧اث، زم ونل ئليها بهمؼة الىنل



 
 

 

96 

 

 

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للذراضاث اللغىيت والأدبيت

  2023 ؾبخمبر، 3، الٗضص5المجلض٧ليت الآصاب، جامٗت طماع ، للضعاؾاث اللٛىيت والأصبيت،مجلت الآصاب 

 مىال فاًش عبذالله البكزي 

ت؛ لأن الخاء ٞيه مشل الىىن في اهٟٗ ىا وأما "جٟٗلل" ٖىضٍ ٞلا يخٗضي ألبخي ل، ئلا أجهم زهُّ

ا بينهما، ولم ج٨ً الخاء َهىا ؾا٦ىت ٧الىىن، لؿ٩ىن ٖحن 
ً
ىا الشلاسي بالىىن ٞغ٢ الغباعي بالخاء، وزهُّ

الٟٗل، ٞلم يلؼم ٞيها مً جىالي الحغ٧اث ما لؼم َىا٥، وأما "جٟاٖل" ٣ٞض جىجض مخٗضيت؛ لأجها لا يغاص 

ت ٦ما أعيض بخٟٗلل، لخه الخاء ػياصة ٖلى "ٞاٖل" االإخٗضيت، ٞهاع خ٨مه وإهما َى "ٞٗل صز بها االإُاوٖ

ذ ػيضًا  ئن ٧ان مخٗضيًا ئلى مٟٗىلحن ٢بل صزىلها أن يخٗضي بٗض صزىلها ئلى مٟٗى٫، هدى: "هاػٖ

ىا الحضي ". وإن ٧ان مخٗضيًا ئلى مٟٗى٫ لم يخٗض بٗض صزى٫ "الخاء" ئلى  الحضي "، زم ج٣ى٫: "ما جىاػٖ

 .(129)جسانمىا"شخيء آزغ، هدى: زانمذ ػيضًا، و 

ا
ا
 همشة الخعذًت :ثالث

، ٞخضزل 
ً
يٟتها أن جؼيض في ال٨لام مٟٗىلا مً َغ١ حٗضيت الٟٗل: ػياصة "َمؼة الخٗضيت"، ووْ

ٖلى الٟٗل اللاػم ٞيهحر مخٗضيًا هدى: أطَب البأؽ، وجضزل ٖلى الٟٗل االإخٗض  ئلى مٟٗى٫ واخض، 

، وجضزل ٖلى
َ
 الحؿىت

َ
الٟٗل االإخٗض  ئلى مٟٗىلحن، ٞيىهب  ٞيىهب مٟٗىلحن هدى: أجب٘ الؿيئت

ا  .(130)زلازت مٟاٖيل، هدى: عبّ أعوي الح٤ي خ٣ًّ

ان:َظا و    االإخٗض  هىٖ

الأو٫: ما يدهل للٟاٖل مىه نٟت في هٟؿه، ولا ي٩ىن اٖخماصٍ في الشاوي ٖلى االإٟٗى٫، ٞيجىػ 

خه، ولبـ الشىب وألبؿ ه٣له، مشل: َٗم ػيض الخبز وأَٗمخه، وجغٕ االإاء  ه ئياٍ.خوأجغٖ

والشاوي: ما لا يدهل للٟاٖل مىه نٟت في هٟؿه؛ هدى: أ٧ل وأزظ ويغب؛ ٞلا جى٣ل، لأن 

الٟٗل وا٢٘ باالإٟٗى٫، ْاَغ أزغٍ ٞيه ٚحر خانل في الٟاٖل مىه نٟت، ٞلا ج٣ى٫: أيغبذ ػيضًا ٖمغًا، 

 .(131)ولا: أ٢خلخه زالضًا

هَيْلِيّ ازخلاٝ الىداة في حٗضيت  ُغص أم لا، بالأل٠، أَى ٢ياؽ م الٟٗل اللاػموها٢ل الؿُّ

ه وي٘ له ٢اٖضة ججم٘ الباب؛ ٣ٞا٫:  غص، ل٨ىي
ّ
ح مظَب ؾيبىيه أهه ٚحر مُ ول٨جي أقحر ل٪ ئلى »وصحي

ى أن جىٓغ ئلى ٧ل ٞٗل خهل مىه في الٟاٖل نٟت ما، ٞهى الظ   أنل ييبجي ٖليه َظا الباب، وَ

 جٗلخه ٖلى َظٍ الهٟت. يجىػ ٞيه الى٣ل، لأه٪ ئطا ٢لذ: أٞٗلخه، ٞاهما مٗىاٍ: 

ا٫ وأَلخه. وأما  ا هدى: ٢ٗض وأ٢ٗضجه، وَ و٢لما يى٨ؿغ َظا الأنل في ٚحر االإخٗض  ئِطا ٧ان زلازيًّ

االإخٗض  ٞمىه ما يدهل للٟاٖل مىه نٟت في هٟؿه ولا ي٩ىن اٖخماصٍ في الشاوي ٖلى االإٟٗى٫ ٞيجىػ 
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هَيلي حى( للطُّ
َّ
ت في كخاب )هخائج الفِكز في الى زفيَّ  االإطائلُ الصَّ

خه، و٦ظل٪ بل٘ وقم وؾم٘؛ لأجها ٧لها مشل: َٗم ػيضٌ الخبزَ وأَٗمخه، وجغٕ االإاءَ  (132)ه٣له وأجغٖ

ل؛ مكابهت لباب: ٞؼِٕ  ِٗ
َ
ا ٖلى ٞ يدهل منها للٟاٖل نٟت في هٟؿه ٚحر زاعجت ٖىه، وجاءث أو أ٦ثرَ

مىى مٗجى ٞيه ومىه ما لا يجىػ ه٣له، واٖخمض  ،(133)وخظِع ئلى ٚحر طل٪ مما له أزغ في باًَ الٟاٖل وٚ

لبؿه ئياٍ؛ الٟٗل وإن ٧ان مخٗضيًا ٞدانل مٗىاٍ في هٟـ ال٣ياؽ َىا، ٟٞي: َظا "لبـ" الشىب وأ

و"أُٖيخه" مى٣ى٫ مً: "ُٖا يُٗى" ئط  .(134)الٟاٖل، ٧أهه لم يٟٗل بالشىب قيئًا، وإهما ٞٗل بىٟؿه...

أقاع للخىاو٫، وليـ مٗىاٍ الأزظ...ٞى٣ل ٦ما ه٣ل ٚحر االإخٗض  ل٣غبه مىه، ٣ٞالىا: أُٖيذ ػيضًا 

مًا، أ : جٗلخه ٖاَيً   .(135)ا لهصعَ

و"أهلذ" مى٣ى٫ مً "ها٫" االإخٗضيت، وهي بمجزلت "ُٖا يُٗى"، لا جىبئ ئلا ًٖ ونى٫ ئلى االإٟٗى٫ 

 غج عم  عج ظم طح ضم ضخ ضح ٱُّٱ:صون جأزحر ٞيه، ولا و٢ىٕ ْاَغ به، ومىه ٢ىله ؾبداهه

 مإزغًا في مٟٗىله لم يجؼ َظا.... ٞخسغيجه ،[37: الحج]َّ غم
ً
ومشله:  ٖىضٍ أهه: لى ٧ان ٞٗلا

مً "قغب" ػيض االإاء، ٞلم ي٣ىلىا ٞيه: أقغبخه، ئلا أن جغيض أن االإاء زالِ أجؼاء مً الكاعب، وخهلذ 

 .[93: الب٣غة] َّ عج ظم طح ضم  ُّٱ الكغب نٟت في الكاعب، ٞيجىػ، ٣٦ىله ؾبداهه:

ا. وي٣يـ  الؿهيلي ٖلى َظٍ الأمشلت ما يىاْغَ

 إضىاد الفعل إلى الضمائز الثاوي: طلباالإ

هَيْلِيّ ط٦غ  ىاَ الؿُّ ، «أ٧لىوي البراٚي »: لٛت ٖلىا ممً مؿاةل َظا االإبد  مؿألخحن، وػٖ

 الأنل في الٟٗل الؤٞغاص. و 

 «أكلىوي البراغيث»لغت  :طألت الأولىاالإ

حي ٞيه 
ُ
، أ وهي لٛت بجي الحاعر بً ٦ٗب، وهي أن الٟٗل ئطا أؾىض ئلى ْاَغ مشجى أو مجمىٕ

ا الؼيضان، و٢امىا الؼيضون، و٢مً الهىضاث، ٞخ٩ىن ٘؛ ٞخ٣ى٫: ٢امبٗلامت جض٫ ٖلى الخشييت أو الجم

ا جض٫ ٖلى 
ً
ا جض٫ ٖلى الخشييت والجم٘، ٦ما ٧اهذ الخاء في ٢امذ َىض، خغٞ

ً
الأل٠ والىاو والىىن خغوٞ

ىٕ به، ٦ما اعجٟٗذ َىض ب "٢امذ"، -الخأهي  ٖىض جمي٘ الٗغب، والاؾم الظ  بٗض االإظ٧ىع مغٞ

٢ض جلح٤ الٗلامت الٟٗل للخشييت والجم٘ »ٞاهه  .(136)«يخٗا٢بىن ٞي٨م ملاة٨ت» وؾماَا ابً مال٪ لٛت:

٢بل ط٦غ الٟاٖلحن، ٞليؿذ خييئظٍ بًمحر، ئط لم يخ٣ضم مظ٧ىع يٗىص، ول٨نها خغوٝ لح٣ذ ٖلامت 
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للخشييت والجم٘، خغنًا ٖلى البيان وجى٦يضًا للمٗجى، ئط ٧اهىا يؿمىن بالجم٘ والخشييت هدى: ٞلؿُحن، 

أ٧لىوي »و٢يؿغيً، و٦ظل٪: ؾلمان، وخمضان...مما صٖاَم ئلى ج٣ضيم الٗلامت في هدى ٢ىلهم: 

ويٟؿغ أهه "٦ما أني  .(138)«يخٗا٢بىن ٞي٨م ملاة٨ت»و٢ض وعص في الصحيذ، هدى ٢ىله صلى الله عليه وسلم:  (137)«البراٚي 

و٢امذ َىض، ليؿذ َظٍ الٗلامت ليؿذ للٟٗل ئهما هي للٟاٖلحن ٨ٞظل٪ الخاء في: ْٟغث يضا٥ 

والٟٗل لم يكخ٤ مً االإهضع مدضوصًا وإهما يض٫ ٖليه مُل٣ًا، ٞالخاء خغٝ بمجزلت  (139)"للٟٗل

"ئط ٧ل الٗغب ج٣ى٫: ٢امذ َىض، ولا ج٩اص ج٣ى٫: ٢امىا ئزىج٪، ئلا ٢ليل  ...ئلا أجها ألؼم ...الٗلامت

 .(140)منهم"

 لٛت أ٧لىوي البراٚي  زلازت أوجه للىداة: فيوفي ئٖغاب الًمحر 

 الأو٫: الًمحر ٖلامت ٖلى الخشييت أو الجم٘ بمجزلت جاء الخأهي .

 :  «.البراٚي  أ٧لىوي»الشاوي: "البراٚي " مبخضأ، و"أ٧لىوي" زبر م٣ضّم، ج٣ضيغٍ

 .(141)الشال : الىاو في "أ٧لىوي"، يمحر ٖلى قغٍ الخٟؿحر، وهي الٟاٖل، "والبراٚي " بض٫ مىه

هَيْلِيّ و٢ض ازخاع   الىجه الأو٫. الؿُّ

 الأصل في الفعل الؤفزاد :طألت الثاهيتاالإ

هَيْلِيّ ٖضي  مٗللا طل٪ أن الخشييت والجم٘ مٗجى يُغأ، والؤٞغاص  ،(142)«الأنل في الٟٗل الؤٞغاص» الؿُّ

، وليـ 
ً
ًٍ ًٖ ْهىع ٖلامت الؤيماع بٗلم الؿام٘ أن له ٞاٖلا ٦ظل٪ في أنل، ٟٞٗل الىاخض مؿخٛ

م 
َ
٧ان الٟاٖل مٟغصًا أ

َ
الخشييت والجم٘، ٞاطا ج٣ضم الٟٗل ٖلى الٟاٖل ٞاهه يلؼم الؤٞغاص صاةمًا، ؾىاءٌ أ

ا؛ ٞخ٣ى٫: خًغ الغجل، خًغ الغجلان، خًغ الغجا٫، خًغث االإغأة، خًغث  ًٗ مشجى أم جم

جان، خًغث اليؿىة ئلا ٖلى لٛت 
َ
 .(143)«"أ٧لىوي البراٚي »االإغأ

ئلى مٟغص لا يدخاج ئلى يمحر؛ لضلالخه ٖلى ٞاٖل مُل٤، أما ئطا أؾىض ئلى  ٞاطا أؾىض الٟٗل

االإشجى والجم٘، ٞيدخاج ئلى ما يض٫ ٖلى أخضَما؛ لمخالٟخه للأنل، ٞي٣ا٫: خًغ الغجل ويدًغ، 

، ٞخ٣ى٫: »الغجل خًغ ويدًغ، صون الحاجت ئلى يمحر ْاَغ... ٞاطا أؾىضث ئلى الًمحر، لؼم ئْهاعٍ

 .(144)«دًغان، والغجا٫ خًغوا ويدًغونالغجلان خًغا وي
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هَيلي حى( للطُّ
َّ
ت في كخاب )هخائج الفِكز في الى زفيَّ  االإطائلُ الصَّ

 أحكام حعمُّ الاضم والفعل الثالث: طلباالإ

ا، و٢ؿمىاَا ٖلى   ًٗ جمٗىا في َظا االإبد  بٌٗ الأخ٩ام التي يكتر٥ ٞيها الاؾم والٟٗل م

لا٫، وزاهي: أولا مؿألخحن  هما: الخظ٦حر والخأهي .تَما: اٖلؤ

 الؤعلال :ولىالأ 

لا٫: حٛيحر خغٝ الٗلت  به، أو ه٣له، أو خظٞهاٖلؤ
ْ
 .(145)ب٣َل

ان: لا٫ بالحظٝ هىٖ  واٖلؤ

ى ما ٧ان لٗلت جهغيٟيت ٚحر الخسٟي٠، ٧الخ٣اء الؿا٦ىحن، والاؾدش٣ا٫. ومً  -أ ٢ياسخي: وَ

يهِ:  ِٞ نْل 
َ
٘ والجغ، والأ "، ٖىض الؤٞغاص والخى٨حر في الغٞ ٍٕ نىعٍ خظٝ ياء االإى٣ىم، في هدى: "٢اىٍ وصا

ي، ومغعث ب٣اضخي اضخِ
َ
ا ٢
َ
ظ ََ(146). 

خباَي. مشل خظٝ الياء  -ب ى ما ٧ان لٛحر ٖلت جهغيٟيت، ويٗغٝ بالحظٝ اٖلا ٚحر ٢ياسخي: وَ

 .(147)مً ٧لمت: يض، وصم، ٞأنلهما: يَضٌَ ، وصَمَي

هَيْلِيّ وجدضر  لا٫ بالحظٝ»ًٖ  الؿُّ لا٫(«اٖلؤ في ؾيا١ جىاوله  ، مً صون وي٘ ٖىىان)اٖلؤ

اللام، زم ٖبر به ًٖ ٚحر ما وي٘ له، ٞاهه وي٘ ًٖ خظٝ اللام مً ٧ل ما ٧ان ٖلى وػن "ٞٗل" مٗخل 

ه وب٣ي ٞيه مً االإٗجى الأو٫ ما يٗلم به أهه مكخ٤ مىه، ٞان  الحضر، ٞاطا ػخؼح ًٖ أنل مىيىٖ

غص، لي٩ىن الى٣و في اللٟٔ مىاػهًا للى٣و في االإٗجى، ٞلا يؿخىفي خغوٝ ال٩لمت 
ّ
خظٝ لامه مُ

. ومً ط ا ئلا ٖىض خهى٫ االإٗجى بأؾغٍ  ل٪: "ٚض" و"صم" و"يض".بأؾغَ

لى طل٪ ٩ٞل َظٍ الأؾماء ه٣و مً لٟٓها بدؿب ما ه٣و مً االإٗجى الظ  ٖبر ٖىه بجملت  وٖ

لا٫ ٚحر ال٣ياسخي، وؾغ َظا الحظٝ  خغوٝ ال٩لمت، ٞهظا ما في "أمـ" و"ٚض"...٦ما أقاع ئلى اٖلؤ

ىوالح٨مت مىه،   . (148)أن الى٣و في اللٟٔ ي٣ابله ه٣و في االإٗجى وَ

 الخذكير والخأهيث :ثاهيتال

هَيْلِيّ ها٢ل  ا؛ ومما ها٢كهم ٞيه: الؿُّ  قيئا مما ٖلل به الىداة جأهي  بٌٗ االإىاي٘ وجظ٦حرَ

ا، ٞلا بض مً لحى١ "جاء" الخأهي  في الٟٗل، وإن ٧ان  -1 أن الاؾم االإإه  ئطا ٧ان جأهيشه خ٣ي٣يًّ

ا ٦ىذ مسحرًا في ئزباث الخاء وجغ٦ها.  جأهيشه مجاػيًّ
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لخأهي  الجماٖت، وجأهي  [ 14: الحجغاث] َّ قى في ٱُّٱٱفي ٢ىله حٗالى:أن "الخاء"  -2

 :[30: يىؾ٠] َّ لح لج ٱُّٱ الجماٖت ٚحر خ٣ي٣ي، و٢ض ٧ان ٖلى َظا لحى١ الخاء في ٢ىله حٗالى:

 أولى؛ ئط جأهي  اليؿىة خ٣ي٣ت.

 وإن لم ي٨ً خ٣ي٣ت.أن الٟٗل ئِطا جأزغ ًٖ ٞاٖله االإإه ، ٞلا بض مً ئزباث جاء الخأهي ،  -3

. ٞاِطا لح٣ذ "الخاء" لخأهي  الجماٖت، ٞلم لا يجىػ  -4 ا بحن ج٣ضم الٟٗل وجأزغٍ
ً
لم يظ٦غوا ٞغ٢

غاب( ٦ما خؿً: و)٢الذ الٓاالإىن(، )٢الذ ال٩اٞغون( أن يدؿً: و)طَبذ الأخ٣اص(،  )٢الذ اٖلأ

؟.  وهدىٍ

ئن أخضًا مً الٗغب »إه ؛ ٣ٞا٫: وأه٨غ ٢ىلهم خى٫ مغاٖاة اللٟٔ في الجم٘ الؿالم االإظ٦غ واالإ 

غاب ج٩لم، مغاٖاة للٟٔ الجم٘، ٞض٫ ٖلى أن لا ي٣ى٫: الهىضاث طَب، ولا: الجِ  ما٫ اهُل٤، ولا: اٖلأ

 .(149)«الأمىع بسلاٝ ما ط٦غوٍ

والأنل في َظا »: ؛ ٣ٞا٫(150)وط٦غ بٗض َظا ما يغاٍ مً جىجيه صحيذ وحٗليل ؾليم لهظا الباب 

بٟاٖله، ولم يحجؼ بينهما خاجؼ؛ لح٣ذ الخاء ٖلامت للخأهي ، ولا يبالى ئطا الباب أن الٟٗل متى اجهل 

٧ان جأهي  الٟاٖل خ٣ي٣ت أم مجاػًا؛ ج٣ى٫: َالذ الىسلت، ٦ما ج٣ى٫: جاءث االإغأة، اللهم ئلا أن ي٩ىن 

 ،٣ٞض جاء:(151)الاؾم االإإه  في مٗجى اؾم آزغ مظ٦غ، ٧الحىاصر والحضزان، والأعى م٘ االإ٩ان

 .(152)صر أوصي بهاٞان الحىا

 .(153)ولا أعى أب٣ل أب٣الها

خمل الحىاصر ٖلى الحضزان، وخمل الأعى ٖلى االإىي٘ واالإ٩ان، م٘ أهه قٗغ، والكٗغ مىي٘ 

 ٞاطا ٞهلذ الٟٗل ًٖ ٞاٖله، ٩ٞلما بٗض ٖىه ٢ى  خظٝ الٗلامت مىه... وفي ال٣غآن:. (154)يغوعة

جأزغ الٟٗل ًٖ الٟاٖل وجب زبىث الخاء  ٦ما أهه ئطا[ 67: َىص] َّ ير ىٰ ني  نىٱُّ

ا، ج٣ى٫: االإغأة خًغث، ٦ما ج٣ى٫: الهيدت أزظتهم، والىسلت َالذ، وإطا ج٣ضم الٟٗل  ًٗ ٞيهما جمي

 بٟاٖله الٓاَغ، ٞليـ مإزغ الاجها٫ ٦هى م٘ االإًمغ؛ لأن الٟاٖل الٓاَغ ٧لمت، والٟٗل 
ً
مخهلا

الذ ٧لمت أزغي، والٟاٖل االإًمغ والٟٗل ٧لمت واخضة،  ٩ٞان خظٝ "الخاء" في ٢امذ َىض، وَ

يت. ،(155)الىسلت، أ٢غب ئلى الجىاػ  وفي مىا٢كاجه َظٍ ما ي٨ٟي لخخجلى لىا آعاؤٍ وجىجيهاجه الهغٞ
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هَيلي حى( للطُّ
َّ
ت في كخاب )هخائج الفِكز في الى زفيَّ  االإطائلُ الصَّ

 :الىخائج والخىصياث

يت في ٦خاب الؤمام  هَيْلِيّ ها٢كذ الباخشت في صعاؾتها الىاخيت الهغٞ هخاةج ال٨ٟغ. خي   الؿُّ

هَيْلِيّ و٢ٟذ ٖلى آعاء  يت في ال٨خاب، وبٗض جىاو٫ الباخشت الإٗالجاجه،  الؿُّ ٢ي٣ت في ال٣ًايا الهغٞ الضي

 ، أَمها:هخاةججىنلذ ئلى ٖضة 

هَيْلِيّ  -1 ىه مً  -عخمه ه-أن للؿُّ
ّ
يت، جض٫ ٖلى جم٨ آعاء واجتهاصاث في جىجيه االإؿاةل الهغٞ

 اللٛت وإج٣اهه ل٣ىاٖضَا.

هَيْلِيّ طَب  -2 أجها اؾم « الآٞت»مظَب البهغيّحن في أن االإهضع َى أنل الٟٗل، وازخاع في  الؿُّ

 وليؿذ مهضعًا.

هَيْلِيّ ٖلل  -3 ظا يض٫ ٖلى ص٢ت ٞهمه  الؿُّ ٖضة نيٜ بمىا٣ٞتها لضلالاث الحغوٝ والحغ٧اث، وَ

ٗجَى بضعاؾت الأنىاث وال٩لماث 
ُ
الإٗاوي الحغوٝ ونِٟاتها وصلالاتها، ؾاب٣ا بظل٪ "الأؾلىبيت" التي ح

 والترا٦يب.

هَيْلِيّ خضي   -4 ظ الؿُّ ا في الخهٛحر صاع خى٫ ٣ٞه َظٍ الأبييت وأؾغاع ازخياع جل٪ الهيئت، وَ

ىنه في مٗاوي اللٛت وأؾغاع جغا٦يبها.  يض٫ ٖلى ص٢ت هٓغٍ وٚ

هَيْلِيّ ج٣ؿيم  -5 للأٞٗا٫ مً خي  ٢ىة لؼومها للٟٗل ئلى زلار صعجاث خؿب ز٣ل اللٟٔ  الؿُّ

٣ًا يض٫ ٖلى ؾٗت ٖلمه بالٗغبيت. .واالإهضع  ٧ان ج٣ؿيمًا مىٞ

هَيْلِيّ مىا٢كت  -6 لا٫ بالحظٝ لم ي٨ً مً باب صعاؾت الأبييت، وإهما مً باب  الؿُّ الإؿألت اٖلؤ

 صعاؾت الضلالاث والأؾغاع التي وعاء طل٪ الحظٝ.

هَيْلِيّ جغجيداث  -7  لبٌٗ أ٢ىا٫ ؾيبىيه جض٫ ٖلى مىا٣ٞخه لآعاء االإضعؾت البهغيت. الؿُّ

هَيْلِيّ ٧ان  -8 اَض، مما يضلل ٖلى ؾٗت يؿخُغص في ٦شحر مً االإىاي٘ ل٩ي يشبذ مىي٘ الك الؿُّ

، وأني ٖلمه بالهغٝ لا ي٣ل ًٖ ٖلمه بالىدى.  ٖلمه وإالإامه بٗلم الهغٝ

هَيْلِيّ لم يٟغص  -9 يت، بل ٧ان يدىاولها مً زلا٫ خضيشه  الؿُّ  في "هخاةج ال٨ٟغ" للماصة الهغٞ
ً
ٞهلا

يت، أن يؿخسغجها مً ز لا٫ الىٓغ ئلى ًٖ الىدى. لظا لا بض الإً أعاص أن يخدضر ًٖ الىاخيت الهغٞ

دْىِيّت. اث الىي  االإىيىٖ
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ٖلى أهه ٧ان ييكض يالخه خيشما  ما يض٫لي ٖضة ٖلماء، في ٢ًايا مسخلٟت، وا٤ٞ الؿهي -10

 وجض صاٖيها الٗلمي.

 الخىصياث:

هَيْلِيّ جىصخي الباخشت بدىاو٫ آعاء  -1 في الٗلىم الأزغي، ٧البلاٚت والىدى مً زلا٫ ٦خابه  الؿُّ

 و٦خبه الأزغي.«. هخاةج ال٨ٟغ»

هَيْلِيّ جىصخي بضعاؾت ٨ٞغ  -2 ٤ مىاهج البلاٚت الجضيضة، ٧أن يىا٢ل ٨ٞغٍ وي٣اعن  الؿُّ ٖلى وٞ

 مً زلا٫ ٢ىاٖض االإىهج الأؾلىبي.

 ٖام.ج٣ترح الباخشت صعاؾت ال٨ٟغ الهغفي ٖىض ٖلماء الىدى الٗغب بىجهٍ  -3

 الهىامش والؤحالًث:
 

 .4يىٓغ: ابً ججي، االإىه٠:  (1)

 .50 ،49يىٓغ: الكىا، بحن هخاةج ال٨ٟغ للؿهيلي وبضات٘ الٟىاةض لابً ال٣يم:  (2)

لام:  (3)   و٢ض ط٦غ طل٪ ابً صخيت أهه أملى ٖليه وؿبه. ،8/60يىٓغ: االإغا٦صخي، اٖلؤ

 .11/340يىٓغ: ابً ٦شحر، البضايت والنهايت:  (4)

يان . 1348يىٓغ: الظَبي، جظ٦غة الحٟاّ:  (5) ياث اٖلأ  .378واالإكاَحر: ٦ىٗان، وٞ

 .230يىٓغ: ابً صخيت، االإُغب:  (6)

جىم الؼاَغة: بً حٛغ  بغص يىٓغ: ا (7)  .6/92، الىُّ

 .2/272يىٓغ: الضواص ، َب٣اث االإٟؿغيً:  (8)

ي، َب٣اث االإٟؿغيً:  (9)  ونى٠ ابً الٗغبي في الحضي  وال٣ٟه والأنى٫ والأصب والخاعيش.، 38يىٓغ: الؿيىَ

، شجغة الىىع الؼ٦يت:  (10)  .156مسلىٝ

 .318، 317ابً الجؼع ، ٚايت النهايت:  (11)

 .401/ 3، هٟذ الُيب: ٣غ  االإ (12)

 .304يىٓغ: الًبي، بٛيت االإلخمـ:  (13)

 .232ابً صخيت، االإُغب:  (14)

 .359الًبي، بٛيت االإلخمـ:  (15)

 .1349، 1348/ 4الظَبي، جظ٦غة الحٟاّ:  (16)

 .324/ 1ابً الجؼع ، ٚايت النهايت:  (17)

 .1/272الضاوص ، َب٣اث االإٟؿغيً:  (18)
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 . 2/312ابً الجؼع ، ٚايت النهايت:  (19)

 .289الًبي، بٛيت االإلخمـ:  (20)

اجه بٗض َظا  ،5/537الأوسخي، الظيل والخ٨ملت:  (21) وفي ٢ىله: "خيّا ؾىت ؾذ وحؿٗحن وزمؿماةت"، ئقاعة ئلى وٞ

 الخاعيش.

 .601: الترغي، ٞهاعؽ ٖلماء االإٛغب: يىٓغ (22)

اة:  (23) ي، بٛيت الىٖ  .491/ 2الؿيىَ

 .115الخليض ، االإُغب:  (24)

اة:  (25) ي، بٛيت الىٖ  .1/605الؿيىَ

جهايت «، »ٖهمت الأهبياء»، «قغح أؾماء الىبي ٖليه الؿلام»ومً مإلٟاجه:  .3، 2يىٓغ: ابً صخيت، االإُغب:  (26)

 «.الؿإ٫ في زهاةو الغؾى٫ 

 .406/ 3ابً الخُيب، الؤخاَت:  (27)

 212، 3/211: هٟؿه (28)

 .246يىٓغ: ابً ٞغخىن، الضيباج االإظَب:  (29)

لام:  (30)  .23يىٓغ: الؿهيلي، الخٗغي٠ واٖلؤ

ت جاعيش الأهضلـ:  (31)   21ر  15/ 1يىٓغ: مإوـ، مىؾىٖ

 .96/ 1: هٟؿهيىٓغ:  (32)

 .3/344ابً ٞاعؽ، م٣اييـ اللٛت:  (33)

 .47-46، 19ٖبض الٛجي، الهغٝ ال٩افي:  (34)

 12الي٣ٗىب، االإنهاجُ المخخَهغ:  (35)

(36)  :  .26الجغجاوي، االإٟخاح في الهغٝ

 .19يىٓغ: ٖبض الٛجي، الهغٝ ال٩افي:  (37)

 ، ويٓهغ مً ٦لامه جدحزٍّ ئلى آعاء ؾيبىيه.31الؿهيلي، هخاةج ال٨ٟغ:  (38)

إ، أبييت الأؾماء والأٞٗا٫:  (39)
ّ
 .93يىٓغ: ابً ال٣ُ

 .51يىٓغ: ابً ٖهٟىع، االإمخ٘:  (40)

 .46،47يىٓغ: ٖبض الٛجي، الهغٝ ال٩افي:  (41)

غ ، الصحاح:  (42) هَبُ مً الخيل: الٟغؽ الُىيل ٖلى وجه الأعى. الجىَ
ْ
 .1/149الؿَل

ى أيًا: الحماع الؿمحن االإؿ (43) ل٤: الحماع الهملاج، وَ  .4/456خى  الٓهغ مً الصحم. ابً ؾيضٍ، المح٨م: الؼَ

دغبت، أ  ٢ُٗت زغ٢ت، وما في الؿماء َدغبت، أ  شخيء مً ٚيم،  (44) دغبت وَ ي٣ا٫: ما ٖلى ٞلان َدغبت وَ

غ ، الصحاح:   .1/171الجىَ
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. الجىَغ ، الصحاح:  (45) حرٍ  .5/1741الكمغص٫: الؿغي٘ مً الؤبل وٚ

بلت: ال٩ٟاَت واالإؼاح. ابً مىٓىع، لؿان الٗغب:  (46)  .11/205الخؼٖ

ال٣ظٖمل وال٣ظٖملت: الطخم مً الؤبل، وما في الؿماء ٢ظٖملت: أ  شخيء مً السحاب. ابً ؾيضٍ، المح٨م:  (47)

2/470 . 

غ   (48) ٗبت ولا ٢ظ ٖملت ولا ؾٗىت ولا مٗىت، أ  شخيء. الجىَ  .1/201الصحاح:  ،ي٣ا٫: ما ٖىضٍ ٢غَ

 .56يىٓغ: ابً ٖهٟىع، االإمخ٘:  (49)

 .48ٖبض الٛجي، الهغٝ ال٩افي: . 98يىٓغ: ابً ججي، االإىه٠:  (50)

 .51يىٓغ: ابً ٖهٟىع، االإمخ٘:  (51)

 .143/ 2ابً الؿغاج، الأنى٫:  (52)

 . 258الحغيغ ، صعّة الٛىام: . 142 ،2/141يىٓغ: ابً الؿغاج، الأنى٫:  (53)

الؿامغاتي، مٗاوي الىدى: . 3/137وفي ئٖغابها وبىائها لٛاث ٖىض الٗغب. يىٓغ: ابً يٗيل، قغح االإٟهل:  (54)

2/208. 

 .1/183يىٓغ: ابً بابكاط، قغح االإ٣ضمت المحؿبت:  (55)

 .4/106يىٓغ: ابً يٗيل، قغح االإٟهل:  (56)

(57)  : ؾيبىيه  :وط٦غٍ ،202لخليل، الجمل: ا :، أوكضٍ«عجاةؼا مشل الؿٗالي زمْؿا»نضع بيذ، للعجاج، وعجؼٍ

غ  ، 3/285ال٨خاب: ، ت في يغوعة الكٗغ.« أمؿًا»والكاَض ٞيه مجيء ، 3/904الصحاح: ، الجىَ  مٟخىخت مهغوٞ

غ ، الصحاح:  (58)  .5/1861أؾامت: مً أؾماء الأؾض. يىٓغ: الجىَ

 .4/1646: هٟؿهسٗالت: مً أؾماء الشٗلب. يىٓغ:  (59)

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ:  (60)  . 89الؿُّ

 .1/218يىٓغ: الحمى ، معجم البلضان:  (61)

(62)  :  .56يىٓغ: الحملاو ، قظا الٗغٝ

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ:  (63)  .136الؿُّ

 .225ٖبض الٛجي، الهغٝ ال٩افي: . 271يىٓغ: الشٗالبي، ٣ٞه اللٛت:  (64)

 .71الؿهيلي، هخاةج ال٨ٟغ:  (65)

٦خاب الجمٗت، باب الؿاٖت التي  ، 2/3، صحيذ البساع :البساع   :والحضي  أزغجه ،71، هخاةج ال٨ٟغ: الؿهيلي (66)

٦خاب الجمٗت، باب في الؿاٖت التي في يىم  ،2/583، صحيذ مؿلم:مؿلم. (935) ع٢م، خضي  في يىم الجمٗت

 مً خضي  أبي َغيغةرضي الله عنه.  (،852) ع٢مخضي  الجمٗت،

 .71الؿهيلي، هخاةج ال٨ٟغ:  (67)

 .71 ،70: هٟؿه (68)
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 .307ٖبض الٛجي، الهغٝ ال٩افي:  (69)

 .2/429ابً الؿغاج، الأنى٫:  (70)

 .2/368يىٓغ: الؿحرافي، قغح ٦خاب ؾيبىيه:  (71)

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ:  (72)  .125الؿُّ

 . 3/250يىٓغ: ابً يٗيل، قغح االإٟهل:  (73)

(74) "
ٌّ
 
ُ
حْيَت"، و"٢ىمٌ ٦ ِ

ّ
 الل

ُّ
 
َ
والشِ: زٟي٠ قٗغ اللحيت والحاجبحن، وز٣يل البًُ البُيء. يىٓغ:  ،ي٣ا٫: "عجلٌ ٦

 .1/95االإعجم الىؾيِ: . مجم٘ اللٛت الٗغبيت، 7/267ابً مىٓىع، لؿان الٗغب: 

 .1/433أبى خيان، اعحكاٝ الًغب: . 3/250يىٓغ: ابً يٗيل، قغح االإٟهل:  (75)

: وجه جٗض مؿخضيغ ٢ليل اللحم، وبٗحر جٗض ٦شحر الىبغ مخجمٗه، والبسيل اللئيم، ي٣ا٫: ٞلان جٗض ي٣ا٫ (76)

 .1/125االإعجم الىؾيِ:  مجم٘ اللٛت الٗغبيت،اليضيً، وجٗض الأهامل، وعجل جٗض ال٣ٟا. 

 .37/ 1يىٓغ: ابً الأهباع ، الؤههاٝ:  (77)

 .318/ 1يىٓغ: أبى خيان، الخظييل والخ٨ميل:  (78)

 .357ابً زالىيه، ليـ في ٦لام الٗغب:  (79)

 .4838/ 9يىٓغ: الحلبي، قغح الدؿهيل:  (80)

 .192الؿهيلي، هخاةج ال٨ٟغ:  (81)

 .192: هٟؿه (82)

 .193: هٟؿه (83)

 .193هٟؿه:  (84)

 .2/855يىٓغ: الهغو ، ئؾٟاع الٟهيذ:  (85)

 .2/216الٟغاَيض ، ٦خاب الٗحن:  (86)

غ ، الصحاح:  (87)  6/2419يىٓغ: الجىَ

 .3/277ابً يٗيل، قغح االإٟهل: . 215، 2/214يىٓغ: االإبرص، االإ٣خًب:  (88)

 .193الؿهيلي، هخاةج ال٨ٟغ:  (89)

ا، أو ج٩ىن مٗضة لظل٪.. 193الؿهيلي، هخاةج ال٨ٟغ:  (90)  الجؼوع: الىا٢ت التي ججؼع، أ  ج٣ُ٘ وججؼأ بٗض هدغَ

 .359يىٓغ: ابً الأهباع ، الأيضاص:  (91)

 .359: هٟؿه (92)

 282يىٓغ: ابً صعؾخىيه، جصحيذ الٟهيذ:  (93)

 .1/266يىٓغ: ابً الأزحر، البضي٘:  (94)

 .2/885الؿغ٢ؿُي، الضلاةل في ٚغيب الحضي :  (95)
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 .54الؿهيلي، هخاةج ال٨ٟغ:  (96)

 .54: هٟؿه (97)

 ، الهٟدت هٟؿها.هٟؿه (98)

 .1/191يىٓغ: ابً الأهباع ، الؤههاٝ:  (99)

 .1/273ابً يٗيل، قغح االإٟهل:  (100)

 .173 -171يىٓغ: الأهباع ، أؾغاع الٗغبيت:  (101)

 .1/32االإعجم الىؾيِ: مجم٘ اللٛت الٗغبيت،  (102)

ظيً َمُ ** وال٨لام االإظ٧ىع قغح ل٣ى٫ الخغه٤: لا يبْٗضَنْ ٢ىمي ال .2/33قغح أبياث ؾيبىيه:  يىٓغ: الؿحرافي، (103)

 الجؼْعِ.
ُ
 ؾمُّ الٗضاةِ وآٞت

 .146يىٓغ: ٖبض الٛجي، الهغٝ ال٩افي:  (104)

 .10/549ابً ؾِيضٍَ، المح٨م:  (105)

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ:  (106) يما  .193 -192الؿُّ ل له مً أ٢ىالهم: ٣٦ىلهم في مً له عمذ عامذ، ومً له هبل: هابل، وٞ
ّ
ومش

، مً الًباب والؿبإ. ومىه: َٗام مؿىؽ ومضوص.ٞيه الحمى: مدمىم. وم٩ان مًبىب   ومؿبىٕ

لخغه٤ بيذ بضع بً َٟان  ،2/40الأنى٫: ابً الؿغاج، . ٨2/57خاب: ، الؾيبىيه. 88الجمل:  : الخليل،البيذ في (107)

يذ هدى بً مال٪ الب٨غيت الٗضهاهيت ت بً الٗبض مً أمّه. جؼوجها بكغ م(574-١.َر 50)جىٞ
َ
غٞ
َ
 قاٖغة جاَليت، أزذ َ

ا في عزاةه وعزاء مً ٢خل مٗه مً  بً ٖمغو بً مغزض، ؾيض بجي أؾض الظ  ٢خل يىم ٦لاب مً ٢بلهم. ٧ان أ٦ثر قٗغَ

ت. لها صيىان قٗغ نٛحر.
َ
غَٞ
َ
 ٢ىمها. ٦ما عزذ أزاَا َ

جْعَى»وطَب بًٗهم ئلى أجها مهضع، ٢ا٫ ابً ؾِيضٍَ:  (108) ى مهضعٌ ٧البكغي والغُّ ن الحُمي
َ
ىْضِ  أ ِٖ ضٍ، ابً ؾي، «وَ

 .2/553المح٨م: 

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ:  (109) غ ، الصحاح: . 192الؿُّ  .4/1333الجىَ

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ:  (110)  .250الؿُّ

يىَىَعّ ، المجالؿت: . 1/276البيان والخبيحن: ، جىٓغ ال٣هت ٖىض: الجاخٔ (111) الأنٟهاوي: الغاٚب . 7/216الضِّ

 .305/ 2مدايغاث الأصباء: 

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ:  (112)  .251الؿُّ

 .251: هٟؿه (113)

 . 2/138يىٓغ: الٟاعابي، صيىان الأصب:  (114)

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ: (115)  . 251يىٓغ: الؿُّ

 .251: هٟؿهيىٓغ:  (116)

(117)  :  .83-81ٖبض الٛجي، الهغٝ ال٩افي: . 38يىٓغ في مٟهىم اللؼوم والخٗضيت: الحملاو ، قظا الٗغٝ



 
 

 

107 
 

 

 مجلةالآداب
 للذراضاث اللغىيت والأدبيت

 2708-5783  ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   2023 ؾبخمبر، 3، الٗضص5المجلض٧ليت الآصاب، جامٗت طماع ، للضعاؾاث اللٛىيت والأصبيت،مجلت الآصاب 

هَيلي حى( للطُّ
َّ
ت في كخاب )هخائج الفِكز في الى زفيَّ  االإطائلُ الصَّ

 

(118)  :  .83-81ٖبض الٛجي، الهغٝ ال٩افي: . 38يىٓغ: الحملاو ، قظا الٗغٝ

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ:  (119)  .250، 249الؿُّ

 .250 ،249: هٟؿه (120)

 .1/35ؾيبىيه، ال٨خاب:  (121)

(122)  :  .32يىٓغ: الحملاو ، قظا الٗغٝ

 . 2/104االإبرص، االإ٣خًب:  (123)

 .4/66ؾيبىيه، ال٨خاب:  (124)

 .91االإىه٠:  ابً ججي، (125)

 .66/ 4ؾيبىيه، ال٨خاب:  (126)

 .2/412يىٓغ: ابً الأزحر، البضي٘:  (127)

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ:  (128)  .252الؿُّ

 .253 ،252الؿهيلي، هخاةج ال٨ٟغ:  (129)

 . 4/414يىٓغ: ابً يٗيل، قغح االإٟهل:  (130)

 .1/258يىٓغ: ال٨ٗبر ، اللباب:  (131)

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ:  (132)  .253الؿُّ

 .254: هٟؿه (133)

 . هٟؿه، الهٟدت هٟؿها (134)

 . هٟؿه، الهٟدت هٟؿها (135)

  .2/80: ٖلى الٟيت ابً مال٪ قغح ابً ٣ٖيل. ابً ٣ٖيل، 44يىٓغ: الجياوي، حؿهيل الٟىاةض:  (136)

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ:  (137)  .127الؿُّ

 ع٢مخضي  ،باب ًٞل نلاة الٗهغ، ٦خاب مىا٢يذ الهلاة ،1/115 البساع :، صحيذ البساع   :أزغجه (138)

خضي  ، ٦خاب االإؿاجض ومىاي٘ الهلاة، باب ًٞل نلاحي الهبذ والٗهغ ، 1/439 ، صحيذ مؿلم:مؿلم. (555)

 مً خضي  أبي َغيغة رضي الله عنه. ، (632) ع٢م

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ:  (139)  .128الؿُّ

 .128، 127: هٟؿه (140)

 .1/154يىٓغ: الؿحرافي، قغح ٦خاب ؾيبىيه:  (141)

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ:  (142)  .126الؿُّ

 .127، 126: هٟؿه (143)

 .127: هٟؿه (144)
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 . 287ٖبض الٛجي، الهغٝ ال٩افي:  (145)

 . 80ابً الخباػ، جىجيه اللم٘: . 204/ 2ال٨ٗبر ، اللباب: . 14يىٓغ: ابً ججي، اللم٘:  (146)

 .191ئيجاػ الخٗغي٠:  ،الجياوي (147)

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ: (148)  . 90الؿُّ

 .129 ،128: هٟؿه (149)

 . 129: هٟؿه (150)

 .130 ،129: هٟؿه (151)

ذْ »عجؼ بيذ للأٖصخى، ونضعٍ  (152)
َ
ل تي بُضِّ

ّ
: الأنى٫  ،ابً الؿغاج. 46، 2/45: ال٨خاب ،ؾيبىيه :، أوكضٍ«ٞامّا جغَْ  اِلإ

الكاَض ٞيه: خظٝ الخاء مً "أوصث" يغوعة، وصٖاٍ ئلى خظٞها أن ال٣اٞيت . 3/252: المح٨م،ابً ؾِيضٍَ. 2/413

مغصٞت بالأل٠، وؾىٙ له خظٞها أن جأهي  الحىاصر ٚحر خ٣ي٣ي، وهي في مٗجى الحضزان. ومٗجى ٞأوصي بها: طَب 

 ببهجتها وخؿنها. 

 »عجؼ بيذ لٗامغ بً جُىَيً الُاتي، ونضعٍ  (153)
َ
ذْ وَص٢ْ

َ
 وَص٢َ

ٌ
، االإبرص . 2/46: ال٨خاب،ؾيبىيه :، أوكضٍ«هاٞلا مُؼهت

م، والكاَض ٞيه: خظٝ الخاء مً "أب٣لذ" لأن الأعى بمٗجى ، 2/413: الأنى٫  ،ابً الؿغاج .2/207: ال٩امل حرَ وٚ

 االإ٩ان، ٩ٞأهه ٢ا٫: ولا م٩ان أب٣ل ئب٣الها. 

هَريْلِريّ، هخاةج ال٨ٟغ:  (154)  .130الؿُّ

 .131: هٟؿه (155)

 

 االإزاجع: 

 اللزآن الكزيم. -

مدمىص الُىاحي، االإ٨خبت و َاَغ الؼاو ، ٣ي٤: البضي٘ في ٖلم الٗغبيت، جد، االإباع٥ بً محمد ،ابً الأزحر (1

 ٌ.1399 بحروث، الٗلميت،

 ص.ث. مهغ، الىجىم الؼاَغة في ملى٥ مهغ وال٣اَغة، صاع ال٨خب،، يىؾ٠ ،بً حٛغ  بغص ا (2

واةل مدمىص ؾٗض الباع ، مجلت الىعي  ومحمد مض٧ىع، ٣ي٤: دأؾغاع الٗغبيت، ج، ٖبض الغخمً محمد ،الأهباع   (3

 َر.1436 الؤؾلامي، ال٩ىيذ،

يحن، االإ٨خبت ، ٖبض الغخمً محمد ،الأهباع   (4 دْىِيّحن البهغيحن وال٩ىٞ الؤههاٝ في مؿاةل الخلاٝ بحن الىي

 ٌ.1424، بحروث الٗهغيت،

 الًٟل ئبغاَيم، االإ٨خبت الٗهغيت، محمد أبى٣ي٤: الأيضاص، جد ،ابً الأهباع ، أبى ب٨غ محمد بً ال٣اؾم (5

 م.1987، بحروث

 م.2012 ئخؿان ٖباؽ، صاع الٛغب الؤؾلامي، جىوـ،٣ي٤: الظيل والخ٨ملت، جد، محمد بً محمد ،الأوسخي (6
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ال٨غيم، االإُبٗت الٗهغيت،  زالض ٖبض٣ي٤: قغح االإ٣ضمت المحؿبت، جد، َاَغ بً أخمض ،ابً بابكاط (7

 م.1997 ال٩ىيذ،

كىعاث ٞهاعؽ ٖلماء االإٛغب مىظ اليكأة ختى جهايت ال٣غن الشاوي ٖكغ الهجغ ، مي ،ٖبض ه االإغابِ ،الترغي (8

 ٌ.1420 االإٛغب، خُىان،بالآصاب والٗلىم الؤوؿاهيت 

 ٌ.1424االإُغب بمكاَحر أولياء االإٛغب، صاع الأمان،  ،ه بً ٖبض ال٣اصع ٖبض، الخليض  (9

 ٌ.1423 بحروث،، البيان والخبيحن، م٨خبت الهلا٫ ،ٖمغو بً بدغ ،الجاخٔ (10

ان، بحروث، ،ه بً يىؾ٠ ٖبض جضي٘،ال (11 ، مإؾَؿَت الغيي غٝ دى وَالهي لمي الىي ِٖ   ٌ.1428 االإنهاجُ المخخَهغ في 

ي٤ الحَمَض، مإؾؿت الغؾالت، بحروث،٣ي٤: جد ،االإٟخاح في الهغٝ ،أبى ب٨غ ٖبضال٣اَغ ،الجغجاوي (12  ٖلي جىٞ

1407.ٌ 

 ٌ.1351الؿٗىصيت،  ٚايت النهايت في َب٣اث ال٣غاء، م٨خبت ابً جيميت،، محمدمحمد بً  ،الجؼع  ابً (13

 ص.ث. ال٩ىيذ، ٞاةؼ ٞاعؽ، صاع ال٨خب الش٣اٞيت،٣ي٤: اللم٘ في الٗغبيت، جد ،أبى الٟخذ ٖشمان ،ابً ججي (14

 صاع ئخياء الترار،االإىه٠، قغح ٦خاب الخهغي٠ لأبي ٖشمان االإاػوي،  ،أبى الٟخذ ٖشمانابً ججي،،  (15

 ٌ.1373بحروث، 

غ   (16 اع، صاع الٗلم ٣ي٤: الصحاح جاج اللٛت وصحاح الٗغبيت، جد، ئؾماٖيل بً خماص،الجىَ
ي
أخمض ُٖ

 ٌ.1407 بحروث، للملايحن،

محمد االإهض ، الجامٗت الؤؾلاميت، االإضيىت ٣ي٤: ئيجاػ الخٗغي٠ في ٖلم الخهغي٠، جد ،محمد بً مال٪ ،الجياوي (17

 ٌ..1422االإىىعة، 

ام الخىام، جد، أبى محمد ال٣اؾم بً ٖلي ،الحغيغ   (18 اث مُغجي، مإؾؿت ٣ي٤: صعّة الٛىام في أوَ ٖغٞ

 ٌ.1418 بحروث، ال٨خب الش٣اٞيت،

الحلبي، محمد بً يىؾ٠ بً محمد، قغح الدؿهيل االإؿمى " جمهيض ال٣ىاٖض بكغح حؿهيل الٟىاةض، جد٣ي٤: ٖلي  (19

 ٌ.1428ال٣اَغة، محمد ٞازغ وآزغوث، صاع الؿلام ، 

، جد، أخمض بً محمد ،الحملاو   (20 الغخمً، م٨خبت الغقض،  ه ٖبض ههغ٣ي٤: قظا الٗغٝ في ًٞ الهغٝ

 ص.ث. الغياى،

 م.1995بحروث، ، معجم البلضان، صاع ناصع، بً ٖبض ه يا٢ىث ،الحمى   (21

عجب ٖشمان، م٨خبت ٣ي٤: اعحكاٝ الًغب مً لؿان الٗغب، جد، بً ٖلي محمد بً يىؾ٠ ،أبى خيان (22

 ٌ.1418 ال٣اَغة، الخاهجي،

خؿً َىضاو ، صاع ٣ي٤: الخظييل والخ٨ميل في قغح ٦خاب الدؿهيل، جد ،بً ٖلي محمد بً يىؾ٠ ،أبى خيان (23

 ص.ث. صمك٤، ال٣لم،

 ٌ.1399 م٨ت االإ٨غمت،ص. ن،أخمض ُٖاع،٣ي٤: ليـ في ٦لام الٗغب، جد، الحؿحن بً أخمض ،ابً زالىيه (24
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جىجيه اللم٘، قغح ٦خاب اللم٘ لأبي الٟخذ ابً ججي، جد٣ي٤: ٞايؼ صياب،  ،ض بً الحؿحنأخم ،ابً الخباػ (25

 ٌ.1428 ،ال٣اَغة صاع الؿلام،

 ٌ.1424بحروث،  الؤخاَت في أزباع ٚغهاَت، صاع ال٨خب الٗلميت،، محمد بً ٖبض ه  ،ابً الخُيب (26

 ص.ث. بحروث،، الٗلميتَب٣اث االإٟؿغيً، صاع ال٨خب ، محمد بً ٖلي بً أخمض ،الضاوص  (27

 بحروث، االإُغب مً أقٗاع أَل االإٛغب، جد٣ي٤: ئبغاَيم الأبياع ، صاع الٗلم،، ٖمغ بً خؿً ،ابً صخيت (28

1437.ٌ 

لى ، ٖبض ه بً جٟٗغ ،ابً صَعَؾْخَىَيْه (29 جصحيذ الٟهيذ وقغخه، جد٣ي٤: محمد المخخىن، المجلـ اٖلأ

 ٌ.1419 ال٣اَغة، للكإون الؤؾلاميت،

يىَىَ  (30  المجالؿت وجىاَغ الٗلم، جد٣ي٤: مكهىع آ٫ ؾلمان، صاع ابً خؼم،، أبى ب٨غ أخمض بً مغوان ،عّ  الضِّ

 ٌ.1419 بحروث،

 ٌ.1414 بحروث،، جظ٦غة الحٟاّ، صاع ال٨خب الٗلميت، محمد بً أخمض ،الظَبي (31

عياى مغاص، ٣ي٤: مدايغاث الأصباء ومداوعاث الكٗغاء والبلٛاء، جد، الحؿحن بً محمد ،الأنٟهاوي، الغاٚب (32

 .ص.ث بحروث، صاع ناصع،

 ٌ.1419 بحروث، أؾاؽ البلاٚت، جد٣ي٤: محمد الؿىص، صاع ال٨خب الٗلميت،، مدمىص بً ٖمغ ،الؼمسكغ   (33

غاب، جد٣ي٤: ٖلي بى ملحم، م٨خبت الهلا٫،مدمىص بً ٖمغو بً أخمض، ، الؼمسكغ   (34  االإٟهل في نىٗت اٖلؤ

 م.1993بحروث، 

 ٌ.1420الأعصن،  مٗاوي الىدى، صاع ال٨ٟغ، ،ٞايل ،الؿامغاتي (35

الأنى٫ في الىدى، جد٣ي٤: ٖبض الحؿحن الٟخلي، مإؾؿت الغؾالت، ، أبى ب٨غ محمد بً الؿغ   ،ابً الؿغاج (36

 ص.ث.، بحروث

 الضلاةل في ٚغيب الحضي ، جد٣ي٤: محمد ال٣ىام، م٨خبت الٗبي٩ان، الغياى،، ٢اؾم بً زابذ ،الؿغ٢ؿُي (37

1422.ٌ 

هَريْلِ  (38 لام، ، ه بً أخمض ٖبض الغخمً بً ٖبض ،ريّ الؿُّ لام ٞيما أبهم في ال٣غآن مً الأؾماء واٖلأ الخٗغي٠ واٖلؤ

 ٌ.1401 ه الى٣غاٍ، ٧ليت الضٖىة الؤؾلاميت، َغابلـ، جد٣ي٤: ٖبض

هَريْلِريّ  (39 ٖلي االإىجىص،  هخاةج ال٨ٟغ في الىدى، جد٣ي٤: ٖاص٫ ٖبض، ه بً أخمض ٖبض الغخمً بً ٖبض ،الؿُّ

 م.1992 مٗىّى، صاع ال٨خب الٗلميت، بحروث،

هَريْلِريّ  (40 الغوى الأه٠ في قغح الؿحرة الىبىيت لابً َكام، جد٣ي٤: ، ه بً أخمض ٖبض الغخمً بً ٖبض ،الؿُّ

 ٌ.1421 بحروث، ٖمغ ٖبضالؿلام، صاع ئخياء الترار الٗغبي،

ٓم، جد٣ي٤:، ٖلي بً ئؾماٖيل ،ابً ؾِيضٍَ (41 الحميض َىضاو ، صاع ال٨خب  ٖبض المح٨م والمحيِ اٖلأ

 ص.ث. بحروث، الٗلميت،
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 ٌ.1408 الؿلام َاعون، م٨خبت الخاهجي، ال٣اَغة، ال٨خاب، جد٣ي٤: ٖبض، ٖمغو بً ٖشمان ،ؾيبىيه (42

قغح ٦خاب ؾيبىيه، جد٣ي٤: أخمض خؿً مهضلي، ٖلي ؾيض ، بً الحؿً بً ٖبض هيىؾ٠  الؿحرافي، (43

 م.2008بحروث،  ٖلي، صاع ال٨خب الٗلميت،

 ال٣اَغة، قغح أبياث ؾيبىيه، جد٣ي٤: محمد َاقم، صاع ال٨ٟغ، ،بً الحؿً بً ٖبض هالؿحرافي، يىؾ٠  (44

1394.ٌ 

ي (45 ىِيّحن والىداة، جد٣ي٤: محمد أبى الًٟل، ، الغخمً بً أبي ب٨غ ٖبض ،الؿيىَ
َ
ٛ
ُّ
اة في َب٣اث الل بٛيت الىٖ

 ص.ث. االإ٨خبت الٗهغيت، لبىان،

 ،24صمك٤، مجبحن هخاةج ال٨ٟغ للؿهيلي وبضات٘ الٟىاةض لابً ال٣يم، مجلت جامٗت صمك٤،  ،الكىا، أيمً (46

 م.2008، 3-4ٕ

 م.1967 ال٣اَغة، بٛيت االإلخمـ في جاعيش عجا٫ الأهضلـ، صاع ال٩اجب الٗغبي، ،أخمض بً يدحى ،الًبي (47

ي٣يت، ال٣اَغة،الهغٝ ال٩افي، عاجٗه: ٖبضٍ الغاجخي، وآزغون، صاع ا ،الٛجي، أيمً أمحن ٖبض (48  ص.ث. لخىٞ

 م.1996، بحروث االإمخ٘ ال٨بحر في الخهغي٠، م٨خبت لبىان، ،ٖلي بً مإمً  ، ابً ٖهٟىع  (49

ابً ٣ٖيل، ٖبض ه بً ٖبض الغخمً، قغح ئبً ٣ٖيل ٖلى ألٟيت ئبً مال٪، جد٣ي٤: محمد مخي الضيً ٖبض  (50

 م.1980الحميض، صاع الترار، ال٣اَغة، 

غاب، جد٣ي٤: ٖبض ،ؿحنه بً الح ٖبض ،ال٨ٗبر   (51  الؤله الىبهان، صاع ال٨ٟغ، اللباب في ٖلل البىاء واٖلؤ

 ٌ..1416صمك٤، 

معجم صيىان الأصب، جد٣ي٤: أخمض مسخاع ٖمغ، مإؾؿت صاع  ،ئسحا١ بً ئبغاَيم بً الحؿحن ،الٟاعابي (52

 م.2003الكٗب، ال٣اَغة، 

 ،، بحروثالؿلام َاعون، صاع ال٨ٟغ م٣اييـ اللٛت، جد٣ي٤: ٖبض أخمض بً ٞاعؽ بً ػ٦غيا، ،ابً ٞاعؽ (53

1399.ٌ 

 ٌ.1416 ،ص.ن، ص.ب الجمل في الىدى، جد٣ي٤: ٞسغ الضيً ٢باوة، ،الخليل بً أخمض ،الٟغاَيض  (54

 ص.ث. م٨خبت الهلا٫، الٗحن، جد٣ي٤: مهض  المخؼومي، ئبغاَيم الؿامغاتي، ،الخليل بً أخمض ،الٟغاَيض  (55

ت أٖيان ٖلماء االإظَب، جد٣ي٤: خمض الأخمض ، صاع الضيباج االإ ،ئبغاَيم بً ٖلي ،ابً ٞغخىن  (56 ظَب في مٗغٞ

 ص.ث. الترار، ال٣اَغة،

 بٛضاص، ه الجبىع ، مُبٗت الٗاوي، ٚغيب الحضي ، جد٣ي٤: ٖبض، ه بً مؿلم ٖبض ،ابً ٢خيبت (57

 م.1973

إ (58
ّ
الضايم، صاع ال٨خب  أبييت الأؾماء والأٞٗا٫ واالإهاصع، جد٣ي٤: أخمض محمد ٖبض ،ٖلي بً جٟٗغ ،ابً ال٣ُ

 م.1999 ال٣اَغة، والىزاة٤ ال٣ىميت،

 ٌ.1415الغياى،  ،جظ٦غة الحٟاّ، جد٣ي٤: خمض  الؿلٟي، صاع الهميعي ،محمد بً َاَغ ،ابً ال٣يؿغاوي (59
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 .ص.ثصاع ال٨خاب الٗغبي، بحروث،  ،بضات٘ الٟىاةض ،ابً ٢يم الجىػيت، محمد بً أبي ب٨غ (60

 ٌ.1408 والنهايت، جد٣ي٤: ٖلي قحر ، صاع ئخياء الترار الٗغبي، البضايت ،ئؾماٖيل بً ٖمغ ،ابً ٦شحر (61

، ،محمد أخمض ،٦ىٗان (62 يان واالإكاَحر زلانت جاعيش ابً ٦شحر، صاع االإٗاعٝ ياث اٖلأ  م.1998، بحروث وٞ

 ص.ث. االإ٣خًب، جد٣ي٤: محمد ٖٓيمت، ٖالم ال٨خب، بحروث، ،محمد بً يؼيض ،االإبرص (63

 ص.ث. ال٣اَغة،، يِ، صاع الضٖىةاالإعجم الىؾمجم٘ اللٛت الٗغبيت،  (64

 ٌ.1424 لبىان، شجغة الىىع الؼ٦يت في َب٣اث االإال٨يت، صاع ال٨خب الٗلميت، ،محمد بً محمد بً ٖمغ ،مسلىٝ (65

لام، ،ٖباؽ بً محمد ،االإغا٦صخي (66 لام بمً خل مغا٦ل وأٚماث مً اٖلؤ  م. 1993االإ٨خبت االإل٨يت ، الغباٍ،  اٖلؤ

يب، جدهٟذ ، أخمض بً محمد ،االإ٣غ   (67 ئخؿان ٖباؽ، صاع ناصع، ٣ي٤: الُيب مً ٚهً الأهضلـ الغَ

 م.1997بحروث، 

 ٌ.1414 بحروث،، لؿان الٗغب، صاع ناصع، محمد بً م٨غم ،ابً مىٓىع  (68

٨غ وخًاعة وجغار، م٨خبت الش٣اٞت الضيييت، ال٣اَغة، ،خؿحن ،مإوـ (69 ت جاعيش الأهضلـ، جاعيش وٞ  مىؾىٖ

1416.ٌ 

جمهيض ال٣ىاٖض بكغح حؿهيل الٟىاةض، جد٣ي٤: ٖلي محمد ٞازغ، صاع الؿلام،  ،محمد بً يىؾ٠ ،هاْغ الجيل (70

 ٌ.1428ال٣اَغة، 

 ٌ.1420 ئؾٟاع الٟهيذ، جد٣ي٤: أخمض ٢كاف، الجامٗت الؤؾلاميت، االإضيىت االإىىعة،، محمد بً ٖلي ،الهغو  (71

 ٌ.1422 بحروث، قغح االإٟهل للؼمسكغ ، صاع ال٨خب الٗلميت،، يٗيل بً ٖلي، ابً يٗيل (72
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عر العربيّ 
ِّ

كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش
ّ
  الذ

 
ي وء ضوابط في ض م 

ْ
 عِل

 
 الع

 
 وحْ روض والن

النجارفكري عبدالمنعم السيد د. 
 *
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ص:
ّ
 ملخ

كاء  يهدف هذا البحث إلى
ّ
عر العربيّ باستخدام إمكانات الذ ِّ

ّ
بيان كيفيّة إنتاج قصائد الش

الإنتاج نطلب منه إنتاج النّصوص النّثريّة والكتابات الإبداعيّة، ومن ثم عرض هذا  كماالاصطناعيّ 

الأسلوبيّ، مع الاستعانة المنهج على  الاعتمادعلى الضّوابط العَروضيّة والنّحويّة العربيّة، من خلال 

كاء الاصطناعيّ وتحليلها.صو لنّ ا بوصف
ّ
 راسة تقسيمها إلىواقتضت طبيعة الدّ  ص المنتَجة بالذ

مقدمة، وثلاثة مباحث، وخاتمة، وقد تناولت المقدمة أهمية موضوع البحث، ومشكلته، وأهدافه، 

 الحاسوب تحت عنوان ل المبحث الأوّ والدراسات السابقة، وأشهر مصطلحاته، ومنهجيته، وجاء 

عر الآليّ وإنتاج  ِّ
ّ
عر )الش ِّ

ّ
 ، ودرس (الش

ّ
كاء الا  انيالمبحث الث

ّ
عر المنتَج بالذ ِّ

ّ
صطناعيّ لضوابط مطابقة الش

العَروض والنّحو العربيّين، وقارن المبحث الثالث بين شعر الشعراء والنصوص )الشعرية( المنتَجَة 

صت الخاتمة أهم النّتائج والتّوصيات. 
ّ
كاء بالذكاء الاصطناعي. ولخ

ّ
ومنها: ثبوت ضعف إمكانات الذ

عر العربيّ الموزون المقفّ  ِّ
ّ
ه غيالاصطناعيّ لإنتاج الش

ّ
ر قادر على إنتاج نصّ شعريّ منضبط ى، وأن

غة العربيّة. و 
ّ
ا بالل إنتاج الذكاء الاصطناعي استعمال الجملة الفعليّة، في مقابل  شاع فيعروضيًّ

 استعمال الجملة الاسميّة.

عر العربيّ، العَروض والقافية، النّحو العربيّ، الكلمات المفتاحيّة:  ِّ
ّ
كاء الاصطناعيّ ، الش

ّ
الذ

 قصيدة النّثر.

                                                           
ة الآداب - قسم اللغة العربية وآدابها -ساعد الم أستاذ النّحو والصّرف والعَروض * يَّ ِّ

ّ
ارقة -كل

ّ
الإمارات العربيّة  -جامعة الش

 .المتّحدة

ااعر العربايّ ، فكاري عباادالمنعم السايد، النجااار: للاقتباا  ِّ
ّ
كاء الاصااطناعيّ وإنتااج الش

ّ
مَا  وء ضااوابط فااي ضَا الااذ

ْ
ل ، وحْااروض والنَّ العَااعِّ
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Artificial Intelligence and Arabic  Poetry Composition  in light of the rules of 

prosody and grammar 
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Abstract: 

This study aims to demonstrate how Artificial Intelligence technology helps in 

composing and generating Arabic poetry output in the same way ask it to produce creative 

prose texts and writings, and then measure up such output on Arabic grammatical and 

prosodic standard scale. Following the stylistic descriptive approach, the study was divided 

into an introduction, three sections, and a conclusion. The introduction dealt with the study 

significance, problem, objectives, previous studies, terms, and methodology. Section one dealt 

with computer and poetry production (automated poetry). Section two examined  the 

conformity of AI-generated  to the standard  Arabic prosody and grammar  benchmark. Section 

three compared between human-induced (poetic) texts and those produced by artificial 

intelligence. The study revealed the weak potential of artificial intelligence to produce rhymed 

metered Arabic poetry.  It showed that artificial intelligence failed to produce an accurate 

compatible poetic text in the Arabic language, using mostly verbal sentences rather than e 

nominal ones. 
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  مة:المقدّ 

رًا تتسارع و إنّ الحياة  م ، وتتقدّ السّاعة، وربّما على مدار الدّقيقة كبيرًا على مدارتتطوّر تطوُّ

 ، وتقفز إلى الأمام بصورة مخيفةقنيات الحديثة بصورة مذهلةالتّ 
َ
 قن ّ قدّم التّ ض هذا التّ رَ ، وقد ف

عبر استخدامنا  يّ شر البَ  نامن سلوك -لا محالة-ر ذلك ا في حياتنا المعاصرة، وسيغيّ ا جديدً واقعً 

به من برامج وتقنياتالحديثة، ومن أبرزها اختراع الحاسوبقنيات هذه التّ  اتِّ ستجدّ م
ّ
، ، وما يتطل

كاء الاصطناعيّ 
ّ
 هذا  والاعتماد على الإنترنت، وأخيرًا الذ

َ
ف ذي ملأ الدّنيا، وشغل النّاس. وقد وُصِّ

ّ
ال

بكة العصبيّة الاصطناعيّة في بدايات العقد 
ّ
كاء الاصطناعيّ، فمنذ تطوير الش

ّ
القرن بأنه قرن الذ

وَر في آنٍ ا ر، وتعرّفت إلى الأصوات والصُّ
َ
اني من القرن الواحد والعشرين التَحمت المكائن بالبَش

ّ
لث

ه يشبه 
ّ
كاء الاصطناعيّ يسهم في بناء المستقبل العلمّ  والمجتمعيّ للبشريّة، بل إن

ّ
واحدٍ، وبدأ الذ

ذي سيغيّر الأرض بصفة مستمرّة في كلّ مجالات الحياة. 
ّ
 الإعصار ال

 في الأوساط العِّ ونت
ٌ
 لذلكَ؛ فقدْ ظهَرَتْ مصطلحاتٌ جديدة

ً
 يجة

ْ
على مستوى التّخصّصات  ةميّ ل

ة
ّ
 كاف

ّ
ذي يشير إلى الاندماج التّ ة الرّ ناعيّ ورة الصّ ، ومنها: مصطلح )الث

ّ
الكامل بين  كنولوجيّ ابعة(؛ ال

يّ  ة،الماديّ  العوالم: مِّ
ْ
ق  والرَّ

ْ
 ة، والبيولوجيّة؛ إذ

ُ
 ت

َ
تدَ بْ ست

ّ
بعض ب خاطبفكير والتّ   تستطيع التّ ل الآلة ال

  .وظائف العقل البشريّ 

 راسات الإنسانيّ والدّ 
ّ
ة( ليست بمنأى عن روضيّ ة والعَ رفيّ ة والصّ حويّ ة )النّ غويّ ة عمومًا، والل

المجال التّقنّ ،  ها فيو أن يقحم ين في هذه التّخصّصاتباحثالو  ينارسدّ ال جب علىقنيات، ويهذه التّ 

لمّ  السّريع والمتلاحق رات المصاحبة في سوق طوّرات والمتغيّ ؛ لمواكبة التّ وأن يسايروا التّقدّم العِّ

جانب من هذه  ؛ لذلك جاء هذا البحث ليكشف عنطبيقيّ العمل، والإفادة منها على المستوى التّ 

كاء الاصطناعيّ؛ وليكون مفتاحًا لبحوث
ّ
ر. الجوانب، ألا وهو الذ

َ
خ
ُ
 أ

 الدّ حداثة موضوعه، وحاجة البحث العلمّ  عمومًا، و  من ة هذا البحثأهميّ تنبع و 
ّ
 غويّ رس الل

ا من أنماط الحياة، وخاصّة  ةقنيرات التّ طوّ واكبة التّ إلى م خصوصًا
ً
ت  أصبحت سمة العصر، ونمط

ّ
ال

رجمة الآليّة، والتّحليلات الصّوتيّة للكلام. كما تنبع هذه 
ّ
غة العربيّة للأجانب، والت

ّ
في مجالات: تعليم الل

عر العربيّ المتوافق مع الضوابط  ِّ
ّ
كاء الاصطناعيّ على إنتاج الش

ّ
الأهميّة أيضًا من اختبار قدرة الذ

روضيّة والنّحْويّة والدّلاليّة وغيرها، ومحاولة تأطير هذه العمليّة من خلال تطبيقات تقنيّة العَ 
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مَّ رفد المكتبة النّحويّة والعَروضيّة ببحث أو مرجع حديث يأنس به الباحثون 

َ
وحاسوبيّة أخرى، ومن ث

 في قابل الأيام.

 وقد 
ّ
كاء في وإشكاليّته لت مشكلة البحثتمث

ّ
الاصطناعيّ على مسرح الحياة  ظهور مصطلح الذ

والبحث العلمّ  بكثرة، وتردّده على ألسنة الباحثين، وقدرته على إنتاج الكتابات الإبداعيّة )القصّة، 

عر، والمقالات، ِّ
ّ
اتيّ، خاصّة بعد ظهور التّطبيق التّفاعلي أو .والش

ّ
م الذ

ُّ
..(، والإجابة عن الأسئلة، والتّعل

عر؛ (Chat GPTروبوت الدّردشة ) ِّ
ّ
كاء الاصطناعيّ على إنتاج الش

ّ
في ضوء ، واختبار مدى قدرة الذ

  ومن هنا تبلورت إشكاليّة البحث في قواعد النحو والعروض، فضلا عن الاتساق الدلالي،
ّ
ساؤل الت

ا. وقد  ئيس:الرّ  ا، ودلاليًّ ا، وعروضيًّ ا صحيحًا: نحويًّ ا شعريًّ هل يستطيع الذكاء الاصطناعي أن ينتج نصًّ

ساؤل الرّئيس 
ّ
  عدّة، منها: ةتساؤلات فرعيّ تفرّع عن هذا الت

عر العربيّ  -1 ِّ
ّ
كاء الاصطناعيّ على إنتاج الش

ّ
على التخييل في  وهل يقدر ؟ما مدى قدرة الذ

 ؟النص الشعري 

كاء الاصطناعيّ لضوابط العَروض والنّحو العربيّين؟ -0
ّ
عر المنتَج بالذ ِّ

ّ
 ما مدى مطابقة الش

عر العربي الذي أنتجه  -3
ّ
كاء الاصطناعيّ مع الش

ّ
عر العربي المنتج بالذ ِّ

ّ
هل يتوافق الش

 الشعراء؟

عر العربيّ باستخدام ة إبشكل رئيس إلى بيان كيفيّ  بحثهدف الوي ِّ
ّ
إمكانات نتاج قصائد الش

كاء الاصطناعيّ مثلما نف
ّ
كاء الذ

ّ
عل في طلب إنتاج النّصوص النّثريّة والكتابات الإبداعيّة من هذا الذ

 ة للبحث؛ فتفصيلها في الآتي:ا الأهداف الفرعيّ ، أمّ الاصطناعيّ 

كاء الاصطناعيّ مفهوم  إلىف التعرّ  -1
ّ
 . الذ

عر( -0 ِّ
ّ
ذي  محاولة توصيف الكلام )الش

ّ
 ه ينتجال

ّ
كاء الاصطناعيّ، ونسبته إلى جنس أدبي الذ

 شعريّ معروف.

كاء الاصطناعيّ، وقدرته على إنتاج نصوص شعريّة عربيّة صحيحة،  مدى بيان -3
ّ
إمكانيّة الذ

  الضّوابط العَروضيّة والنّحويّة العربيّة. وعرض هذه النّصوص على

ومن نتائجها وتوصياتها  في هذا الموضوع؛ للاستفادة منهاالدّراسات السابقة  وللوقوف على

فهارس المكتبات العامّة الورقيّة، ومحرّكات البحث الإلكترونيّة، ولم يعثر على  تفحّص الباحث

 ما كان من 
ّ

دراسات سابقة علميّة منهجية جادّة، عنوانها يشبه أو يقارب عنوان هذا البحث، إلا
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بكة ال بعض المقالات أو المحاولات
ّ
وما ذاك إلا  ؛(1)دّوليّة للمعلومات "الإنترنت"القليلة المتناثرة في الش

 . لحداثة الموضوع

 مصطلحات الدراسة: 

من المهمّ في هذه المقدمة بيان بعض المصطلحات المعرفيّة، والمفاهيم الإبستيمولوجية 

لأهميّة ذلك في سائر فقرات البحث، وبيان نتائجه، ومن  -مهما كانت شهرتها-للدراسة والإشارة إليها 

 أهمّ هذه المصطلحات والمفاهيم: 

كاء الاصطناعيّ  -1
ّ
كاء الاصطناعيّ )(2)الذ

ّ
( كيانًا متواجدًا Artificial Intelligence = AI: صار الذ

ا منذ مولده عام 
ً
رًا ملحوظ م حتّى 1551في شتّى مجالات العصر وتقنياته، وقد تطوّر تطوُّ

مًا قائمًا بذاته في العصر الحال
ْ
ل يّ؛ فتجده في خدمات الإنترنت وتطبيقاته، وفي أصبح عِّ

بّ، والصّناعة، والزّرا
ّ
عة، والهندسة، والتّعليم، والاستخبارات الحاسوب وتطبيقاته، وفي الط

ر بمستقبل 
ّ
رجمة الآليّة، وغيرها من مجالات الحياة الحيويّة المختلفة؛ ممّا يبش

ّ
الأمنيّة، والت

ثمر الاستثمار الأمثل. 
ُ
 ز عِّ يَّ مَ ويُ تقنّ  مشرق للحضارة الإنسانيّة إن است

ْ
كاء الاصطناعيّ ل

ّ
م الذ

، وعلماء افاسالانّ  اءوعالام ،ااتيااضايّ والرّ  علماء الحاسب الآليّ ، ياشاارك فيه ديّ بأنه علام تاعادّ 

  اءوعالام الأحياء،
ّ
كاء الاصطناعيّ( تركيب وصفيّ،  .(3) ، وغيرهماغاة والفلسفةالال

ّ
ومصطلح )الذ

كاء، وهو القدرة على الفهم أو التفكير(، و)الاصطناعيّ،
ّ
 نسبة إلى الاصطناع، يتكون من )الذ

(. ومع صعوبة وضع تعريف شامل ، من صنع الإنسانغير طبيعيّ ش  ء وهي كلمة تشير إلى 

ب (4)هللذكاء الاصطناعيّ، فإنه يمكن تعريفه بأن
ّ
ت  تقوم بأشياء تتطل

ّ
م صُنْع الآلات ال

ْ
ل : عِّ

م 
ّ
ذكاءً إذا قام بها الإنسان. أو أنه طريقة لصنع حاسوب أو روبوت )إنسان آليّ( يمكن التّحك

ر  فيه
َ
ر بها البَش

ّ
ت  يفك

ّ
ريقة نفسها ال

ّ
ر بذكاء، بالط

ّ
بواسطة الحاسوب، أو برنامج يفك

ا وثيقًا بالخوارزميّات(5)الأذكياء
ً
كاء الاصطناعيّ ارتباط

ّ
بة  (6). ويرتبط الذ

ّ
)وهي إجراءات مرت

مض النّو  ا للوصول إلى نتائج معيّنة(، وكما أنّ الدّماغ الواعي لا يعمل بدون الحِّ ويّ في منطقيًّ

م برامج  صَمَّ
ُ
كاء الاصطناعيّ لا يعمل بدون الخوارزميّات، وبناءً على ذلك ت

ّ
الإنسان؛ فإن الذ

م 
ّ
ر العقل البشريّ، وكيف يتعل

ّ
كاء الاصطناعيّ وتطبيقاته من خلال دراسة كيف يفك

ّ
الذ

مَّ استخدام نتائج هذه الدّر 
َ
اسة في الإنسان، ويقرّر، ويعمل أثناء محاولة حلّ مشكلة، ومن ث

كيّة.
ّ
 تطوير البرمجيّات والأنظمة الذ
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
كاء الاصطناعيّ نوعاناو 

ّ
( وهو ذكاء عامّ صناعيّ، يحاكي Strong AIالقويّ ) النّوع الأوّل : (7)لذ

ق على أ لّ المشكلات بشكل عام. يّ مشكلة، ويتّخذ القرارات، ويَحالسّلوك البشريّ الحقيقيّ، ويطبَّ

ر الضّعيف )
َ
( وهو ذكاء خاصّ محدّد صناعيّ، يحاكي جانبًا من جوانب العقل Weak AIوالنّوع الآخ

ق على مشكلة محدّدة، ويتّخذ القرارات، ويَحُلُّ المشكلات في منطقة محدودة للغاية  .(8)البشريّ، ويطبَّ

2- (Chat GPT:أو: روبوت المحادثة )  أو برامج دمج نصّيّة عالية ، تطبيق تفاعليّ هو عبارة عن

الأداء، تمّ تدريبها على مجموعات كبيرة من البرامج النّصّيّة؛ لتقديم ردود تلقائيّة، أو الإجابة 

ل حوار ذكيّ يعتمد على نظام عصبّ  اصطناعيّ، أو روبوت 
ّ
عن الأسئلة، فهو بمثابة مشغ

كاء الاصطناعيّ، أو قالب لغة قا
ّ
بل للتّوسيع باستخدام دردشة يعتمد على تطبيقات الذ

خوارزميّات لتحليل كمّيّات كبيرة من النّصوص؛ وعلى ذلك فهو مصدر قويّ للمعلومات في 

ة؛ ويسهم في توفير الجهد والوقت. وعلى الرّغم من ذلك 
ّ
م معلومات فإالمجالات كاف ه يقدِّّ

ّ
ن

ة النّحويّة في أحيان خاطئة أحيانًا، وتفتقر نصوصُه
ّ
ئَ روبوت أخرى. وقد  إلى الدّق ش ِّ

ْ
ن
ُ
أ

بَل شركة )GPT-3باستخدام تقنيّة ) (Chat GPT)المحادثة  ( المتخصّصة في Open AI( من قِّ

وفمبر عام 
ُ
كاء الاصطناعيّ في ن

ّ
زَ و م، 0200أبحاث الذ   ثمانيةبما يزيد عن جُهِّّ

ّ
 ،ملايين ملف

 ييبلا عشرة و 
َ
عن  ويجيب ،ةميَّ شبه المحادثات اليو تمحادثات مع المستخدمين  جْرِّيَ ليُ  ؛مةلِّ ن ك

 واقتراحاتٍ 
ً
ة ياضيّ قنية والرّ لحلّ المشكلات التّ  تساؤلاتهم المختلفة، ويشاركهم حلولا

 فنِّّ  -كذلك- وتحليلها، ويبتكر
ً
غة البشريّة في ة وتصاميميّ أعمالا

ّ
ر بطريقة مشابهة لل وِّّ

ُ
، ثم ط

 . (9)السّرد، والالتزام بالقواعد المكتوبة

عر العربيّ  -3 ِّ
ّ
عر : الش ِّ

ّ
العربيّ فنٌّ قديمٌ عميق الجذور في تاريخ أدبنا العربيّ، وفي تاريخ الش

عر منذ جاهليّ الجزيرة العربيّ  ِّ
ّ
 ة، فقد عرف العرب الش

َ
تهم الغابرة، وكان كلَّ حياتهم، وزينة

ة ف من حدّ ون بها، فتخفّ منتدياتهم؛ لما يحويه من ألحان عذبة وأنغام جميلة، كانوا يتغنّ 

 ة احراويّ حياتهم الصّ 
ّ
عر ؛ ولذلك عُرِّف اةلجاف د أيضًا شِّ عْر غنائيّ، ووُجِّ ه شِّ عر العربيّ بأنَّ ِّ

ّ
لش

عر التّمثيليّ لدى الأوروبيّين ِّ
ّ
ها( هذه 355ويوجز أحمد بن فارس )ت . (10)الملاحم، والش

ظت الأنساب، وعُرِّفت ة في كتابه )الصّ يّ الأهمّ  عر ديوانُ العرب، وبه حُفِّ ِّ
ّ
احب ( قائلا: "والش

 المآثر، 
ّ
مت الل ِّ

ّ
عل

ُ
لَ من غريب كتاب الله ومنه ت

َ
ك
ْ
 فيما أش

ٌ
ة وغريب  -جلّ ثناؤه-غة. وهو حُجَّ

 -حديث رسول الله 
ّ
 صل

ّ
عر ديوان (11)ابعين"وحديث صحابته والتّ  -مى الله عليه وسل ِّ

ّ
. فالش
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 أمّ  العرب، وديوان كلّ 
ّ
 ه مستودَ ة؛ لأن

ّ
 عور والحكمة والتّ ع الش

َ
ع يكون مستودَ  ل أنْ بْ جرِّبة ق

منت وودالأيّ 
َ
ل
َ
ت   Clement Woodام والأخبار، أو كما يقول )ك

ّ
عر تعبير عن الأفكار ال ِّ

ّ
(: "الش

بَة" توقظ المشاعر العليا وهو أكثر تكيّفًا مع طبيعة الإنسان وفطرته؛ ولذلك  .(12)بكلمات مرتَّ

عر على مرّ الأيام والأزمان، فلا بدّ من  ِّ
ّ
لَ ديوانًا للعرب. ولبقاء هذا الش  بقاء موسيقاهجُعِّ

 .المعروفة وأنغامه الأصيلة

، ولكنه كلام مخصوص له سمات ومزايا، وله أوزان ذات قواعد، وقوافٍ  وهو أيضًا كلام عربيٌّ

عر بأنه كلام موزون  ِّ
ّ
يها، ولا بدّ من التزامها. وقد عرّف ابن فارس الش

ّ
ذات أصول، لا يُسمَح بتخط

عر (13)مقفّى، دال على معنى، ويكون أكثر من بيت ِّ
ّ
ه ربما يتّفق سطر واحد بوزن يشبه وزن الش

ّ
؛ لأن

 من غير قصد. 

فظ، والمعنى، والوزن، والقافية
ّ
عر بأنه يقوم بالل ِّ

ّ
. "والوزن (14)وقد حدَّ ابن رشيق القيرواني الش

عر، وأولاها به خصوصية، وهو مشتمل على القافية، وجالب لها ضرورة" ِّ
ّ
؛ (15)أعظم أركان حد الش

ى شعرًا حتى يكون له وزن وقافية.فالقافية  عر. ولا يُسمَّ ِّ
ّ
 شريكة الوزن في الاختصاص بالش

الأسلوبيّ، المنهج على  باحثال المتّبَعة في هذا البحث، فقد اعتمد المنهجيّة البحثيّةوأمّا عن 

كاء الاصطناعيّ وتحليلها.صو لنّ ا مع الاستعانة بوصف
ّ
راسة واقتضت طبيعة الدّ  ص المنتَجة بالذ

 :الآتيحو على النّ  مقدمة، وثلاثة مباحث، وخاتمة تقسيمها إلى

المقدّمة: وفيها بيان أهميّة موضوع البحث، ومشكلته، وأهدافه، والدّراسات السّابقة، وأشهر 

 مصطلحاته، ومنهجيّته، 

عر الآليّ وإنتاج  الحاسوبل: المبحث الأوّ  ِّ
ّ
عر )الش ِّ

ّ
 (الش

 
ّ
عر( الماني: المبحث الث ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ لضوابط العَروض والنّحو العربيّينمطابقة )الش

ّ
 نتَج بالذ

كاء الاصطناعيّ 
ّ
عريّة( المنتَجَة بالذ ِّ

ّ
عراء والنّصوص )الش

ّ
 المبحث الثالث: مقارنة بين شعر الش

 الخاتمة، وفيها أهم النّتائج والتّوصيات.

 راسة، وإحكام نتائجها.قائمة المصادر والمراجع، وفيها تنوّع بين القديم والحديث؛ لتقوية الدّ 

عر المبحث الأوّل: الحاسوب وإنتاج ِّ
ّ
عر الآليّ )الش ِّ

ّ
  (الش

ن قيمة عيّ ي إحصائيّ  ويّ قالب لغ(، وهي Language Modelللحاسوب لغة يتحدّث بها، تسمّى ) 

 و  ،وزيع الاحتماليمحتملة لكل سلسلة من الكلمات عن طريق التّ 
ُ
 من قوالب في العديدهذه الم خدَ ستَ ت
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
 
ّ
 تطبيقات معالجة الل

ّ
 و لى الكلام، إف عرّ مثل التّ  ،ةبيعيّ غة الط

ّ
ة، وتحليل المعلومات رجمة الآليّ الت

عَدُّ نظريّة تشومسك .هاواسترجاع
ُ
ا في هذا المجال يوت ، على (16)لقواعد النّحو المدخلة نموذجًا مرجعيًّ

غة الحاسوبيّة 
ّ
هة إليها. وهذه الل كاء الرّغم من الانتقادات الموجَّ

ّ
عد نقلة نوعيّة في عالم الذ

ُ
ت

 بها يتأهّل الحاسوب 
ْ
نة فيه-الاصطناعيّ؛ إذ رجمة ومحاولة  -من خلال المدخلات المخزَّ

ّ
للكلام والت

عْريّ( كما يراه العامّة، أو غير المختصّين في العَروض العربيّ، وذلك عن طريق  توليف نصّ نثريّ، أو )شِّ

(Open AIو ،)(ChatGPT)  ة
ّ
كاء الاصطناعيّ )تحت مظل

ّ
(، وفيه طوّر إيلون Artificial intelligenceالذ

م العميق )Elon Muskماسك "
ّ
ا يسمّى التّعل ليجعل  Deep Learning)(17)" مع آخرين نموذجًا لغويًّ

ت  ينتجها العقل البشريّ، (18)(GPT-2)الحاسوب ينتج نصوصًا بتقنية الا جهاز
ّ
وهذه التّقنية هي  كال

وهو  -حتّى تاريخ كتابة هذا البحث-( نتيجة جهود المبرمجين، ثم جاء التّطوير الأخير GPT- 1)تطوير لا

ذي  (GPT- 3ما أطلق عليه )
ّ
ذي يمكنه ابتكار الكلام بكفاءة عالية بدلا من تقليده؛ لأنّ المحتوى ال

ّ
ال

ا 45يمدّه بالمعلومات أصبح   . (19)تيرا بايت، وهو محتوى كبير جدًّ

عْر( آليّ يفتقر وابتكار الكلام ه عْر، ولكنّه )شِّ ِّ
ّ
ف على النّثر فقط، بل تعدّاه إلى الش

ّ
-نا لا يتوق

ه يعتمد على مدخلات شعريّة ونصّيّة  -كثيرًا
ّ
إلى الوزن والضّوابط العروضيّة، وأحيانًا النّحويّة؛ لأن

ولغة  ،phpمثل لغة  ،scripting language( مكتوبة بلغة برمجيّة معيّنة من نوع )Scriptsمسبقة )

asp  وperl  وpython وجافا سكربت وjsp  
ّ
ولكي تقرأ الآلة هذه الحروف أو  ،(غاتوغيرها من الل

-Data pre) معالجة مسبقة للبياناتطريق ما يعرَف با الرموز فلا بدّ من تحويلها إلى أرقام عن

processing) . 

التساؤل: هل يستطيع  وهنا تثور قضية التخييل في النص الشعري، وفي هذا الإطار يأتي

عرَ -الحاسوب التخييل في النص الشعري؟ وهل يعي الحاسوب  ِّ
ّ
البعدين الأساسيين  -عند إنتاجه الش

عر، وهما: الدلالة والموسيقى ِّ
ّ
عر في ذهن (20)لفن الش ِّ

ّ
؟ تلك الدلالة الت  ترسمها الصور وألفاظ الش

شخصيته التراثية المعهودة في قول قدامة  المتلقي، بالإضافة إلى وحدة الوزن والقافية؛ لترتسم للشعر

 مُ بن جعفر: "إنه قول موزون 
َ
ِّ . أو في قول حازم القرطاجن : "(21)يدل على معنى"ى فَّ ق

ّ
 عر كلامٌ الش

 مُ  موزونٌ 
َ
 لى النّ إب يحبّ  ى من شأنه أنْ فَّ ق

ُ
 ويكرّ  ،ه إليهاد تحبيبُ صِّ فس ما ق

ُ
 ،هد تكريهُ صِّ ه إليها ما ق

  ،ن تخييل لهسْ ن من حُ بما يتضمّ  ،ب منهالهرَ  ه أوبذلك على طلبِّ  حملَ لتُ 
ّ
ة بنفسها أو ومحاكاة مستقل

 مأو بمج ،أو قوة صدقه أو قوة شهرته، ة تأليف الكلامئن هيسْ رة بحُ متصوّ 
ّ
د وع ذلك. وكل ذلك يتأك
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ها الخيالية قوي فس إذا اقترنت بحركتِّ ب حركة للنّ الاستغراب والتعجّ  بما يقترن به من إغراب. فإنّ 

 .(22)"انفعالها وتأثرها

ا بين )التخييل( و)المحاكاة( في نصّ حازم القرطاجنّ ؛ 
ً
وأودّ أن أشير هنا إلى أنّ هناك فرق

 فالمحاكاة وسيلة إلى التخييل، والتخييل أثرٌ للمحاكاة. 

ل 
ُ
ق بالحُبّ مثلا، فإننا سندخ

ّ
( وهي Open AIإلى )وإذا أردنا أنْ نبحث عن )شعر آليّ( يتعل

كاء الاصطناعيّ، ومن نتائجها تطوير )سة للنّ ة مكرّ حثيّ منظمة ب
ّ
وستأتينا هذه (، ChatGPTهوض بالذ

 النتيجة:

  في غابةٍ من الحب تتفتح الورود

 تنساب الأشواق بين قلوب العشاق

 تنبت الأماني وترقص الأحلام

 تتراقص النجوم وتعانق الأفق الشفاق

 

  يا حبيب  الغالي، أنت نبض قلب 

 عين ، وروحي الحانيةأنت نور 

 أحلامي تتجلى في لمسة يديك

 وفي قبلةٍ تنثرها شفتيك الجمانية

 

 العمر، وجنت  السرمدية
ُ
 أنت رحلة

 أعيش لحظاتي بين طيات حضنك الدافئ

 الهوى، ولحن السعادة
ُ
 أنت أغنية

 وعطرُ الورد يتلألأ في خصلات شعرك الأنيق

 

 أعشقك كما يعشق الورد الشمس

 يكون الشاعر للكلمةوأنا لك كما 

 لا تحيد عن  يا حبيب  الغالي
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
 فقلب  ينبض بحبك العذب والحلومة

 

  فلنمض   سويًا في رحلة الحب الجميلة

 نبن  قصر الأمان ونسافر في الأفق البعيد

 فأنت عمري وأنت حياتي السعيدة

 وبحبك أسكن في قلبك وأجد السكينة والنقا

 

 جهفلنغرق في بحر العشق ونطفو على أموا

 ونتنفس روح الحب ونرسم لوحة الغرام

 فأنت رفيقي وأنت كل ش  ء في حياتي

 أحبك للأبد، وهذا هو الحب الحقيقي والكلام.

،  -بإمكانات الذكاء الاصطناعي-ونلاحظ أنّ الحاسوب 
ً

استطاع أن يرصف لنا كلامًا جميلا

بًا، عذبًا، له إيقاعه وجرسه ونسيجه الموس يقيّ الخاصّ، ويناسب موضوع منسجمًا، متجانسًا، مرتَّ

ذي طلبتُه، ولكنّه يجنح إلى العمومية )كما تشير إلى ذلك جموع الكثرة في بداية النص، ومن 
ّ
)الحبّ( ال

ب؟(، وتنقصه النّيّة 
َ
قصدية الحدث، أو )دلالة المقام( الت  و هو "الحبيب الغالي"؟ ومن هو المخاط

ويخلو النص أيضًا من ضوابط العروض الخليليّ تعمل على تماسك النص مع محيطه الاجتماعي، 

عر العربيّ. ويمكننا  ِّ
ّ
ر(، كما تنقصه  -بسهولة-العربيّ، أو موسيقى الش

ْ
ث نسبته إلى ما يسمّى )قصيدة النَّ

عر؛ فهو جهاز مأمور، لا عاطفة له، ولا وجدان. ِّ
ّ
يّة قول الش

ّ
 ن

حبيب من خلال الصورة على أنّ ألفاظ هذا النصّ قد رسمت لنا صورة عامة للحبّ وال

رت في المتلقي، 
ّ
الذهنية للحبيب، وكذلك التشبيهات والاستعارات الت  تتخلل عروق النص، وأث

ا، أو دهشة معينة، وبذلك يتحقق جزء من التخييل، ولكنه  وأحدثت )هزّة طربية(، أو انفعالا حينيًّ

 تخييل ينقصه تحقق الوزن الموسيقى في النص. 

 العمر، أنت نور عين ، أنت نبض قلب تلك التشبيهات: ) ومن التخييل في النص
ُ
أنت  ،أنت رحلة

 الهوى 
ُ
(، وتلك ...وأنا لك كما يكون الشاعر للكلمة، أعشقك كما يعشق الورد الشمس ،أغنية

)تنساب الأشواق، وتنبت الأماني، وترقص الأحلام، تتراقص النجوم، نبن  قصر الاستعارات: 
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لا تحيد  ،وفي قبلةٍ تنثرها شفتيكالنحوية واردة في هذا الشعر الآليّ، ومن ذلك: )والأخطاء  ....(الأمان،

 ( فلنمض   سويًا في رحلة الحب ،عن  يا حبيب 

 ؛ لمواصلة البحث،ة عن )الربيع(( قصيدة شعريّ ChatGPT)الا منولنعد إلى الحاسوب؛ لأطلب 

 :، المكوّن من عدة مقاطعصّ نتج لي هذا النّ إذا به يف

 أحضان الطبيعة الخضراءفي 

 يستيقظ الربيع بنسمات هادئة

 ترقص الزهور بألوانها المبهجة

 والأشجار تمتلئ بالحياة والفرحة
 

 في غناء العصافير المبتهجة

 تنشد الأغاني الجميلة والمعزوفات

 تطير الفراشات بأجنحتها الملونة

 تملأ الحقول بالرقص والبهجة
 

 تزهو الروضات بالورود الجميلة

 تعانق الأنفاس عبق الزهور المتناثرة

 تتسابق الأنهار في مجراها الصافي

 تتراقص الشمس وتملأ السماء بالضياء
 

 في كل مكان تسري حياة جديدة

 والأمل يتسلل إلى قلوب الناس

 تتفتح أبواب السعادة والسرور

 وتنساب الفرحة في أرواح الأحباب
 

 ها هو الربيع يمتزج بروحي

 لجمال والحياةيملأ الدنيا با

 فلنترك الأحزان والهموم جانبًا
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
 ونستمتع بعبق الربيع ونبضه الرقيق

 

 فلنتأمل في هذا الفصل الجميل

 ونتغنى بحلاوة الحياة وروعتها

 فالربيع يأتي ليذكرنا بأن الأمل قريب

 تعود لتزهو وتتجدد
ً
 وأن الحياة دائما

 
ّ
كاءاني: المبحث الث

ّ
ج بالذ

َ
عر( المنت ِّ

ّ
حو العربيّين مطابقة )الش

ّ
 الاصطناعيّ لضوابط العَروض والن

عر ببنائه النّحويّ  ِّ
ّ
علاقة قوية  (23)أودّ أن أشير في بداية هذا المبحث إلى أن علاقة عَروض الش

ا لتحقيق وَزْنٍ عَروض ّ   ومتبادَلة؛ فإقامة البناء العَروض ّ  للقصيدة يوجّه البناء النّحويّ توجيهًا خاصًّ

طواع لتحقيق معيّن يتناسب مع عاط اعر ودلالة النّصّ المبتغاة. والبناء النّحويّ بناء مِّ
ّ
فة الش

سخ، والتّوكيد، والإقحام، ووسائل 
ّ
بات البناء العَروض ّ ؛ فالحذف، والتّقديم والتّأخير، والن

ّ
متطل

ق ببناء الجملة، وضرورات هذا البن
ّ
اء، الرّبط، وتعدّد الأساليب، وتنوّع حركة الضّمائر، وكلّ ما يتعل

ّ ، وغيرها اعر على تحقيق شعريّة النّص بتحقيق  -ووسائل التّماسك النّص ّ
ّ
كلّ هذه الوسائل تعين الش

اعر إلى 
ّ
ع الش

ّ
ت  يتطل

ّ
د الدّلالة المطلوبة والمعاني المرغوبة ال

ّ
وزنه العَروض ّ  الصّحيح، وحينئذٍ تتول

 تحقّقها في ذاتيّة المتلقّي.

طاق خارج هذا النّ  أنهما نجد ينابقالسّ  ينصّ على النّ روض والقافية وبتطبيق ضوابط العَ 

عريّ الحقيقيّ تمامًا ِّ
ّ
 ، وخارج الإبداع الش

ّ
ه كلام جميل، ألفاظه موحية، ، فلا وزن، ولا قافية. نعم، إن

 
ّ
عريّ ومفرداته تت ِّ

ّ
س ةسم بالش

َ
ف سُه، لكنّ هذه الروح أو ذلك النَّ

َ
عر أو نف ِّ

ّ
، وربّما يكون فيه روح الش

وأمّا تراكيبه النّحويّة فه  صحيحة، وطغى فيها استعمال الجملة الفعليّة،  .عان قصيدةوحده لا يصن

ه 
ّ
في مقابل استعمال الجملة الاسميّة، ونجد هذا شائعًا في إنتاج النّصوص بالحاسب الآليّ، وكأن

غة يتوافق مع ما ذهب إليه المرحوم الأستاذ علي الجارم من أنّ )الجملة الفعليّة أساس التّعبي
ّ
ر بالل

 ومن ذلك: (24)العربيّة(
 

 الجملة الاسميّة الجملة الفعليّة

 والأشجار تمتلئ بالحياة والفرحة يستيقظ الربيع بنسمات هادئة

 والأمل يتسلل إلى قلوب الناس ترقص الزهور بألوانها المبهجة
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 الربيع يمتزج بروحي تنشد الأغاني الجميلة والمعزوفات

 الربيع يأتي ليذكرنا بأن الأمل قريب بأجنحتها الملونةتطير الفراشات 

 تعود لتزهو وتتجدد تملأ الحقول بالرقص والبهجة
ً
 وأن الحياة دائما

  تزهو الروضات بالورود الجميلة

  تعانق الأنفاس عبق الزهور المتناثرة

  تتسابق الأنهار في مجراها الصافي

  تتراقص الشمس وتملأ السماء بالضياء

ويلاحظ في هذا الجدول مجيء الفعل مضارعًا في الجملة الفعليّة، وأن خبر الجملة الاسميّة 

جاء جملة فعليّة، فعلها مضارع أيضًا. "والتّعبير بالفعل المضارع يصنع تجسيدًا واضحًا، وتصويرًا 

ا للصّورة الفنّيّة، واستمرارًا للمعنى"  .(25)حيًّ

ع هذه  عريّين السّابقين، فسنجد تنوُّ
ّ
وإذا تتبّعنا )حركة الضّمائر( على سطح النّصّين الش

اني من 
ّ
اني. ففي المقطع الث

ّ
ب، أو غائب، وكثرتها في النّصّ الأوّل دون الث

َ
الضّمائر من متكلم، أو مخاط

الث تكرّر مرّتين 
ّ
أيضًا، وفي المقطع قبل الأخير النّصّ الأوّل تكرّر ضمير المخاطب )أنت( مرّتين، وفي الث

 دِّ حْ يُ ورد مرّة واحدة، وفي الأخير تكرّر مرّتين. وهذا التّكرار 
ُ
نبيه على للتّ  ؛ية شعورية لدى المتلقّ هزّ  ث

ه يساعد لإبراز الجانب ؛ و نةة معيّ حالة شعوريّ 
ّ
ذي يناسب موضوع القصيدة، كما أن

ّ
-العاطفيّ ال

ا، فضلا عمّا تقوم به الضّمائر ا تتابعً  النّصّ كرار في تابع التّ تنتيجة  رفع وتيرة الإيقاععلى  -أيضًا -دلاليًّ

ّ .  -عمومًا  من التّماسك النّص ّ

ة ضمير الغائب؛ لإبراز الجانب العاطفيّ 
ّ
م مع تكرار ضمير المخاطب، وقل

ّ
وجاء تكرار ياء المتكل

ع الضّمائر في النّصّ  "يعطي مجالا آخر لتعدّد الأصوات في  المتبادل بين الحبيبين في النّصّ الأوّل. وتنوُّ

نية النّصّيّة؛ فإنّ هذا  ع الضّمائر بحوار في البِّ ب النّصّ دراميّة خاصّة إذا اقترن تنوُّ سِّ
ْ
النّصّ؛ مما يُك

ت  قد تدفع إلى الملال..."
ّ
قًا، وينفي عنه أحاديّة الصّوت ال

ُّ
 .(26)الحوار يضفي على النّصّ حيويّة وتدف

نة من شطرين، بيع(، مكوّ ة عن )الرّ ة عموديّ ( قصيدة شعريّ ChatGPT) الا وحين طلبتُ من 

ا آخر  نًا من فقرات، أنتج لي نصًّ ذي سبق تمامًا: مكوَّ
ّ
 مثل ال

 في بستان الطبيعة الزاهرة
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
 ترتقي أشجار الربيع بنسماته

 تتراقص الورود في دوامتها

 تشدو العصافير بألحانها العذبة
 

 الأملالسماء تتلوّن بألوان 

 تنثر المزهريات أنوار الجمال

 تملأ الحقول بأمواج الزهور 

 تعانق الشمس الأرض بحرارة ودّ 
 

 أصوات النهر تجري في همس

 تغرق الروح في تراتيل الهدوء

 تتطاير الفراشات بأجنحة الملونة

 تلتقط العيون جمال الحياة

 

 أشعة الشمس تغمر الوجوه بنورها

 البهجةتلقي نسيم الربيع نغمة 

 الأرض تشع بالحياة والخضرة

 تتفتح الزهور بين أيدي الرياح

 

 في كل شبر من هذا الوجود

 نجد الربيع يحكي قصص الجمال

 في عيون الأزهار العابقة

 وفي أصوات الطيور المبتهجة

 

 دعونا نستقبل الربيع بفرحة

 ونعبّر عن سعادتنا في قصيدة



 
 

 

132 

 

 

 (EISSN): 2708-5783 ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،الآداب، جامعة ذمار كليةللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 فكري عبدالمنعم السيد النجارد. 

 ليعلن الربيع عن بداية جديدة

 دروبنا بنور الأمل الوافروينير 

 

 ل إلى شطرين:الأوّ  صّ ويمكننا تحويل أربعة الأسطر الأولى من النّ  

 ادئةااااااااع بنسمات هااااااايستيقظ الربي في أحضان الطبيعة الخضراء

 والأشجار تمتلئ بالحياة والفرحة ترقص الزهور بألوانها المبهجة

 ل طر الأوّ السّ  مع الأخذ في الاعتبار أنَّ 
ّ
 السّ  ل، وأنّ طر الأوّ سيكون الش

ّ
اني سيكون طر الث

 
ّ
 الش

ّ
(، 2وهذان )البيتان( متساوقان لغة لا وزنًا؛ فهما يبدآن بالسّبب الخفيف )/ اني، وهكذا.طر الث

 وهذا السّبب تبدأ به البحور الآتية: 

 (، وهما ليسا من الكامل.2//2/2الكامل: مضمر التّفعيلة الأولى )متْفاعلن / -

: مستفعلن )مستفعلن /الرّجز،  -
ّ
(، وهما 2//2/2والبسيط، والمنسرح، أو السّريع، أو المجتث

 . ، أو المجتثليسا من الرّجز، أو البسيط، أو المنسرح، أو السّريع

 (، وهما ليسا من الرّمل.2/2//2الرّمل: )فاعلاتن / -

 (، وهما ليسا من المتدارك.2//2المتدارك: )فاعلن / -

(، وهما ليسا من الخفيف، أو المديد، سواء كانت 2/2//2تن /الخفيف، المديد: )فاعلا -

شعيث )حذف أوّل الوتد المجموع(، فتصير: )فاعلاتن 
ّ
التّفعيلة صحيحة أو مشعّثة، والت

 (2/2/2( إلى )فالاتن /2/2//2/

 /(، وهما ليسا من المقتضب.2/2/2المقتضب: )مفعولاتُ / -

عدم تحقق الوزن والقافية؛ ولا ينتم  إلى أيّ  بسببوفي كل الأحوال، فهذا الكلام ليس شعرًا 

عر العربيّ الأصيل
ّ
 .بحر من بحور الش

عراء
ّ
عر الش الث: مقارنة بين شِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ. المبحث الث

ّ
جَة بالذ

َ
عريّة( المنت

ّ
صوص )الش

ّ
 والن

كاء الاصطناعيّ ضعيفة أنّ  ومما سبق، يتّضح
ّ
ا إمكانات الذ عر العربيّ  جدًّ ِّ

ّ
الموزون  في إنتاج الش

 المقفّ 
ّ
  شعريّ  ه غير قادر على إنتاج نصّ ى، وأن

ّ
ا بالل  غة العربيّ منضبط عروضيًّ

ّ
الإنتاج ب ه لا يقارَن ة. وأن

  البشريّ 
ّ
 ، يقول فيها:(27)قصيدة عن الرّبيع لأبي تمّام -مثلا-، وخذ عراءللش

هْاااااااااااااا
َ
اااااااااااااات حَواشاااااااااااااا   الاااااااااااااادَهرُ ف

َّ
مَرمَاااااااااااااارُ رَق

َ
 َ  ت

 

اااااااااااااااااارى فااااااااااااااااااي  
َ
اااااااااااااااااااااااااااااادا الث

َ
اااااااااااااااااارُ وَغ سَّ

َ
ااااااااااااااااااهِّ يَتَك يِّ

ْ
 حَل
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 

البحور الشعرية في  وهي قصيدة شعريّة منظومة على البحر الكامل التّام، وهو من أشهر

ا، هاأكثر و  العربية وأعرقها،
ً
، قديمًا وحديث

ً
حاديُّ التّفعيلةِّ  وعند أبي تمام كذلك. استعمالا

ُ
 ،وهو بحرٌ أ

نْ ///
ُ
ل اعِّ

َ
كرارِّ )مُتَف

َ
ستّ مرّات في صورته التّامّة، وأربع مرّات في صورته  (0//0يرتكزُ بناؤه على ت

 عليهاو . المجزوءة
ُ
لٍ  هذه التّفعيلة يطرأ

َ
ل  واحدٌ وأربعُ عِّ

ٌ
ا، وكذلك زحاف . والقصيدة مستقيمة عروضيًّ

ا. وكأني بالشاعر قد اختار هذا البحر لاكتمال الجمال في فصل الربيع. وقد تحقّق فيها  ا ودلاليًّ نحويًّ

عريّ بعنصريه: 
ّ
شبيهات  الدّلاليّ  الأوّل التّخييل الش

ّ
ت  جلبت أجمل الت

ّ
عريّة ال

ّ
النّابع من الألفاظ الش

تاء، ولاقى المصيف، و 
ّ
تاء، وغرَس الش

ّ
 والاستعارات، ومن ذلك )يد الش

ً
ب بَهجَة

َ
سل

ُ
يّامُ ت

َ
، ونهارًا الأ

ر، ما هو مُقْمِّ
ّ
با فكأن ابَهُ زهر الرُّ

َ
حد، النّابع من الوزن الوا والعنصر الآخر الموسيقيّ ...(. .مشمسًا قد ش

 
ً
صااااااااااااااااااايفِّ حَمياااااااااااااااااااادَة

َ
 الم

ُ
مَااااااااااااااااااااة دِّّ

َ
ااااااااااااااااااات مُق

َ
زَل
َ
 ن

 

رُ  
َ
كااااااااااااااااااااااااااااااااااف

ُ
 لا ت

ٌ
ااااااااااااااااااااااتاءِّ جَدياااااااااااااااااااااادَة  وَيَاااااااااااااااااااااادُ الشِّ

 

ااااااااااااااااهِّ  فِّّ
َ
ك تااااااااااااااااااااءُ بِّ اااااااااااااااارَسَ الشِّ

َ
ااااااااااااااااذي غ

ّ
ااااااااااااااااولا ال

َ
 ل

 

اااااااااااااااااااااارُ   ثمِّ
ُ
 لا ت

ً
ما  هَشااااااااااااااااااااااائِّ

ُ
صاااااااااااااااااااااايف

َ
 لاقاااااااااااااااااااااى الم

 

.............. 

 
ً
ب بَهجَااااااااااااااااااااة

َ
سااااااااااااااااااال

ُ
يّااااااااااااااااااااامُ ت

َ
اااااااااااااااااااتِّ الأ

َ
 ماااااااااااااااااااا كان

 

نَّ  
َ
اااااااااااااااو أ

َ
اااااااااااااااارُ ل  حُساااااااااااااااانَ الااااااااااااااارَوضِّ كااااااااااااااااانَ يُعَمَّ

 

ااااااااااااااااااااارَت يِّّ
ُ
ااااااااااااااااااااايَ غ ن هِّ شاااااااااااااااااااااياءَ إِّ

َ
ااااااااااااااااااااارى الأ

َ
وَلا ت

َ
 أ

 

ااااااااااااااارُ   يَّ
َ
غ
ُ
رضِّ حاااااااااااااااينَ ت

َ
 سَااااااااااااااامُجَت وَحُسااااااااااااااانُ الأ

 

ماااااااااااااااااااااااااا
ُ
رَيك

َ
ظ

َ
ااااااااااااااااااااااااايا ن صَّ

َ
ق
َ
بَ َّ ت  ياااااااااااااااااااااااااا صااااااااااااااااااااااااااحِّ

 

رُ   صَاااااااااااااااااااااوَّ
َ
 ت
َ
ياااااااااااااااااااااف

َ
رضِّ ك

َ
رَياااااااااااااااااااااا وُجاااااااااااااااااااااوهَ الأ

َ
 ت

 

ااااااااااااااااااااد شااااااااااااااااااااابَهُ 
َ
 ق
ً
سااااااااااااااااااااا  مُشمِّ

ً
رَيااااااااااااااااااااا نَهااااااااااااااااااااارا

َ
 ت

 

مااااااااااااااااااااااا   نَّ
َ
أ
َ
ك
َ
اااااااااااااااااااااارُ زَهااااااااااااااااااااارُ الرُباااااااااااااااااااااا ف  هُاااااااااااااااااااااوَ مُقمِّ

 

ذا لاااااااااااااااااااااااااوَرى حَتّاااااااااااااااااااااااااى إِّ  دُنياااااااااااااااااااااااااا مَعااااااااااااااااااااااااااٌ  لِّ
 

ااااااااااااااااااااارُ  
َ
ااااااااااااااااااااايَ مَنظ ماااااااااااااااااااااا هِّ

نَّ إِّ
َ
ااااااااااااااااااااايَ الرَبياااااااااااااااااااااعُ ف  جُلِّ

 

هورِّهااااااااااااااااااا
ُ
ظ  بُطونُهااااااااااااااااااا لِّ

ُ
صااااااااااااااااااوغ

َ
ضااااااااااااااااااحَت ت

َ
 أ

 

رُ   نَااااااااااااااااااااااااوِّّ
ُ
اااااااااااااااااااااااهُ القُلااااااااااااااااااااااااوبُ ت

َ
كااااااااااااااااااااااااادُ ل

َ
 ت
ً
اااااااااااااااااااااااورا

َ
 ن

 

النَاااااااااااااااااااادى رَقاااااااااااااااااااارَقُ بِّ
َ
اااااااااااااااااااارَةٍ ت اااااااااااااااااااالِّّ زائِّ

ُ
اااااااااااااااااااان ك  مِّ

 

رُ   حَااااااااااااااااااااااااااااااااادَّ
َ
يااااااااااااااااااااااااااااااااهِّ ت

َ
هااااااااااااااااااااااااااااااااا عَااااااااااااااااااااااااااااااااينٌ عَل نَّ

َ
أ
َ
ك
َ
 ف

 

باااااااااااااااااااااااادو 
َ
هااااااااااااااااااااااااات نَّ

َ
أ
َ
 وَيَحجُبُهااااااااااااااااااااااااا الجَماااااااااااااااااااااااايمُ ك

 

اااااااااااااااااااااااااااااااارُ   فَّ
َ
خ

َ
 وَت

ً
باااااااااااااااااااااااااااااااادو تااااااااااااااااااااااااااااااااارَة

َ
 عَااااااااااااااااااااااااااااااااذراءُ ت

 

جادُهاااااااااااااااااااااااا ااااااااااااااااااااااادَت وَهَاااااااااااااااااااااااداتُها وَنِّ
َ
 حَتّاااااااااااااااااااااااى غ

 

ااااااااااااااااااااارُ  
َ
بَخت

َ
اااااااااااااااااااااعِّ الرَبياااااااااااااااااااااعِّ ت

َ
ل تَاااااااااااااااااااااينِّ فاااااااااااااااااااااي خِّ

َ
ئ  فِّ

 

هاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا نَّ
َ
أ
َ
ك
َ
 مُحمااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارّة ف

ً
ة رَّ

َ
 مُصاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااف

 

ااااااااااااااااارُ   مَضَّ
َ
ااااااااااااااااايَمَنَّ فاااااااااااااااااي الاااااااااااااااااوَ ى وَت

َ
 عُصَااااااااااااااااابٌ ت

 

ااااااااااااااااااااهُ  نَّ
َ
أ
َ
ااااااااااااااااااااضِّّ النَباااااااااااااااااااااتِّ ك

َ
عٍ غ اااااااااااااااااااان فاااااااااااااااااااااقِّ  مِّ

 

ااااااااااااااااااااااااااااارُ  
َ
ااااااااااااااااااااااااااااامَّ يُزَعف

ُ
بااااااااااااااااااااااااااااالُ ث

َ
قُ ق اااااااااااااااااااااااااااااقَّ

َ
 دُرُّ يُش

 

نَّ مااااااااااااااااااااا
َ
ااااااااااااااااااااأ

َ
ك
َ
عٍ فااااااااااااااااااااي حُماااااااااااااااااااارّة ف و ساااااااااااااااااااااطِّ

َ
 أ

 

رُ  
َ
اااااااااااااااااانَ الهَااااااااااااااااااواءِّ مُعَصااااااااااااااااااف يااااااااااااااااااهِّ مِّ

َ
ل  يَاااااااااااااااااادنو إِّ

 

هِّ  عُ صُاااااااااااااااااانعِّ ااااااااااااااااااولا بَاااااااااااااااااادائِّ
َ
ااااااااااااااااااذي ل

ّ
 صُاااااااااااااااااانعُ ال

 

  
ْ
ذ رَ بَعاااااااااااادَ إِّ

َ
صااااااااااااف

َ
خضَاااااااااااارُ  ماااااااااااا عااااااااااااادَ أ

َ
 هُااااااااااااوَ أ
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 فكري عبدالمنعم السيد النجارد. 

ت  تنته  بحرف الرّاء المضمومة، وهو 
ّ
  قد كراروهذا التّ  ،ر مكرّ  جهوريّ  صوتٌ والقافية الموحّدة ال

ّ
د ول

جميلا يظهر في ارتفاع نسبة الجمال في فصل الرّبيع، وانخفاضه في سلب هذا الجمال في غير ا يقاعً إ

ت  تعضّد ذ
ّ
بفصل الرّبيع، بالإضافة إلى كثرة التّضاد بين الألفاظ ال

َ
سل

ُ
× سَمُجَت يُعمّر، × لك )ت

هورِّها× بُطونُها، حُسنُ 
ُ
جادُها× وَهَداتُها ، ظ ..( والمقارنة بين جمال الدّنيا في فصل الرّبيع، وافتقاد .،نِّ

هذا الجمال في غيره، وكأنّ الناس ينهمكون في العمل طوال العام، ولكنهم يتفرغون للاستمتاع بجمال 

  الربيع حين يطل عليهم:

ذادُنيا  لوَرى حَتّى إِّ رُ               مَعاٌ  لِّ
َ
يَ مَنظ ما هِّ

نَّ إِّ
َ
يَ الرَبيعُ ف  جُلِّ

اعر والمتلقّي، لالةلى انسجام الدّ إى دّ أهذا كل و  
ّ
  بين الش

ّ
استطاع أن يعكس ما في اعر فالش

نفسه من جمال واستمتاع بفصل الربيع على المتلقّي من خلال هذا )المعادل القولي/ النّصّ( 

ت  تعكس هذا الجمال، ومن خلال 
ّ
بيعة ال

ّ
والانسجام الدّلاليّ بين عاطفة حُبّ الجمال، ومفردات الط

 البناء النّحويّ، وحركة الضّمائر، والحوار في هذه القصيدة الذي أحدث حيويّة فيها:

كاء الاص
ّ
طناعيّ أن يُحدث هذا الأثر النّفس ّ  النّابع من العاطفة على وأتساءل: هل يستطيع الذ

المتلقّي؟ أظنّ أنّ الإجابة واضحة، حين ندرك أنّ الآلة الحديديّة، أو مهما كانت مادة صنعها، لا يمكن 

ركيبيّة 
ّ
ث هذا الأثر النّفس ّ  في المتلقّي، فضلا عن عدم إدراكها الضّوابط العروضيّة والت حدِّ

ُ
أنْ ت

ذي تنتجه.الصّحي
ّ
 حة للنّصّ ال

كاء الاصطناعيّ في الموضوع وبالتّأمّل في قصيدة الرّبيع لأبي ت
ّ
مّام، ومقارنتها بما أنتجه الذ

عريّ 
ّ
ق فيها التّخييل الش نفسه، نجد أنّ قصيدة أبي تمّام مستقيمة عروضًا ونحوًا، وقد تحقَّ

بيعة في بعنصريه الدّلالي والموسيقيّ، وقد نتجتْ عن عاطفة صادقة 
ّ
محبّة للجمال، ورؤية شعريّة للط

غويّة للقصيدة، على المستوى الصّوتيّ، والصّرفيّ، 
ّ
نية الل رت هذه العاطفة في البِّ

ّ
فصل الرّبيع، وقد أث

 والنّحويّ، والدّلاليّ، والبلا يّ، وهي مستويات التّحليل الأسلوبيّ للنّصّ، كما يأتي:

  في قصيدة أبي تمّام ةوتيّ نية الصّ سهمت البِّ أ المستوى الصّوتيّ: -
َ
 في خ
ْ
 ل

َ
ناغم م من التّ ق عال

ذي تكرّر ستّ مرّاترةوالانسجام عن طريق الحروف المكرّ 
ّ
 :في ، ومنها الرّاء في البيت الأوّل ال

ااااااااااااااااااااارَت يِّّ
ُ
ااااااااااااااااااااايَ غ ن هِّ شاااااااااااااااااااااياءَ إِّ

َ
ااااااااااااااااااااارى الأ

َ
وَلا ت

َ
 أ

 

ااااااااااااااارُ   يَّ
َ
غ
ُ
رضِّ حاااااااااااااااينَ ت

َ
 سَااااااااااااااامُجَت وَحُسااااااااااااااانُ الأ

 

ماااااااااااااااااااااااااا ياااااااااااااااااااااااااا
ُ
رَيك

َ
ظ

َ
ااااااااااااااااااااااااايا ن صَّ

َ
ق
َ
بَ َّ ت  صااااااااااااااااااااااااااحِّ

 

رُ   صَاااااااااااااااااااااوَّ
َ
 ت
َ
ياااااااااااااااااااااف

َ
رضِّ ك

َ
رَياااااااااااااااااااااا وُجاااااااااااااااااااااوهَ الأ

َ
 ت

 

ااااااااااااااااااااد شااااااااااااااااااااابَهُ 
َ
 ق
ً
سااااااااااااااااااااا  مُشمِّ

ً
رَيااااااااااااااااااااا نَهااااااااااااااااااااارا

َ
 ت

 

اااااااااااااااااااااارُ   مااااااااااااااااااااااا هُاااااااااااااااااااااوَ مُقمِّ
نَّ
َ
أ
َ
ك
َ
 زَهااااااااااااااااااااارُ الرُباااااااااااااااااااااا ف
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
رى، ويتكسّر(، وقد بيّنّا الأثر الموسيقيّ لهذا الحرف آنفًا.

ّ
ت، والدّهر، وتمرمر، والث

ّ
وتكرار  )رق

اني خمس مرّات، وهذا التّكرار " حرف الدّال في البيت
ّ
 صّ نية النّ ا داخل بِّ ا بنائيًّ ي دورً يؤدّ الث

 ِّ
ّ
ة؛ الغرض منها الإعلان عن حركة جديدة تكسر ة وتعبيريّ بوصفه يحمل وظيفة إيقاعيّ  عريّ الش

  صّ ها توقف جريانه داخل النّ لأنّ ؛ ةعاقبيّ مسار القراءة التّ 
ّ
 عريّ الش

ّ
 سلسل المنطقيّ ، وتقطع الت

 . لمعانيه
ّ
 وهذا كل

ّ
ة كرار في تحقيق جماليّ ة لأثر التّ فسيّ لالة النّ ب البحث عن عمق الدّ ه يتطل

 . (28)"ةته البلاغيّ وقوّ  صّ النّ 

ا أنتج شحنة صريعالتّ كما أنّ  امع السّ تشدّ ة إيقاعيّ  في البيت الأوّل قد أحدث جرسًا موسيقيًّ

 يجعل عَروض البيت الأوّل موافقًا لضربه. منذ بداية النّصّ، وتمهّد لميلاد قافية القصيدة؛ 
ْ
إذ

كاء الاصطناعيّ لم نجد شيئًا من ذلك.
ّ
 وبالنّظر في نصّ الذ

نى الصّرفيّة المصبوغة بصبغة عاطفة  المستوى الصّرفيّ: - امتلأت قصيدة الرّبيع لأبي تمّام بالبِّ

بيعة في فصل الرّبيع، جمع
ّ
لت لوحة فريدة للط

ّ
ون الإعجاب وحُبّ الجمال، وشك

ّ
ت بين الل

وْرًا، مصفرّة، محمرّة، حمرة، أصفر، أخضر(، 
َ
والصّوت والحركة، فبدا اللون في )مشمسًا، ن

وسمعنا الصّوت في )يتكسّر، يا صاحبّ ، ترقرق(، ورأينا الحركة في )نزلت، تمرمر، غرس، 

ت، غ
ّ
رُ(. وتنوعت الأفعال في القصيدة بين الماض   )رق فَّ

َ
خ

َ
حجَب، ت

ُ
دا، نزلت، تبختر، تبدو، ت

صَوّر، تصوغ، .غرس، لاقى،
ُ
ر، ت يَّ

َ
غ
ُ
ب، يُعَمّر، ت

َ
سل

ُ
ر، تثمر، ت

َ
كف

ُ
..(، والمضارع ) يتكسّر، ت

..(، والأمر )تقصّيا(، وقد كثر فيها الفعل المضارع لتجدد الجمال واستمراريته في فصل .تبدو،

تْ(، ثم تنتقل إلى
ّ
الفعل المضارع  الربيع، كما نلاحظ افتتاح القصيدة بالفعل الماض   )رق

)تمرمر( في الشطر الأول، وبدأ الشطر الثاني بالماض   )غدا(، ثم تحوّل إلى المضارع )يتكسر(، 

بيعة من القبح إلى الحُسن، ومن الخشونة إلى 
ّ
وهذا التحوّل في زمن الفعل يدل على تحوّل الط

ين؛ ممّا يلفت النّظر، ويشدّ الانتباه. 
ّ
 الل

ت  تدلّ 
ّ
على المفرد والمثنّى والجمع؛ لتنوّع الجمال في فصل الرّبيع. كما  وتنوّعت الألفاظ ال

تنوّعت المشتقّات، وكذلك الأفعال المبنيّة للمعلوم والمبنيّة للمجهول لهذا السبب أيضًا، 

 وللدّلالة على روعة الجمال حين يأتي بعد سلبه:

اااااااااااااااااااارَتْ  يِّّ
ُ
اااااااااااااااااااايَ غ ن هِّ شااااااااااااااااااااياءَ إِّ

َ
اااااااااااااااااااارى الأ

َ
وَلا ت

َ
 أ

 

اااااااااااااارُ  سَاااااااااااااامُجَتْ   يَّ
َ
غ
ُ
رضِّ حااااااااااااااينَ ت

َ
 وَحُساااااااااااااانُ الأ

 



 
 

 

136 

 

 

 (EISSN): 2708-5783 ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،الآداب، جامعة ذمار كليةللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 فكري عبدالمنعم السيد النجارد. 

كاء الاصطناعيّ، ولكنّها لا 
ّ
وكل هذه الإمكانات الصّرفيّة قد تتوافر في نصّ الرّبيع المنتَج بالذ

ر وانفعال؛ ولذلك لا يوصف 
ّ
تحقّق الأثر الدّلالي نفسه؛ لأنّها لا تنبع من عاطفة ووجدان وتأث

ه نصّ شعريّ.
ّ
 هذا النّصّ بأن

ح -
ّ
 تنوّع بناء الجملة في قصيدة الرّبيع لأبي تمّام إلى: ويّ:المستوى الن

ت حواش   الدهر -1
ّ
نزلت مقدمة  -غدا الثرى في حليه يتكسر -جمل فعليّة: ومن ذلك )رق

 ...(.غدت وهداتها ونجادها فئتين -أضحت تصوغ بطونها لظهورها نورًا -المصيف حميدة

 ..(.دنيا معا  للورى -يد الشتاء جديدة -وجمل اسميّة: ومن ذلك )هي تمرمر -0

 -وجمل شرطية: ومن ذلك )لولا الذي غرس الشتاء بكفه، لاقى المصيف هشائمًا لا تثمر -3

ر ب بهجة، لو أن حسن الأرض كان يعمَّ
َ
سل

ُ
رتْ سمُجتْ .-ما كانت الأيام ت يِّّ

ُ
.. .-.. إن هي غ

يَ الربيع، فإنما هي منظر ون مقصودًا ..(، وهذا التنوّع في بناء الجملة ربما يك.إذا جُلِّ

لذاته؛ لأنه يدل على تنوع الجمال في فصل الربيع؛ فضلا عن أنه يحقق السعادة بهذا 

 الجمال؛ لأنّ تنوع الجملة يدفع السأم والرتابة والضيق والملل.

ت  تحققت من خلال المستويات السابقة، فإن  المستوى الدلالي: -
ّ
فضلا عن الآثار الدلالية ال

ا، ومن ذلك  ا خاصًّ هناك بعض المفردات والتراكيب الت  تضفي على هذه القصيدة رونقًا دلاليًّ

ت
ّ
يه -تمرمر -حواش   -)رق

ْ
ر -زهْر -بهجة -حُسْن -جديدة -يتكسر -حَل .. (؛ .تنور  -منظر -مقمِّ

والرقة والمتعة والجمال. والفعل )نزل( يوحي بقداسة الربيع؛ فكأنه يتنزل  فه  توحي بالبهجة

من علٍ. والفعل )تريا( يوحي باستحضار الصورة في الذهن. ومثل هذه العناصر الدلالية يمكن 

عر،  ِّ
ّ
أن تتحقق في نص الذكاء الاصطناعي، ولكن ينقصها تحقق الوزن والقافية ونيّة قول الش

ر. وهذه النّيّة لا تك
َ
 ون إلا من البَش

وهو أكثر المستويات الأسلوبية بروزًا؛ بسبب تحقق عناصر  المستوى البلاغي )الجمالي(: -

التخييل في هذه القصيدة، وإسهامات المستويات الأخرى في تحقيقه. ومن مظاهر هذا 

..(. .صاحب ّ ..، والنداء: يا .المستوى تنوع الأسلوب بين الخبر والإنشاء )الاستفهام: أوَلا ترى 

ت حواش   الدهر
ّ
نزلت  -فه  تمرمر -وتعدد الاستعارات والتشبيهات والكنايات، ومن ذلك: )رق

  -لاقى المصيف-غرس الشتاء بكفه -يد الشتاء جديدة -مقدمة المصيف
ً
ب بهجة

َ
سل

ُ
 -الأيام ت

ها عَينٌ  -زهر الربا فكأنما هو مقمر -وجوه الأرض نَّ
َ
أ
َ
ك
َ
...(، وقوله: .ءكأنها عذرا -كأنها عُصَب -ف
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
ي الربيع فإنما هي منظر( كناية جميلة توحي بتفرّغ الناس من  )دنيا معا  للورى حتى إذا/ جُلِّ

 ...( .أعمالهم؛ للاستمتاع بجمال الدنيا في فصل الربيع

ه 
ّ
  لا يمكنُ مما سبق يتبيّن أن

ّ
، وخاصّة إبداع ةالكتابة الإبداعيّ  محلّ  كاء الاصطناعيّ أن يحلّ للذ

عر  ِّ
ّ
اعر البشريّ فضل الإبداع فيه، على حين الش

ّ
إنشاء  لذكاء الاصطناعييمكن لالعربيّ، ويبقى للش

ة، وحسب الخوارزميّات المخزّنة فيه؛ فهو على الأنماط  بناءً  نصّ 
َ
ل
َ
بع-المدخ

ّ
يفتقر إلى القدرة  -بالط

 
َ
ت  عبير عنها حقًّ ة والتّ ظر البشريّ ب ووجهات النّ جارِّ والتّ والأحاسيس  والعواطف م المشاعرهْ على ف

ّ
ا، وال

 
ُ
ب ةة للكتابة الإبداعيّ ضروريّ  دُّ عَ ت

ّ
عر وإبداعه؛ فهو يتطل ِّ

ّ
 ، وبخاصةٍ قولُ الش

ً
 وإبداعا

ً
 وعاطفة خيالا

 "؛ فاة لا يمكن أن تأتي إلا من كاتب بشريّ وخبرات شخصيّ 
ّ
ت  تواجه معالجة الل

ّ
غات الصعوبات ال

أ صّ النّ  الطبيعية تنطوي على أنّ 
َ
كما ، ا ببراعةحتمل أن يكون ملائمً ام الكمبيوتر لا يُ باستخد المنش

 
ّ
 ، ويسبّب الغضب والإحباط أحيانًا، كما يحدث في الترجمة الآلية الغريبة.(29)"قبولايكونُ مه قد لا أن

كاء الاصطناعيّ  يمكنو 
ّ
زويد بالأفكار ة الكتابةفي عمليّ  المساعدة للذ

ّ
  أو ،والت

ْ
لي ل أوَّ إعطاء شك

مسة محلّ  يحلّ  ه لا يمكنه أنْ لكنّ و  .وقد يهمله ،ا منهقد يعتمد الكاتب جزءً  ،نمعيّ  لبناء كتابيّ 
ّ
 الل

 
ّ

  ، أوة الفريدةخصيّ الش
ّ
ت  يمكن للكاتب البشريّ  الإنسانية ةحمالل

ّ
، ويمكننا (30)ضمّنها كتاباتهأن ي ال

ولكننا لا يمكننا وصف راء، .. بأنهم شع.أنْ نصف أبا تمام، أو البحتريّ، أو أحمد شوقي، أو نزار قباني

عر من الشعور النابع من التجربة الإنسانيّة، وهو ما تفتقده الآلة مهما AI)الااا ِّ
ّ
( بأنه )شاعر(؛ لأن الش

كاء، فلا يمكن أنْ 
ّ
ت بالذ

َ
صف

ّ
 إنسانًا!  تليس اقدّم تجربة إنسانيّة؛ لأنّهتات

اع
ّ
ر شاعرًا؛ لأنه يشعر بما لا يقول ابن رشيق القيروانيّ في كتابه العمدة: "وإنما سمّ  الش

اعر توليد معنى واختراعه، أو استطراف لفظ وابتداعه، أو 
ّ
يشعر به غيره، فإذا لم يكن عند الش

 معنى إلى وجه 
ُ
 به غيره من المعاني، أو نقص مما أطاله سواه من الألفاظ، أو صرف

َ
ف زيادة فيما أجْحِّ

اعر عليه مجازًا، لا حقيق
ّ
عر صناعة وثقافة، يعرفها أهل (31)ة"عن وجه آخر، كان اسم الش

ّ
. "وللش

فُه 
َ
ق
ْ
ث
َ
ن، ومنها ما ت

ُ
فُه الأذ

َ
ق
ْ
ث
َ
فُه العين، ومنها ما ت

َ
ق
ْ
ث
َ
لم والصّناعات: منها ما ت لم كسائر أصناف العِّ العِّ

سان"
ّ
فُه الل

َ
ق
ْ
ذي لا يبصر، ولا يسمع، (32)اليد، ومنها ما يَث

ّ
كاء الاصطناعيّ ال

ّ
، فأين التّقنية، وأين الذ

نعم، إنّها أجهزة أو تطبيقات أو برامج  يلمس، ولا يتذوق، من هذه المنظومة المعرفية المتنوعة؟ولا 

ا.   ذكيّة، ولكنها ليست واعية، إنه ذكاء اصطناعي، وليس وعيًا اصطناعيًّ
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كاء الاصطناعيّ  يحاكيهل وإذا تساءلنا: 
ّ
عر العبّاس ي، مثلاالذ ِّ

ّ
عر الجاهليّ أو الش ِّ

ّ
 ؟الش

ا يحاكي شعر المتنبّ (: Chat GPTسألتُ الا )في البداية   ، فأنتج لي هذا النصّ: أريد شعرًا عباسيًّ

 في بداية الأمجاد والشموخ يا سادة

 تلألأت بنيران القوة المتنبيّة

 من فصلٍ طليقٍ في المجد مسافة

 ما تساوت به الخلق إلا المكافية
 

ذي أشعل الجبالا
ّ
 أنا المتنب  ال

 والمقدسةبكلماتي العارمة 

عر لي شبحٌ يجول العالما ِّ
ّ
 فالش

 مثل نمرٍ ينهش فيه الفرس الأعداء
 

 فأين المنافسون في هذا الزمانا

 يهابون صوتي كالعواصف الرعدية

ذي يجتاح الشواطئا
ّ
 أنا البحرُ ال

 والجبال لي تثبت قوتي الزائدة
 

 أشهرت شعري على لسان الملوكا

 وتراقصت قلوب الأمراء العلوية

ذي تنحن  له الغاباتا
ّ
 أنا الغزالُ ال

 ويسلم الأسودُ ملوكيته الراقية

 

 إني عباس ٌ  من الطراز الأصيلة

 أزرع المجد في أرض   وفي الخليجا

ولا يخفى على قارئ هذا )الكلام( ما فيه من ركاكة الأسلوب والكلمات، وضعف الأفكار، 

عراء ما
ّ
لا يجوز لغيرهم؛ لأنّهم أمراء الكلام، يقصرون  والأخطاء النّحويّة، وإنْ أجاز النّقّاد للش
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
يمدّون المقصور. ويقدّمون ويؤخرون، ويومئون ويشيرون، ويختلسون ويعيرون و  الممدود،

ويستعيرون، فأمّا لحن في إعراب أو إزالة كلمة عن نهج صواب، فليس لهم ذلك، ولا معنى لقول مَن 

 . (33) يجوز شعره بما لايقول: إنّ للشاعر عند الضّرورة أنْ يأتي في 

عراء ذلك، فهذا الا )
ّ
ما هو تقنية توصف Chat GPTأقول: إن جاز للش

ّ
( ليس شاعرًا، وإن

كاء، ولا ينبغي له إنتاج أخطاء نحويّة، مثل: )في هذا الزمانا(، )على لسان الملوكا(، )تنحن  له 
ّ
بالذ

 ا )الأصيلة(.الغاباتا(، )وفي الخليجا(، وتأنيث كلمة )الطراز( عند وصفها ب

فضلا عن أنّ هذا الكلام يفتقد إلى الضّوابط العَروضيّة، فهو لمْ ينتمِّ إلى بحر شعريّ أو 

ا للوقوف على بحره: هل يُقرَأ بالتسكين؟ أم يقرأ بضبط  عروض ّ  معيّنٍ. وإن أردنا تقطيعه عروضيًّ

ا. ولو  تين لن يستقيم عروضيًّ
ّ
 في حالة التسكين: -مثلا-أخذنا السطر الأول آخره، وفي كلتا الحال

1)  
ْ
( )مفعولاتْ( )تفعيلة 2/2/22)/ الأمجادْ  ،( )فاعلاتن( )تفعيلة سليمة(2/2//2)/ في بداية

 لتسكين السابع المتحرّك من مفعولاتُ(، موقوفة؛ 
ْ
موخ

ّ
( )فاعلاتْ( )تفعيلة 22//2)/ والش

( 2/2/2)/ يا سادة ،من فاعلاتن( حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين ما قبلهمقصورة؛ ل

 (حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله)مستفعلْ( )تفعيلة مقطوعة؛ ل

 وفي حالة الوصل والإعراب )مع عدم الالتزام بالكتابة العروضية(:

( )مفاعيلن( )تفعيلة سليمة( 2/2/2)// يَةِّ الأمجا ،( )فاعلن( )تفعيلة سليمة(2//2)/ في بدا (0

تن( )تفعيلة معصوبة؛ ل
ْ
ن( 2//2)// دِّ والشمو(، كين الخامس المتحركتسأو )مفاعل

ُ
ل ( )مفاعِّ

مفاعيلن( أو )متفعلن( )تفعيلة  حذف الخامس الساكن من التفعيلة)تفعيلة مقبوضة؛ ل

  ،مخبونة؛ لحذف الثاني الساكن من مستفعلن(
ْ
( )مفاعيلن( )تفعيلة 2/2/2)// خِّ يا سادة

 سليمة(.

ل-فهذه التفعيلات 
َ
ل ن، ولا إلى  -مع ما أصابها من تغييرات: الزّحافات، والعِّ لا تنتم  إلى بحر معيَّ

 أي صورة من صور البحور الخليليّة. 

عر العموديّ؟ أم إلى شعر التّفعيلة؟ وإذا حاولنا تكوينه في  ِّ
ّ
وهذا الكلام: هل ينتم  إلى الش

فلن يستقيم أمر  -لقصيدة العموديّة الغنائيّةحسب نظام ا-صورة أبيات، كل بيت من شطرين 

 القافية أيضًا، كما يأتي: 

 فاااااااااااي بداياااااااااااة الأمجااااااااااااد والشاااااااااااموخ ياااااااااااا ساااااااااااادة

  
 تاااااااااااااااااااااااااااالألأت بنياااااااااااااااااااااااااااااران القاااااااااااااااااااااااااااااوة المتنبيّاااااااااااااااااااااااااااااة
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 فكري عبدالمنعم السيد النجارد. 

 مااااااااااااان فصااااااااااااالٍ طلياااااااااااااقٍ فاااااااااااااي المجاااااااااااااد مساااااااااااااافة

  
 ماااااااااااااااااا تسااااااااااااااااااوت باااااااااااااااااه الخلاااااااااااااااااق إلا المكافياااااااااااااااااة

  

اااااااااااااااااااذي أشاااااااااااااااااااعل الجبااااااااااااااااااااالا
ّ
 أناااااااااااااااااااا المتنبااااااااااااااااااا  ال

  
 والمقدسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااةبكلماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتي العارمااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة 

  

ااااااااااااااااااااعر لااااااااااااااااااااي شاااااااااااااااااااابحٌ يجااااااااااااااااااااول العالمااااااااااااااااااااا ِّ
ّ
 فالش

  
 مثااااااااااال نمااااااااااارٍ يااااااااااانهش فياااااااااااه الفااااااااااارس الأعاااااااااااداء

  

 فاااااااااااااااااااأين المنافساااااااااااااااااااون فاااااااااااااااااااي هاااااااااااااااااااذا الزماناااااااااااااااااااا

  
 يهااااااااااااااااابون صااااااااااااااااوتي كالعواصااااااااااااااااف الرعديااااااااااااااااة

  

ااااااااااااااااذي يجتاااااااااااااااااح الشااااااااااااااااواطئا
ّ
 أنااااااااااااااااا البحاااااااااااااااارُ ال

  
 والجباااااااااااااااااااال لاااااااااااااااااااي تثبااااااااااااااااااات قاااااااااااااااااااوتي الزائاااااااااااااااااااادة

  

اااااااااااااااا  أشااااااااااااااااهرت شااااااااااااااااعري علااااااااااااااااى لسااااااااااااااااان الملوكا

  
 الأماااااااااااااااااااااراء العلوياااااااااااااااااااااةوتراقصااااااااااااااااااااات قلاااااااااااااااااااااوب 

  

اااااااااااااذي تنحنااااااااااااا  لاااااااااااااه الغاباتاااااااااااااا
ّ
 أناااااااااااااا الغااااااااااااازالُ ال

  
 ويساااااااااااااااااااااالم الأسااااااااااااااااااااااودُ ملوكيتااااااااااااااااااااااه الراقياااااااااااااااااااااااة

  

 إنااااااااااااااااااي عباساااااااااااااااااا ٌ  ماااااااااااااااااان الطااااااااااااااااااراز الأصااااااااااااااااااايلة

  
 أزرع المجااااااااااااااااد فااااااااااااااااي أرضاااااااااااااااا   وفااااااااااااااااي الخليجاااااااااااااااااا

  

برامج  (34)(، وهيExpert Systemsوأظنّ أنّ الخلل في ذلك يرجع إلى الخلل في )النظم الخبيرة 

كاء الاصطناعيّ من أجل محاكاة سلوك الإنسان، ولها مكوّنان: الأول هو القاعدة 
ّ
تستخدم تقنية الذ

مة من الحقائق حول نطاق النّظام، والآخر هو Knowledge Baseالمعرفية )
ّ
( وهي مجموعة منظ

ذي يفسّر ويقيّم الحقائق الموجودة في قInference Engineمحرّك الاستدلال )
ّ
اعدة المعرفة من ( ال

مّ فإن 
َ
عر العربيّ، ومن ث

ّ
أجل تقديم إجابة. فالقاعدة المعرفيّة تخلو من الضّوابط العروضيّة للش

عر العربي  ِّ
ّ
ت  تتعلق بإنتاج الش

ّ
محرّك الاستدلال لم ينجح في تقديم إجابة صحيحة عن الأسئلة ال

ا، أ مالمطلوب، سواء كان شعرًا قديمًا أ
ً
محاكاة شاعرٍ معيّنٍ في  مدبيٍّ معينٍ أا بعصر أصًّ اخ محديث

 عصر معيّن، وغير ذلك.

 : والتوصيات النتائج

  :أولا
ّ
 تائجالن

عر العربيّ  -حتى كتابة هذا البحث-ثبت  -1 ِّ
ّ
كاء الاصطناعيّ ضعيفة في إنتاج الش

ّ
 أن إمكانات الذ

 الموزون المقفّ 
ّ
  شعريّ  ه غير قادر على إنتاج نصّ ى، وأن

ّ
ا بالل وهذه النّتيجة  ة.غة العربيّ منضبط عروضيًّ

كاء الاصطناعيّ، ومنها: افتقار محتواه إلى الحيادية، والصّحّة 
ّ
يمكن أن تضاف إلى مجموعة عيوب الذ

غة 
ّ
غويّة، وتقديمه معلومات خاطئة وغير دقيقة أحيانًا بالل

ّ
 ة.العربيّ الل

ا-لغوية الذكاء الاصطناعي قادر على التخييل الشعري من خلال رصف ألفاظ  -0 ث  -آليًّ تحدِّ

هزة طربية في المتلقي، لا من خلال العاطفة والوجدان، ولكنه تخييل ينقصه الوزن الموسيقي كثيرًا 

ا، والدقة النحوية أحيانًا.  جدًّ
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
في النّصوص المنتَجَة  استعمال الجملة الفعليّة، في مقابل استعمال الجملة الاسميّةشيوع  -3

 بالحاسب الآليّ.

؛ لأن هذا الأثر في المتلقي العاطفي ث الأثر النفس  حدِّ يُ أن  للذكاء الاصطناعي لا يمكن -4

فضلا عن عدم إدراكه الضوابط العروضية والتركيبية  مفقود في الآلة، وفاقد الش  ء لا يعطيه،

 نتجه.يالصحيحة للنص الذي 

عْرُ  -5 عاطفة والوجدان ( الآلة مصدره الاختيارات والانتقاءات، أما شعر البشر فمصدره ال)شِّ

 والأحاسيس.

  :ثانيًا
ّ
  وصياتالت

ل النّتائج بهذه التّوصيات الآتية: ذيِّّ
ُ
 من تمام الفائدة، وحُسن الختام، رأيت أنْ أ

كاء الاصطناعيّ بضوابط ون خوارزميّ قنيّ د المختصون التّ بأن يزوِّّ  بحثوص   الي -1
ّ
ات الذ

ا ربَّ  والقافية، وحينئذِّ  العروض العربيّ  ا، وينتم  بعد ذلك إلى )الأدب الرّ ما ينتج نصًّ  قم ّ شعريًّ

كاء الاصطناعيّ(
ّ
 .أو أدب الذ

استمرار دراسة مثل هذا الموضوع بين الحين والآخر؛ لحداثة التقدم التقن  وتطوره المتسارع  -0

ع ذلك بين الشعر والفنون النثرية الأخرى. ،يومًا بعد يوم  وتنوُّ

 الهوامش والإحالات:
 

كاء الاصطناعيّ(، 0203مقالة هلا كريّم ) ومن ذلك: (1)
ّ
عر والأدب والكتابة الإبداعيّة على طريقة الذ ِّ

ّ
(، بعنوان: )الش

ص. وهي مقالة صحفيّة، أشارت 11م، السّاعة 0/1/0203، الأحد: https://cutt.us/2V5W5من الموقع الإلكترونيّ: 

ةٍ.فيها إلى أنّ الحا
َ
ل صِّ مُتّ إلى الإبداع بِّ

َ
مها، وخوارزميّات لا ت

ّ
ت  تعل

ّ
مقابلة و  سوب يمكنه إنشاء نصّ بناء على الأنماط ال

عر العربيّ العاطفيّ؟)م(، بعنوان: 0203يونيو  11تلفازيّة ) ِّ
ّ
كاء الاصطناعيّ كتابة الش

ّ
في الموقع  (،هل يمكن لبرامج الذ

كاء الاصطناعيّ 1م، السّاعة 3/1/0203الإثنين: ، https://cutt.us/vsiAdالإلكترونيّ: 
ّ
م، وفيها لفت ضيوفها إلى أنَّ الذ

عر نظام إبداعيّ، وليس  ِّ
ّ
ذي يحتاج إلى أسلوب خاصّ، وتعبير عن عاطفة الكاتب؛ فالش

ّ
عر ال ِّ

ّ
لا يمكنه كتابة الش

ا قائمًا على الرّياضيّات.  غة العربيّة لم يحقق نتائج جيّدة؛ نظامًا حسابيًّ
ّ
كاء الاصطناعيّ مع الل

ّ
كما أنّ تعامُل برامج الذ

مة في الأساس  كاء الاصطناعيّ مصمَّ
ّ
وْن برامج الذ

َ
ت  أنتجها كانت مخيّبة للآمال. وما ذاك إلا لك

ّ
فالقَصص القصيرة ال

غة الإنجليزيّة في هذه الفترة. وهذه الجهود تحمل أفكارًا مشابهة 
ّ
بحث  يختلف عنها في أمور  لفكرة هذا البحث؛ ولكنلل

 .كثيرة سيجدها القارئ للبحث

كاء الاصطناعيّ  نظر: موس ى، وبلال،ي (2)
ّ
 .11، 11: الذ

https://cutt.us/2V5W5
https://cutt.us/vsiAd
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 فكري عبدالمنعم السيد النجارد. 

 

كاء الاصطناعيّ واقعه ومستقبله (3)
ّ
 . 1 :بونيه،الذ

كاء الاصطناعيّ:  نظر: موس ى، وي (4)
ّ
 .04-02بلال، الذ

(5) Stephen Lucci and Danny Kopec., Artificial Intelligence in the 21St century: 4. 

كاء الاصطناعيّ:ي (6)
ّ
اء، الحاسوب لطلبة العلوم الإنسانيّة124 -122 نظر: موس ى، وبلال، الذ

ّ
  .14، 13: . البك

(7)  Stephen ,and Danny., Artificial Intelligence in the 21St century: 10.  

كاء الاصطناعيّ:نظر: موس ى، ي (8)
ّ
 .32 -01 وبلال، الذ

 م.11م، السّاعة 05/1/0203الأحد:  https://cutt.us/iNWwUنظر: ي (9)

عر:  (10)
ّ
 .12مندور، فنّ الش

 .010الصّاحب :  فارس، ابن(  11)

 (12) .Wood, Clement, The complete Rhyming Dictionary: 3 

غة العربيّة ومسائلها:فارسابن (13)
ّ
 .010، 011 ، الصّاحب  في فقه الل

 .153القيرواني، العمدة:  (14)

 .011: نفسه (15)

(16)  see: Chomsky, Noam, Aspects of the Theory of Syntax, Available at: 

https://www.jstor.org/stable/j.ctt17kk81z. 

كاء الاصطناعيّ:ي (17)
ّ
 .01 نظر تفاصيله في: موس ى، وبلال، الذ

(18) (GPT:هي اختصار للمصطلح ) (Generative Pre- trained Transformer) أي: المحوّلات التوليدية المدرّبة

كاء الاصطناعيّ وتوليد 
ّ
ذي يعجب المستخدم. مسبقًا، وهو تطبيق للدّردشة مع الذ

ّ
كل ال

ّ
وتحويل النّصوص إلى الش

ق )شات جي بي تي( في شهر نوفمبر لعام   م.0200وقد أطلِّ

 م.1م، الساعة 0/1/0203الأحد:  ،https://cutt.us/tUWLNنظر: ي (19)

 .1نظر: عيد، التخييل نظرية الشعر العربي: ي (20)

 .11نقد الشعر: قدامة، ابن  (21)

 .01القرطاجن ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء:  (22)

علاقة عروض الشعر  وصقر،. 002-011. وكذلك: 11-14: جملة في الشعر العربيال نظر في ذلك: عبداللطيف،ي (23)

ك، .31-5: ببنائه النحوي   .11 -11: النحو والإبداع بُرَيِّّ

غة العربيّةالجملة الفعليّة أساس  الجارم، (24)
ّ
 :. مسترجع من352 - 341 :التّعبير في الل

https://archive.alsharekh.org/Articles/321/21802/497609 

 .001غير: عفيفي، اللغة بين الثابت والمت (25)

 .115عبداللطبف، الإبداع الموازي:  (26)

https://cutt.us/iNWwU
https://www.jstor.org/stable/j.ctt17kk81z
https://cutt.us/tUWLN
https://archive.alsharekh.org/Articles/321/21802/497609
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
 

 .111 ،1/111ه: ديوانأبو تمام،  (27)

  م.4م، الساعة 03/1/0203الأربعاء ،https://cutt.us/vS5eSنظر: ي (28)

كابودين (29)
ّ
ا، الذ كاء الاصطناعيّ والعاطفة، 11: ء الاصطناعيّ مقدّمة قصيرة جدًّ

ّ
 .15، 11: : نفسهنظري. وعن الذ

 ص. 1م، السّاعة 01/1/0203الإثنين  ،https://cutt.us/Bn6Lgنظر كذلك: ي (30)

 .115القيرواني، العمدة:  (31)

 .152نفسه:  (32)

غة العربيّة ومسائلها: نظر: ابن فارسي (33)
ّ
 .014، 013، الصّاحب  في فقه الل

كاء نظر: موس ى، وبلال، ينظر: ي (34)
ّ
 .01: الاصطناعيالذ

 :المراجع

: المراجع باللغة العربية
ً

 أولا

ان، (1 ك، محروس، النحو والإبداع: رؤية نصية لتأويل الشعر العربي القديم، دار كنوز المعرفة، عَمَّ  بُرَيِّّ

 م.0211

شر والتّوزيع،  (0
ّ
غة العربيّة(، مكتبة الفلاح للن

ّ
اء، محمّد كاظم، الحاسوب لطلبة العلوم الإنسانيّة )الل

ّ
البك

 م. 0225القاهرة، 

ا، ترجمة ،بودين (3 كاء الاصطناعيّ مقدّمة قصيرة جدًّ
ّ
إبراهيم سند أحمد، مؤسسة  :مارجريت إيه، الذ

  م.0200، ، القاهرةهنداوي 

كاء  (4
ّ
 ي فرغلي، سلسلة عالم المعرفة رقمعلي صبر : صطناعيّ واقعه ومستقبله، ترجمةالا بونيه، آلان، الذ

 .م1553، الكويت، (110)

م له: عبدالحميد يونس، وعبدالفتاح مصطفى، أبو تمام، حبيب بن أوس الطائي، ديوان أبي تمام، قدَّ  (5

 .ه1311مكتبة محمد علي صبيح بمصر، 

غة العربيّةالجارم، علي، الجملة الفعليّة أساس  (1
ّ
غة العربيّة ،التّعبير في الل

ّ
ة مجمع الل

ّ
، 1جالقاهرة،  ،مجل

  .م1553

 م. 1531مصر، ، الجرجاني، علي بن محمّد، التّعريفات، مطبعة عيس ى البابي الحلب  وأولاده (1

، جرجور، مهى، و لبّس، جوزف، دليل مناهج البحث العلم ، قسم اللغة العربية وآدابها، الجامعة اللبنانية (1

 م.0202

 .م1550، القاهرة محمّد علي النّجار، المكتبة العلميّة، :ابن جن ، أبو الفتح عثمان، الخصائص، تحقيق (5

قافيّة رقم (12
ّ
ة دبي (11) حجازي، أحمد عبد المعطي، قصيدة النّثر أو القصيدة الخرساء، كتاب دبي الث

ّ
، مجل

قافيّة،
ّ
 م. 0221دبي، نوفمبر،  الث

 م.1553افي، دار المعارف، مصر، حسن، عبّاس، النّحو الو  (11

https://cutt.us/vS5eS
https://cutt.us/Bn6Lg
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شر، القاهرة،  (10
ّ
باعة والن

ّ
غة العربيّة: المشاكل والحلول، دار غريب للط

ّ
حمادة، سلوى، المعالجة الآليّة لل

 م.0225

 م.1555السيّد، أمين علي، في علم  العروض والقافية، دار المعارف، القاهرة،  (13

غة الحاسوبيّ، مكتبة (14
ّ
 .0214الآداب، القاهرة،  السيد، صبري إبراهيم، علم الل

اطبّ ، إبراهيم بن موس ى (15
ّ
افية في شرح الخلاصة الكافية، تحالش

ّ
الرحمن بن  عبدقيق: ، المقاصد الش

ة المكرّمة سليمان العثيمين،
ّ
  م.0221 ،جامعة أمّ القرى، مك

 .م0222صقر، جمال محمد، علاقة عروض الشعر ببنائه النحوي، مطبعة المدني، القاهرة،  (11

، ، القاهرةاللطبف، محمد حماسة، الإبداع الموازي: التحليل النص   للشعر، دار غريب للطباعة والنشر عبد (11

 م.0221

 م.1552اللطيف، محمد حماسة، الجملة في الشعر العربي، مكتبة الخانجي، القاهرة،  عبد (11

التوزيع، القاهرة، عفيفي، أحمد، اللغة بين الثابت والمتغير: دراسات نصية، دار غريب للطباعة والنشر و  (15

 م.0225

 م.1553عيد، صلاح، التخييل نظرية الشعر العربي، مكتبة الآداب، القاهرة،  (02

غة العربيّة ومسائلها وسنن العرب في مسائلها،  (01
ّ
ابن فارس، أحمد بن فارس بن زكريا، الصّاحب  في فقه الل

 م.1551دار الكتب العلميّة، بيروت،

 ،مكتبة الخانجي ،كمال مصطفى :تحقيق ،نقد الشعر ،ة بن زيادابن قدامة، قدامة بن جعفر بن قدام (00

 م.1511 ،لقاهرةا

تحقيق: محمد الحبيب ابن الخوجة، الدار العربية للكتاب، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ، القرطاجن ، حازم (03

 .م.0221توتس، 

عر ونقده، تح لقيرواني،ا (04 ِّ
ّ
الواحد شعلان،  عبد . النّبوي قيقالحسن بن رشيق، العمدة في صناعة الش

 م.0222مكتبة الخانجي، القاهرة، 

عر، مؤسّسة هنداوي، (05 ِّ
ّ
 .م0211المملكة المتحدة،  مندور، محمّد، فن الش

كاء الاصطناعيّ ثورة في تقنيات العصر، الله، و موس ى، عبد (01
ّ
المجموعة العربيّة  بلال، أحمد حبيب، الذ

شر، القاهرة
ّ
  .م0215، للتّدريب والن

قافة والإعلاممحي  الدّين، معجم مصطلحات المينو، محمّد  (01
ّ
ارقة، ، عروض، دائرة الث

ّ
 م.0214الش
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 لعبدالله البردوني حجاجية التكرار الاستهلالي في ديىان )من أرض بلقيس(

 *عامش د. محمد مقبل محمد صالح

mohammed.amer@tu.edu.ye 

 ملخص:

دًىان )مً ؤسك بللِغ( يهذف هزا البدث بلى الىؽف ًِ حجاحُت الخىشاس الاظتهلالي في 

حاء و ، للؽاِش الُمجي ِبذالله البردووي، بالاظخّاهت بإدواث جدلُل البلاغت الجذًذة )الخذاولُت(

 ؤسبّت مداوس : جىاوٌ المخىس  ت وزلازت مباخث بّذ جمهُذفي ملذمالبدث 
ً
هٍشي، حاء الخمهُذ مخممىا

ً له، فُما جىاوٌ المخىس الشاوي مفهىم الخىشاس ِىذ الىلاد اللذامى  الأوٌ مفهىم الدجاج وؤهم االإىٍشٍ

حجاحُت الخىشاس والمخذزحن، وجىاوٌ المخىس الشالث مفهىم الخىشاس الاظتهلالي، فُما جىاوٌ المخىس الشابْ 

: حجاحُت ال لى معخىي االإباخث فلذ جىاوٌ الأوٌ الّباسة،  الاظتهلالي ِلى معخىي خىشاس الاظتهلالي، وِ

الاظتهلالي ِلى خىشاس والشالث: حجاحُت الاليلمت، الاظتهلالي ِلى معخىي خىشاس والشاوي: حجاحُت ال

ل بليها البدث. الأداة، معخىي  ذ ومً ؤهم الى وخاجمت جممىذ الىخاثج التي جىـ الخىشاس  بجىخاثج: جىىِ

اثفه. وؤظهم الخىشاس الاظتهلالي في الىؽف ًِ الأبّاد الىفعُت  واظخّمالاجهالاظتهلالي  ووٌ

لت فىُت مازشة في االإخللي وإكىاِه باللماًا التي جممىتها كفاثذ  والاحخماُِت والىحىدًت بىشٍ

ُفتي الؤمخاُ والؤكىاُ. الذً  ىان؛ فجمْ بزلً بحن وٌ

 الخذاولُت، الؽّش الُمجي، البلاغت الجذًذة. الدجاج، الكلمات المفحاحية: 

 

                                                           
ت الُمىُت. -حامّت رماس  -الآداب ولُت  -كعم اللغت الّشبُت  -ؤظخار البلاغت والىلذ االإعاِذ  *  الجمهىسٍ

، مجللت الآداب لّبلذالله البردوولي حجاحُلت الخىلشاس الاظلتهلالي فلي دًلىان )ملً ؤسك بلللِغ(، ـلالر ، محمد ملبلل محمدِامش: للاقحباط

ت والأدبُت، ولُت الآداب، حامّت رماس، الُمً، مج   .176-148: 2023، 3، 5ُللذساظاث اللغىٍ

ؽش هزا البدث وفلًا لؽشوه الشخفت ) ©
ُ
ّه وهلله بإي ؼيل مً الأؼياٌ، هما حعمذ ، التي حعمذ Attribution 4.0 International (CC BY 4.0و بيسخ البدث وجىصَ

ىت وعبت الّمل بلى ـاخبه مْ بُاببخىُُف البدث ؤو جدىٍله ؤو الؤلافت  ت، ؼشٍ ذ ِلُه.لُه لأي غشك وان، بما في رلً الأغشاك الخجاسٍ حشٍ
ُ
 ن ؤي حّذًلاث ؤ

 م22/06/2023 :الاظحلامثاسيخ 

 م13/08/2023ثاسيخ القبىل: 

OPEN ACCESS 

https://doi.org/10.53286/arts.v5i3.1561  
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Abstract: 

This study aims to demonstrate the argumentative ingressive repetition in Yemn’s prominent 

poet Abdullah Al-Bardouni’s "Min Ard Bilqis" diwan, utilizing the tools of the new rhetorical analysis 

(discourse analysis). The study consists of an introduction and three sections. The introduction 

included four aspects: the first one dealt with concept of argumentation and its most important 

theorists; the second explored the concept of repetition according to classical and modern critics; the 

third focused on the concept of ingressive repetition,; the fourth  examined the argumentative nature 

of ingressive repetition. As for the study sections, section one discussed the argumentative nature of 

ingressive repetition at the level of expression.  Section two explored argumentative ingressive 

repletion at word level. Section three investigated such repletion at the instrument and device level. . 

The study revealed that ingressive repletion structures and functions were diverse. It was also 

concluded that ingressive repetition helped  in articulating  psychological, social, and existential 

dimensions in an effective artistic manner, persuading  the recipient of the issues in the poems of the 

diwan, thus merging both the functions of delight and persuasion. 
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 المقذمة:

اث الخذًشت في الذساظاث الىلذًت، ورلً الإا جدمل بحن   ت الدجاج مً ؤبشص الىٍشٍ حّذ هٍشٍ

وُاتها مً جلىُاث وآلُاث لذساظت الخىاب بفىسة جىاـلُت لإكىاُ المخاوب والخإزحر فُه، ومً هىا، 

ت الدجاحُت، بففخه ؤبشص الآلُاث في دساظت ا لخىاب، ٌّذ الخىشاس مً ؤهم الىظاثل االإهمت في الىٍشٍ

ت في الخىاب له دوسه الفاِل في بكىاُ االإخللي والخإزحر فُه.   رلً ؤن جىشاس الفُغ اللغىٍ

لُه؛ فلذ جىاوٌ هزا البدث حجاحُت الخىشاس الاظتهلالي في دًىان مً ؤسك بللِغ، للؽاِش  وِ

ف البردووي هزه الٍاهشة في ؼّشه  فها ِبذالله البردووي، خُث وٌ ىاُ جلىُت حجاحُت لغشك بكبىـ

نها في ؼّشه، بُذ ؤن ما هلفذه هىا بالخىشاس الاظتهلالي، هى االإخللي والخإزحر فُه لفهم اللماًا التي لمّ 

ت  ت االإخمشلت في جىشاس الّباسة، ؤو اليلمت، ؤو الأداة، بفىسة مخخالُت مً مجمىِ جىشاس الفُغ اللغىٍ

  ىشس وفهم مّىاه.ؤبُاث، وهزا الخىشاس ٌعهم في جىبُه االإخللي وإكىاِه باللفَ االإ

وهىان ِذد مً الذساظاث العابلت التي كاسبذ الدجاج في ؼّش البردووي، منها: الّىامل 

وكذ  الىفي همىرحًا، للباخشت ؤلىاف بظماُِل الؽامي، :الدجاحُت ؤو بلاغت الدجاج في ؼّش البردووي

ّت بغذاد، البدث في مجلت ولُت الّلىم الؤظلامُت، مجلت ِلمُت مدىمت، جفذسها حام وؽش

، 1،30(ج43الّذد) آخش بّىىان: حجاحُت العااٌ في ؼّش البردووي للباخشت بدث و  م،2015ؤًلىٌ

ت مجلت ففلُت مدىمت، جفذس ًِ ولُت الآداب  خُث وؽش ،اهفعه البدث في مجلت آداب االإعدىفشٍ

ت، الّذد) لىفي في سهضث الباخشت في الأوٌ ِلى ؤظلىب ا م ،2019( ؤًلىٌ 87في الجامّت االإعدىفشٍ

ُفخه الدجاحُت، وسهضث في الآخش ِلى ؤظلىب  ؼّش البردووي بففخه ٌاهشة ؼاجّت في ؼّشه، وله وٌ

ر بّىىان الدجاج اللغىي في ؼّش البردووي، حعخحزم جإحي سظالت ما .الاظخفهام ِىذ البردووي

دب الّشبي كعم اللغت والأ  ر،حعخح، مزهشة لىُل ؼهادة االإاللباخشخحن: ؤخلام ِلىن، ومشوي ؼافعي

سهضث ِلى الدجاج  كذو م 2020ت الجضاثش،ٍحامّت الّشبي بً مهُذي، حمهىس  ،،ولُت الآداب واللغاث

اللغىي مً خُث الشوابي الدجاحُت، وآلُاث العلم الدجاجي، والدجاج اللاثم ِلى البرهان 

شاس الاظتهلالي في االإّىىهت بذجاحُت الخى زهفةن دساظدىا ه ومً زموالاظخذلاٌ ولم جخىشق بلى الخىشاس، 

 دًىان مً ؤسك بللِغ للبردووي، جخخلف ًِ الذساظاث االإزوىسة آهفًا مً ِذة حىاهب، مً خُث:

 دْ بن بَ 
َ
الىفي والاظخفهام في ؼّش البردووي بؽيل ِام، فُما ًدىاوٌ  نلىاف الؽامي ًدىاولا ؤي ث

لها غاًاتها وملاـذها، ورلً في دًىان مدذد هى مً  هزا البدث الخىشاس هٍاهشة لغىٍت حجاحُت
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باليعبت للدجاج اللغىي في ؼّش البردووي، للباخشخحن ؤخلام ِلىن، ومشوي  ؤسك بللِغ، ؤما

الخىشاس في  ِلى، وجلخفش دساظدىا للغىي بؽيل ِام في ؼّش البردوويؼافعي، فلذ ِشلخا للدجاج ا

ا ، وهزا ما ًمحز دساظدىمً ؤسك بللِغدًىان  ًُ ا ًِ الذساظاث العابلت وىن الخىشاس ٌّذ سافذًا ؤظاظ

ملُت   فهم الصخيء االإىشس.بلى لخىبُه االإخللي  ملختفي الدجاج، وِ

ً مىهج الذساظت، فلذ ظلىذُ  بحشاءاث االإىهج الخذاولي مّخمذًا في رلً ِلى الدجاج، في  وِ

ف الٍاهشة االإذسوظت وجدلُلها.  وـ

ت مشخلت جلذًم خىت البدث مشخل حّذ ت مهمت، خُث جىاولذ في الخمهُذ مفهىم الىٍشٍ

الدجاحُت وما جدٍى به مً ؤهمُت في دساظت الىق الأدبي، في خحن جىاولذ مفهىم الخىشاس ِىذ الىلاد 

اللذماء والمخذزحن، وما خٍي به مً ؤهمُت هلذًت، هما جىاولذ ؤًمًا؛ حجاحُت الخىشاس بففخه آلُت 

في بكىاُ االإخللي، ومً زم كمذ بّشك الؽىاهذ وجدلُلها في  حجاحُت جىاـلُت لها دوسها الفاِل

لذ بلُه مً هخاثج.   البدث، وؤخحرًا الخاجمت التي خىث ما جىـ

 :لحجاجمفهىم ا

ـىف مخفىؿ مً الّلاكاث االإىدِت في الخىاب، واالإذسحت في اللعان "بلى  الدجاج ٌؽحر

اث الذلالُت. والخاـُت الأظاظُت للّلاكاث  ت ؤو كابلت الدجاحُت، ؤن جيلمً المخخىٍ ُّ ىن دسح

، في خحن ًاهذ )وه ِبذ الشخمً( ِلى "ؤن (1)"حاث، ؤي ؤن جيىن واـلت بحن ظلالملللُاط بالذس 

االإىىىق به الزي ٌعخدم ؤن ًيىن خىابًا هى الزي ًلىم بخمام االإلخمُاث الىاحبت في خم ما ٌعمى 

ت، ًدم له ه بلى ابالدجاج، بر خذ الدجاج ؤهه ول مىىىق به مىحّ  لغحر لإفهامه دِىي مخفىـ

ب 
َ
ُفه االإذعي، ولا مخاو تراك ِليها، فلا خىاب بغحر حجاج، ولا مخاوِب مً غحر ؤن جيىن له وٌ اِلا

ُفت االإّترك"  .(2)مً ؤن جيىن له وٌ

ِلى ؤن )بشالإان وجُدُيان( ًلعمان الدجاج بلى كعمحن بدعب هىُ الجمهىس، هما: الدجاج  

الزي ًشمي بلى بكىاُ الجمهىس الخاؿ، والدجاج الاكخىاعي وهى حجاج ًشمي بلى ؤن ٌعلم به  الؤكىاعي

 . (3)ول ري ِلل"

ت الدجاج في  وجمشل  ت الدجاحُت "فلذ اهبشلذ هٍشٍ اللغت المخىس الأظاط في جإـُل الىٍشٍ

ت التي ولْ ؤظعها)ؤوظتن( و)ظىسٌ(، وكذ كام ) ت الأفّاٌ اللغىٍ دًىشو( اللغت مً داخل هٍشٍ

ش ؤفياس وآساء ؤوظتن بالخفىؿ، بن الدجاج هى جلذًم الدجج والأدلت االإادًت بلى هدُجت  بخىىٍ
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مُّىت، فهى ًخمشل في بهجاص حعلعلاث اظخيخاحُت داخل الخىاب، وبّباسة ؤخشي ًخمشل الدجاج في 

ت، وبّمها الآخش هى بمشا بت الىخاثج التي بهجاص مخىالُاث مً الأكىاٌ، بّمها هى بمشابت الدجج اللغىٍ

لى حعلعلها واؼخغالها داخل (4)"حعخيخج منها ت، وِ ، فالدجاج "ماظغ ِلى بيُت الأكىاٌ اللغىٍ

ت الدجاج اللغىي ؤو اللعاوي التي ولّها ول مً )ؤوعيىمبر (5)الخىاب" ، ومً هىا، "تهذف هٍشٍ

(anscombre ، وؤصوالذ دًىشو((o.ducro ا مً بلى دساظت الجىاهب الدجاحُت في اللغ
ً
فها اهىلاك ت ووـ

ت ؤلا وهي "ؤهىا هخيلم ِامت بلفذ الخإزحر ؤي جدمُل اللغت في وُاتها بففت راجُت ، فشلُت مدىسٍ

ا" ًُ ا وجشهُبًا ودلال ًُ شف ا وـ ًُ ُفت حجاحُت جخجلى في بيُت الأكىاٌ راتها، ـىج ت وٌ ماف (6)وحىهشٍ ، وٍ

ُفت الخى  ُفت اللغت الأظاظُت لِعذ هي الىٌ ُفت بلى رلً "ؤن وٌ ت؛ بل هي الىٌ اـلُت الؤخباسٍ

ت جدمل في حى  ، بمّجى:(7)الدجاحُت" هشها ماؼشاث لعاهُت راجُت جذٌ ِلى وابّها "ؤن الأكىاٌ اللغىٍ

ت  ّجي هزا ؤن اللغت الؤوعاهُت لغت حجاحُت ومىىلُت مً داخل بيُتها اللغىٍ الدجاجي، وَ

ت الدجاج هى دسط (8)الذاخلُت" جلىُاث الخىاب التي مً ؼإنها ؤن ، وهخلق بلى "ؤن مىلىُ هٍشٍ

ذ في دسحت رلً الدعلُم"  .(9)جادي بالأرهان بلى الدعلُم بما ٌّشك ِليها مً ؤوشوخاث، ؤو ؤن جضٍ

 الحكشاس:

ش ًىلعم بلى كعمحن: "بإهه ابً الأزحر الخىشاس  ٌّشف دلالت اللفَ ِلى االإّجى مشددًا، والخىشٍ

حذ في االإّجى دون اللفَ، فإما الزي ًىحذ في اللفَ فإخذهما ًىحذ في اللفَ واالإّجى، والآخش ًى 

، ومىه كىٌ ؤبي الىُب االإخىبي: واالإّجى، فىلىلً الإً حعخذُِه:  ؤظشُ

ةةةةةةةةةةةةةل ج رانةةةةةةةةةةةةةيو ومم ةةةةةةةةةةةةة ي 
ي
م  وكةةةةةةةةةةةةةجي  سي مو

  

هج  مقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام     لمم ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةملو

وؤما الزي ًىحذ في االإّجى دون اللفَ، فلىلً: ؤوّجي ولا حّفجي، فةن الأمش بالىاِت ههي ًِ   

 . (10)االإّفُت"

شي ابً حجت الخمىي ؤن الخىشاس " هى ؤن ًىشس االإخيلم اللفٍت الىاخذة باللفَ واالإّجى،  وٍ

ُذ، ؤو الؤهياس ؤو الخىبُخ، ؤو  ل ؤو الىِ ف، ؤو االإذح ؤو الزم، ؤو التهىٍ واالإشاد بزلً جإهُذ الىـ

 بً سبُّت، ًشسي ؤخاه ولُبًا:الاظدبّاد، ؤو الغشك مً الأغشاك، فإما ما حاء مىه للزم، فىلىٌ مهلهل 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا لبكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةش    نشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشوا ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ليب 

  

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا لبكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةش    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشاس   

  

 

ض   :وؤما ما حاء مىه للمذح، فىلىٌ هشحر ِضة في ِمش بً ِبذ الّضٍ

 فةةةةةةةةةةةةةةقسٍ  بأةةةةةةةةةةةةةةا مةةةةةةةةةةةةةة  صةةةةةةةةةةةةةةفقة  لمبةةةةةةةةةةةةةةا    

  

 بأةةةةةةةةةةا رةةةةةةةةةةج  عظةةةةةةةةةةج  و عظةةةةةةةةةةج بأةةةةةةةةةةا و عظةةةةةةةةةةج 
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 وهلىٌ ؤبي جمام:

 الصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشي  والأسو  بالصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشي 

 

 

 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة أج باللبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا و اللبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا و  الأسو  

 

 

 

ل، هلىله حّالى:   ت: )َّ ئى ئن ئم ئز ئر ُّٱومىه ما حاء للتهىٍ ، وهلىله (٢ – ١اللاسِ

 (.٢ – ١الخاكت: ) َّ تخ تح تج به بم ُّٱحّالى: 

 َّ بخ بح بج ئه ئم ُّٱوؤما ما حاء مىه للإهياس والخىبُخ، فهى جىشاس هلىله حّالى: 

ْ  ،(١٣الشخمً: ) فةن الشخمً جل جلاله ما ِذد آلاءه هىا بلا لُبىذ بها مً ؤهىشها ِلى ظبُل الخلشَ

والخىبُخ، هما ًبىذ مىىش ؤًادي االإىّم ِلُه مً الىاط بخّذًذها له، وؤما ما حاء مىه للاظدبّاد 

 (.٣٣االإامىىن: ) َّ حم حج جم جح ثم ته ُّٱ :فىلىله حّالى

 :فلىٌ بّمهماللىف  ومىه ما حاء في اليعِب وهى في غاًت

جعةةةةةةةةةةةةةةةةد   قلةةةةةةةةةةةةةةة ه وقةةةةةةةةةةةةةةةةذ قيةةةةةةةةةةةةةةةةله  نةةةةةةةةةةةةةةةةي  ه

 

 عسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةجه بشو ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الخيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال   

 

 

 وجةةةةةةةةةةةةةةةةةذت العةةةةةةةةةةةةةةةةةلى حقيةةةةةةةةةةةةةةةةة    حقيةةةةةةةةةةةةةةةةة   

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   م ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال  م ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال     له 
 

 (11)فقلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد

 

 

ا داخل هُان   ًـ ت في اللفُذة الخذًشت "حؽيل هٍامًا خا ًشي بّن الىلاد ؤن البيُت الخىشاسٍ

لىم هزا الىٍام ِلى ؤظغ هابّت مً ـمُم الخجشبت، ومعخىي ِملها وزشائها، وكذستها  اللفُذة، وٍ

ت ممىىت لخدلُم الخإزحر مً خلا ٌ ِلى اخخُاس الؽيل االإىاظب الزي ًىفش لبيُت الخىشاس ؤهبر فشـ

ت الفشفت؛ لخفبذ ؤداة مىظُلُت دلالُت في آن  ت واللغىٍ فاِلُخه التي جخجاوص خذود الؤمياهُاث الىدىٍ

ا " ًّ .، ِلى ؤن الخىشاس "لم ًإخز ؼيله الىاضر بلا في ِفشها، فهى ؤخذ ؤظالُب جىىس الؽّش (12)م

ه بلخاح ِلى حهت ما في الّشبي في الفترة التي ؤِلبذ الخشب الّاالإُت الشاهُت، وؤن الخىشاس في خلُلخ

ّجى بها الؽاِش ؤهثر مً ظىاها، فِعلي المىء ِلى هلىت خعاظت فيها، واؼفًا ًِ  ٌُ الّباسة 

 .(13)اهخمامه بها، وفي هزا دلالت هفعُت كُمت جفُذ الىاكذ الأدبي "

ومً هىا، فالخىشاس في الؽّش الخذًث "ًخمحز بيىهه يهذف بفىسة ِامت بلى اظخىؽاف االإؽاِش 

 .(14)الذفُىت، وإلى الؤباهت ًِ دلالاث داخلُت فُما ٌؽبه البث الؤًداجي"

ا وزُلًا بالإًلاُ الخاسجي، 
ً
ّذ الخىشاس ؤهم ٌاهشة مىظُلُت داخلُت، بر جشجبي اسجباو ختى ؤن  وَ

دؽاسدص( كشن الؤًلاُ الخاسجي بهزا الّىفش االإىظُلي بمّجى ؤن "الؤًلاُ والىصن ٌّخمذان ِلى  ؛)سٍ

اهذ ؤهمُت االإّجى"(15)الخىشاس" ا في حعذ الىق وٍ ًُ ا ودلال ًُ ا بًلاِ
ً
  .(16)، رلً ؤن الخىشاس ًدذر "حؽابي
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  الحكشاس الاظ ألاض : 

حاء في االإعجم  ، فلذهٍشة ِلى مفهىم الاظتهلاٌ الإّشفت الخىشاس الاظتهلالي لا بذ مً بللاء

االإفىف في دًباحت هخابه ؤو  "ؤن ًلذم الاظتهلاٌ، وبشاِت الاظتهلاٌ، بمّجى واخذ وهى :الىظُي

الؽاِش في ؤوٌ كفُذجه حملت مً الألفاً والّباساث ٌؽحر بها بؼاسة لىُفت بلى مىلىُ هخابه ؤو 

 .(17)كفُذجه"

خُث "اجفم ِلماء البذٌْ ؤن بشاِت  وكذ ظمي ِىذ االإخلذمحن بالابخذاء وبشاِت الاظتهلاٌ،

اظتهلالها وؤلا ًخجافى بجىىب الألفاً ًِ مماحْ االإىلْ ِباسة ًِ ولىُ ؤهلت االإّاوي واضخت في 

،  والياجب في ؤوٌ سظالخه، "ؤن ًبخذت الؽاِش في ؤوٌ ؼّشه، فهى ،(18)الشكت" بلفَ بذٌْ مفىىُ

دترص مً ولماث ًخىحر بها ؤو ًيىن فيها سواهت، ، وٍ فةن االإىلْ ؤوٌ ما ًلشُ  ومّجى لىُف مىبىُ

 . (19)العمْ"

ثكشاس العباسة  و الكلمة  و الأداة ل  بذا ة  بيات  :كشاس الاظ ألاض  قصذ بالح وبىاء ِلى ما ظبم،

؛ وهى ملم   ظلىبي ل  شعش البردوني  ذل ع ى ثمك ه م   حكام ثىظيفه .القصيذة بصىس مححالية

ت ؤبُاث مخخالُت في كفُذة. رلً ؤن جىشاس . لا جشجفْ همارحه ."ولمت واخذة في ؤوٌ ول بِذ مً مجمىِ

الت والجماٌ بلا ِلى ًذ ؼاِش مىهىب، ًذسن ؤن االإّى  بلى مشجبت  ٌ في مشله لا ِلى الخىشاس هفعه، اـلأ

  .(20)وإهما ِلى ما بّذ اليلمت االإىشسة بدُث ًيىن االإىشس مخحن الاسجباه بالعُاق"

 حجاجية الحكشاس الاظ ألاض :

اجه ٌّذ الخىشاس  لخاح لترظُخ الفىشة ىحي بّملُت ببر ً آلُت حجاحُت بكىاُِت للمخللي،بمعخىٍ

"مً وشاثم ِشك الخىاب ِشلًا حجاحُا اِخماد  بنِىذ االإخللي، لغشك اللخإهُذ والؤكىاُ، خُث 

، رلً ؤن الؤجُان بخىشاس اليلمت في (21)خمىس الفىشة االإلفىد بًفالها والخإزحر بها " لإبشاصالخىشاس 

لُه فةن  ، وِ ا ظُاق مّحن ًإحي لغشك جىبُه المخاوب بإهمُت اللىٌ
ً
"الخىاب الدجاجي الإا وان مشجبى

داثمًا باالإلام الزي ًلاٌ فُه بهما ٌّمذ بلى اظخخذام هزه اليلمت دون مشادفها في اللغت ليىنها ؤوعب 

 .(22)مىه في رلً االإلام"

ُفت الخىشاس الدجاحُت في جشظُخ اللىٌ في رهً المخاوب خُث "ًاحى به   ومً هىا، جىمً وٌ

فهى "رهش الصخيء مشجحن ؤو ؤهثر لأغشاك منها  (23)ا ٌعخلضم االإلام رلً"لخإهُذ اللىٌ وجشبُخه خُىم
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الحكةةةةةةةةةشاس الاظةةةةةةةةة ألاض  لةةةةةةةةة  د ةةةةةةةةةىا   مةةةةةةةةة   س  بلقةةةةةةةةة غ   حجاجيةةةةةةةةةة

 لعبذالله البردوني

ش االإّجى في الىفغ، ومنها ملاًىت المخاوب للبىٌ مممىن الخىاب.. ومنها كفذ  الخإهُذ وجلشٍ

ه بؽإن االإخدذر ِىه.. ومنها االإبالغت في الخىحْ والخدعش"  .(24)الاظخلفاء والاظدُّاب.. ومنها الخىىٍ

 ل  د ىا  م   س  بلق غ للبردوني الخىشاس الاظتهلالي،حجاحُت بذساظت  ظُلىم الباخث 

كفاثذ الذًىان؛ ورلً في زلازت في في بذاًت الأبُاث بفىسة مخىالُت وفلا للبجى التي بشص فيها في الذًىان 

 الخىشاس الاظتهلالي ِلى معخىي الّباسة، حجاحُت  الخىشاس الاظتهلالي ِلى معخىي حجاحُت مداوس: 

  .الأداة الخىشاس الاظتهلالي ِلى معخىي لمت، حجاحُت الي

: حجاجية الحكشاس الاظ ألاض  ع ى معحىي العباسة:
 

  ولً

ت  حّذ ٌاهشة جىشاس الّباسة ِىذ البردووي مً الٍىاهش االإهمت في ؼّشه، بر بذؤث بذفلت ؼّىسٍ

 
ً
مفي ِلُه بؽاؼت حّبر ًِ مؽاِش الؽاِش، ومً هىا، فالخىشاس "ًخلْ ِلى الىلام سوهلًا وحمالا  وٍ

ا حذًذة مً 
ً
ؽلم مىه ـىسًا حذًذة، جدمل ؤوُاف مُف بلُه ؤلىاهًا مً الأوغام المخببت، وَ وبهاء وٍ

، وغالبًا ما ًإحي بًزاهًا بافخخاح فىشة ؤخشي، مً خلالها (25)االإّاوي والأخُلت، والفىس والّىاوف "

ت الؽاِش ًِ الصخيء االإىشس الزي ًدمل بحن وُاجه جلىُاث الدجاج، ففي كفُذة  جخجعذ مذي سئٍ

)مً ؤسك بللِغ( ًفخخش البردووي بإسله ومعلي سؤظه ؤسك الُمً، فهي مىبْ الخماسة والفىش، لها 

 ٌ م بحن الأمم، فُلى خها الّشٍ  مً )البعُي(:  جاسٍ

 ومةةةةةة 
 

ةةةةة  هةةةةةةزغ الأس  هةةةةةزغ الأ  يةةةةةةات  مو

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةها هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزغ الأنغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام  ث ح ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر    ضو  سياو

 

 
مهةةةةا

 
 مةةةة  هةةةةزغ الأس  حيةةةةُ ال ةةةةى    لم

 

 (26)وحيةةةةةةةةةةُ جعح ةةةةةةةةةة   الأنعةةةةةةةةةةام  وال ةةةةةةةةةةجش   

 

 
خىاشج الخىشاس مْ بلُت اليلماث   هشي الؽاِش ًىشس ِباسة )مً هزه الأسك( في معتهل ول بِذ، وٍ

اك والأوغام مىبشلت مً هزه الأسك، فالمىء مؽْ فيها  في البِذ الؽّشي، فالأغىُاث جخىافذ، والشٍ

جاس الضاهُت، بفىسة لا هٍحر لها، ووعُم الشبُْ بجماله البهي ؤـبذ )بوعاهًا( ًإحي لُّاهم جلً الأش

ت حصخُفُت، ومً هىا، فالخىشاس الاظتهلالي في ِباسة )مً هزه الأسك(  ورلً في بواس ـىسة اظخّاسٍ

ُفُت حجاحُت جىمً في جىبُه االإخللي وإكىاِه ولفذ اهدباهه بإن ؤسك الُمً،  التي جىشسث مشجحن له وٌ

  المخبت والعلام، ًمً البهجت والجماٌ. هي ًمً

 ٌعإله هُف  
 
وفي كفُذة )بّذ الخب( ًفىس البردووي خياًخه مْ الخب، والبًا مً االإخللي ؤلا

  خذر رلً الللاء وهُف اهخهى، بر ًلىٌ )مجضوء الشمل(:

 ابحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  ا
ه

 لً جعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلي كيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 ا  أي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
ه

 لً ولً كيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
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 ا  ةةةةةةةةةةىي ال ةةةةةةةةةةة   
ه

 لً ثقةةةةةةةةةةلي كيةةةةةةةةةة 

 

 ا  ىي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ولً  
ه

 كيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 ث ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  
ه

 لً جعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلي كيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 

 الحقي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
ه

 ولً كيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى 
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  ال  لً ثقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلي ك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا و ة

 

 م ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا و لي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
 
 (27)ق

ٌعتهل البردووي اللفُذة بخىشاس الّباسة اللاثمت ِلى الجملت الفّلُت ورلً بخىشاس الفّلحن )لا   

فشاق وهي حعل، لا جلل( في معتهل ول بِذ بفىسة مخخالُت، والأبُاث جفىس مّاهاة الؽاِش في الىق 

ذ مً المخاوب ؤن ٌعإله ؤو ًزهشه بإي ـىسة مً ـىس الزهشي، ومً زم مً ؤخب لذسحت  ؤهه لا ًشٍ

وان ولبه مً المخاوب الىف ًِ ظااٌ ؤو الخلفَ ًِ ؤي خذر مً ؤخذار خياًت رلً الخب ِلى 

ُفت االإبالغت في الخدعش ِلى رلً الفشاق، لُدمله ِلى  هدى مً الخىشاس في معتهل ول بِذ لُادي وٌ

عخجُب لىلبه في الىف ًِ ظااله ِنها ؤو الخذًث ًِ هُف بذؤث ؤو هُف الاكخىاُ بمّاه اجه وَ

  اهتهذ.

خ ِمُم بحن  الأمت الّشبُت مجذًفىس )سوح ؼاِش(،  ةفي كفُذو بحن الأمم، بر جدفل بخاسٍ

 الأمم، وفي رلً ًلىٌ مً )الخفُف(:

أا  وحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  
 
   مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا العةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةش    مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةادو والةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذماس الع اصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشي  
 
 لغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 

 

 هةةةةةةةةةةةةةةةةضت الةةةةةةةةةةةةةةةةذ    مةةةةةةةةةةةةةةةةا 
 
 العةةةةةةةةةةةةةةةةش    مةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 ظةةةةةةةىده الخ ةةةةةةةى و العةةةةةةةىاكشي  
ي

  يةةةةةةةا وشةةةةةةةقد

 

 
 للعةةةةةةةةةةةةةةةةةةش و  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةابش  

 
 داط كعةةةةةةةةةةةةةةةةةةشي  ا  

 

  ع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى س وطو القياصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشي  
 

 (28)وثمشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

مجذ ؤـُل  بزهشالؽاِش ِباسة )بهما الّشب( في معتهل ول بِذ ِلى الخىالي؛ بًزاها ًىشس   

ُفت الدجاحُتللأمت الّشبُت  في جىشاس ِباسة )بهما الّشب ( زلار مشاث  في ول بِذ، ومً هىا جخجلى الىٌ

م الزي ِاؼه الآباء والخماسة  بفىسة مخخالُت للخٍُّم وللخإهُذ ِلى االإخللي وجىبُه بلى االإاضخي الّشٍ

لت.   الّشٍ

 )مىبذ الخب(، ًلىٌ )مً الشمل(:كفُذة في  و

 ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة و دعا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا لله ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا
 

 م بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد

 

 ا  أابةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
ه

 فم ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ا   أةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   الصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى 

 

 

 

 ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة و 
 

لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهم بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  حىا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ظو

 

 وا قلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ه الظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ال أابةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
 
 (29)ل ظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 
رلً في بواس و  ًىشس ِباسة )مىبذ الخب( في معتهل ول بِذ، فلذ ـاس الخب )بوعاهًا(،

" وعبت ـفاث البؽش بلى ؤفياس مجشدة، ؤو بلى ؤؼُاء لا  إههبالدصخُق الاظخّاسي الزي ٌّشف 
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الحكةةةةةةةةةشاس الاظةةةةةةةةة ألاض  لةةةةةةةةة  د ةةةةةةةةةىا   مةةةةةةةةة   س  بلقةةةةةةةةة غ   حجاجيةةةةةةةةةة

 لعبذالله البردوني

 هما في (،30)وحعخجُب في الؽّش والأظاوحر"جخفف بالخُاة.. همخاوبت الىبُّت وإنها شخق حعمْ 

ذ اظخّاسجحن في بواس الخجعُم الاظخّاسي )  ًِ الخب )دِاها، خىاها(، كىله دُلىا الىق بلى سـ وٍ

 .هنهب الفىف، اهللب الٍل(

ان  ءبن جلً الاظخّاساث كذ حّلذ الؽاِش ٌِّؾ خُاة الشاخت والهىا  لخٍت مْ الخب، وظشِ

شخيء، هما في كىله: )واهللب الٍل التهابا(، والخىشاس الاظتهلالي في ِباسة  ما جدىٌ رلً الخب بلى لا

ت وإكىاُ االإخللي بإن الخب الزي دِاه  ُفت حجاحُت جخجلى في السخشٍ )مىبذ الخب( مشجحن له وٌ

ان  ان ما اهللب ِلُه، هزلً الأمش في االإلفىً الآخش ) مىبذ الخب خىاها ٌله( الزي ظشِ للهىي ظشِ

 التهاب. ما اهللب بلى

 خُث ًلىٌ )مجضوء اليامل(: ٌّاهيها الىفعُت التي  ًفىس مّاهاجه في كفُذة )ؤها( و

 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىا و الع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

 

 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   حشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشجةو الم   و وٍ

 

 

 

 مةةةةةةةةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةةةةةةةة   مع ةةةةةةةةةةةةةةةةةر  الجةةةةةةةةةةةةةةةةةشا

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذا و الف ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   ح ووٍ

 

 
 مةةةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةةة   مةةةةةةةةةةةةضدحج الشةةةةةةةةةةةةشوسو 

 

 (31) عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    وحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ه  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 صىس  ل ب د لى ا م    ي ححاليةالأبيات الم م عباسة  ما ب    ل  مع أل  ل ب د  ثحكشس  

وقى  الزات ب   طشف   مخحلف    و مح اق    ففي الأول جش ر  ضى لأ   ما ب     ؛الصشا  ل  ال ياة

ول  المالُ وقىعه ب    ،ول  الماني وقىعه ب   الجشاح والف ا  ،معا اة وقىعه ب   الع ا  والم  

وبأزا جا  الحكشاس الاظ ألاض  بخحابعه ل  الأبيات محذسجا م  الخاص  ضى العام وقذ  ا   ،الششوس

لحقخ ر الزات  ضى الش ش الماني م  الب د المالُ  رش ل   حذاذ  بأام  ذف  المحلقي لمحابعة هزغ 

 .   هزغ الزات التي ثق  ب   طشل  الصشا الألىا   ي  عش  مه 

 ق   المحلقي عبر هزا الحكشاس الاظ ألاض  بععة المعا اة التي اظح ا  البردوني    وهكزا 

ويع ذ  ل  حياة الشقا ،  ع شها وشمىل امحذادها م  الذاخل  ضى الخاسج بق ه لً  ذا يه  حذ

ت الخجعُمُت، الحكشاس الاظ ألاض  ت الإالتي جخمشل في ؤنها  الفىس الاظخّاسٍ ا لِغ "وعبت ـفاث بؽشٍ

ذي، ؤو جلً التي جمفي ـفاث خُىٍت، الإا لِغ ابؽشٍ .. ؤو جلً التي جمفي ـفت مادًت ِلى ما هى ججشٍ

ت ِىذ البردووي ؤؼُاء خعُت، )فللّىا(32)"اخُاجُ ؤلىان، وللمجى خؽشحت،  ء، فلذ ـاسث الأؼُاء االإّىىٍ

ُفت وخُاة بحن جلً الألىان هي خُاة حّ ، وللؽشوس اصدخام(،ؤؼذاق ءوللفىا ِعت، ومً هىا جخجلى الىٌ

 .والخّاوف مّهالدجاحُت في جىبُه االإخللي وإزاسجه في الالخفاث بلى مّاهاة الؽاِش 
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ش مّاهاجه وغشبخه الىفعُت، فُلىٌ )مً و في كفُذة )مً ؤغجي( ٌعخمش البردووي في جفىٍ

  الشمل(:

ةةةةةةةةا لةةةةةةةة  الم ةةةةةةةة ل العةةةةةةةةاس  الجةةةةةةةةذ  ي 
 
 هةةةةةةةا ه 

 

 ال  يةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي   قحةةةةةةةةةةةةةةةةةةات و حخسةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي الةةةةةةةةةةةةةةةةةةذم ه  

 

 

 

 هةةةةةةةةةةةةةا ه  ةةةةةةةةةةةةةا  شةةةةةةةةةةةةةكى  ضةةةةةةةةةةةةةى الليةةةةةةةةةةةةةلو وكةةةةةةةةةةةةةجي 

 

  شةةةةةةةةةةةةحكي والليةةةةةةةةةةةةل  لةةةةةةةةةةةة  الصةةةةةةةةةةةةمدو الشهيةةةةةةةةةةةة ي  

  
 هةةةةةةةةةةةا ه ةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةا ليةةةةةةةةةةةل  وحةةةةةةةةةةةذ  والجةةةةةةةةةةةىي 

 

 (33)بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلا   لهيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ولهيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي  

 

 

 

ت واضخت لخُاجه في  هشي الؽاِش ًىشس ِباسة )ها هىا( في معتهل ول بِذ، لشظم ـىسة بخباسٍ

ا  ًُ بلُه آلامه وما ًذوس في داخله مً جخُم ولهُب، ورلً في مجزله الىئِب، بر هشاه مخاوبًا اللُل ؼاه

ىت الؽيىي، ومً هىا، ت حصخُفُت، فلذ ـاس اللُل )بوعاهًا( بلشٍ ًمشل االإيان  بواس ـىس اظخّاسٍ

)االإجزٌ الّاسي ( الخالً الزي جدىاظل فُه مّاهاة الزاث؛ لزلً هشس في معتهل ول بِذ اظم الؤؼاسة 

)ها (الخىبُه لُممً بلاء االإخللي ِلى اجفاٌ بهزا االإيان في الضمان )اللُل ( بلُه ب ) هىا( االإعبىق ب 

ب في ول بؼاسة لىهًا مً ؤلىان االإّاهاة ًلشُ ظمّه، لى اظخمشاس جىبهه وي ٌعخىِ مً زم ٌؽيل و  وِ

الخىشاس حجاحًا بالخإزحر بر ًخجلى للمخللي في النهاًت ِبر هزا الخىشاس ـىسة ولُت ًِ حجم االإّاهاة، 

 جشبذ في رهىه وجذفّه بلى مؽاسهخه في االإّاهاة والخّاوف مّه. 

، خُث ًلىٌ )مً العاطفية  صىس جا با م  معا اة حياثهل  قصيذثه  لعد  هىا  ، و

  الخفُف(:

 الهةةةةةةةةةةىيه 
 

  هةةةةةةةةةةىا و قةةةةةةةةةةذ خلعةةةةةةةةةةد
 

 لعةةةةةةةةةةد

 

 الف 
 

 والإ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشا حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواححقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشت
ه
 ى 

 

 

 

 مةةة  ال ةةة 
 

  هةةةىا و قةةةذ اةةة ىت
 

 لعةةةد

 

 صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبىجي والصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبا ه  
 

 ومضقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد

 صةةةةةةةةةةةبابا   
 

 لعةةةةةةةةةةةد  هةةةةةةةةةةةىا  قةةةةةةةةةةةذ   ةةةةةةةةةةةشت

 

 الشجةةةةةةةةةةةا ه  
 
 (34)جةةةةةةةةةةةي كمةةةةةةةةةةةا    ةةةةةةةةةةةش  الق ةةةةةةةةةةةى 

 

 

 

ًىشس الؽاِش ِباسة )لعذ ؤهىان( في معتهل ول بِذ، مداججًا مً اخخلف مّها في خُاة 

خىاشج هزا الشفن في بواس الخجعُم الاظخّاسي، فلذ ـا ؛الخب ث س وىهه لم ٌّذ بداحت بليها، وٍ

ىت )خلْ الهىي، واخخلاس الفىىن وجمضق الفباباث وهدشها(،  ت ؤؼُاء خعُت، ورلً بلشٍ الأؼُاء االإّىىٍ

ومً هىا، وعخىُْ اللىٌ بن خُاة الخب ِىذ البردووي ما هي بلا ـىسة هُام في مخُلخه، ووإنها ِاهت 

ُفت ؤمامه لم ٌعخىْ جدلُلها؛ فلجإ بليها بالخّبحر باللبىٌ جاسة، وبالشفن جاسة  ؤخشي، ِلى ؤن الىٌ

الدجاحُت هىا جخجلى في جىشاس ِباسة )لعذ ؤهىان ( زلار مشاث بفىسة مخخالُت لإكىاُ االإخللي والخإزحر 
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الحكةةةةةةةةةشاس الاظةةةةةةةةة ألاض  لةةةةةةةةة  د ةةةةةةةةةىا   مةةةةةةةةة   س  بلقةةةةةةةةة غ   حجاجيةةةةةةةةةة

 لعبذالله البردوني

شغب بالىخذة، وجخجلى حجج الىخذة ما بحن ) خلْ  فُه بإن البردووي كذ خلْ خب مً يهىاها، وٍ

 لى الىخذة وهضُ الخب مً حزوسه.الهىي، وجمضق الفبا( وؤخحرًا في هدش الفباباث، وهزا دلُل ِ

وفي كفُذة )خُث الخلُىا( ٌّبر البردووي ًِ مخّت الللاء مْ مً يهىاها، خُث ًلىٌ مً 

 )الشمل(:

ةةةةةةةةةا    اجي ةةةةةةةةةةا الغةةةةةةةةةةشام   هةةةةةةةةةا ه  ةةةةةةةةةةا  ة

 الجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  ي 

 

 وي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   المعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة أامه المعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة أام   

 

 

 

صةةةةةةةةةةةةةةبا 
 
 هةةةةةةةةةةةةةةا ه  ةةةةةةةةةةةةةةا س  بقلب  ةةةةةةةةةةةةةةا ال

 

 وثب ا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا الحصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال  والى ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام   

هةةةةةا ه  ةةةةةا   ةةةةة  الهةةةةةىي ال فةةةةةل  ل ةةةةةا  

 والجىي 

ةةةةةةةةةةةةةةا العظةةةةةةةةةةةةةةام   
 
 (35)وطةةةةةةةةةةةةةةىاغ  هةةةةةةةةةةةةةةا ه ةةةةةةةةةةةةةةا ع 

 

 

 

 

ؽيل الفّل االإاضخي )وان ًىاحُىا..، سف،  ًىشس الؽاِش ِباسة )ها هىا( في معتهل ول بِذ، وَ

ش رلً الللاء ما بحن مىاحاة للغشام في كىله: وان  بلى حىاس الخىشاس واكت حجاحُت غجى..( ؤخشي، لخفىٍ

، هما ما بحن الخذر هفعه للشاخت والأوغًىاحُىا الغشام، وما بحن الللاء في كىله: سف بللُبىا الفبا، و 

خىاشج الخىشاس الدجاجي مْ الدصخُق الاظخّاسي، فلذ ـاسث الأؼُاء  في كىله: غجى الهىي، وٍ

ت ؤؼُاء خعُ ىت االإىاحاة،االإّىىٍ فالخىشاس  ومً هىا، ت، فلل) الغشام والخفافي والهىي(، ـاسث ؤهاظًا بلشٍ

ُفت حجاحُت جخجلى في بزاسة االإخللي  الاظتهلالي في ِباسة )هاهىا( زلار مشاث بفىسة مخخالُت، له وٌ

ت الللاء في االإاضخي، وخالت الؽىق    الخىحن لزلً الللاء في واكّه االإّاػ.و وإكىاِه بمذي سوِ

ت الللاء الزي ؤـبذ مخلذًا في  وفي كفُذة )ِىذما لمىا الللاء(، ٌّبر البردووي ًِ مذي سوِ

  راهشجه خُث ًلىٌ )مً الخفُف(:

كيةةةةةةة   نسةةةةةةة   م ةةةةةةة  ال ةةةةةةةىاس البةةةةةةةذ عا 

 الجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  ي 

 

 والجمةةةةةةةةةةةةاله الشفيعةةةةةةةةةةةةا واللقةةةةةةةةةةةةا ه الغةةةةةةةةةةةة  

 

 

 

 وع ةةةةةةةةةةةةةذ 
 

 كيةةةةةةةةةةةة   نسةةةةةةةةةةةةة   ولً نعةةةةةةةةةةةةة د

 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةز    ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةلىعا 
 
 ركشيةةةةةةةةةةةةةةةةةات  حةةةةةةةةةةةةةةةةةش ي ث

  نسةةةةةةةةةةةة   لقةةةةةةةةةةةةا  
 

كيةةةةةةةةةةةة   نسةةةةةةةةةةةة   ولعةةةةةةةةةةةةد

 والجىي 

ةةةةةةةةةا صةةةةةةةةةذ عا  ا وقلب  ةةةةةةةةةا صةةةةةةةةةب   (36)   ضةةةةةةةةةج قلب 

 

 

 

 

 

 

هشي الؽاِش ًىشس ِباسة )هُف ؤوعان( في معتهل ول بِذ بفىسة مخخالُت، مداججًا مً 

هزا الخب، فىُف له ؤن ًيعاها وؤن ًخخلى ِنها، في خلالها مً يهىاها وإكىاِها بمذي مفذاكُخه 

ج، في ِذم وعُان الللاء الزي لم الخىاس الجمُل، والجماٌ الشفُْ، والللب جخُث جخذسج الد

ُفت الدجاحُت ؤهثر في الخىشاس الاظتهلالي لّباسة )هُف ؤوسخى( زلار  االإشهف، ومً هىا جخجلى الىٌ

 مشاث؛ لإكىاُ االإخللي بّذم وعُان رلً الللاء فلذ ؤـبذ ـىسة مخلذة في راهشجه. 
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ا: حجاجية الحكشاس   الاظ ألاض  ع ى معحىي الكلمةرا ي 

جإحي ٌاهشة جىشاس اليلمت ِىذ البردووي ٌاهشة حجاحُت ؤخشي، خُث جإحي الىملت مىشسة بفىس 

حجاحُت، ِلمًا ؤن هزا الخىشاس الدجاجي ًىحي  طاقةمخخالُت في بذاًت الأبُاث، جدمل بحن وُاتها 

ت جلفذ ِىاًت اللاست  في خاوشه، رلً ؤن جىشاس   ج  ِىاوف الؽاِش وما  فيللخإمل  بذفلت ؼّىسٍ

غ حذًذ للمّجى الأظاط الزي  ذق الجشط؛ مارهًا بخفشَ ت، وٍ ُفت افخخاح االإلىىِ اليلمت "ًادي وٌ

  .(37)جلىم ِلُه اللفُذة"

ف الؽاِش جلىُت الخىشاس، ا مً خلاله حماٌ الشبُْ  ففي كفُذة )هاس وكلب(، ًىٌ ًُ ممف

اهه، وهى رلً البلبل  ءِغ رلً فدعب، بل ؤـبدذ دماوخعىه ِلى حماٌ خبُبخه ل ججشي في ؼشٍ

 االإغشد في ؤغفان الشبُْ، فُلىٌ مً )الخفُف(: 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدو فجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةش  مع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةش  وسٍ

 

 و  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا البلبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  الك  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   المبلبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلي  

 

 

 

 لةةةةةةةة   ةةةةةةةةل  ةةةةةةةةاب  مةةةةةةةة  عشو ةةةةةةةة    ةةةةةةةةدو 

 

 (38)وثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةش  عاشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ول ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   مشثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلي  

 

 
معتهل ول بِذ جإهُذًا الإً يهىاها، خُث ًلاسن حماٌ ًىشس الؽاِش لمحر المخاوب )ؤهذِ( في 

ا، ورلً في بواس ـىسة حؽبيه ًّ ُت فهي فجش مؽْ خبُبخه ومياهتها في كلبه بجماٌ الفجش والشبُْ م

وسبُْ بسخشه وحماله الخلاب، في خحن جإحي الفىسة الدؽبيهُت الأخشي مىاكمت  مّىش بىىسه البهي

لزلً، فالؽاِش رلً البلبل الىئِب االإغشد في حماٌ الشبُْ، ِلى ؤن وأبت البردووي لم ججّله ًدىاسخى 

اهه، وجخجلى الغاًت الدجاحُت للخىشاس الاظتهلالي للممحر )ؤهذ( بفىسة مخخالُت  خبُبخه فهي هبن ؼشٍ

 مً وخب وود.لها مذي مياهتها في كلب الؽاِش وما ًىىه وإكىاِه بي بزاسة االإخللي ف

 ، وفي رلً ًلىٌ مً )الخفُف(: عبر ع  معا اثه م  ال   ل  قصيذة  ها ج  و  

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  المعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة أام  ظمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني  قلب 

 

   خسةةةةةة ي الةةةةةةىهجه مةةةةةةة  كةةةةةة وط الأمةةةةةةةاني 

 

 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه     ليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  فصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي ظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام قلب 

 

ةةةةةةةله    (39)الحةةةةةةةذانيفيةةةةةةةه ع ةةةةةةةشه الهةةةةةةةىي وظو

 

 
 ٌامئالؽاِش لفَ )الللب( في معتهل ول بِذ، مداججًا في رلً مً يهىاها، فهى  فلذ هشس 

ومخّىؾ لللُاها الإماسظت خُاة الخب، وهٍشًا لّذم جدلم رلً الخلم الزي لىاالإا بدث ِىه، فلذ 

ت ججعُمُت، فلذ ـاسث  اظخلى رلً الخب وؼشبه مً واوط الأماوي، ورلً في بواس ـىس اظخّاسٍ

ت ؤؼُاء خعُت فلل )الأماوي( ـاسث واوظًا مً خلالها ٌؽشب الخب، في خحن ؤـبذ  الأؼُاء االإّىىٍ
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الحكةةةةةةةةةشاس الاظةةةةةةةةة ألاض  لةةةةةةةةة  د ةةةةةةةةةىا   مةةةةةةةةة   س  بلقةةةةةةةةة غ   حجاجيةةةةةةةةةة

 لعبذالله البردوني

)الهىي( بوعاهًا مّىشًا مً رلً الخب، وجخجلى الغاًت الدجاحُت للخىشاس الاظتهلالي في بزاسة المخبىبت 

 وإكىاِها بمذي ؼىكه وخىِىه لللاء بها.

 خُث ًلىٌ مً )الشمل(:  ًِ مّاهاة الخب ، ٌّبر الخب( مىبذفي كفُذجه )و 

 
 
   ةةةةةةةة   رق ةةةةةةةةا ال ةةةةةةةة ه فيةةةةةةةةه خمةةةةةةةةشة

 

 واةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ى ا فىجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ اغ  ظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشابا 

 

 

 

   ةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةا شةةةةةةةةةةةةةةةةةباب  ا ه ةةةةةةةةةةةةةةةةةا

 

 (40)وثلفح ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا فلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةج  لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ه الشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبابا 

 

 

 

خىاشج الخىشاس الاظتهلالي مْ الفىسة  ًإحي الممحر )هدً( مىشسًا في معتهل ول بِذ وٍ

ت الخجعُمُت، فلذ ـاس )الخب( وهى  ا، فهى وهمٌ ؤؼبه  شخيءالاظخّاسٍ
ً
مّىىي ؼِئًا مدعىظًا مزاك

ىٌ بلُه، وجخجلى الغاًت الدجاحُت في الخدعش بخُبت الخب  بالعشاب الزي لم ًفبذ ؼِئًا ِىذ الىـ

 الزي واالإا خلم الؽاِش بخدلُله.

 ًلىٌ مً )الخفُف(:  ؤًما،وفي كفُذة )منها واليها(  

 مةةةةةةةةة   حةةةةةةةةة   و هةةةةةةةةةىي    ةةةةةةةةةدو  ةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةل

 

 ولةةةة  الصةةةةمدو  جةةةةىي  لةةةة  ح ي ةةةةي شةةةةعش  

 

 

 

 ة مةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةة اد   ةةةةةةةةةةدو لةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةلو دقةةةةةةةةةة

 

 (41)  ةةةةةةةةري مةةةةةةةة  خمةةةةةةةةشة ال ةةةةةةةة   نغمةةةةةةةةات   

 

 

 

( في معتهل ول بِذ، مخدذزا ًِ الخب فهى هغحره ممً ًىشس الؽاِش لمحر المخاوب )ؤهذِ 

ٌّاٌؽىن خُاة الخب، بلا ؤن الخب ِىذ البردووي ؤؼبه بخمشة ًخّاواها، ورلً في بواس ـىسة 

ت  ااظخّاسٍ ًُ هما في كىله: )خمشة الخب(، ؛ ججعُمُت، خُث ؤـبذ الخب وهى شخيء مّىىي ؼِئًا خع

 والخىشاس الاظتهلالي ًدمل بحن وُاجه جلىُت حجاحُت جخجلى في االإخّت والؤزاسة للخغجي بالمخبىبت.

  ًلىٌ مً )الشمل(: ًفىس الشبُْ، خُث في كفُذجه )سخش الشبُْ(، و

 فجةةةةةةةةةةةةةش   لمةةةةةةةةةةةةةا رس  ال ةةةةةةةةةةةةةذي
ه

   ةةةةةةةةةةةةةد

 

 فجةةةةةةةةةةةةةةةشا 
 
 مةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةىسغ الأ صةةةةةةةةةةةةةةةا 

ي
   بخةةةةةةةةةةةةةةةد

 

 

 

 مةةةةةةةةةا   ةةةةةةةةةد جمةةةةةةةةةال  ظةةةةةةةةةا ل  
ه

   ةةةةةةةةةد

 

 بعةةةةةةةةةا و الأس و شةةةةةةةةةبرا 
ه
 (42)لةةةةةةةةةج  ةةةةةةةةةذ  فةةةةةةةةةىق

 

 

فه جلىُت حجاحُت؛ لإزاسة االإخللي  ًإحي الخىشاس الاظتهلالي للممحر )ؤهذ ( بذاًت ول بِذ بىـ

في الاهذهاػ بمداظً الشبُْ وما  بمذي خعً الشبُْ وحماله الضاهي، وجخجلى الغاًت الدجاحُت

ًمفُه مً حماٌ للىبُّت؛ لزا ًخىلب مً االإخللي االإؽاسهت في الاخخفاء بهزا الشبُْ وما ًدمله مً 

 بهجت وحماٌ.
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 في كفُذجه )مُلاد الشبُْ(، فُلىٌ مً )اليامل(:  وهزلً

كةةةةةةةةةةةةةةةةةلو ظةةةةةةةةةةةةةةةةةف  عاشةةةةةةةةةةةةةةةةة   م ةةةةةةةةةةةةةةةةةر ج   وٍ

 

كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل سابيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  لعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا    قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاس   وٍ

 

 

 

كةةةةةةةةةةلو م ع ةةةةةةةةةة   هةةةةةةةةةةذ ل  ح  مامةةةةةةةةةةة  وٍ

 

كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل حا يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  نشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيذ  هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةضاس   وٍ

كةةةةةةةةةةلو سو   شةةةةةةةةةةاعش   ةةةةةةةةةةزسو الغ ةةةةةةةةةةا   وٍ

 والجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىي 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةا وعةةةةةةةةةةةةةةةةةشا غ   الشٍ
ه
 (43)الأصهةةةةةةةةةةةةةةةةةاس فةةةةةةةةةةةةةةةةةىق

 

 

 

 

 

 

)بيل( في معتهل البِذ الأوٌ جاهذ ؼمىٌ مٍهش حمالي للشبُْ ِلى العفىح، وفي معتهل البِذ 

الشالث جاهذ ؼمىٌ مٍهش الشاوي جاهذ ؼمىٌ مٍهش حمالي آخش ِلى االإىّىفاث، وفي معتهل البِذ 

اك.  زالث ِلى الشٍ

فإوٌ مٍهش هى ؼمىٌ حماٌ الشبُْ في العفىح. ولى وكف الأمش ِىذ رلً ولم ًىشس ؼمىلا 

آخش لًٍ االإخللي ؤن حماٌ الشبُْ ملفىس ِلى جشهم الّؽاق في ول ظفذ فدعب، ولأن مٍاهش حماٌ 

فىسة ِلى رلً االإٍهش، ٌعخدمش ول بِذ الشبُْ مخّذة بخّذد الأمىىت وختى لا ًًٍ االإخللي ؤنها مل

ؼمىلا حمالُا آخش للشبُْ ًخجلى في فماء مياوي مخخلف فُشبخه في معتهل البِذ الخالي، وباالإشل في 

 معتهل البِذ الشالث.

ْ االإخللي بعّت ؼمىٌ حماٌ وهىزا ًىاحه ظمْ االإخللي في ول بِذ بميان لأزش حذًذ؛ لُلخى 

لُه ًمشل الخىشاس فالشبُْ هزا ف .ي معتهل الأبُاث الشلازت جإهُذا لؽمىٌ حماٌ الشبُْ حمُْ الأمىىت. وِ

الخخابْ االإخذسج بخذسج الأمىىت مً العفذ بلى االإىّىف بلى الشوك غاًخه في النهاًت بلى حاهب الترابي 

البىاجي الترابي الذلالي االإخمشل في ؼمىٌ ؤزش الشبُْ وهفي اكخفاس ؤزشه ِلى حاهب مّحن مً الفماء، 

وهى ما ًمشل حجاحا الغاًت مىه خمل االإخللي ِلى الدعلُم بؽمىٌ فخىت الشبُْ، في الىكذ الزي ما 

وان له ؤن ًلخىْ بن اكخفش الخىاب ِلى جإهُذ ؼمىٌ حماله في معتهل بِذ وإن ًلىٌ في ول ميان 

 للشبُْ سخش.

  خُاة الفلش والباط فُلىٌ مً )الشمل(: ًفىس في كفُذة )خحن ٌؽلى الىاط(،  و

ةةةةةةةةةةةةي    بكةةةةةةةةةةةةةد  و  ةةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةةةا قلةةةةةةةةةةةةة    بكة

 الجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  ي 

 

عةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ     ا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةد بقشبةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  و بب 
 
 مقلةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 

 

ةةةةةةةةا ع ةةةةةةةةى
 

 و  ةةةةةةةةا  كةةةةةةةةذي الةةةةةةةةىسي ع ش

 

ةةةةةةةةةةةةةةي لبلةةةةةةةةةةةةةةةىي  ةةةةةةةةةةةةةةةل   مكةةةةةةةةةةةةةةةذ     ةةةةةةةةةةةةةةةي  بكة

 
  و  ةةةةةةةةةةةةةةةا  خلةةةةةةةةةةةةةةةى ب فسةةةةةةةةةةةةةةة ي والةةةةةةةةةةةةةةةىسي

 

 (44)  لهةةةةةةةةةةج ع ةةةةةةةةةةذ  ومةةةةةةةةةةاض     ع ةةةةةةةةةةذ  
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ًىشس الممحر )ؤها( في معتهل ول بِذ لإكىاُ االإخللي بدُاة الخدعش التي  في الأبُاث العابلت

للباط في سمضًا  ؤـبذ هلذسحت ؤه لخلىة( ملاصماث له في خُاجه،او  والىذ)البياء  الؽاِش فٌّاوي منها 

 الخُاة.

 ظاجه في فلذان والذجه، ًلىٌ مً )الشمل(: إم ًفىس في كفُذجه )ؤمي(  و

 
ه
 العةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزا و ثشكح ةةةةةةةةةةةةةةةةةةي هاه  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 

ح ةةةةةةةةةةةابي 
ي
ضنةةةةةةةةةةي واك  وم ةةةةةةةةةةد  ةةةةةةةةةةا طةةةةةةةةةةىله ح 

 

 

 

 وحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  ه ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ثشكح ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي للشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقا

 

 ال ةةةةةةةةةةةرا  
ه
 (45)واظةةةةةةةةةةة راحد وحةةةةةةةةةةةذها بةةةةةةةةةةة  

 

 
خُث ًىشس حملت )جشهخجي( في معتهل ول بِذ، فلذ جشهخه للّزاب والؽلاء وسخلذ بلى الخُاة  

ُفت حجاحُت هي بكىاُ االإخللي بدالت الخدعش وخُبت الأمل  الأبذًت، والخىشاس الاظتهلالي هىا ًادي وٌ

 ؼفلذ ِلُه هشحرًا بعبب فلذه بفشه.ؤمً الخُاة بّذ والذجه، التي لىاما 

م( و    خُث ًلىٌ مً )الخفُف(: حّبحر ًِ مّاهاجه كفُذة )في الىشٍ

 وحةةةةةةةةةةةةةةذغ    مةةةةةةةةةةةةةةل  الشةةةةةةةةةةةةةةقا والعةةةةةةةةةةةةةة   ا

 

عي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
 
 و  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   لقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الم

 
 لً معةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 

 

 

 وحةةةةةةةةذغ  لةةةةةةةة  ال شيةةةةةةةة    ةةةةةةةة    سجليةةةةةةةةه 

 

 الجةةةةةةةةةةةةةشاحو الأ   ةةةةةةةةةةةةةا 
ه

 (46)وي ةةةةةةةةةةةةةى  خلةةةةةةةةةةةةة 

 

 

 

جإحي ولمت )وخذه( في معتهل ول بِذ ِلى الخىالي، وجخجلى الغاًت الدجاحُت للخىشاس الاظتهلالي 

ِلُه ولمت وخذه مً  ، ورلً الإا جىىىي بدالت الخشمان والباط في المجخمْ هفي بزاسة االإخللي وإكىاِ

خىاشج  خمىلت هفعُت جىؽف ًِ ؼذة االإّاهاة، في الىؽف ًِ جلً االإّاهاة والخإزحر ِلى االإخللي وٍ

ا  ءجىمً الأولى في خمل الؽلاء، فلذ ـاس )الؽلاء( وهى شخي الفىس الخجعُذًت، ًُ مّىىي ؼِئًا خع

 
ً
 ا مدعىظا ؤؼبه بألت جىىي،الجشاح ؼِئً  ـاسثي الجشاح(، فلذ ِلى الىخف، والأخشي في )و مدمىلا

 هما ًاهذ رلً االإؽهذ الفىسة الىىاثُت في كىله: ٌسخب سحلُه، فهي هىاًت ًِ العجض والمّف. 

وفي كفُذة )ؤها( هشي البردووي مفىسًا خُاة الدؽشد والمُاُ والخشمان التي ٌِّؽها في 

 مجخمّه، خُث ًلىٌ )مجضوء الشمل(: 

 وال ةةةةةةةةةةةةةةش 
 
   ةةةةةةةةةةةةةةا مةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةا الأشةةةةةةةةةةةةةةىاق

 

  
 
 والشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكىي   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 

 

 

 ول ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  معةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا
 
   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا فكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشة

 

  يأةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا الح ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي وال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  كة  فيأةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ب 
 
    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا صفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشة

 

 (47)الغ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    الفقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشو  رةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام  
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 ًىشس الؽاِش الممحر الاظتهلالي )ؤها( في ول بِذ، الإا ًدمله مً الخشمان والؽيىي، جاسة،

ت الخجعُمُت فلذ  خىاشج هزا الخىشاس مْ الفىسة الاظخّاسٍ والخُه والمُاُ والفلش جاسة ؤخشي، وٍ

ت  شخيءـاسث )الفىشة( وهي  مّىىي ؼِئًا مدعىظًا، في خحن ـاس )الفلش والغجى( وهي ؤؼُاء مّىىٍ

خجلى بياء الفلش، وآزام الغجى، ومً هىا ج :ؤؼُاء خعُت خُث ـاسث ؤهاظًا، ورلً لىحىد اللشاثً

ُفُت الدجاحُت في بكىاُ االإخللي والخإزحر فُه وجيبي ه لخُاة الخدعش والمُاُ والغشبت الىفعُت هالىٌ

 التي ٌِّؽها الؽاِش في مجخمّه.

ِما ًجِؾ بذاخله مً خضن ووأبت، وفي رلً ًلىٌ )مجضوء  حّبحركفُذجه )وخذي هىا( ؛ و  

 اليامل(: 

 وحةةةةةةةةةةذ وحةةةةةةةةةةذ  ه ةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةا ليةةةةةةةةةةل 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهذ مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    لًمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي    وظ 

 

 

 

 

 

 الم ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
 

 وحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  و مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىات

 

 العةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىد ع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  
 

  (48)والةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزكشيات

 

 

 

شن هزا الخىشاس بىخذة 
ُ
ًىشس الؽاِش ولمت )وخذي( في معتهل ول بِذ ِلى الخىالي، بر ك

ت الدصخُفُت في مىاحاة اللُل  خىاشج هزا الخىشاس مْ الفىسة الاظخّاسٍ الؽاِش مْ اللُل واالإىث، وٍ

إحي جىشاس ولمت )وخذي( في البِذ ًوحّله بوعاهًا، ٌؽيى بلُه ما بذاخله مً خضن وباط، في خحن 

ت حصخُفُت، فلذ ؤـبدذ  الشاوي بًزاهًا بافخخاح فىشة ؤخشي للجشاح، ورلً في بواس ـىس اظخّاسٍ

االإجى )بوعاهًا( مُخًا، وهي دلالت ِلى مىث الخفائٌ ِىذ البردووي، ومً هىا جخطر الغاًت الدجاحُت 

لالخفاث بلى خالت الباط، والخشمان والؽيىي التي ٌِّؽها للخىشاس الاظتهلالي في اللخإزحر وجىبُه االإخللي ل

 الؽاِش.

عدشمش اث(، للخّبحر ِما ًجىٌ بذاخله فُلىٌ مً )االإخلاسب(:  وَ  كفُذة )الزهشٍ

  ةةةةةةةةةةةا همةةةةةةةةةةةىم
 
 دعي ةةةةةةةةةةةي   ةةةةةةةةةةةجي ل ظةةةةةةةةةةةة

 

 فقةةةةةةةةةةةةةةةةذ  وشةةةةةةةةةةةةةةةة  الفجةةةةةةةةةةةةةةةةش       لعةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 

 

 

 
 
 دعي ةةةةةةةةةةةةةةةةةي دعي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةي   ةةةةةةةةةةةةةةةةةجي  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةىة

 

محعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
 
لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةجه الم  عسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  ال  

  ةةةةةةةةةةةةة   الصةةةةةةةةةةةةةباح   طةةةةةةةةةةةةةل  ع ،دعي ةةةةةةةةةةةةةي 

 

عةةةةةةةةةةةةةةةا  ىجه  لةةةةةةةةةةةةةةة   س ةةةةةةةةةةةةةةة  م 
 

 (49) ومةةةةةةةةةةةةةةةا صلةةةةةةةةةةةةةةةد

 

 

 

 

 

 

ا  ًُ جإحي ولمت )دُِجي( مىشسة في معتهل ول بِذ خُث هشي الؽاِش مداوسا همىمه وؤخضاهه ساح

 منها ؤن جذِه لُبدث ًِ خُاة ؤفمل وخلم حمُل، بر ًىلب مً جلً الهمىم ؤن ًىام لخٍت ؤو غفىة،

ت حصخُفُت،  وهزا دلُل ِلى ملاصمت الهمىم له بفىسة معخمشة، ًإحي رلً في بواس ـىسة اظخّاسٍ
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الحكةةةةةةةةةشاس الاظةةةةةةةةة ألاض  لةةةةةةةةة  د ةةةةةةةةةىا   مةةةةةةةةة   س  بلقةةةةةةةةة غ   حجاجيةةةةةةةةةة

 لعبذالله البردوني

فلذ ـاسث )الهمىم( بوعاهًا مخمشدًا ِلى الؽاِش، هما في كىله )لخٍت ًا همىم( في خحن ـاس )الخلم( 

ا ًِ الخلم 
ً
ا، ورلً في بواس ـىسة ججعُمُت، فالؽاِش لا ًضاٌ باخش ًّ ا لاج ًُ الجمُل، ومً ؼِئًا خع

هىا جخطر الغاًت الدجاحُت في بكىاُ االإخللي وخمله ِلى مّشفت حجم االإّاهاة مً خُاة الباط 

 والخشمان في المجخمْ.

 :رالما: حجاجية الحكشاس الاظ ألاض  ع ى معحىي الأداة 

جإحي ٌاهشة جىشاس الأداة ِىذ البردووي مدىسًا ؤخحرًا في البدث هفعه، خُث خٍي ؼّش البردووي  

فهم لبخىشاس الأداة بفىسة مىشفت في الذًىان بففتها جلىُت حجاحُت، لإكىاُ االإخللي والخإزحر فُه 

الاظتهلالي لاظم ِبر الخىشاس  كفُذة )ِىدة اللاثذ(، هما في .اللماًا التي لمنها البردووي في ؼّشه

 هشي البردووي مفىسًا رلً االإؽهذ الٍُّم الزي خٍي به اللاثذالجش اللام  فق بدش ى الاظخفهام االإعب

 فُلىٌ مً )اليامل(:

 ثمةةةةةةةىج  مةةةةةةةىجه الأب ةةةةةةةشلمةةةةةةة و الجمةةةةةةةى  

 

 

كبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  هلهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  وم   وثضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   هم 

 

 

 

  شةةةةةة    جةةةةةةىاص الف ةةةةةةا
 

 لمةةةةةة و الهحةةةةةةا 

 

عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفش 
 
 ال أةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاسو الم

ه
 ويأةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض   ع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

  ولمةةةةةةةةةة ي  
ي

ةةةةةةةةةةد المةةةةةةةةةةذاف   وا بةةةةةةةةةةرت  ثجاوٍ

 

أا كضةةةةةةةةةةةةةةجي و  ةةةةةةةةةةةةةةىم   ال شةةةةةةةةةةةةةةش صةةةةةةةةةةةةةةي ا  

 

 

 

 

 

 

 لةةةةةةة لمةةةةةةة و ال بةةةةةةةىل  ث ررةةةةةةةش  الخفقةةةةةةةاتو 

 

 ثش يمهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا الم أةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذجو المحكعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةش 

 ولمةةةةةةةةةةةةة ي ثفةةةةةةةةةةةةةي   ح ةةةةةةةةةةةةةاجش  الأبةةةةةةةةةةةةةىاق 

 

عحبشةةةةةةةةةةةةةش  مةةةةةةةةةةةةة   عماقهةةةةةةةةةةةةةا ب ةةةةةةةةةةةةةر ج 
 
 (50)الم

ش الذهؽت مً هزا اللاثذ الزي حّذدث الاظتهلالي هذف الخىشاس   مٍاهش هىا بلى جفىٍ

ذ وظاثل الخّبحر ًِ الفشخت بّىدجه، فيإن ول مٍهش مخخلف ًخجه لصخق آخش  اظخلباله وجىىِ

في معتهل ول بِذ لُىاظب ول مٍهش اظخلباٌ مخخلف شخفا آخش غحر الأوٌ لىً  (الإً)لزلً هشس 

فّىذ رلً  ،فهى لِغ شخفا بل شخىؿ ،االإفاسكت ِىذما جخجه هزه االإٍاهش االإخّذدة لصخق

فةرا حاءث  ،ًاهذ جىشس هزا الاظخفهام الخعجبي هلل الخإزحر بلى االإخللي لِؽّش بٍّمت هزا اللاثذ

، والىبىٌ والأبىاق ،الجمىُ تهلل وؤخشي تهخف ش  جلشُ فهزا دلُل ِلى ؼمىٌ ؤلىان الترخُب وجفىٍ

ى الغاًت الدجاحُت ىبشم مىه ـىسة لؽيل مً الترخُب والفشخت وهىا جخجلجمٍاهش الفشح فيل ظااٌ 

 في ٍِمت اللاثذ، ولىلا جىشاس هزا الاهذهاػ الإا اكخىْ االإخللي بٍّمت هزا الصخق. 
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 خُث ًلىٌ مً )الشمل(: الذالت ِلى الاخخماٌ  (ؤم)ًىشس الأداة  في كفُذة )ِشوط الخضن(،

 ولهةةةةةةةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةةةةةةةل لهةةةةةةةةةةةةةةةا قلةةةةةةةةةةةةةةة   ظةةةةةةةةةةةةةةةعيذ

 

 

   ةةةةةةةةةةةةةةةرغ  قلةةةةةةةةةةةةةةة   شةةةةةةةةةةةةةةةقي  لةةةةةةةةةةةةةةة  الشصا ةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 

 

 

 ظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاب    م لهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا سوحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا : سوح  

 

 الأع ةةةةةةةى وسوح  لةةةةةةة  الةةةةةةةذ ا ا لةةةةةةة  الف ةةةةةةةا 

  م ثلاقةةةةةةةةةةةةةةد لةةةةةةةةةةةةةة  ح ا ةةةةةةةةةةةةةةا صةةةةةةةةةةةةةةذسها 

 

 خ ا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلىات 
 
 وشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةياط  

 

 

 

 

 

 

  م ث اجةةةةةةةةةةةةةد لةةةةةةةةةةةةة  طىا ةةةةةةةةةةةةةا  فعةةةةةةةةةةةةةها

 

  ةةةةةةةةةةةةة ا ا 
 

ةةةةةةةةةةةةةشط  وجشاحةةةةةةةةةةةةةات  ل ةةةةةةةةةةةةة   ع 

  م ثشاهةةةةةةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةةةةةةذجد لةةةةةةةةةةةةةة  صةةةةةةةةةةةةةةى أا 

 

 ق ةةةةةةةةةةةةةةةة ه القلةةةةةةةةةةةةةةةة  و شةةةةةةةةةةةةةةةةلا ه ال  ا ةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 شم ةةةةةةةةةةةي 
 
 هةةةةةةةةةةةل لةةةةةةةةةةة  الةةةةةةةةةةةذ يا التةةةةةةةةةةةي ث

 

 (51) ةةةةةةةةذا ا م ثشاخةةةةةةةةد عةةةةةةةة  ع ا اهةةةةةةةةا  

 
ت حصخُفُت، فلذ ـاس  ًىالّىا الّىىان مىز ؤوٌ وهلتٍ، خُث ًدمل بحن وُاجه ـىسة اظخّاسٍ

خىاشج هزا  عًا، ورلً بلشاثً )الللب، الشوح، الفذس، االإىاحاة، الفىث(، وٍ الخضن )بوعاهًا( ِشَ

، الدصخُق مْ جىشاس الأدواث، )ؤم( في معتهل ول بِذ مً ؤبُاث مخخالُت بفُغت العااٌ الاظخفهامي

ُفت الدجاحُت في بكىاُ االإخللي والخإزحر فُه في ؤن البردووي لم ًىخف في حّبحره  ومً هىا جخجلى الىٌ

ظلاه االإىلىعي ٌاهشة الؤ ًِ خُاة الباط والخشمان التي ٌِّؽها بفىسة مباؼشة، بل حّذث رلً بلى 

اث، خُث ؤظلي الؽاِش ؤخضاهه وخشماهه ِلى )ِشوط الخضن( بففتها االإ خللي الآخش ِلى االإّىىٍ

 الإؽاسهت الؽاِش مؽاِشه وؤخاظِعه.

 خُث ًلىٌ مً )اليامل(:  ًىشس ؤداة الدؽبُه وإن، في كفُذة )فلعفت الجشاح( و

ةةةةةةةةةةةةةق  سو ةةةةةةةةةةةةةة    و ة
 
 مج ى ةةةةةةةةةةةةةةة

 
 شةةةةةةةةةةةةةةعلة

 

 ث غةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى فح ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشم ي كمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ثح ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشم   

 

 

 

 

 

 
 
ةةةةةةةةق  قل ةةةةةةةةةي لةةةةةةةةة  ال ةةةةةةةةةلى  ج ةةةةةةةةةاصة  و ة

 

 (52) مشةةةةةةةةةةةةة ي بأةةةةةةةةةةةةةا وحةةةةةةةةةةةةةذ  وك ةةةةةةةةةةةةة  مةةةةةةةةةةةةةقثج   

 

 

 

ىت الجشاح، لزلً  ًدُلىا الّىىان بلى الدصخُق الاظخّاسي فلذ ـاسث الفلعفت )بوعاهًا( بلشٍ

خىاشج الخىشاس الاظتهلالي مْ الفىسة  هشاه ًىشس ؤداة الدؽبُه )وإن( في معتهل ول بِذ ِلى الخىالي، وٍ

طر الغاًت الدؽبيهُت، خُث ؤـبذ كلب الؽاِش ؼّلت مً هاس، هما ؤـبذ حىاصة مدمىلت، ومً هىا جخ

 الدجاحُت في بكىاُ االإخللي واللخإزحر فُه في مّشفت خُاة اللهُب والخشمان التي ٌِّؽها الؽاِش.

 فُلىٌ مً )اليامل(:  بُه هفعها،ىًىشس ؤداة الخفي كفُذة )الشبُْ والؽّش( و

 بةةةةةةةةةةةةةةةةذس  م العةةةةةةةةةةةةةةةةه  القلةةةةةةةةةةةةةةةةى  و ةةةةةةةةةةةةةةةةىسغ  

 

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى    ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الأوطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا      حقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذما 

 

 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  فجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةش   فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي    شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعة
 
 فكق 

 

 وفةةةةةةةةةةةةةةةةةةشدوط  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةي   ثبعةةةةةةةةةةةةةةةةةةما 
 

 جةةةةةةةةةةةةةةةةةةزلً
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ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  و ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  العةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا
 
 و ق 

 

 وم ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةابش  ثم ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى د ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاج ر الع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  نشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيذة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  بفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةج الشٍ

 
 و ق 

 

 خ ةةةةةةةةةةةةةةشا   قشةةةةةةةةةةةةةةها الصةةةةةةةةةةةةةةباح و م مةةةةةةةةةةةةةةا 

 

 

 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  قلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزو   ثقوه 
 
 و ق 

 

مةةةةةةةةةةةةةةا   (53)للبا عةةةةةةةةةةةةةة   وظ عةةةةةةةةةةةةةةحفي  ثشح 

 

 

فبما ؤن الشبُْ بىسوده الضاهُت ووعُمه الفىاح ًدل ِلى االإّمىسة بدعىه وولاوجه، فةن ؼّش 

البردووي بمشابت رلً الجماٌ الضاهي، ول رلً في بواس ـىس حؽبيهُت لمً ِملُت الخىشاس لأداة 

ي الدؽبُه )وإن( في معتهل ول بِذ، بففتها ؤداة حجاحُت لإكىاُ االإخللي بدعً ؼّش البردووي الز

 .كشهه بجماٌ الشبُْ

ففي البِذ الشاوي ـىسة حؽبيهُت للشبُْ فيإهه بذس مضخيء، وفي البِذ الشالث ـىسة حؽبيهُت  

فيإهه فجش مؽْ بىىسه، وفي البِذ الشابْ ـىسة حؽبيهُت ؤخشي فيإهه وهج مضخيء، لِغ رلً 

ورلً في بواس  فدعب، بل بن حماٌ جلً الفىس الدجاحُت حاءث ِلى لعان الشبُْ بجماله الضاهي،

ت حصخُفُت فلذ ـاس الشبُْ )بوعاهًا( هاولًا بؽّش البردووي، هما في كىله: )بفم الشبُْ  ـىسة اظخّاسٍ

وي بدلاوة ؤلفاٌه وؽُذًا(، وجخجلى الغاًت الدجاحُت في بكىاُ االإخللي والخإزحر فُه في ؤن ؼّش البردو 

 للشبُْ بجماله الضاهي. جاسٍ ومّاهُه مُ 

  فُلىٌ مً )مجضوء الشمل(: ؤداة الدؽبُه الياف، )جاثه( صيذةقويكشس ل  

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالج ى    ثا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه   ة

 

  
ي
 خلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالً  كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى 

 

 

 

 ثا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه   الشجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 

 لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  صوا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةجى   

 كخيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال اللقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  

 

 حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىل وهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةج الجفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى   

 

 

 

 

 

 

 

 

 كشيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاح ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ى

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةضو    لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةخىس ال  

 

 

 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةق    الشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةحا و    ة

 

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىق صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمد الغصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى   

 

 

 ك يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى  المعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 

 (54)العيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى  لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  محةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاغ  

فًا الفىسة الدؽبيهُت   ًدُلىا الّىىان بلى خُاة الدؽشد والخُه التي ٌِّؽها البردووي، فجراه مىٌ

بفىسة مخخالُت في بذاًت الأبُاث، وجخىاشج الفىسة الدؽبيهُت مْ جىشاس )الياف( في معتهل ول بِذ 

لإكىاُ االإخللي بدالت الباط لخُاة المُاُ والدؽشد التي ٌِّؽها البردووي مْ  بففتها ؤداة حجاحُت

ؤفشاد مجخمّه، وجخىاشج الفىس بحن الدؽبُه االإّىىي والخسخي، بر ًخمشل الدؽبُه االإّىىي في االإؽبه 

اح ( ومً هىا  به )الجىىن، الشحاء، الخُاٌ، الأهحن( فُما ًإحي الدؽبُه الخسخي في االإؽبه به ) والشٍ
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ِىغ الىق ـىسة ولُت لخُاة الدؽشد والمُاُ، وجخطر الغاًت الدجاحُت في جىبُه االإخللي وإكىاِه 

 الإّشفت حجم الخعشة ِلى مجخمْ ٌّاوي ؤفشاده خُاة الدؽشد والمُاُ.

: الدؽبيهُت ؛  (وإن)بشص الخىشاس الاظتهلالي بإداة الىذاء، و كفُذة )سخش الشبُْ( وفي  خُث ًلىٌ

 مً )الشمل(: 

يةةةةةةةةةةةةةة ه ال ةةةةةةةةةةةةةة و لًقحةةةةةةةةةةةةةة  الم ةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةا  سٍ

 

 سةة شا ث خسةة ي مةة  جةةى   الم ةة ىس  

 

 

 

 

  ةةةةةةةةةا عةةةةةةةةةشوطه الشةةةةةةةةةعشو صةةةةةةةةةف  للغ ةةةةةةةةةا

 

 لةةةةةةة  ضةةةةةةةفا و الشةةةةةةةعشو كبةةةةةةةراوثةةةةةةةشقص  

 معةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكش   
 

 الجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىه عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض 
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةق   فكة

 

 الممةةةةةةةشاح ظةةةةةةةكشي وال يةةةةةةةاة الغصةةةةةةةة  

 

 

 

 

 

 

 الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشو ه لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ب جحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةق   و ة

 

 شةةةةةةةةةةةةةةةةةةاعش   بحكةةةةةةةةةةةةةةةةةةش  الأنغةةةةةةةةةةةةةةةةةةامه صهةةةةةةةةةةةةةةةةةةشا 

 الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىسده لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىاكه 
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةق   و ة

 

ةةةةةةةةة  عليأةةةةةةةةةةا ال ةةةةةةةةةة   جمةةةةةةةةةةشا م ةةةةةةةةةة       ر ة

 الفجةةةةةةةةةةةةةةةةة 
 
ةةةةةةةةةةةةةةةق  ةةةةةةةةةةةةةةةةةاو ة  ش لةةةةةةةةةةةةةةةة  صهةةةةةةةةةةةةةةةةةش الشٍ

 

 ع شيةةةةةةةةةة الأ فةةةةةةةةةاطو حةةةةةةةةةشي  
 
بلةةةةةةةةةة

 
 (55)ق

خىاشج الخىشاس مْ الدصخُق الاظخّاسي فلذ ـاس    هشس الؽاِش )ًا( الىذاء في معتهل بِخحن وٍ

ىت االإىاحاة )ًا سبُْ الخب،ًا ِشوط الؽّش( اخخفاء بجماٌ الشبُْ وخعىه،  الشبُْ والؽّش ؤهاظًا بلشٍ

ت ِلى مؽاهذه  هما هشس )وإن( في معتهل ؤسبّت ؤبُاث لأهه ًشهض ِلى سظم ـىسة ولُت للشبُْ مىصِ

االإخّذدة؛ فياهذ الفىسة الدؽبيهُت الأولى في البِذ الأوٌ للجى وفي الشاوي للشوك وفي الشالث للىسد وفي 

ت في بذئها بإداة الخخُُل )وإن ( في معتهل ول بِذ ـىسة الشابْ للفجش وهزه الفىس الأسبْ  مدعاوٍ

ت مً االإيان بلى حؽبيهُت، مخذسحت جىاصلُا مً االإيان الىبحر بلى الفغحر )الجى الشوك الىسد( ؤو مىخلل

فشا ِلى مىٍش واخذ. وهىا خ( بلى )الفجش ( لُذخن فىشة ؤن ًيىن مٍهش الشبُْ ملالضمان مً )الجى

 الخىشاس )الدجاج (هما جبحن، و)الؤمخاُ( بر الخىشاس مشجبي بالفىسة.ًجخمْ في 

 ًلىٌ مً )مجضوء اليامل(:  ًىشس خشف الىفي لا،وفي كفُذة )ؤها( 

  خحصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةش  ال يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا
 

 لً المةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىت

 

 ولً ا ح ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  طةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىل  البقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
ه
 ة

قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    لً القيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  مض 

 

 ثمضقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
 
 (56) ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ولً ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةج  

ش خحرجه في الخلاؿ مً مّاهاجه، ِخالب هلاة )لا( في معتهل اهشس الؽاِش الأد  حن مبالغت في جفىٍ

اللاست مً زباث ولْ مّاهاجه في الخُاة وإكىاِه بؽذة مّاهاجه لذسحت ؤهه جمجى االإىث بإي للخإزحر ِلى 

ضدادؼيل، لىً لم  خمشُل كىاُ في البِذ الشاوي االإعتهل بةِادة الىفي بلا لالؤ ًخدلم ؤمله باالإىث ، وٍ
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الحكةةةةةةةةةشاس الاظةةةةةةةةة ألاض  لةةةةةةةةة  د ةةةةةةةةةىا   مةةةةةةةةة   س  بلقةةةةةةةةة غ   حجاجيةةةةةةةةةة

 لعبذالله البردوني

، خالت خحرجه بصاء مّاهاجه بداٌ الأظحر في اللُذ لا ؤهه جدشس مً كُذه بىفعه ولا ؤن السجان ماث

لُه جخطر الغاًت الدجاحُت في ما ٌّاهُه الؽاِش مً غشبت هفعُت في خمل االإخللي ِلى الاكخىاُ ب وِ

  المجخمْ حّلخه ًخمجى االإىث.

مّاهاجه بّذ فشاق والذجه فىشس لي لإكىاِه بمذي وفي كفُذة )ؤمي( هشي البردووي مداججًا االإخل

ت التي جفُذ الخىشحر،   وفي رلً ًلىٌ مً )الشمل(: خشف الىفي لا وهم الخبرً

 العةةةةةةةةةةةةةةةةةةزا و 
ه
 ثشكح ةةةةةةةةةةةةةةةةةةي هاه  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 

 

 وم ةةةةةةةةةةد  ةةةةةةةةةةا طةةةةةةةةةةةىله حضنةةةةةةةةةةي واكح ةةةةةةةةةةةابي 

 

 

 

 ه ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ثشكح ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي للشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقا وحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ 

 

 بةةةةةةةةةةةةةةةة   ال ةةةةةةةةةةةةةةةةرا  وحةةةةةةةةةةةةةةةةذها واظةةةةةةةةةةةةةةةة راحد 

 لً جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىس  ولً بغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ولً 
 

 حيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةُ

 

 ثب ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي وث  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالخشا  
 
 رسة

 

 

 

 

 

 

 ولً ق بلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
 

 لً ظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
 

 حيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةُ

 

 لً حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةش   ولً لمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   خةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةشا  
 

 حيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةُ

  
 
 لً قيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  ولً ظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى 

 
 ولً حيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةُ

 

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةابي ظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالج    غةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ومظلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىم   

 كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةج ثم   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا وكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةج دللح ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 

 

 الخةةىابي 
 

 ث ةةد صةةمدو الليةةلو والصةةمد

 عي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  لمةةةةةةةةةةةةةةةةةةا س ثةةةةةةةةةةةةةةةةةةا بكةةةةةةةةةةةةةةةةةةدكةةةةةةةةةةةةةةةةةةج  

 

 (57) بصةةةةش     فةةةةا وي  ةةةةىي لةةةة  الحجةةةةا  

م الدعائٌ  ًىشس الؽاِش الأدواث )خُث، لا،  هم(، في معتهل ول بِذ بفىسة مخخالُت ًِ وشٍ

ش مّاهاجه حشاء فلذان والذجه التي واالإا  ؼفلذ ِلُه هشحرًا؛ هٍشًا لّاهت الّمى التي ؤوالؤخباس، لخفىٍ

مّشفت ِلى  ؤخشمخه مً خلىكه في الخُاة، ومً هىا جخجلى الغاًت الدجاحُت في بكىاُ االإخللي وخمله

اث:  خُث لا حىس، )الأظباب التي حّلذ البردووي ًفمل خُاة اللبر مْ والذجه، وهى ما جاهذه االإلفىٌ

تفي خحن ًإحي جىشاس )هم( (، لا خشب، ولا كُذ، ولا ظىه ت الخىشحرً وهى ما في معتهل ول بِذ،  الخبرً

ت، بلى حاهب ما ًىىىي ِلُه  ُفت  زا الخىشاسهٌعهم في خلم خالت مً الذهؽت الخإزحرً الاظتهلالي مً وٌ

ؤالإه وخضهه الّمُم  ومؽاسهخهلإكىاُ االإخللي بدُاة الذلاٌ التي ِاؼها الؽاِش مْ والذجه،  حجاحُت

 ججاه والذجه الشاخلت.

ٌ كفُذة )مً ؤغجي( ًلجإ بلى مداوسة هفعه  وفي  )الشمل(:  مىشسا ؤدواث الاظخفهام ًلى

 فةةةةةةةةةةة ضى مةةةةةةةةةةة    فةةةةةةةةةةةُ الشةةةةةةةةةةةكىي  ضةةةةةةةةةةةى

 

 ظةةةةةةةةةةةةةةم    بعةةةةةةةةةةةةةةُ الل ةةةةةةةةةةةةةة ه الك  ةةةةةةةةةةةةةة ي       

 

 

 

 و ضةةةةةةةةةةةةةى مةةةةةةةةةةةةة   شةةةةةةةةةةةةةحك  ال ةةةةةةةةةةةةة    ضةةةةةةةةةةةةةى

 

 مةةةةةةةةةةة   ضةةةةةةةةةةةى مةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةي وحةةةةةةةةةةةذ   شيةةةةةةةةةةة  

 ولمةةةةةةةةةةةة   شةةةةةةةةةةةةةذو ومةةةةةةةةةةةةة   شةةةةةةةةةةةةةذو فيةةةةةةةةةةةةةا 

 

عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي بال 

 
 لج ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىني مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     

 

 

 

 

 

 

 بةةةةةةةةةةةةةةةه ُ ال ةةةةةةةةةةةةةة   مةةةةةةةةةةةةةةا لقل ةةةةةةةةةةةةةةي  عبةةةةةةةةةةةةةة

 

 بالغصةةةةةةةةةةة  الشطيةةةةةةةةةةة  عبةةةةةةةةةةةُ الإعصةةةةةةةةةةةاسو  
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ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا لً ولً  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي لً حب ب 

 

 (58)ضةةةةة  مةةةةة  الةةةةةذ يا ع ةةةةةى الةةةةةذ يا  صةةةةة   

 

 

في معتهل  () بلىمعبىكت بدشف الجش -ؤداة الاظخفهام) مً ( التي للّاكل هشي الؽاِش ًىشس 

وفي الشابْ ما الاظخفهامُت التي لغحر الّاكل، وفي الخامغ مً  -وبدشف اللام في الشالث، البِخحن الأولحن

عمْ ؼيىاه، خُث لا ًجذ مً ًىاظُه ؽلاء الخُاة التي ٌِّؽهالإكىاُ االإخللي بللّاكل  مً الّللاء  وَ

ش خُاة الىخذة والغشبت الىفعُت  للخىفِغ ًِ مّاهاجه مشل ؤي بوعان ٌّاوي وهى ما ٌعهم في جفىٍ

دمل االإخللي ِلى الاكخىاُ بمّاهاجه واالإؽاسهت له في في المجخمْ، التي ٌِّؽها  بفىسة مازشة مً هاخُت وٍ

ُفت   للخىشاس الاظتهلالي والؤمخاُِت. الدجاحُتؤخاظِعه وهىا جخجلى الىٌ

ت،وفي كفُذة )الخب اللخُل(    خُث ًلىٌ مً )البعُي(:  ًىشس هم الخبرً

 مةةة  ال ةةة  العميةةة   ضةةةى
 

 وكةةةج بكيةةةد

 

 اليةةةةةةةةةةةةىم  بكيةةةةةةةةةةةةه 
 

ةةةةةةةةةةةةا فصةةةةةةةةةةةةشت     را  دمع 

 

 

 

 

 وكةةةةج شةةةةةذوت بىاد ةةةةةه الىسيةةةةة  وكةةةةةج

 

ةةةةةةةةةةةقطه القةةةةةةةةةةةةىال  مةةةةةةةةةةةة  معا يةةةةةةةةةةةةه    ة
 

  فعمةةةةةةةةةةةةد

 

 
 وكةةةةةةةةةةةةةةةج  هةةةةةةةةةةةةةةةا ه بقوثةةةةةةةةةةةةةةةاس  و لهم ةةةةةةةةةةةةةةةي

 

 الأ ةةةةاني البةةةةي  مةةةة  فيةةةةه 
 

د  (59)وكةةةةج شةةةةشٍ

هشس الؽاِش الأداة )هم( في معتهل ول بِذ، لُفصر رلً ًِ مذي حعائٌ البردووي ًِ مذي  

ت الدصخُفُت، فلذ ـاس الخب )بوعاهًا(  خىاشج هزا الخىشاس مْ الفىس الاظخّاسٍ هزا الخب، وٍ

 ومعخفهمًا ِىه بل
ً
ىله: )هم بىُذ مً الخب، هم ؼذوث غاثبًا، الأمش الزي حّل البردووي مدعاثلا

بىادًه، هم ؤهاب بإوجاسي(، في خحن ؤـبدذ )الأغاوي واللىافي( ؼشابًا معىشًا للبردووي مْ حلِعه 

ت ججعُمُت، هما في كىله: )وإط اللىافي، ؼشبذ الأغاوي(، ومً  الخب، ورلً في بواس ـىسة اظخّاسٍ

له ِلى مّشفت خىحن الؽاِش مْ رلً الخب الزي هىا فالغاًت الدجاحُت جخجلى في بكىاُ االإخللي وخم

 ماسظه في ًىم مً الأًام.

 فُلىٌ مً )اليامل(: ًىشس ؤداة الىذاء في كفُذة )هُف ؤوسخى(  

 
 
ةةةةةةةةةةا    ةةةةةةةةةةةا مةةةةةةةةةةة    اديأةةةةةةةةةةةا ويخ   ةةةةةةةةةةةي البكة

 
 ق

 

 الةةةةةةةةةةةةةةذم و     حكلمةةةةةةةةةةةةةةا 
 

ةةةةةةةةةةةةةاد  صةةةةةةةةةةةةةةمد  ويكة

 

 

 

  ةةةةةةةةةةةا قل ةةةةةةةةةةةي الةةةةةةةةةةةةذامي و غ و  ةةةةةةةةةةة  مةةةةةةةةةةةة 

 

مةةةةةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةةةةةا وثشح 
 
 فاضةةةةةةةةةةةةةةةد ع ةةةةةةةةةةةةةةة   عىاطف

  ةةةةةةةةةا سو ه  
 
 قل ةةةةةةةةةي كيةةةةةةةةة   نسةةةةةةةةة   سوضةةةةةةةةةة

 

 (60)ح ةةة د صةةةبا عمةةةش  فةةةش  م عمةةةا 

 

 

 

 

 

 

ش  مً ؤلم وخىحن  في هفعهًدمله  ماًىشس الؽاِش ؤداة الىذاء )ًا( في معتهل ول بِذ، لخفىٍ

ججاهها، فىاالإا دللخه هشحرًا وؤؼفلذ ِلُه، فّىذ رهشها ًخىله البياء وكلبه ًلىش دمًا، ومً هىا، 

 في بكىاُ االإخللي الإّشفت جدعش الؽاِش وخضهه وهذمه الؽذًذ ِلى والذجه. جخجلى الغاًت الدجاحُت
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 :ال حا  

ٌاهشة باسصة في ؼّش البردووي ِامت وفي دًىان )مً ؤسك بللِغ( ؼيل الخىشاس الاظتهلالي  -

ت وإًلاُِت مازشة.   خاـت؛ الإا وحذ الؽاِش فُه مً واكت حّبحرً

اث مخّذدة؛ بذءا مً ٌهش الخىشاس الاظتهلالي في كفاثذ  -  دًىان مً ؤسك بللِغ ِلى معخىٍ

الّباسة فاليلمت فالأداة، ووان في ول معخىي ًخىافم مْ االإممىن الىفسخي والاحخماعي والىحىدي 

 الزي جادًه كفاثذ هزا الذًىان.

هؽف الخىشاس الاظتهلالي في دًىان مً ؤسك بللِغ ًِ الأبّاد الىفعُت والاحخماُِت  - 

لت فىُت غحر مباؼشة؛ ؤزشث ِلى االإخللي بجّلهوالىحىدًت الت  ي اخخىتها كفاثذ هزا الذًىان بىشٍ

ُفتي الؤمخاُ والؤكىاُ ؤخاظِعه فيٌؽاسن الؽاِش  لخىْ بإفياسه؛ وبهزا حمّذ هزه الخلىُت بحن وٌ  .وٍ

فه  -الاظتهلالي الخىشاسؤظهم  -  م لترظُخ آلُت حجاحُت بىـ الفىشة في رهً االإخللي ًِ وشٍ

في الترابي الذلالي والبىاجي للفاثذ دًىان مً ؤسك بللِغ التي  -جيبيهه في معتهل ول بِذ ججذًذ 

  اِخمذث هزه الآلُت.

 الهىام  والإحالًت:
 

 . 21: الخذاولُت والدجاج ،الخباؼت (1)

 . 21: اللعان واالإحزان ،ِبذ الشخمً (2)

 . 301 :الدجاج ؤوشه ومىىللاجه وجلىُاجه ،ـىله (3)

 . 16 :الّضاوي، اللغت والدجاج (4)

 . 17 :هفعه (5)

اث الدجاج ،خمذاوي  (6)  .33، 32: هٍشٍ

 34 :هفعه (7)

 .34 :هفعه (8)

ت الدجاج ،ـىلت (9)  .13: في هٍشٍ

 .3/3: االإشل العاثش ،ابً الأزحر (10)

 .363-1/361: ابً حجت الخمىي، خضاهت الأدب (11)

 .184 ،183: ِبُذ، اللفُذة الّشبُت الخذًشت (12)

  .60: ُِذ، لغت الؽّش (13)

 .264، 263: كماًا الؽّش ،االإلاثىت (14)
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دؽاسدص (15)   .131: مبادت الىلذ الأدبي ،سٍ

  .131: الجىبعي، بؼيالُت االإّجى في الؽّش الّشبي الخذًث (16)

  .922 /2 :االإعجم الىظُي آخشون، و ،مفىفى (17)

 .1/19، خضاهت الأدب: الخمىي ابً حجه  (18)

 154الشاصي، سولت الففاخت:  (19)

ش بحن االإشحر والخإزحر العُذ، (20)  .278: الخىشٍ

 .318: الدجاج ؤوشه ومىىللاجه وجلىُاجه ،ـىله (21)

  .320: هفعه (22)

 .488: البلاغت فىىنها وؤفىانها ،ِباط (23)

  .336، 335: ، اليافي في ِلىم البلاغت الّشبُتالؽدُىي  و ،الياِىب(24)

 .237: البلاغت الغىُت ،الجىذي (25)

  .58: ؤسك بللِغالبردووي، مً  (26)

 .102 هفعه: (27)

 .106 هفعه:( 28)

  .135 هفعه:( 29)

 .102 :الّشبُت في اللغت والأدب معجم االإفىلخاث االإهىذط،و  وهبت، (30)

 .135 :مً ؤسك بللِغ البردووي، (31)

 .395: ُِذ، فلعفت البلاغت (32)

  .141 :مً ؤسك بللِغ البردووي، (33) 

 .145 هفعه: ( 34)

 .155 هفعه: (35)

 161هفعه:  (36)

 .284 :كماًا الؽّش االإّاـش االإلاثىت، (37)

  66هفعه: ( 38)

 . 69هفعه:  (39)

 .120 هفعه:( 40)

  .126 هفعه: ( 41)

 .72 هفعه:  (42)

 .171 هفعه: ( 43)



 
 

 

173 
 

 

 مجلةالآداب
 للذساظات اللغىية والأدبية

ت والأدبُت،مجلت الآداب   2708-5783  ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   2023ظبخمبر، 3، الّذد5المجلذولُت الآداب، حامّت رماس ، للذساظاث اللغىٍ

الحكةةةةةةةةةشاس الاظةةةةةةةةة ألاض  لةةةةةةةةة  د ةةةةةةةةةىا   مةةةةةةةةة   س  بلقةةةةةةةةة غ   حجاجيةةةةةةةةةة

 لعبذالله البردوني

 

 .92هفعه:  (44)

 .108 هفعه:  (45)

 .132 هفعه: (46)

 .135 هفعه:  (47)

 .163 هفعه: ( 48)

 .183 هفعه:  (49)

 .77 هفعه:  (50)

 .82 هفعه:  (51)

 .112 هفعه:  (52)

 .196 هفعه:  (53)

 .191 هفعه:  (54)

 .71 هفعه:  (55)

 136 هفعه: (56)

 180 هفعه: (57)

 141 هفعه: ( 58)

 164 هفعه: ( 59)

 167 هفعه:  (60)

 قا مة المصادس والمشاج : 

 اللاهشة، د.ث.داس نهمت مفش للىباِت، ، االإشل العاثش في ؤدب الياجب والؽاِش ،لُاء الذًً، ابً الأزحر (1

ت الياملت، مىخبت الؤسؼاد ،الله ِبذ البردووي، (2 ماٌ الؽّشٍ  م.2009ـىّاء،  ،مً ؤسك بللِغ، اِلأ

ت ،ِلي الجىذي، (3  م.1966، ، اللاهشةالبلاغت الغىُت، مىخبه الأهجلى االإفشٍ

اجداد الأدباء دساظت في االإتن العُابي،  :بؼيالُت االإّجى في الؽّش الّشبي الخذًث ،ًدحى ؼاًف الجىبعي، (4

  م.2006والىخاب الُمىُحن، ـىّاء، 

ا ،الخذاولُت والدجاج ،ـابش ،الخباؼت (5  م. 2008 ،ـفداث للذساظاث واليؽش، ظىسٍ

، جدلُم: ِفام ؼلُى، سب، خضاهت الأدب وغاًت الأ  ؤبى بىش بً ِلي بً ِبذ الله ،ابً حجت الخمىي  (6

 م.1987داس مىخبت الهلاٌ بحروث، 

اث الدجاج ،حمُل، خمذاوي  (7  د. ث. .ؼبىت الألىهت ،هٍشٍ

 م.2005الشاصي،  محمد بً بىش، سولت الففاخت، جدلُم: خالذ الجبر، داس واثل لليؽش،  (8

دؽاسدص (9   م.2002مبادت الىلذ الأدبي، جشحمت: ببشاهُم الؽهابي، وصاسة الشلافت، دمؽم،  ،سٍ
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ش بحن االإشحر والخإزحر ،الذًً ِلي ِض العُذ، (10  م.1986بحروث،  ،الىخب لليؽشِالم ، الخىشٍ

ت الدجاج ِبذ الله، ،ـىلت (11  م.2001 ،معىُلُاوي لليؽش، جىوغ ،دساظاث وجىبُلاث: في هٍشٍ

الدجاج ؤوشه ومىىللاجه وجلىُاجه مً خلاٌ مفىف الخىابت الجذًذة )لبرالإان  ،الله ِبذ ،ـىله (12

م البدث في  هخاب (، لمًهوجُدُيا اث الدجاج في الخلالُذ الغشبُت مً ؤسظىى بلى الُىم، فشٍ ؤهم هٍشٍ

 .خمادي ـمىد، ولُت الآداب، حامّت مىىبت، جىوغ، د.ث :البلاغت والدجاج، بؼشاف

، اليافي في ِلىم البلاغت الّشبُت )االإّاوي، البُان، البذٌْ(، الؽدُىي، ِلي ظّذ و ،ِِسخى ِلي ،ىبوّاال (13

  م.1993 ىخت،الجامّت االإفخ

ْ، الأسدن،  ،فمل خعً ،ِباط (14  م.1997البلاغت فىىنها وؤفىانها، داس الفشكان لليؽش والخىصَ

 م. 1998 اللعان واالإحزان ؤو الخيىزش الّللي، االإشهض الشلافي الّشبي، الذاس البُماء، ،وه، ِبذ الشخمً (15

اللفُذة الّشبُت الخذًشت بحن البيُت الذلالُت والبيُت الؤًلاُِت، اجداد الىخاب الّشب،  ،محمد ـابش ِبُذ، (16

 م.2001دمؽم، 

 م.2006 ،الذاس البُماء ،، اللغت والدجاج، الّمذة في الىبْؤبى بىش ،الّضاوي  (17

ت،  ،الؽّش الّشبي الخذًث، ميؽإة االإّاسف ةلغت الؽّش، كشاء ، سحاء ُِذ، (18    م.1985الؤظىىذسٍ

ت، د.ثإفلعفت البلاغت بحن الخلىُت والخىىس، ميؽ ،سحاء ُِذ، (19   .ة االإّاسف، الؤظىىذسٍ

ا ،بً فاسطا (20  .م1999 ،بحروث ،داس الجُل ،ِبذ العلام هاسون :جدلُم ،ملاًِغ اللغت ،ؤخمذ بً صهشٍ

اث، ؤخمذ، و مفىفى، ببشاهُم،  (21 مجمْ  :االإعجم الىظُي، جدلُم الىجاس، محمد،و ِبذاللادس، خامذ، و الضٍ

 د.ث.اللاهشة،  اللغت الّشبُت، داس الذِىة،

  م.1983داس الّلم للملاًحن، بحروث،  ،كماًا الؽّش االإّاـش ،هاصن ،االإلاثىت (22

 د.ث. بحروث، ،داس ـادس ،محمد بً مىشم، لعان الّشب، ابً مىٍىس  (23

، بحروث لبىان،مىخبت  ،الّشبُت في اللغت والأدب معجم االإفىلخاث، وامل واالإهىذط،، مجذي وهبت، (24

 م.1984

Arabic references 

1) Ibn al-Athīr, Ḍiyāʼ al-Dīn, al-mathal al-sāʼir fī adab al-Kātib & al-shāʻir, Dār Nahḍat Miṣr lil-

Ṥibāʻah, al-Qāhirah, N D, (in Arabic). 

2) al-Baraddūnī, ʻAbd Allāh, min arḍ Balqīs, al-Aʻmāl al-shiʻrīyah al-kāmilah, Maktabat al-

Irshād, Ṣanʻāʼ, 2009, (in Arabic). 

3) al-Jundī, ʻAlī, al-balāghah al-Ghanīyah, Maktabah al-Anjlū al-Miṣrīyah, al-Qāhirah, 1966, (in 

Arabic). 
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2005, (in Arabic). 

9) rytshārdz, Mabādiʼ al-naqd al-Adabī, tarjamat : Ibrāhīm al-Shihābī, Wizārat al-Thaqāfah, 
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 في الخطاب الشعري في المملكة العربية السعودية الوجودية لمرجعية الفلسفيةا

أحمد شداد سمان
* 

zmmeg@yahoo.com 

 الملخص:

وآلية تمثلها في  في صورتها الوجوديةإلى الكشف عن حضور المرجعية الفلسفية يهدف البحث 

الهدف تم تقسيم البحث إلى مقدمة، الخطاب الشعري في المملكة العربية السعودية. ولتحقيق هذا 

أن وقد توصل إلى ، المبحث الثاني: مستوى اللغةو  ،الأول: مستوى الرؤيةالمبحث ، وتمهيد، ومبحثين

حضورا مهيمنا في خطاب الشعراء في المملكة العربية السعودية، عبر كان حضور المرجعية الفلسفية 

مستويين: الأول مستوى الرؤية، والآخر مستوى اللغة. فعلى مستوى الرؤية تبنت الذات الشاعرة 

غ هذه الرؤية المتمردة صياغة فنية و تمرد والرفض لما هو سائد، واستطاعت أن تصرؤية الحرية وال

على مستوى اللغة، من خلال المعجم حيث هيمنت الألفاظ الفلسفية على معجم الشعراء، ومن 

خلال بنية التراكيب، حيث مارس الشعراء نوعا من الحرية والعبث في تراكيبهم، فمنحوا الإضافة 

اقضة ومفارقة لوظيفتيها في المرجعية اللغوية؛ فانتقل دورهما من الإيضاح إلى والصفة وظيفة من

التعمية ومن التلاؤم إلى التضاد مستفيدين في ذلك من هذه المرجعية التي منحتهم حرية التعامل مع 

 اللغة فعملوا على خرق القواعد والمقاييس المعدة مسبقا. 

المرجعية الفلسفية، الشعر السعودي، الوظيفة المرجعية، الحرية،  الكلمات المفتاحية:

 العبث.

                                                           
المملكة العربية  -جامعة الملك خالد بابها  -كلية العلوم الإنسانية  -قسم اللغة العربية وآدابها  -طالب دكتوراه في الأدب والنقد  *

 .السعودية.

، مجلةة الآداب  في الخطاب الشعري في المملكة العربية السعودية الوجودية لمرجعية الفلسفيةا، أحمد شداد، سمان: للاقتباس

 . 002-711: 0203، 3، ع5للدراسات اللغوية والأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، اليمن، مج

شر هذا البحث وفقًا لشروط الرخصة ) ©
ُ
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 م80/80/2820 :الاستلامتاريخ 

 م30/80/2820تاريخ القبول: 

OPEN ACCESS 

https://doi.org/10.53286/arts.v5i3.1562  

 

mailto:zmmeg@yahoo.com
mailto:zmmeg@yahoo.com
https://doi.org/10.53286/arts.v5i3.1562


 
 

 

178 

 

 

 (EISSN): 2708-5783 ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،الآداب، جامعة ذمار كليةللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 
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Existential Philosophy Reference in Saudi Arabian Poetic Discourse  

Ahmed Shaddad Saman* 

zmmeg@yahoo.com 

Abstract:  

This study aims to uncover the presence of existential philosophical reference and its 

representative mechanism in poetic discourse in the Kingdom of Saudi Arabia. The study is 

divided into an introduction, and two sections. The first section examined the visionary, while 

the second section explored the linguistic level. The study concluded that existentialist 

philosophy reference presence dominated the discourse of poets in the Kingdom of Saudi 

Arabia at two levels: vision and language. At the visionary level, poets adopted a vision of 

freedom, rebellion, and rejection of the prevailing norms. They were able to artistically 

articulate this rebellious vision through language, where philosophical terms dominated the 

poetic lexicon. Through the structure of compositions, poets exercised a degree of freedom 

and playfulness, introducing contradiction and paradox implications to the additions and style, 

contrary to their functional linguistic reference. Poets’ role shifted from clarification to 

symbolism and from conformity to opposition, utilizing this reference for manipulating the 

language freely and violating its pre-established rules and norms. 

Keywords: Existential philosophical reference, Saudi poetry, Referential function, 

Freedom, Playfulness .  
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 المقدمة

التكنولوجيةةةةةةا، و نفتةةةةةاح الحضةةةةةاري، وفةةةةةةي ظةةةةةل التحةةةةةول الثقةةةةةةافي إن القصةةةةةيدة اليةةةةةوم، وبفعةةةةةل  

، حتةةلم لقةةد صةةارت هةةذه المرجعيةةات تةة احم  و جتمةةا،ي، باتةةت ت شةةكل مةةن مرجعيةةاتو معتلفةةةو ومتعةةددةو

 تكسر الحدود الثقافيةة ليسةهم الآخةر 
ٌ
 تشدّه إلى واقعه التّاريخي، بتحولاته، ومرجعية

ٌ
المبدع: فمرجعية

لات الأنةا، وم
ّ
 تنطلةفي تشك

ٌ
 ذاتيّةة

ٌ
راةيّةة التةي ق بةه إلةى عوالمةه الخاصّةة، إضةافة رجعيّةة

ّ
اكرة الت

ّ
إلةى عةالم الةذ

 ما فتئت تعيده إلى أسلافه من الشعراء. 

ويعكس تمثيل هذه المرجعيات المختلفة، وإعادة إنتاجها، وصهرها في النّص الإبدا،ي العمق 

ستعانة بمثل هذه المرجعيات، و نتقال من الفكري والو،ي الثقافي لدى الشعراء الجدد. كما أن   

أحادية المنبع إلى تعدده، وتنوع مصادر هوية الإبداع، يثري النص ويجعله قابلا للتأويل، منفتحا على 

 القراءات المتعددة التي تحكمها رؤى ومشارب معتلفة.

، ويسةةترفد لقةةد أخةةذ الشةةاعر فةةي رحلتةةه الإبداعيةةة التجاوزيةةة ينفةةتح علةةى حقةةول معرفيةةة متعةةددة

النزعة التحررية؛ بحثةا عةن خطةاب شةعري مفةارق لمةا هةو متةداول، حتةلم بةدت  اتبعضا من المرجعيات ذ

 .(1)لها "صفة الهيمنة على النص والكاتب"

وتعد المرجعية الفلسفية في صورتها الوجودية من أبرز هذه المرجعيات التةي اتكةأ عليهةا الشةاعر، 

لحظة تعالقو بةين الشةعري والفلسةفي، والمعرفةي والجمةالي؛ ف ةي  وحضرت حضورًا مكينًا في قصيدته، في

 .من فكرة  نعتاق والثورة على المستقر -في بنيتها المعرفية وخلفيتها التأسيسية-تنطلق

"ربما كانت الفلسفة والشعر شديدي  (:Gadamerوفي صلة الشعر بالفلسفة يقول غادامير )

، ويؤكد عبد الرحمن بدوي (2)معتلفين جعلهما يلتقيان"القرب من بعضهما لأن مجيئهما من أفقين 

هذا  لتقاء بقوله: "الشعر والفلسفة صورتان للتعبير عن الوجود: إحداهما للتعبير عن الإمكان، 

 متكاملين، ولا غنلم 
ُ
عرُ والفلسفة ِّ

ّ
والأخرى للتعبير عن الآنية. والوجود إمكان وآنية معا، ولهذا كان الش

ومع ذلك فلا يستأةر كل منهما بأحد الجانبين، بل يعمل في الواحد لحساب الآخر: للواحد عن الآخر. 

فالشعر يعمل في الإمكان ليحيله إلى آنية، لكن في مملكة القول الموزون: والفلسفة تعمل في الآنية 

ي كيما تردها إلى ينبوعها في الإمكان، وهذا يتم كذلك في مملكة القول المنطقي. لذا يلتقيان معا ف

 .(3)الوجود وهو يكشف عن ذاته من الإمكان إلى الآنية"
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"مما وا ولقد كان الشعر أداة رئيسة لفهم الفيزيس/ الطبيعة عند الإغريق، فالإغريق لم ينطلق 

هو طبيعي لفهم الفيزيس، بل على النقيض من ذلك. إن ما تم تحديده تحت اسم الفيزيس لم 

بَر (4)للوجود بما هي تجربة شعرية"ينكشف لهم إلا على أساس تجربة أساسية  ، ويرى أدونيس "أن كِّ

الشاعر لا يتحدد بالخيال والعاطفة والشعور وإنما هو ذلك كله وش يء آخر. الش يء الآخر هو ما 

يمكن أن نسميه الفلسفة. فتأتي الحالة الشعرية ملتبسة مع الحالة الفكرية وتبطنهما المسحة 

كيره كشاعر هو نفسه جربة الشعرية، وهذا ليس معناه أن تفالفلسفية وتعتفي الفلسفة داخل الت

 .(5)"تفكير فيلسوف

نه يجب الحذر من  ن لاق خلف هذه العلاقة فإولئن كان ةمة صلة بين الشعر والفلسفة 

حتلم لا تصبح القصيدة عبارة عن أفكار فلسفية بعيدة كل البعد عن روح الشعر الذي لا يقول 

، يقول أدونيس: (6)الخيال لذا كان الشعراء خارج أسوار المدينة الفاضلة الحقيقة؛ لأنه يتغذى على

"هناك في الواقع شعراء يعبرون شعريا بطرق فلسفية، أو يعبرون فلسفيا بوسائل شعرية، هكذا 

ج شعر ليس فيه من الشعر غير شكله المنظوم، شعر يحمل آلة تبدو تحمل أفكارا. الشعر هنا نتَ يُ 

 .(7)حيث هي أفكار والشاعر يتأمل العالم من خارج، كموضوع يلاحظه"يعنلم بالأفكار من 

وبانفتاح الشعراء على الذاكرة الغربية نجد أةرا واضحا للفلسفة على النتاج الشعري في 

المملكة العربية السعودية، فالبحث والتحليل للخطاب الشعري، يعني البحث فيما وراء النصوص 

من منطلقات معرفية ومن مبادئ كان لها دور كبير في عملية إنتاج النص الشعري، ونروم من هذا 

 الأصول التي اس ند عليها الشعراء. كشف 

إن استرفاد هذه المرجعية يأتي في إطار بحث الشاعر عن كل ما هو جديد ومتجاوز في عملية  

الخلق الشعري الذاكرة الأولى، في حالة صراع بين الإرادة والسلطة، إرادة المبدع في  نعتاق من 

 سلطة النموذج.

التصورات الفلسفية التي يحولها الشاعر من المعرفةة إلةى  وعند الولوج إلى مدونة البحث تتجلى 

الشةةةةعر، فنسةةةةمع صةةةةوت الأنةةةةا المفكةةةةرة عنةةةةد ديكةةةةارت، والحريةةةةة والإرادة عنةةةةد الوجوديةةةةة، والةةةةتعلص مةةةةن 

التصور المسةبق عنةد الظةاهراتيين، وقتةل الأب الرمة ي فةي فلسةفة الأخةلاق، وتهمةيل دريةدا للمتعاليةات، 

 ات هذه الرؤى؛ لتثبت كينونتها في صراعها الدائم مع العالم المستلب.وتجليات الفردانية وتوظف الذ
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المرجعية الفلسفية الوجودية في الخطاب الشعري في المملكة 

 العربية السعودية

 
وسينصب اهتمامي في دراسة المرجعية الفلسفية على الفلسةفة الوجوديةة لةيس لأ هةا الفلسةفة  

الوحيةةدة التةةي تحضةةر فةةي تجربةةة الشةةعراء محةةل الدراسةةة، ولكةةن بوصةةفها "أقةةرب الفلسةةفات إلةةى الشةةعر، 

، ةم إن الوجودية تمنح المبدع إمكانية التمةرد علةى السةلطة، وهةذا (8)الوجود"والشعر أقرب الفنون إلى 

 ما يرومه الشاعر الحداثي، إذ الشعر في بنيته العميقة تمرد وةورة على مرجعياته.

الحريةةة، الموقةةف الإرادي، المسةةؤولية، الإةةةم، الفةةرد،  غتةةراب، الضةةياع، وترتكةة  الوجوديةةة علةةى "

ب، الخيبة، الرفض، القلق، الموت، وكل ما يمت بصلة إلى مأساة الإنسان"التم ق، اليأس،  ستلا 
(9)

. 

ةةت لةةديهم
ّ
، ف ةةي لا تتغيةةا حصةةر هةةذه المرجعيةةة وسةةترك  الدراسةةة علةةى مجموعةةة مةةن الشةةعراء تجل

للكشةةف عةةن يةةار عينةةات دالةةة؛ ت، إنمةةا المقصةةود اخحضةةرت لةةديهم هةةذه المرجعيةةةجميةةع الشةةعراء ممةةن 

أن ت نةةوع جغرافيةةة العينةةة ل شةةمل منةةاطق معتلفةةة علةةى . كمةةا حرصةةت الدراسةةة حضةةور هةةذه المرجعيةةة

مةةن منةةاطق المملكةةة العربيةةة السةةعودية، تتفةةاوت نسةةب  س شةةهاد والإحالةةة علةةى نصوصةةهم بحسةةب مةةا 

لتجيةةةب عةةةن السةةةؤال  المقاربةةةة التأويليةةةةتقتضةةةيه مباحةةةث الدراسةةةة، تةةةأتي هةةةذه الدراسةةةة المعتمةةةدة علةةةى 

 التالي:

 ؟ه المرجعيات داخل الخطاب الشعري كيف تجلت هذ -

 التمهيد:

المرجعيةة فةةي أي إبةةداع هةةي "إعةةادة اسةةتعدام لمعةارف ومةةدركات متراكمةةة اختزنتهةةا ذاكةةرة المبةةدع إن 

وهةي الخلفيةة التةي تتقةاطع فيهةا التصةورات والأفكةار والةرؤى،  (10)وأفادت من إمكاناتها في لحظةة الإبةداع"

والقةةةةيم، وتتجلةةةةى فةةةةي تجةةةةاربهم الإبداعيةةةةة أو هةةةةي ذخيرتةةةةه المعرفيةةةةة بحسةةةةب مدرسةةةةة التلقةةةةي، وتحةةةةتم علةةةةى 

القةارئ "أن يعةود إليهةا فةي تفسةير الظةاهرة النصةةية القائمةة علةى علاقةة الةدال بالمةدلول، وإدراك الصةةورة 

صةةورة الةةدال وهةةو ينةةتج دلالةةة معينةةة مةةن خةةلال تمثةةل صةةورة المرجةةع وحضةةوره فةةي المرجعيةةة متجليةةة مةةع 

، فةةةالنص الأد"ةةةي "يقةةةوم ب سةةةريب إشةةةاراته المرجعيةةةة، وهةةةو ينتظةةةر مةةةن قارئةةةه (11)مشةةةهد تكةةةوين الدلالةةةة"

 (12)الحصيف أن يفعل على مستوى القراءة والتأويل مثلما فعةل المبةدع علةى مسةتوى الإبةداع والتوليةد"

لا ومثاقفةة حضةارية بةين القةارئ والةنص، ةةم إن نجةاح العمليةة التواصةلية احت حوارا فعةفالقراءة أصب

 وةيق الصلة بمعرفة مرجعيات النص المضمرة والصريحة.

وسأكشف عن حضور المرجعية الفلسفية في صورتها الوجودية في الخطاب الشعري في 

 المملكة على مستويين:
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  المبحث الأول: مستوى الرؤية

م بةه أن  تكمنُ 
 
قيمة أيِّّ عمل إبدا،ي في الرؤية التي يمثلها والفلسفة التي ينطلق منها، ومةن المسةل

لكةةل فنةةان رؤيتةةه الخاصةةة التةةي تكشةةف عةةن نظرتةةه و"أفكةةاره ومواقفةةه وأحاسيسةةه واعتباراتةةه للطبيعةةة 

 وتمثل تجليا للمرجعية التي ينتمي إليها. (13)والإنسان"

لمملكةةة العربيةةة السةةعودية نجةةد أنةةه يتكةةون مةةن رؤى متعةةددة وعنةةد تأمةةل الخطةةاب الشةةعري فةةي ا

بفعةةةل تنةةةوع مرجعياتةةةه التةةةي سةةةاهمت فةةةي إفرازهةةةا بعةةةض المتغيةةةرات والظةةةروف المختلفةةةة، ومةةةن أبةةةرز هةةةذه 

 الرؤى: الرؤية الفلسفية. 

كةةةةد حريةةةةة ؤ يوظةةةةف الشةةةةاعر فةةةةي المملكةةةةة العربيةةةةة السةةةةعودية الرؤيةةةةة الفلسةةةةفية الوجوديةةةةة التةةةةي ت

وتمنحةةةةه إمكانيةةةةات التمةةةةرد علةةةةى الأنظمةةةةة المتوارةةةةةةة  (14)مةةةةن "الوجةةةةود الفةةةةردي ل نسةةةةةان" المبةةةةدع، وتعلةةةةي

  .والسائدة، وهذا ما يجعله يشعر بالقلق المستمر جراء البحث عن المختلف

أبعةةةةةاد الرؤيةةةةة الوجوديةةةةةة كالحريةةةةة، والةةةةةرفض والتمةةةةةرد  وقةةةةد تجلةةةةةت فةةةةي عيّنةةةةةة الدراسةةةةة كثيةةةةةر مةةةةن

 والتجاوز والموت والقلق، وستمر بنا أةناء التحليل. 

ويعةةةدل التمةةةرد مةةةن أهةةةم مرتكةةة ات الحريةةةة عنةةةد الوجوديةةةة، فةةةالوجودي عةةةادة "يتمةةةرد علةةةى الوضةةةع 

، (15)ا النةاس"القائم في مجالات كثيرة: كالسياسة، والأخلاق، والأدب ويناضل ضةد السةلطات التةي يقبلهة

ةةةةل بمثةةةةل هةةةةذه الرؤيةةةةة  العربيةةةةة السةةةةعودية والشةةةةاعر فةةةةي المملكةةةةة  ويوظفهةةةةا علةةةةى المسةةةةتوى الإبةةةةدا،ييتوس 

 .لمساءلة المستقر ومناوشة الثابت

تمر الذات بمرحلة أولى قبل تبنّيها لحالة الرفض والتمرد، وهي المرحلة التي يهيمن فيها إحسةاس 

ن يجةةةة الصةةةراع مةةةع القةةةوى المهيمنةةةة المتمثلةةةة فةةةي سةةةلطة السةةةائد، الةةةذات بةةةالاغتراب وال شةةةظي والتمةةة ق؛ 

 يعترف اعترافا صريحا بهذا الضياع:  ةفهذا الشاعر ناجي حراب

 أنا المغيب في جب من الألم

 من فرط نزف مواجيدي احتسيت دمي

 نسيت كيف تصوغ الشمس مشرقها

 حيران إذ غرقت عيناي في الظلم

 وعدت لكن ناجي لم يعد فمتى

  (16)حلمي بناجي الذي قد عاش فيأحظى 
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تعةةيل الةةةذات الشةةةاعرة فةةةي حالةةةة اغتةةةراب؛ ممةةةا جعلهةةةا تلجةةةأ إلةةةى الحلةةةم بوصةةةفه تقنيةةةة تسةةةاعد فةةةي 

الخروج على النموذج والتعلص من رقابته فالةذات الشةاعرة تنشةطر إلةى ذاتةين، ذات ظاهريةة تغيةب فةي 

يريد الشاعر أن يحظى بهةا بوصةفها ذاتةا  المجموع، وذات داخلية لا تعيل إلا في الحلم، وهي الذات التي

 تمارس ما تمارس بحرية كاملة، ف ي بعيدة كل البعد عن شروط الواقع وهيمنته.

بيني وبين طيوفي شبهة... فأنا مطوق وطيوفي دون ح في قوله: )وهو ما يؤكده الصحيّ 

يفرق الشاعر بين ذاته المحاصرة، وطيوفه غير المقيدة في الإشارة إلى عالم الواقع/ الكائن،  (17)(أطواق

وعالم الطيف الممكن، فالعالم الأول تكون فيه الذات مستلبة بشروط ذلك الواقع، أما العالم الآخر 

؛ وبهذا يحصل فتكون فيه الذات مفارقة له، غير أ ها لا تستطيع أن تظهره بفعل هيمنة العالم الأول 

 التصادم بين العالم الداخلي والخارجي، فيصرخ الشاعر بأعلى صوته:

 قلق أنا

 كبح الزمان جماحي

 .(18)أنا لا أطيق بأن تصد جماحي

تكشةةف الةةذات عةةن معاناتهةةا مةةع الةةذاكرة المرمةةوز لهةةا )بال مةةان( الةةذي يةةنهض فةةي أفةةق الصةةيرورة مةةا 

كينونتهةا، وتتةةأزم الةةذات عنةةدما تكةةرر هةةذا  عتةةراف وت يةةد يعنةي ديمومةةة كةةبح جمةةاح الةةذات الباحثةةة عةةن 

 عليه:

 قلق أنا قلق

 .(19)حضنت هزائمي

ظةةةل هةةةذا القلةةةق يةةةلازم الةةةذات الشةةةاعرة، حتةةةلم أصةةةبح وسةةةمًا لهةةةا وعلامةةةة لا تنفةةةك عنهةةةا؛ مةةةن هنةةةا 

اختةةارت الصةةفة المشةةبهة لتحمةةل هةةذا الهةةم، والصةةفة المشةةبهة تةةأتي للدلالةةة علةةى صةةفة يغلةةب فةةي كثيةةر مةةن 

 الأحوال أن تتطاول مع ال مان وتستمر: 

... 

 
 
 اغير أن

 على غفلة من طموحاتنا

 نتناهى إلى شرك

 نصبته الحياة لنا في مداراتها
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 فوقعنا سدى!

 وشيئا فشيئا

 نساق إلى مسلخ باتساع الوجود

 
م
 دى؟!يحد سكاكينه والم

 قطيع يلملم حملانه

 والمراعي مشتتة في القفار

 ويعوي على الأفق ذئب الردى

 تترنح أقدامنا في العواء

 وتكبو قوائمنا في الدماء

 كأنا نموت

 ونحن نحاول أن نولدا

 عناوينشق 

 خليط من الأصدقاء/ العدى!

 أجل!

 نحن لسنا سوى الأصدقاء/ العدى

 نترسب في قاع ليلين

 د وجه النهارليل يسو  

 وليل جلته حقيقته أسودا!!

 وفي كل يوم تخوض الطبيعة

 تجربة الضوء فاشلة..

 لا النهار نهار

 ولا الشمس شمس

 فما زال مغربنا سرمدا!!

 وحن هنا

 في انتظار الصباح
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 يجدد ما بيننا الموعدا

 ونبقى هنا

 (20)!في انتظار الذي لا يجيء غدا!

تعةةا القصةةيدة بالصةةور القلقةةة التةةي تكشةةف حالةةةة الةةذات، وهةةي واقعةةة فةةي شةةرك نصةةبته الحيةةةاة 

تكشةفه الةدوال: السةلخ، السةكاكين، المادية التي تسعى إلةى تحطةيم الإنسةان وتسةلمه إلةى المةوت، وهةو مةا 

دى، القفار، الذئب،
ُ
الموت، وتعيل لحظة صراع وتةأزم وجةودي، وهةو مةا نتبينةه مةن أسةلوب الطبةاق  الم

بةةةين العةةةدى والأصةةةدقاء، والمةةةوت والةةةولادة، والليةةةل الصةةةباح، النهةةةار المغةةةرب... وتحةةةاول الخةةةروج مةةةن هةةةذه 

الأزمةةةة إلا أن الليةةةل يحكةةةم قبضةةةته علةةةى كةةةون الةةةذات ليبقةةةى سةةةرمدا، وتبقةةةى الةةةذات فةةةي انتظةةةار الصةةةباح 

 .(21)ء، وكلما حاولت أن تطلق طيورها لتحلق في أفق الحرية وقعت في المصيدةالذي لا يجي

لصةاموئيل  وتتقوّى هذه الرؤية القلقة بإحالة النص علةى المسةرحية العبةيةة فةي "انتظةار جةودو "

كيةةت، التةةي تصةةور سجةة  الإنسةةان عةةن تغييةةر واقعةةه، وتنطلةةق مةةن "رؤيةةة وجوديةةة عدميةةة، تةةرى الحيةةاة يب

ثةةةا مؤلمةةةا، ويأسةةةا مطبقةةةا. فالةةةذات وفةةةق هةةةذه الرؤيةةةة تنتظةةةر خلاصةةةا خارجيةةةا قةةةد لا يةةةأتي خةةةواء موجعةةةا وعب

وقةةةةد تجلةةةةت  (22)أبةةةةدا؛ فيغةةةةدو الأمةةةةل وضةةةةعا لا يطةةةةاق بعبةةةةارة بيكيةةةةت؛ لأنةةةةه مصةةةةدر إحباطةةةةات متواصةةةةلة"

الإشةةارة إلةةةى هةةذه المسةةةرحية عبةةر تكةةةرار دال ) نتظةةار( مةةةرتين لتصةةور تعلةةةق الةةذات بأمةةةل لا يجةةيء، وكةةةأن 

 في حالة جمود يُقص ي كل محاولة لرؤية المستقبل، ليظل الماض ي هو الحاضر والمستقبل. ال من

 وتسير الذات باتجاه الحيرة، كما قصيدة أحمد الملا:

 لو تأكدت مبكرا

 مما أحمل

 لخففت من أوهامي

 ولكان الطريق أقل عناء،

 لكني جهلت

 وتيقنت بثقله كل يوم،

 ظننته اسمي الذي انتبهت له مبكرا

 وأوجعني تكراره على وجوه كثيرة مما أوهن ساعدي

 ومن ثم عرفت أنه الزمن
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 ورافقني مثل صخرة تتدحرج من قمة حياتي

 ولاحقا انتبهت على أنه المكان

 ومجازا يسمى القبر

 (23)وها هو مربوط بساقي، وتجرني صرختي إلى القاع

ال مان والمكان؛ فال مان تجسد القصيدة حالة الحيرة التي تمر بالذات معلنة شكواها من 

إلا أنه مستقبل مبني  (24)يسلمها إلى المكان الذي يتعذ إمكانية تجسيد المستقبل وبناء عالم جديد

على القلق، وعالم يسوده الخوف من المجهول؛ لأ ها تسير باتجاه الموت المشار إليه بالمجاز المرسل في 

لذي يعد أبرز رموز العذاب في التاريخ فقد ا "سيزيف"كلمة القبر، مما جعل الذات تتعيل ذاتها 

حكمت عليه " الآلهة بأن يرفع صخرة بلا انقطاع إلى قمة الجبل حيث تسقط الصخرة بسبب ةقلها 

، وكأن (25)ةانية. لقد ظنوا لسبب معقول أنه ليس هناك أبشع من العمل التافه الذي لا أمل فيه"

إلى عبةية البقاء في  -وإن من طرف خفي-تشير  -العبثيومن خلال تكرار سيزيف لهذا العمل -الذات 

د مكان سيزيف ذي الموقف السلبي الذي ظل عاج ا عن  ِّ
ّ
قل
ُ
قوالب فنية جاه ة، ليحتل الشاعر الم

الخلاص من الروتين المحكوم عليه، وهكذا ينتقل القلق الوجودي إلى قلق فني، فالشاعر "لا ينتج 

ء كانت مادية أو معنوية، حيث ينتج ويبدع بدافع حاجته بحق إلا وهو متحرر من الضرورة سوا

 . (26)للخلق وللتعبير الحر عن ذاته وعن رغبة في رؤية أفكاره وقد تجسدت أمامه"

، فةةةي مقابةةةل الآلهةةةة/ -كمةةةا يقةةةول أدونةةةيس-فسةةةيزيف/ الشةةةاعر يحتةةةل العنصةةةر المطةةةاوع لا الفاعةةةل 

  ط معها كل محاولات التمرد.المجتمع التي تمتلك السلطة والعنصر الفاعل، بحيث تسق

ق على الذات الشةاعرة، وتسةلب إرادتهةا تجبةر علةى إنتةاج المنةتج، وتكةون صةورة طبةق وعندما يُضَي  

حينهةا تصةرح بعةدميتها وعبةيتهةا وتفقةد إنسةانيتها؛ لأ هةا تفتقةد إلةى الحريةة التةي هةي  ،الأصل لما هو موجود

"نوع مةن اغتةراب الإنسةان عةن نفسةه فةي ظةل تحةول قوام إنسانية الإنسان لتدخل مرحلة ال شيؤ، وهو 

 :  (27)الإنسان إلى ش يء أو سلعة تباع وتشترى، هي قمة  غتراب وفقدان الذات"

 عدما كنت كالغبار

 هباء في هباء

 (28)وها أنا أتشيأ

 وفي ضوء هذه الحالة يضيع صوت الذات، وتصبح ذاتا أخرى يبتلعها الجمعي:
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 لا تلمني إذا انتحلت القصيدة

   .(29)أين وجهي أرى وجوها عديدة

إن المؤسسةةة المشةةرعة للشةةعراء لا تةةؤمن إلا بأحاديةةة الصةةوت والصةةورة والشةةكل، ولا تنفةةتح علةةى 

 جعل الشاعر يضيع بين أسلافه من الشعراء لذا يقول الشاعر:يالمتعدد مما 

 لم يعد حزني كحزني ولا أنا

 .(30)كأنا، هل كنت في يوم أحد

إلةى ذروة تم قهةا؛ لأ هةا مجبةرة علةى قةول الخةارج لا الةداخل، الجمعةي لا  تنتفي هوية الذات وتصةل

 الفردي الكلي لا الج ئي، ولأ ها لا تتكئ على أرضية صلبة ظلت ريح القلق تعصف بها:

 أنا القلق الموزع في الحنايا 

 .(31)خدين الريح من أرض لأرض

ين مةةا يجةةب أن تكونةةه، بةةين رغبتهةةا تتعةةذ الةةذات الةةريح رمةة ا لحركةةة الصةةراع المسةةتمرة بةةين كو هةةا وبةة

فةةةةةي التحةةةةةرر مةةةةةن القةةةةةيم التقليديةةةةةة، وخوفهةةةةةا مةةةةةن ردة الفعةةةةةل. إلا أن القلةةةةةق الةةةةةذي ينتابهةةةةةا يقودهةةةةةا نحةةةةةو 

، و بتكةةةةار لا يكةةةةون إلا بإزالةةةةة موانعةةةةه، وتةةةةأتي السةةةةلطة التقليديةةةةة فةةةةي مقدمةةةةة هةةةةذه الموانةةةةع، (32) بتكةةةةار

تعاقةةةةب عليهةةةةا السةةةلطة القامعةةةةة؛ لةةةةذا  (33)ول إلةةةةى تهمةةةة""فالقصةةةيدة التةةةةي تعتةةةار العبةةةةور إلةةةةى حريتهةةةا تتحةةةة

تةةةةدخل الةةةةذات فةةةةي مواجهةةةةة مةةةةع هةةةةذه السةةةةلطة مواجهةةةةة سةةةةافرة بغيةةةةة تقويضةةةةها؛ ل سةةةةتعيد كامةةةةل إرادتهةةةةا 

ولتحقةةق كينونتهةةا. فةةي هةةذه المرحلةةة يرمةة  الشةةاعر للشةةعرية السةةائدة بالأصةةنام، وهةةو فةةي رحلةةة تحطيمهةةا؛ 

 :  (34)لذي يتحقق برفض العالم القائم"لأن "فكرة المعرفة تبدأ بالتحطيم، ا

 خذني بفأسك حطم الصنم الذي يحتلني

 كي يستقيم بنائي

 في جانحي سلالة وثنية

 وكذا تكون سلالة الشعراء

 تمتد من أقص ى )الدخول فحومل(

 .(35)وتهيم في الأبدية البيضاء

، ةتمةةنح ذاتهةةا شةةرعية تحطيمةة تجعةةل الةةذات النمةةوذج )صةةنما وسةةلالة وةنيةةة( فةةي لعبةةة  جاجيةةة

ةي يسةةتقيم  والخةةروج عليةةه وهةةذا التحطةةيم لةةيس اعتباطةةا، ولكنةةه هةةدم إزاء مةةا اسةةتقر مةةن أجةةل البنةةاء )كة
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بنةائي( إن هةةذا النمةةوذج يمتلةك سةةلطة قويةةة تحتةةل الشةاعر ممةةا جعةةل ردة الفعةل )خةةذني، حطةةم( تكةةون 

مع قومةه عنةدما حطةم الأصةنام  -السلام عليه-أكثر قوة من الفعل )يحتلني( في إشارة إلى قصة إبراهيم 

التي كانت تمنع الإنسان من التأمل في حقيقة دعوته، ويرم  الصنم في الأبيات إلى نظرية عمود الشةعر 

 في الشعرية العربية الذي يتربع على عرشها امرؤ القيس.

صةةةةة، ولا يتفةةةةرد الشةةةةاعر إلا عنةةةةدما يتمةةةةرد علةةةةى شةةةةيعه، ويتجةةةةاوز سةةةةلطته؛ ليعبةةةةر عةةةةن رؤاه الخا

 يقول جاسم الصحيح: 

 خلعتك شيخي..

 هاهنا ينتهي الورد 

 فسر خلاص ي

 .(36)أنه مسلك فرد 

وعند تقويض هذه السلطة تسةتطيع الةذات أن تةدخل عةوالم جديةدة "تعتمةد المتعةدد والممكةن، 

 .(37)أي أ ها تعتمد التحول"

 فخلعت عن كتفي بردتك التي 

 حجبت شعاع الشمس عن أعضائي

 إذا ولدت هناما ذا أكون أنا 

 في الأرض قبل ولادتي آرائي 

 أنا في الحياة وليد ذاتي فكرة

بكرا، وآرائي هم أبنائي
(38). 

إن في ن ع البردة ن وعا نحو  ستقلال، والظفر بهوية الذات، فالذات أصبحت تمتلك فعلها 

 ما منتهو الوجودي لأ ها؛ تمتلك المعرفة بعد أن امتنعت أن تكون "صورة مكررة وكاملة لنموذج 

هنا تعلن الذات انسحابها من عالم  (40)فليست المطابقة من "مشاغلها الفنية" (39)ومكتمل سلفا"

الآخر، وتدخل عالمها الخاص لتنتج المعرفة البكر التي تتجاوز ما أعد سلفا. فالشعرية الحديثة تقوم 

محاولة التعلص من على بنية  ختلاف لا التماةل، "وتتموقع كممارسة حرة تكون أول أدوارها 

 .(41)الهيمنة و نصياع"
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وفي قصيدة )الخلاص( يكون هذا الإعلان بمثابة  نتقال من مرحلة إلى مرحلةة، تحتةل فيهةا الأنةا 

المركة  وتعلةةع عنهةةا سةةلطة الجةةاه ، ويكةون الخةةلاص شةةرطا مةةن شةةروط ارتةداد الةةذات إلةةى ذاتهةةا فةةي عمليةةة 

 ا:إزاحة كل ما يحول بينها وبين حرية إبداعه

 أنا المتن من نص ي...

 وإن كان لي أب  

 أبي من حواش ي النص..

 .(42)والأم والجد 

تعرق الذات العلاقة الطبيعة بينها وبين السلطة، فتصبح هةي المركة  والمةتن فةي نصةها، والسةلطة 

هامشا وحاشةية فةي إشةارة إلةى الةو،ي بةذاتها؛ ممةا جعلهةا تهمةل الأب رمة  النمةوذج كمةا تجلةى فةي الأبيةات، 

 (44)"الوصييييايا"كفييييرت بميييين يجرعنييييي  وتمةةةة ق كةةةةل وصةةةةاياه (43)"ليييييس لمعنيييياي أبوكمةةةةا يقةةةةول يعقةةةةوب"... 

تتجلةةى هنةةا جماليتةةا  (45)"لا الأرض أمييي لا القبيليية والييدي هييل كييان إثمييا أن نطقييت بييأفوتعلةةن عقوقةةه "

الكفةةةةر والعقةةةةوق، فةةةةالكفر إيمةةةةان بإمكانةةةةات الةةةةذات علةةةةى الخلةةةةق الشةةةةعري، والعقةةةةوق بةةةةر بهةةةةا فةةةةي رحلتهةةةةا 

 الطويلة مع الإبداع.

يسةةةميه سةةةارتر الآخةةةر الرحةةةيم، وتكةةةرس وهكةةةذا تتعةةةالى الةةةذات وتفةةةارق عةةةالم الآخةةةر/ الغيةةةر الةةةذي 

 خطاب الذات عبر الدعوة إلى التعفف من ةقل الآخر وإكراهاته وإعلان العصيان ضده:

 ترجل يا حصان 

 ودع خيولي أنا 

 .(46)ترث الفرادة والقصيدا

يرم  الحصان إلى حصان امرئ القةيس رمة  الشةعرية القديمةة الةذي ألفةاه الشةاعر)مكتهلا( كمةا 

إلى أحد رموز الشعرية الحديثة محمود درويةل فةي ديوانةه )لمةاذا تركةت الحصةان وحيةدا( يرم  الحصان 

يسةةةتد،ي العبةةةد   عةةةالم الشةةةاعرين ةةةةم يتجاوزهمةةةا فةةةي رحلةةةة البحةةةث عةةةن الفردانيةةةة والعةةةودة إلةةةى عةةةالم 

 الذات واس ثمار إمكاناتها المكبوتة:

 وعدت إلي من غيري ومني

 (47)ومن شيخوخة الرؤيا وليدا
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لةةةةق الوجةةةةودي "يضةةةةع الفةةةةرد فةةةةي مواجهةةةةة مةةةةع ذاتةةةةه ومةةةةع الغيةةةةر، وهةةةةذا مةةةةا جعةةةةل الوجةةةةوديين إن الق

مةةن هنةةا لا تكتفةةي الةةذات  (48)يؤمنةةون بالفلسةةفات الفردانيةةة التةةي تةةرى فةةي الإنسةةان قلعةةة مةةن الفردانيةةة"

بمجةةاوزة الآخةةر، بةةل تتجةةاوز حتةةلم ذاتهةةا فةةي ديمومةةة متلاحقةةة نحةةو المطلةةق؛ لتكةةون ذاتةةا إيجابيةةة تعةةرج مةةن 

سةةةطوة الجةةةاه  إلةةةى ابتكةةةار الجديةةةد ومةةةن عبوديةةةة الآخةةةر إلةةةى حريةةةة الأنةةةا ومةةةن الجبريةةةة إلةةةى  ختيةةةار ومةةةن 

 بذاته وبالعالم من حوله. الثابت إلى المتحول، فالشاعر الجديد يحمل وعيا جديدا

وتحةتم الفردانيةة علةةى الشةاعر أن ينفةةي العةادات "ويميةةل عةن جاه يةةة النظةر المةةألوف المةؤدي إلةةى 

 ؛ لذا يتمرد أبو شرارة على المجموع:(49)التصديق"

 لم يكن آدم أبي؛

 حين جاؤوا كنت فردا

  (50)وما لغيري سجدت

قةةةةةدوة فةةةةةي ولادة الشةةةةةاعر، وإةبةةةةةات عةةةةةالم نفةةةةةي عةةةةةالم السةةةةةلف وال-تحقةةةةةق ةنائيةةةةةة النفةةةةةي والإةبةةةةةات 

كينونةةة الةةذات وتحررهةةا مةةن إكراهةةات الماضةة ي وحةةواج ه، وتحضةةر الةةذات حضةةورا طاغيةةا فةةي  -الفردانيةةة

رؤيةةةةةة فرديةةةةةة تسةةةةةتهدف التأكيةةةةةد علةةةةةى حريتهةةةةةا، وتتعمّةةةةةد تغييةةةةةب الآخةةةةةر عةةةةةن فضةةةةةاءات الفعةةةةةل والتةةةةةأةير، 

 (51)يكون ما يهدف إلى أن يكونه.""فالإنسان لن يحقق لنفسه الوجود ولن يناله إلا بعد أن 

 وتتأسس قصيدة النثر على هذه الرؤية، أعني الرؤية الرافضة لكل أنماط المألوف: 

 تخففنا من الأسلاف

 طوينا كتبهم

 في كهوف محرزة بالعقيق

  (52)وتحرسها النسور 

... 

ال تتعفةةف الةةةذات مةةةن أسةةلافها وذلةةةك بطةةةي كتةةةبهم فةةي كهةةةوف، وترمةةة  الكهةةوف إلةةةى حالةةةة  نفصةةة

والع لة بين العالم الةداخلي والخةارجي، وانقطةاع حالةة التةأةير والهيمنةة علةى الآخةر الةذي ينشةد الحريةة، 

ولا يبةةةالي بالجماليةةةات الموروةةةةةة، وإنمةةةا ينطلةةةةق فةةةي مغامرتةةةةه الفنيةةةة مةةةةن رؤاه الخاصةةةة بعيةةةةدًا عةةةن سةةةةلطة 

 الأسلاف؛ لذا تصرح الذات بقولها:

  في كل تيه 
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 لا نبتغي أنبياء

   .(53)وصاياولا 

 وهذا ما صنعه محمد خضر في قصيدة "استلاب":

 يفصلون ثيابك

 ك، كوفيتك، "غترتك"قربطة عن

 وطريقة حلاقة ذقنك

 مشيتك..حزنك.. وفنجان قهوتك

 كل ما يمكن أن تطاله أيديهم

 أنت أيها الطفل..

 عليك أن تعود سالما إليك حين تكبر

 لا تصدق ما علق برأسك

 و"النقش في الحجر"..

 إنها كذبة جاهزة 

 معدة لطابور طويل لا ينتهي

 قم، وانفضك جيدا

 .(54)عد سالما إليك

ت بنةةةةةلم الةةةةةذات خطةةةةةاب التمةةةةةرد، و نقةةةةةلاب علةةةةةى الماضةةةةة ي، وعلةةةةةى السةةةةةلطة التقليديةةةةةة، وتةةةةةرى أن   

ةةامن فةةةي الحاضةةةر ولهةةةذا تتوسةةةل بفعلةةةي المضةةةارعة  ،(55)المسةةةتقبل، ولةةةم يعةةةد قائمةةةا فةةةي الماضةةة ي -الإبةةةداع كة

)تعةةود، تكبةةر( والأمةةر )قةةم، انفضةةك، عةةد( وتعةةود الةةذات إلةةى ذاتهةةا؛ لتعيةةد ترميمهةةا وتشةةكيلها مةةن جديةةد 

محةور كينونةة الإنسةان والمحافظةة علةى "لأ هةا  -عنةد الوجةوديين-حريةة  ختيةار، فالحريةة ضةرورية وفق 

 .  (56)وجوده"

ديةةةةةةةة فةةةةةةةي الخطةةةةةةةاب الشةةةةةةةعري فةةةةةةةي المملكةةةةةةةة العربيةةةةةةةة وهكةةةةةةةذا، تجلةةةةةةةت المرجعيةةةةةةةة الفلسةةةةةةةفية الوجو 

ممارسةةةةات المفةةةةاهيم الوجوديةةةةة وسةةةةلطتها علةةةةى بعةةةةض  فقةةةةد" هيمنةةةةت، السةةةةعودية علةةةةى مسةةةةتوى الرؤيةةةةة

، وتبنةةةةت الةةةةذات المبدعةةةةة مرتكةةةة ات (57)تجةةةارب الشةةةةعراء وعلةةةةى طبةةةةاعهم وعبةةةةيهم ورؤى اللامعقةةةةول فةةةةيهم"
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؛ لتةةةةدخل الةةةةذات مةةةع الآخةةةةر المتمثةةةةل فةةةةي سةةةةلطة والتجةةةةاوز  كالحريةةةةة والتمةةةةرد والةةةرفض :الرؤيةةةة الوجوديةةةةة

ق وجودها الخاص بعيدا عن إكراهاته.   المرجع في حالة صراع وجدل، ومن ةم مجاوزته؛ لتحقِّّ

 مستوى اللغة المبحث الثاني:

مةن خةلال ت بةع اسةتعمالاتهم لهةا داخةل خطةابهم الشةعري  ،سنرى كيف ينظةر الشةعراء إلةى اللغةة

 محور  شتغال.

كيةةزة أساسةةية فةةي البنةةاء الشةةعري، ولمكانتهةةا ابتةةدأت الحداةةةة الشةةعرية مشةةروعها مةةن تعةةد اللغةةة ر 

ةةان اشةةةتغال الشةةةعراء علةةةى تفجيةةةر أقصةةة لم طاقاتهةةةا؛ لتحمةةةل تجةةةربتهم الجديةةةدة فةةةي ظةةةل  داخةةةل اللغةةةة، وكة

، (58)تجةةةدد قضةةةاياهم واشةةةتغالاتهم، "فالشةةةعر لا يكةةةون فنةةةا إلا بمقةةةدار مةةةا يدشةةةن إمكانيةةةة اللغةةةة ذاتهةةةا"

 عل جاسم الصحيح يؤكد على ضرورة تجديد اللغة في قوله:هذا ما ج

 لابد من لغة تجرد نفسها 

  -ضد نحاتها -وتثور 
 
 هابوث

 لنعيد إعراب الوجود فإننا

 
م
 .(59)د إعرابهع  لن نهتدي ما لم ن

إلةةةى ةةةورة وتمةةرد لغةةةوي؛ ليعيةةد قةةراءة الوجةةةود؛ فاللغةةة ليسةةت فةةةي ماهيتهةةا وسةةةيلة  فالشةةاعر يةةدعو

إن اللغةةةةة هةةةةي الكيفيةةةةة التةةةةي  ، ولا هةةةةي تعبيةةةةر عةةةةن الكةةةةائن ال ةةةةي.العضةةةةوي عةةةةن نفسةةةةهيفصةةةةا بهةةةةا الكةةةةائن 

تهةةةةةةا الصةةةةةةرفية والنحويةةةةةةة يكشةةةةةةف فيهةةةةةةا الوجةةةةةةود عةةةةةةن ذاتةةةةةةه، وبهةةةةةةذا تأخةةةةةةذ اللغةةةةةةة بعةةةةةةدًا أعمةةةةةةق مةةةةةةن دلالا

ح أيضةةا فةةي ديوانةةه "تضةةاريس الهةةذيان" بتةةدمير اللغةةة وتفجيةةر إمكانيةةات  ،(60)والمعجميةةة ويصةةرح الصةةحيِّّ

 التأويل:

 وأكسر اللغة الوثقى لأطلقني

  (61)من قيدها، في احتمالات التآويل

لةى ذلةك أن اللغةة الشةعرية أوسةع وأعمةق إف إلى "تفجير مسار القول وأفقةه، أضةيسعى الشاعر 

التةةي تقبةةةل  كمةةا يعتمةةد الشةةاعر لغةةةة الإشةةارة والإيحةةاء (62)مةةن أن تتحةةدد بةةالمفردات والعبةةارات والصةةةي "

بعيةةةدا عةةةن اللغةةةة النموذجيةةةة التةةةي لا تقبةةةل إلا قةةةولا واحةةةدا. هةةةذا مةةةا جعةةةل أبةةةا شةةةرارة  لتآويةةةلااحتمةةةالات 

 يصرح بقوله:

 .(63)نبوءتي لغتي العليا
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تؤكد الذات امتلاكها اللغة القادرة على كشف كينونتها، حيث تحضر )لغتي( خبرا في تركيب 

موصوفا بالعليا، التي تقوم على أنقاض اللغة العادية هذه اللغة التي وهذا الخبر )لغتي(  اسمي،

، (64)تس ند إلى أشياء وصفات معهودة بينما اللغة الشعرية/ العليا تس ند إلى أشياء غير معهودة

 .(65))ثم أشد زناد البكاء(( في قول إياد حكمي: كزناد البكاء)

كةةةةةون منةةةةةزاح عةةةةةن الكةةةةةون المعةةةةةروف باعتبةةةةةار وتسةةةةة ثمر الةةةةةذات تقنيةةةةةة  ن يةةةةةاح عنةةةةةدما تريةةةةةد بنةةةةةاء 

 ن يةاح" تعةةديلا يجريةه المبةةدع علةى اللغةةة، مةن خةةلال اسةتعماله لعناصةةرها اسةتعمالا مغةةايرا للمةةألوف، 

 .(66)خارجا عن المعتاد، قاصدا من وراء ذلك التعبير بلغة ملائمة عن موقفه ورؤيته"

 أرسم باللغة المنزاحة كونا لا يشبه هذا الكون 

 .(67)روح المخلوقات الشعريةوأنفخ 

لةةةةذلك تعمةةةةل الشةةةةعرية علةةةةى تفريةةةة  الكلمةةةةات مةةةةن معانيهةةةةا القديمةةةةة، وتحميلهةةةةا مةةةةدلولات حديثةةةةة 

 بحيث تغيب الدلالة المألوفة للكلمات:

 كلماتي انقلبت علي

 .(68)لم تعد أليفة مثلما التقيتها في كتاب المطالعة

 وهذا ما يقوله إبراهيم الحسين:

الخطييى للخييروج وهييي تجمجييم بأصييوات غامضيية وقييد تييرى أخييرى تغتسييل قييد تييرى كلميية تحييث 

 .(69)مما علق بها طوال الليل من المعنى وتنشف عريها منه

فعةروج الكلمةةة بعطةى حثيثةةة وهةي تجمجةةم بأصةةوات غامضةة، واغ سةةالها ممةا علةةق بهةا فةةي الةة من 

والمةةدلول تعمةةل علةةى  الماضةة ي، تعةةد محاولةةة لتجةةاوز اللغةةة السةةائدة ولتأسةةيس علاقةةة جديةةدة بةةين الةةدال

تقةديم لغةة الةذات علةى لغةة الجماعةة، ولغةة التجةدد علةى لغةة الثبةات؛ مةن هنةا يجةيء تمةاهي محمد يعقةةوب 

 مع لغته:

 لغتي جنوب الروح..

 ما بك لم تذق طعم الدوار..

 وأنت تخرق مركبي

 .(70)لا أشبه الورق العتيق
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الةذات تشةكيل لغتهةا مةن جديةد تصبح اللغة جة ءًا مةن الةذات، وفةي ضةوء هةذه العلاقةة تسةتطيع 

أ هةةةةا تتحةةةةدق فةةةةي سةةةةياق تجربتهةةةةا الجديةةةةدة كمةةةةا فةةةةي قولهةةةةا )لا أشةةةةبه الةةةةورق العتيةةةةق( ومةةةةن آيةةةةات  ،خاصةةةةة

التجديةةد اللغةةوي فةةي هةةذا الةةنص مةةا يسةةملم بالتراسةةل الح)ةة ي كمةةا فةةي قولةةه )مةةا بةةك لةةم تةةذق طعةةم الةةدوار( 

خل الةةذات فةةي حالةةة مغةةامرة لغويةةة، فعةةرق المركةةب هةةو خةةرق لقةةوانين اللغةةة، حيةةث يةةنهض الةةنص فةةي وتةةد

كمةةةا أن خةةةرق المركةةةب هنةةةا يةةةذكر بعةةةرق  (71)(كيييم فيييي الأبيييوة مييين ضيييلال طييييبأفةةةق المفارقةةةة منةةةذ المفتةةةتح )

فهةةةذا الخرق/أعنةةةي خةةةرق السةةةفينة يمثةةةل مفارقةةةة  -عليهمةةةا السةةةلام-السةةةفينة فةةةي قصةةةة مورةةة لم والخضةةةر 

 لذا لم يستطع عليه صبرا. -عليه السلام-لم لمور 

وهكذا، تتجلى وعود الشةعراء فةي التجديةد فةي اللغةة، وتجةاوز المرجعيةة اللغويةة، متكلةين فةي ذلةك  

علةةى المرجعيةةة الفلسةةفية التةةةي تمةةنحهم شةةيلا مةةن الحريةةةة فةةي التعامةةل مةةع اللغةةةة، وسةةنرى هةةل أنجةة وا مةةةا 

   .وعدوا به، وكيف

السةةةةةؤالين سةةةةةأرك  علةةةةةى )المعجةةةةةم والتركيةةةةةب( فةةةةةي دراسةةةةةة اللغةةةةةة؛ بوصةةةةةفهما ول جابةةةةةة عةةةةةن هةةةةةذين 

رت المرجعية الفلسفية في بنائهما
 
 .عنصرين مهمين في بناء الخطاب الشعري، وسنرى كيف أة

 المعجم الشعري   - أ

يسةةةةهم المعجةةةةم فةةةةي الكشةةةةف عةةةةن هويةةةةة الخطةةةةاب الشةةةةعري، وانتمائةةةةه الفكةةةةري والمعرفةةةةي، "فلكةةةةل 

الصةوفي معجمةه، وللمةدمي معجمةه، وللخمةري معجمةه، والمعجةم  فللشةعرخطاب معجمه الخاص بةه، 

 .(72)منتقى من كلمات يرى الدارس أ ها هي مفاتيح النص أو المحاور التي يدور عليها"

أنه "عمليةة اختيةار الألفةاظ وترتيبهةا بطريقةة معينةة، بحيةث تثيةر معانيهةا أو يةراد بويعرف المعجم 

هةةذا  سةةتعمال الخةةاص والترتيةةب المعةةين للغةةة هةةو الةةذي يميةةز الشةةعر  (73)لمعانيهةةا أن تثيةةر خيةةالا جماليةةا"

عن غيره من الخطابات، ويتجه المعجم إلى دراسة المفردة حال تغريبها عن دلالتها المعجمية؛ لتدخل فةي 

 دلالات جديدة يكشفها السياق الشعري.

تجربةةةةةة علةةةةةى  الوجةةةةةودي المعجةةةةةم الفلسةةةةةفيهيمنةةةةةة  وفةةةةةي تجربةةةةةة الشةةةةةعراء فةةةةةي السةةةةةعودية، يت ةةةةةا

الشةعراء علةى اخةتلاف تيةةاراتهم الشةعرية، فمةن خةلال تأمةةل ألفةاظ الشةعراء نجةد أ هةةا ت شةكل مةن دوائةةر 

 دلالية ذات صبغة فلسفية وجودية، ومن أمثلة ذلك قول الشاعر السبهان:

 لقد أتاك يتيم في تصوره 

 أن البياض إذا جاروا سينصفه 
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 فغاب عن ذريات الوهم 

 مغتربا 

 كان يعرف أن الوهم يعرفهما 

 فعاد طفلا يتيما 

 ملء جعبته 

 .(74)يباس حلم رياح الشك تجرفه

يت ةةةةا مةةةةن خةةةةلال الألفةةةةاظ )اليةةةةتم، الةةةةوهم، الغيةةةةاب، مغتربةةةةا، يبةةةةاس، ريةةةةاح، الشةةةةك( أن الةةةةنص 

مشدود إلى المرجعية الفلسفية في صورتها الوجودية التي ترتك  على مفاهيم  غتةراب والضةياع والقلةق 

 والشعور العميق بعيبة الأمل تجاه الواقع؛ لذا تقول الذات الشاعرة في قصيدة انكسار:

 بكاء الهشيم

 على عزف نار 

 يعلمني قصة الانكسار 

 وليلك هذا الذي تكرمين

 كليلي 

 المضيع بالافتكار 

 حديثك عن نجمة الصبح يشبه

 أغنية اليأس للانتظار 

 مخيف توجهنا للفنار

 وأصعب منه  

 ء الفناراختفا

 غفوت 

 ورحلتنا ألف حزن  

 ويقطع حلمي صهيل القطار 

 تشابه كل الحقائب

 والراحلون  
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 وكل الأماني قصار 

 غريب

 كأمزجة الجن 

 سهل كدمعي

 عص ي كما الانتظار

 غريب..

 كأن المنافي حلفن 

 برب السموات أن لا قرار 

 كأن الليالي أبناء عم

 أباحوا دمائي 

 والنوم ثار!! 

 الصبح عن ثقب عينيخذي حلكة 

 فما أنت إلا.. 

 .(75) الفنا والفنار 

تشف الدوال عن سوداوية طاغية في النص ابتةداء مةن الهشةيم الةذي يرمة  إلةى الضةعف، مةرورا 

ن، الحلكةةة يباليةأس الةذي يةةومي بالثبةات وتوقةةف الة من، وانتهةةاء ب سةاوي الأضةةداد بةين الحقائةةب والةراحل

ح المعجم "ةورة كاشفة عةن حةالات نفسةية. واتجاهةات فكريةة، ورؤى والصبح، الفنا والفنار، وبهذا يصب

 وهذا ما جعل الذات الشاعرة تعاطب نفسها قائلة: (76)مسيطرة على النص"

 .(77)كن صورة )اللاش يء(

 وتعيل منع لة في قبو الخيبة:

 وحدي منعزل في قبو الخيبة...إلا مني!

منفضة سعال ديكي، كتب العيدميين، حولي وحل، العمر، زجاجات العمر، زجاجات خواء، 

 .(78)روايات المنسيين، قصائد تلسع ظهر يقين الشك الفاجر



 
 

 

197 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783 ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،كلية الآداب، جامعة ذمارللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

المرجعية الفلسفية الوجودية في الخطاب الشعري في المملكة 

 العربية السعودية

 
تجةةةةةيء الوحةةةةةدات المعجميةةةةةة )وحةةةةةدي، الخيبةةةةةة، وحةةةةةل، زجاجةةةةةات، خةةةةةواء، العةةةةةدميين، المنسةةةةةيين، 

الشك(، في تركيب اسمي يومي بتمكن حالة القلق من الذات الشاعرة. وفي اتكائهةا علةى كتةب العةدميين 

 حيث تقول:  (79)ت المنسيين...تشير إلى "بطلان الحياة وتجوف الأشياء"وروايا

 "3"لا ش يء

 يا قارئ لا ش يء لدي الآن 

 لماذا ترقبني؟!

 افعل شيئا غير قراءة هذا الحزن 

 وهذا الكبت

 وهذا الدمع المتناثر

 "2"لا ش ي

.............................. 

................................ 

.............................. 

............................... (80). 

تتعاضةةد الوحةةدات المعجميةةة )لا شةة يء، الحةة ن، الكبةةت، الةةدمع( مةةع الصةةورة البصةةرية؛ لإيصةةال 

والفةراغ التةةي تحةس بهةةا الةذات الشةةاعرة علةى المسةةتوى الفنةي؛ لةةذا نجةدها تكةةرر  حالةة العدميةة واللاشةة يء

 لفظة القلم بوصفه لازمة من لوازم الفن: 

 "0"إحباط 

 لا صبح يراود مزلاج الليل

 ودود الأرض يفكك تكوين شراييني

 الباب المرسوم على السقف بلا مفتاح

 والقلم انسكرت ريشته 

 في رسم الشباك العاشر

 "0 "إحباط

 ماذا أرسم؟
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 يوشك هذا القلم المعوج بأن يصبح ثعبانا

 .(81)أو حوتا يبلع بحر الكون الهادر

تحةةةةاول الةةةةذات الشةةةةاعرة مواجهةةةةة واقعهةةةةا المرمةةةةوز لةةةةه )ببحةةةةر الكةةةةون الهةةةةادر( بالكتابةةةةة والإبةةةةداع، 

 كون في الكتابة خلاص لها وهروب من حالة القلق الوجودي.يوبذلك 

لسةةفي فةةي قصةةيدة شةةعراء النثةةر، فهةةذا الشةةاعر صةةالا زمانةةان تجمةةع وكثيةةرا مةةا يحضةةر المعجةةم الف

 ملفوظاته في كثير من قصائده بين العدم والموت واله يمة والفقد يقول في قصيدته "انتصار العدم"

 بزغ طيف العدم

 في فجر هزيمة الأطفال

ا فقدوا صبية تتنفس بصعوبة 
 
 لم

 ولم تعد إلى ساحة اللعب مجددا

 كبروا أدركوا العدم لما

 ولم يعرفوه

... 

 وانتظر العدم

 حين ترك رائحته في الموسيقى

 وحين خبأ يومياته عن تجهم الوجود

 انتصر قبل أن نزور حدائقه 

 التي وعدنا بها خيال الهرب

... 

 انتصر العدم وأدركتنا الهزيمة

 حين وقف أحبابنا الموتى

 .(82)في صفه المهيب

مستعدمة تقنية التكرار بوصفها أداة فنيةة تبةرز الحالةة تصرح الذات الشاعرة بانتصار العدم 

وهةةةذا مةةةا  (83)التةةةي تةةةلازم الةةةذات، وكأ هةةةا تقةةةول مةةةا يقولةةةه سةةةارتر: "الضةةةياع والقلةةةق والمسةةةؤولية تحاصةةةرني"

 يؤكده الخنيزي في قوله: 
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 .(84)النهاية! النهاية! واللاش يء هو المبتغى

، (86)(والحيييييزن معطييييياء ومبيييييارك جيييييداوالمةةةةةوت شةةةةةرط الحيةةةةةاة، ) (85)يعةةةةةد "العةةةةةدم شةةةةةرط الوجةةةةةود"

وتعةةةيل الةةةذات حيةةةرة كبةةةرى أمةةةام أسةةةللة الوجةةةود، وتحةةةاول أن تعةةةرج مةةةن الةةةدائرة المأسةةةاوية إلا أن هةةةذا 

 الواقع يحكم قبضته عليها:

 وجدناك عمدا في قصصنا القصيرة

 ومصادفة في الطريق

 في كل تلويحة

 وفي قصائد كتبناها عن الفرح

 .(87)!أيها الحزن 

الحةة ن علةةى الةةذات الشةةاعرة، حتةةلم وهةةي تكتةةب عةةن الفةةرح، ولا يقتصةةر هةةذا الحةة ن يهةةيمن فضةةاء 

 على الذات، بل يتحول من عالم الواقع إلى عالم اللغة أيضا:

 أكتب.. وأنا محرج جدا

 من غلبة الأحزان على اللغة..

 .(88)من توزيع البياض على الجراح بالتساوي 

سةةةرية مةةةع الأحةةةلام؛ لتنقلهةةةا مةةةن عالمهةةةا الكةةةائن تحةةةاول الةةةذات أن تعةةةرج مةةةن واقعهةةةا بعقةةةد صةةةفقة 

 الموحل إلى العالم الممكن المشرق:

 سأعقد صفقة سرية مع الأحلام

 .(89)أن تدخل من النافذة

إن الدوال )صفقة، الأحلام، النافذة( تشف عن محاولة جادة للذات للخروج من الحالات 

الأبيات التي سبقت هذه الأبيات،  السوداوية التي كشفت عنها الوحدات المعجمية المهيمنة في

فبالأحلام تستطيع الذات  نتقال إلى العالم الأكمل، وعبر النافذة تمتلك حرية  نفتاح على العالمين 

 :الخارجي والداخلي؛ لذا يقول السبهان

 نعم حر 

 .(90)وكل منازلي حرة
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والعجةة  إلةةةى حقةةةل الإرادة تسةة ثمر الةةةذات الجملةةة  سةةةمية؛ لتؤكةةد انتقالهةةةا مةةةن حقةةل  سةةةتلاب 

 والحرية.

، حيث ات ا انتماؤها إلى آنفاوهكذا، أسهم المعجم في الكشف عن هوية النصوص المحللة 

المرجعية الفلسفية الوجودية ولسيطرة هذه المرجعية؛ تشكل المعجم الشعري من حقليين دلاليين 

 .هما: حقل  ستلاب، وحقل الإرادة

 التركيب -ب

عبةر بنيةة التركيةب مةن حيةث اسةتراتيجية ترتيبهةا فةي الةنص "فالجماليةة ماةلةة فةةي تتحقةق الشةعرية 

نظةةام التركيةةب اللغةةوي للةةنص، أي فةةي بنيةةة تركيةةب الجمةةل والمفةةردات، كمةةا فةةي بنيةةة ال مةةان والمكةةان، التةةي 

تولةد فضةةاء الةنص، وتعلةةق للفعةل فيةةه مسةافة ينمةةو فيهةا، وأرضةةا يتحقةق عليهةةا، فينسةا العلاقةةات علةةى 

وهةو مةا  (91)من محةور تتقةاطع وتلتقةي وتتصةادم وتعلةق غنةلم الةنص، وتعةدد إمكانيةات الدلالةة فيةه"أكثر 

أشةةةةار إليةةةةه عبةةةةد القةةةةاهر الجرجةةةةاني بقولةةةةه: "لةةةةيس كلامنةةةةا فيمةةةةا يفهةةةةم مةةةةن لفظتةةةةين مفةةةةردتين نحةةةةو قعةةةةد 

فعصوصةةية التجربةةة لةةدى الشةةاعر  (92)وجلةةس ولكةةن فيمةةا فهةةم مةةن مجمةةوع كةةلام ومجمةةوع كةةلام آخةةر"،

في خصوصية التركيب وآلية التةأليف بةين عباراتةه، وهةذا مةا يعطةي الةنص قيمةة كبيةرة؛ فالشةاعر تتجلى 

 .(93)يعمد بألفاظه إلى وجه دون وجه من التركيب

هةةةذه الألفةةةةاظ عنةةةةدما تةةةدخل فةةةةي نسةةةةيج الةةةةنص الشةةةعري فإ هةةةةا تمتلةةةةك معةةةاني تتجةةةةاوز معانيهةةةةا فةةةةي 

ليف، "وتتكةةةةون الوظيفةةةةة الشةةةةعرية مةةةةن المعجةةةةم، ويتأسةةةةس أي نةةةةص لغةةةةوي علةةةةى محةةةةوري  ختيةةةةار والتةةةةأ

خلال إسقاط المحور  س بدالي على التركيبي، وهذه أولى وظائف الشاعرية في حرف النص من مسةاره 

العةةةةادي إلةةةةى وظيفتةةةةه الجماليةةةةة، مةةةةن النفعةةةةي إلةةةةى الشةةةةعري، وهةةةةي عمليةةةةة وصةةةةفها ياكبسةةةةون بأ هةةةةا انتهةةةةاك 

 .(94)متعمد لسنن اللغة العادية"

السةةةابقة عةةةن المرجعيةةةة الفلسةةةفية علةةةى مسةةةتوى الرؤيةةةة، ورأينةةةا كيةةةف أن تحةةةدةنا فةةةي الصةةةفحات 

الةذات انطلقةةت مةن رؤيةةة تمرديةة، وهةةي تنشةد الحريةةة فةي تشةةكيل خطابهةا الشةةعري، وسةنرى كيةةف تجلةةت 

 وما العناصر اللغوية التي حققت للذات الحرية المنشودة. ،هذه الرؤية على مستوى التركيب

 بنية الإضافة -3

يجةةةيء المضةةةاف إليةةةه فةةةي بنيةةةة الإضةةةافة بغةةةرض التعريةةةف بالمضةةةاف، وإزالةةةة الغمةةةوض عنةةةه، إلا أن 

شعراء الحداةة منحوا الإضافة وظيفة مناقضة ومفارقة لوظيفتها في المرجعيةة اللغويةة؛ فانتقةل دورهةا 
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ةةةدًا أساسةةةيًا للشةةةعرية" ِّ

ّ
وأسةةةلوبًا  (95)مةةةن الإيضةةةاح إلةةةى التعميةةةة ومةةةن الةةةتلاؤم إلةةةى التضةةةاد الةةةذي يعةةةد "مول

يكشةةةةةف عةةةةةن حركةةةةةة مسةةةةةتمرة للةةةةةنص الأد"ةةةةةي، وبةةةةةه تتحقةةةةةق للةةةةةنص لذتةةةةةه كمةةةةةا يةةةةةرى بةةةةةارت "مةةةةةن بعةةةةةض 

 نقطاعةةةةةةات أو مةةةةةةن بعةةةةةةض التصةةةةةةادمات ينعقةةةةةةد  تصةةةةةةال بةةةةةةين قةةةةةةوانين متنةةةةةةافرة ) النبيةةةةةةل والمبتةةةةةةذل( 

الكةةلام، هةةذا التصةةادم سةةيربك عمليةةة التأويةةل أمةةام القةةارئ لأن "المنةةافرة تعتبةةر خرقةةا لقةةانون  (96)مةةثلا..."

ن هنا سنكون أمام تراكيب لغوية تفةارق المةألوف والمسةتقر مةن م (97)إ ها تتحقق على المستوى السياقي"

وهةةذا مةةا قةةام بةةه الشةةعراء فةةي المملكةةة العربيةةة فةةي الشةةعر الةةذي ينتمةةي إلةةى المرجعيةةة التقليديةةة،  التراكيةةب

 لوجودية. من المرجعية ا مستفيدين في ذلك السعودية في رحلة تجديدهم الشعري 

 ومن الأمثلة على ذلك قول الشاعر السبهان في قصيدة "شرفة اليأس": 

 وصل،

 وينبت في جدب المنى

... 

 يدق في شباك يأس ي في المسا حجر 

... 

 تفقدي الورد فجرا حين يطربني

 شباك وعد

 .(98)كفوف الوهم ترسمه

وعد، كفةوف الةوهم( نجةد بتأمل صور الإضافات في التراكيب )جدب المنلم، شباك يأر ي، شباك 

أ هةةا ت شةةكل مةةن علاقةةات غيةةر مألوفةةة، فالجةةدب حالةةة يبةةاس ومةةوت بحاجةةة إلةةى مضةةاف محسةةوس قابةةل 

للرؤيةة كالحديقةة مةثلا، والشةباك تحمةل معنةلم الأمةةل و نفتةاح علةى العةالم الخةارجي، إلا أن إضةافتها إلةةى 

)كفةةوف الةةوهم( كةةان مةةن الطبيعةةي أن اليةةأس جعةةل العلاقةةة بينهمةةا متنةةافرة دلاليةةا، وكةةذلك بالنسةةبة إلةةى 

ةةائن مةةةي محسةةةوس، ولكنهةةةا أضةةةيفت إلةةةى الةةةوهم ذي الصةةةبغة التجريديةةةة فغيبةةةت  تضةةةاف الكفةةةوف إلةةةى كة

  .الملاءمة بين المضاف والمضاف إليه

 وكقول الشاعر عبد اللطيف يوسف:

 عيناك 

 بوصلة الضياع
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 فمن إلى

 تاه الذهاب

 .(99)فأين لي بإياب

أضاف الشاعر في جملة )بوصلة الضياع( " البوصلة" إلى "الضةياع" وهةي إضةافة غيةر مقبولةة فةي 

مةةألوف الكةةلام، فكلمةةة البوصةةلة تحمةةل معنةةلم إيجابيةةا يشةةترط أن تضةةاف إلةةى كلمةةة تحمةةل بعةةض سةةماتها 

كأن نقول بوصلة  هتداء؛ بوصفها وسيلة مهمة من وسةائل  هتةداء، أمةا الضةياع فهةو يحمةل سةمات 

لاليةةة تنةةاقض سةةمات البوصةةلة. وكةةذلك بالنسةةبة إلةةى إسةةناد الفعةةل "تةةاه" إلةةى الفاعةةل "الةةذهاب" ففعةةل د

 التيه يحتاج إلى فاعل من خصائصه أنه كائن مي يمتلك القدرة على الحركة. 

 لجاسم الصحيح تحضر مثل هذه التراكيب: وفي قصيدة "الأرض أجمل في الأغاني"

 .بد من عمل جمالي لوجه الأرض. لا

 قد كثرت تجاعيد المكان

افيا الشمطاء لا تحنو على الغرباء..  وهذه الجغر

 نحن الآتون من أصلاب محنتنا

  ... 

 تدعو الحياة لأن تنقع نفسها من كل حشو بربري 

 كي تعود الأرض ناصعة البيان!

 ها نحن في الصحراء ثانية

 وها سكين غربتنا مسلطة على عنق الدروب

 المسافةولم نزل نمش ي وتزفرنا 

 مثل أنفاس مقطعة بأحشاء المكان

 نحن الأواني المرمرية كاتمات الهم

... 

 .(100) ها نحن نبحث في مهب الوقت عن غدنا الشريد

تثير هذه التراكيب )تجاعيد المكان، أصلاب محن نا، ناصعة البيان، سكين غرب نا، عنق 

لمكان تجاعيد، وللأرض بيان ناصع، الدروب، أحشاء المكان، مهب الوقت( حيرة المتلقي فكيف تكون ل



 
 

 

203 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783 ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،كلية الآداب، جامعة ذمارللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

المرجعية الفلسفية الوجودية في الخطاب الشعري في المملكة 

 العربية السعودية

 
وللمكان أحشاء، وللوقت مهب؟!، فمثل هذه التراكيب لا تقبلها وللغربة سكين، وللدروب عنق، 

يعمد إلى خرق قوانين اللغة وكسر في السعودية إلا أن الشاعر الحداثي التقليدية  المرجعية اللغوية

غمض أكثر مما تفصا، كما في تعفي المألوف من تراكيبها لت شكل منها صور غريبة 
ُ
أكثر مما تبدي، وت

 قول عبد اللطيف يوسف:

 انظر لعاب الشمس سال

 وما هنا غير السراب

 .(101)الجدب مد دلاءه

التي تقول بضرورة المناسبة بين -تتجاوز  ستعارة في قوله: )لعاب الشمس( النظرة التقليدية 

بسبب انعدام التناسب بين المضاف )لعاب( والمضاف إليه )الشمس(. لقد  -المستعار والمستعار له

، تنهض عمدت الذات إلى تجاوز المألوف من كلام العرب، وذلك بجمعها بين متنافرين في تركيب واحد

القصيدة الحديثة في حدود على خلق علاقات جديدة بين الكلمات، "فتركيب الصورة يقوم في 

مغايرة، في حدود تعولنا افتراض انعدام هوية هذا العنصر أو اختلاف سمته المميزة السابقة وولادة 

، إن مثل هذه  ستعارة تكشف لنا عن صور للعالم غير معروفة وتسفر (102")هوية أو سمة جديدة له

عن علاقات بين عناصره غير مألوفة. لقد رفض الشاعر الحداثي تصور البلاغيين للاستعارة 

واشتراطهم المقاربة والملاءمة والصحة فيها، يقول الآمدي: "وإنما استعارت العرب المعنلم لما ليس له، 

يناسبه أو يشبهه في بعض أحواله أو كان سببا من أسبابه" إذا كان يقاربه أو
(103)

. 

نجةةد بعضةةا مةةن التراكيةةب التةةي مةةارس فيهةةا الشةةاعر شةةيلا  " جةةر طةةائل" ة أحمةةد المةةلاقصةةيد وفةةي

 من تمرده بطريقة تتجاوز الحدود المنطقية:

 حجر العشق

 شمعة السائر بلا ضوء

 حجر المجاز 

 يمش ي وحيدا في الليل

 رافعا ياقته

 ومقتصدا في وقع نعاله

 حجر الحزن 
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 قطعة حية من الموت 

 تختلج في الصدر

 مثل سمكة تلفظ الهواء

 حجر الألم

 شوكة تحرس 

 .(104)زهرة الليل

تمنح هذه التراكيب الحجر صورة غرائبية أشبه بصور السةرياليين، فيعتلةف عةن الحجةر الةذي 

 ميم بن مقبل في قوله:نجده في واقعنا المعيل، كما يعتلف عن الحجر الذي تمناه ت

 .(105)تنبو الحوادث عنه وهو ملموم ما أطيب العيش لو أن الفتى حجر   

فةةةالحجر عنةةةد ابةةةةن مقبةةةل يمتلةةةك إمكانيةةةةة مقاومةةةة الحةةةوادق لةةةةذلك تمنةةةلم أن يكونةةةه، إلا أن المةةةةلا 

يضيف الحجر )المحسوس( إلى دوال مجردة ويكسب بهذه الإضافة )الشعور والإحساس( ويحمل بعةدا 

متاحا له في معناه المعجمي، كما عمقت تراكيب الملا صور التنافر بين المضاف والمضاف إليه،  لم يكن

لتنةةزاح ظةةاهرة الإضةةافة عةةن وظيفتهةةا المتواضةةعة عليهةةا، وهةةي التعريةةف والتعصةةيص إلةةى وظيفةةة التعميةةة 

والغمةةةوض؛" فلةةةم يعةةةد يشةةةكل الوضةةةوح الهةةةدف الأسارةةة ي للخطةةةاب، بةةةل علةةةى العكةةةس يسةةةعى إلةةةى تعتةةةيم 

 .(106)تضبيب الرسالة عن طريق خلق الصي  المضادة والملتبسة"و 

 بنية الصفة - ب

وفةةي السةةياق نفسةةه وظةةف الشةةاعر الصةةفة توظيفةةا مغةةايرا لمةةا كانةةت عليةةه فةةي المرجعيةةة اللغويةةة؛ 

لتكشةةف عةةن الحريةةة التةةي تتبناهةةا الةةذات الشةةةاعرة، وانعتاقهةةا مةةن سةةلطة المرجةةع، ونةةورد مجموعةةة مةةةن 

 الأمثلة على ذلك:

 إلى الهواء البكرأحن 

 أحتاج دهشته 

 كما أحتاج خوفه

 لأن دمي يموج بلا رصيف وجودي

 .(107)أريد الآن رصفه
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تلعب الصفة دورًا مهما في توضيح الموصوف إلا أن إسناد )رصيف( الذي من خصائصه 

يسهم في تعتيم الصورة، انتماء شخص ما للفلسفة الوجودية الجمود إلى )وجودي( الذي يعني 

 لمتلقي في حالة إرباك، وهو يحاول أن يمسك بدلالة هذا التركيب وإدخال ا

 وكقوله:  

 .(108)هلع ما يتمطى في دمي

تنبني الصورة على قدر كبير من التباعد بين الصفة والموصوف، وتضيف الذات النعوت التي 

فالهلع )المجرد( الذي يحمل سمات الف ع لا ينتمي  (109)من شأ ها أن تحيل اللفظ المجرد إلى تعبير عيني

إلى حقل التمطي )العيني( الذي يكشف عن حالة زهو وتبعتر، مما أدى إلى تنافر على مستوى 

 التركيب. 

همسةة العطةر فةةي أذن الياسةمينه" صةةفات إلةى موصةةوفات ويسةند جاسةم الصةةحيح فةي قصةةيدته "

 لا علاقة بينها:

 جسدي قرية ثاكل

 قات حزينهوشرايينه طر 

 والمدى شفق ناحل الاخضرار

 .(110)تدلى على شجرات السكينه

إن الصةةةفات ةاكةةةل، وح ينةةةه، وناحةةةل تشةةةترط علةةةى الموصةةةوفات أن تكةةةون عاقلةةةة، إلا أ هةةةا فةةةي هةةةذه 

التراكيةب تةةأتي غيةةر عاقلةةة ف ةي )قريةةة، وطرقةةات، وشةةفق(، ويؤلةف الشةةاعر بةةين الصةةفة والموصةةوف دون 

العملية التأويلية ويجد المتلقي نفسه أمةام تحةدو صةارخ للوصةول إلةى دلالةة  أدنى نوع من الملاءمة لتنفتح

القصيدة، لقد أصبحت القصيدة " فاعلية لغوية تنطةوي علةى اسةتقلالها الةذاتي الةذي يجعةل الشةعر، 

لقةةةد اسةةةتطاعت المرجعيةةة التةةةي تتكةةةأ عليهةةةا الةةةذات أن  (111)أو الفةةن عمومةةةا متحةةةررا دائمةةةا، متمةةردا دائمةةةا"

 ة التعامل مع اللغة فعملت على خرق القواعد والمقاييس المعدة مسبقا. تمنحها حري

 وكقول الشاعر إياد حكمي:

 يا طفل قل لي..

كْ؟
م
تات

م
؟ أم ف

َ
ك

م
تات

َ
 هل ف
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 بتنا رؤى مجروحة

 عرجاءَ  
ً
 .(112)وقصيدة

 وكقول حاتم ال هراني:

 البذاءة ألا تداعب سيدة في القطار:

 لشعرك ليل أليم/لعينيك صبح رخيم، -

 .(113)وها قد تجاذبت النظرات خيوط الكلام

يبةةةةةدو أننةةةةةةا أمةةةةةةام ا هيةةةةةةار للعلاقةةةةةةات المألوفةةةةةةة فةةةةةةي بنةةةةةةاء الصةةةةةةفات، فةةةةةةالرؤى، والقصةةةةةةيدة، والليةةةةةةل، 

لا عهةةةةةد لنةةةةا بهةةةةةا، وكةةةةةأن الةةةةةذات أرادت أن تعلةةةةع عنهةةةةةا دلالاتهةةةةةا القديمةةةةةة،  اتوالصةةةةبح، جميعهةةةةةا موصةةةةةوف

وتلبسةةةةها دلالات جديةةةةدة، فةةةةالرؤى مجروحةةةةة، والقصةةةةيدة عرجةةةةاء، والليةةةةل ألةةةةيم، والصةةةةبح رخةةةةيم، يقةةةةوم 

الشةةةاعر بتفريةةة  هةةةذه الموصةةةوفات مةةةن دلاتهةةةا، وي ةةةحنها بةةةدلالات جديةةةدة، فةةةالرؤى ليسةةةت الةةةرؤى التةةةي 

بقيةة الموصةوفات، لأن "اسةتعدام الكلمةات بأوضةاعها القاموسةية المتجمةدة لا  نعرفها، وكذلك الأمةر فةي

 .(114)ينتج الشعرية بل ينتجها الخروج بالكلمات عن طبيعتها الراسخة إلى طبيعة جديدة"

 وكقول علي الحازمي في قصيدة "العقاب":

 تحملني الريح في رحلة 

 لم أعد أتذكر منها سوى غربة

 .(115)تتناسل في قفر روحي

، الموصوف غموضا فالجملة -التي يطلب منها أن توضا الموصوف-وهكذا، ت يد الصفات 

الفعلية )ت ناسل في قفر رومي( جاءت صفة للغربة، فأسند الشاعر التناسل الذي يستد،ي كائنا حيا 

إلى دال مجرد مما أدى إلى غياب التلاؤم و نسجام، كما عمد الشاعر إلى إزالة صفة التجريد عن 

غربة، وإضافتها إلى الحسية؛ لتعبر عن معاناة الذات المستمرة خاصة، وأن الصفة تجيء جملة ال

 فعلية تعطي معنلم  ستمرارية، وهذا ينطبق على قول الشاعر أحمد الملا:

 أبي لم يعهد بي إلى أحد

 وأمي نسيت بين الإخوة 

 أن في جيبي حجرا

 .(116)يكبر ويربك أحلامي
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القصةةةيدة تةةةدور حةةةول الحريةةةة، حيةةةث تجلةةةت هةةةذه الحريةةةة بواسةةةطة التراكيةةةب وهكةةةذا، وجةةةدنا أن 

اللغويةةة التةةي جمعةةت بةةين المتناقضةةات، وخصوصةةا بنيتةةي الإضةةافة والصةةفة، هاتةةان البنيتةةان اللتةةان مةةن 

 (117)أخةص خصائصةةهما التوضةيح والتعصةةيص، فالصةفة فةةي الأصةل "تتمةةة للموصةوف وزيةةادة فةي بيانةةه"

ضةةاف، إلا أ همةةا مارسةةتا نقةةيض ذلةةك، فكةةان هةةذا الخةةرق اللغةةوي وسةةيلة والأصةةل فةةي الإضةةافة تعريةةف الم

مةةةن وسةةةائل  نعتةةةاق والإرادة الحةةةرة؛ وذلةةةك أنةةةه لمةةةا لةةةم تسةةةتطع الةةةذات تغييةةةر الواقةةةع عمةةةدت إلةةةى تغييةةةر 

   .(118)اللغة، "فمهمة الشعر تحقيق الممكن بواسطة اللغة"

 النتائج:

 المملكة العربية السعودية الآتي: ي بين من خلال قراءة العينة المختارة من شعراء

قةد اسةتعان بالمرجعيةةة الفلسةفية الوجوديةة فةةي سةبيل تشةةكيل السةعودي المعاصةةر  أن الشةاعر -7

 خطاب شعري مفارق للمألوف. 

 من توظيف الفلسفي والمعرفي في صالا الشعري والجمالي. قد تمكن السعوديالشاعر ن أ -0

يةةأتي ن يجةةة انفتةةاح الشةةعراء فةةي المملكةةة العربيةةة السةةعودية علةةى أن تمثةل مثةةل هةةذه المرجعيةةات  -3

 انفتحت على التجربة الغربية. -بدورها-التجربة العربية المعاصرة التي 

فةةةةي بنيةةةةة خطةةةةةاب  حضةةةةرت حضةةةةورا جليةةةةاقةةةةةد  -فةةةةي صةةةةورتها الوجوديةةةةة-أن المرجعيةةةةة الفلسةةةةفية  -4

لغةةةةة، فعلةةةةى الشةةةةعراء، وتمثلوهةةةةا بةةةةو،ي علةةةةى مسةةةةتويين: علةةةةى مسةةةةتوى الرؤيةةةةة، وعلةةةةى مسةةةةتوى ال

و سةةةةائد، واسةةةةتطاعت أن مسةةةةتوى الرؤيةةةةة تبنةةةةت الةةةةذات الشةةةةاعرة رؤيةةةةة التمةةةةرد والةةةةرفض لمةةةةا هةةةة

 .غ هذه الرؤية صياغة فنية على مستوى البنيةو تص

 أن الألفةةةاظ الفلسةةةفية الوجوديةةةة قةةةد هيمنةةةت علةةةى معجةةةم الشةةةعراء فةةةي المملكةةةة، كمةةةا حضةةةرت -5

لفا فجمةةةع ألوف وللمقةةةاييس المعةةةدة سةةةالصةةةور الشةةةعرية والتراكيةةةب اللغويةةةة بشةةةكل مغةةةاير للمةةة

مةةةةا لا يجتمةةةةع فوصةةةةف الموصةةةةوف بمةةةةا لا ينسةةةةجم معةةةةه، وأضةةةةاف إلةةةةى بةةةةين الشةةةةاعر فةةةةي خطابةةةةه 

المضةةاف مةةا لةةةيس مةةن جنسةةةه فةةي عمليةةةة تمةةرد وانعتةةاق علةةةى المرجعيةةة التقليديةةةة، مسةةتفيدا فةةةي 

ذلةةةةةك مةةةةةن المرجعيةةةةةة الفلسةةةةةفية الوجوديةةةةةة التةةةةةي منحتةةةةةه الحريةةةةةة فبنةةةةةلم تراكيبةةةةةه حسةةةةةب رؤيتةةةةةه 

 الخاصة. 



 
 

 

208 

 

 

 (EISSN): 2708-5783 ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،الآداب، جامعة ذمار كليةللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 أحمد شداد سمان

 حالات:الهوامش والإ 
 

 .34: مرجعيات ةقافية في الرواية الخليجية حسين، (1)

 .33: الشعر والوجود ،كرد (2)

 .777: بدوي، الإنسانية والوجودية (3)

 .33: كرد، الشعر والوجود (4)

 .714: دونيس، زمن الشعرأ (5)

يقول أفلاطون: " والآن ما دمنا قد عدنا إلى موضوع الشعر فسندافع عن قولنا السابق بوجوب طرد مثل هذا  (6)

الفن الضار من دولتنا، بالقول إن هذا أمر يحتمه العقل، وحتلم لا يتهمنا الشعر بالقسوة والجلافة، فلنقل له إن بين 

 .543: على هذا العداء القديم" أفلاطون، الجمهوريةالشعر والفلسفة معركة قديمة العهد، وما أكثر الشواهد 

 714: أدونيس، زمن الشعر (7)

 .777: بدوي، الإنسانية والوجودية (8)

 .73: سارتر، الوجودية(9)

 .73: عبد الوهاب، مستويات المرجعية (10)

 .52: علي، توظيف المرجعيات (11)

 .35: خرماش، مفهوم المرجعية (12)

 .71: الحلبي، شعر الرؤية (13)

 .042: عيد، كلمات من الحضارة (14)

 .35: ماكوري، الوجودية (15)

 .721: حرابه، شفة التوت (16)

 .741: الصحيح، أولمبياد الجسد (17)

 الباحث ملتزم بكتابة الأبيات الشعرية كما هي مثبتة في دواوين الشعراء.و  .07: الصلهبي، خائنة الشبه(18)

 .03: نفسه (19)

 .32، 31: تحلق في المصيدةالصحيح، طيور  (20)

يلتقي عنوان هذه القصيدة )الشرك( مع عنوان المجموعة طيور تحلق في المصيدة، وكأن المجموعة تعالا  (21)

 قضية العلاقة بين الذات والوجود.

 .357 ،352: حاج، قضايا المرجع (22)

 .3: الملا، ما أجمل أخطائي (23)

 .512: أبو ديب، الرؤى المقنعة (24)

 .731: كامو، أسطورة سيزيف (25)
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 .712: إسكندر،  غتراب وأزمة الإنسان المعاصر (26)

 .34: قطوس، السقوط في ال شيؤ (27)

 .23: العبد ، ترجل يا حصان (28)

 .04: الصلهبي، خائنة الشبه (29)

 .52 :نفسه (30)

 .77: اليوسف، روي (31)

 .702 : نتهاك ومآلات المعنلم ،ينظر: عثمان (32)

 .01: كحلوش، الخطاب الشعري المعاصر (33)

 .54: يحياوي، من القصيدة إلى الكتابة (34)

 .737 :الصحيح، أولمبياد الجسد (35)

 .41: الصحيح، ما وراء حنجرة المغني (36)

 .723: بنيس، حداةة السؤال (37)

 .733: الصحيح، أولمبياد الجسد (38)

 .70: الطوان) ي، شعرية  ختلاف (39)

 .04: شعرية اللغة إلى شعرية الذاتحيزم، من  (40)

 .75: كحلوش، الخطاب الشعري المعاصر (41)

  .52: الصحيح، ما وراء حنجرة المغني (42)

 .40: يعقوب، الأمر ليس كما تظن (43)

 .70: يوسف، روي (44)

 .730: يوسف، لا الأرض أمي لا القبيلة والدي (45)

 .13: العبد ، ترجل يا حصان (46)

 .13: نفسه (47)

 .51: يحياوي، من القصيدة إلى الكتابة (48)

 .707: عثمان،  نتهاك ومآلات المعنلم (49)

 .43: أبو شرارة، السماوي الذي يغني (50)

 .75: سارتر، الوجودية (51)

 .75: الملا، كتبنا البنات (52)

 .73نفسه:  (53)

 .33: خضر، فراغ طابور طويل (54)
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 .020: ينظر: أدونيس، الثابت والمتحول  (55)

 .14 :حسين، الإبداع ومصادره الثقافية (56)

 .021: عناني، الوجود والحرية (57)

 .743 :محمد، الشعر والوجود (58)

 .11: الصحيح، طيور تحلق في المصيدة (59)
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 م.0272
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 ظ لخاالإ
 ئلى هؿُم٣ج وجم الجضواي، الؿمغجي زلُل محمد الكاٖغ صًىان في الؤزىاهُاث قٗغ البدض ًغنض

 بالكاٖغ الخٗغ٠ٍ الأو٫  ًدىاو٫  مباخض وزلازت الؤزىاهُاث، قٗغ وزهائو ؾماث ًدىاو٫  ومضزل م٣ضمت

غن وإزىاهُاجه، ل التي الؿمغجي صًىان في الؤزىاهُاث قٗغ ٦خابت بىاٖض الشاوي االإبدض ضوٍ
ّ
غاء في جخمش  اَلؤ

سخو والٗخاب، والاؾدىجاػ والتهاوي واالإغاؾلت والاقدُا١ والشىاء ت الؿماثب الشالض االإبدض وٍ ُّ  في الٟى

خظاع والخ٨غاع الٛؼلُت واالإ٣ضمت وال٣اُٞت الىػن خُض الؿمغجي ئزىاهُاث  الكاٖغ ٦خبه ما ٢هىع  ًٖ واٖلا

 الضو٫  بأصب ٖغٝ ما أصب في الؤزىاهُاث قٗغ أن ئلى البدض وزلو اللُٟٓت، الهىٗت ٖلى والخغم

لامت محزة ٌٗضّ  االإخخابٗت ش ؾُا١ في جضعؽ بأن ٢مُىت ٞاع٢ت وٖ  بالجاهب غالكٗ ٖلا٢ت صعاؾخه لخبرػ ؛الأصب جاعٍ

 الؤزىاهُت ٢هُضجه ٦خابت في ٌٗخمض الكاٖغٞ لكٗغاء،ا بحن والألٟت الهضا٢ت أوانغ مض في وصوعٍ الاظخماعي

ش ظىاؽ مً الكائٗت الٟىُت الأصواث ت م٣ضعجه لُبرػ وجىظُه؛ ومبالٛت قٗغي  وجاعٍ  أو قاٖغ أمام الكٗغٍ

ض الكٗغ ٣ًضّع ٖالم ُّ خظو٢ّه الج  وجبحّن الٗهغ، أصباء بحن الٗلا٢ت َبُٗت ُاثالؤزىاه ٢هائض جبرػ ٦ما ،وٍ

 ًض ومضّ  َمىمه لبض هٓغائه، ئلى الكاٖغ بداظت والؤخؿاؽ االإخباص٫، الاخترام ٖلى ال٣ائمت الٗلا٢ت ٖم٤

٣ت ئلحهم الٗىن  بت. عا٢ُت بُغٍ
ّ
 مهظ

 .، الضو٫ االإخخابٗتالؿماث الٟىُتالؤزىاهُاث، االإباؾُاث،  الكل ات االإفتاحية 
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Ikhwaniyat (Fraternal)Poetry  in Muhammad Khalil Al-Samarji’s  Diwan  (d. 1181 

AH/1767 CE) 

A Stylistic Study 
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smr314@hotmail.com 

Abstract  

This study examines the fraternal Al-Ikhwaniyat poetry in Muhammad Khalil Al-Samarji Al-

Jadawai’s diwan. The study is divided into an introduction (on Al-Ikhwaniyat poetry  features) and three 

sections. Section one introduced  the poet and his Ikhwaniyat poems. Section two explored the motives 

behind writing Al-Ikhwaniyat poetry in Al-Samarji's diwan, which include praise, admiration, yearning, 

correspondence, congratulations, apology, and admonishment. Section three focused on the artistic 

features of Al-Samarji's Ikhwaniyat poems, such as meter, rhyme, romantic prelude, repetition, 

apologizing for any shortcomings in the poet's writing, and emphasizing verbal craftsmanship. The study 

concluded that Al-Ikhwaniyat poetry in the literature of what is known as the literature of successive 

dynasties was a distinctive feature worth of study in the context of literary history, highlighting the 

relationship between poetry and social aspects, as well as its role in strengthening bonds of friendship and 

affinity among poets. Artistic tools, such as genre, historical references, exaggeration, and direction were 

employed to demonstrate the poetic abilities. Ikhwaniyat poems revealed the the relationship among 

contemporary writers, showcasing the depth of mutual respect and the poet's sense of need to 

counterparts to share his concerns and extend a helping hand to them.  

Keywords: Al-Ikhwaniyat, Motives, Artistic Features, Successive Dynasties. 
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 االإلذمة 

ً الكٗغاء في ٖهغ الضو٫ االإخخابٗت  ذ لضواوٍ ِ
ّٟ ٖهغ الكاٖغ محمد زلُل  -ًلٟذ هٓغ االإخه

1767ًَر/1181 ث الؿمغجي ٦ثرة قٗغ  -م(، وختى بضاًت الٗهغ الخضًض في ال٣غن الٗكغٍ

ً قٗغاء َإلاء  ٢بلالٗهغ، ولٗل َظا الاخخٟا٫ بهظا الىىٕ مً الكٗغ مً  طل٪ الؤزىاهُاث في صواوٍ

الكٗغاء ٌٗىص ئلى أن صائغة مخظوقي الكٗغ الٗغبي الٟهُذ ٢ض يا٢ذ بؿبب ٚلبت اللهجاث الٗامُت 

التي ابخٗضث بٗامت الىاؽ الأمُحن ًٖ ٞهم وجظو١ َظا الىىٕ مً الكٗغ، مما أصي ئلى اهدهاع الكٗغ 

بٌٗ الأخُان ئلى  الٟهُذ وجظو٢ه في َائٟت بُٗجها مً الكٗغاء، مشل قاٖغها الؿمغجي الظي لجأ في

ا ًُّ  .(1 الجزو٫ ئلى الٗامت ب٣هائض اقتهغث ئخضاَا ختى الُىم ٖبر ٚىائها مىؾ٣ُ

جأحى أَمُت البدض مً الاهخماء االإ٩اوي والؼماوي للكاٖغ ٞهى مً مضًىت ظضة بىابت م٨ت و 

سُت، ٦ما أن ٖهغ الكاٖغ ٌٗضّ يمً خ٣بت ػمىُت لخ٣ها، االإ٨غمت واالإضًىت ال٨شحر  طاث الأَمُت الخاعٍ

مً الؤَما٫ والٛمِ، وأَل٣ذ الأخ٩ام ٖلحها بك٩ل حٗمُمي ٚحر واضر االإلامذ صون جمدُو َظا 

، ٞهى بمشابت وز٣ُت ومغآة ج٨خجز ال٨شحر مً االإلامذ ت، التي ٢ض لا ج٩ىن ٞىُت بدخ٢ُمخهوإْهاع الكٗغ 

ا لم ًد٤٣.  ا، ٞضًىان الكاٖغ ال٨بحر وؿبُا ما ػا٫ مسُىَ  لٗهغَ

ًٖ قٗغ الؤزىاهُاث م٣خًبا يمً صعاؾاث جىاولذ قٗغ الٗهغ، أط٦غ مجها ظاء الخضًض و 

 ٖلى ؾبُل االإشا٫ لا الخهغ:

 مُالٗاث في الكٗغ االإملى٧ي والٗشماوي للض٦خىع ب٨غي قُش أمحن. -1

 الكٗغ الدجاػي في ال٣غن الخاصي ٖكغ الهجغي للض٦خىع ٖاًٌ الغصاصي. -2

اث مً باب ظمٗه وج٣ضًمه للمخل٣ي صون أن َىا٥ بٌٗ االإإلٟاث التي اٖخيذ بكٗغ الؤزىاهُو  

 جخٗم٤ في صعاؾخه وبدشه.

 يهضٝ البدض ئلى ما ًلي:

 الخٗغ٠ٍ بالكاٖغ بىنٟه همىطظا للٗهغ. -1

 عنض قٗغ الؤزىاهُاث في صًىان الكاٖغ. -2

 ٞدو َظا الكٗغ وجأ٦ُض زهىنِخه ومٛاًغجه لكٗغ االإضًذ.  -3

ت البىاٖض والٓغوٝ   -4 ت الإٗغٞ  التي أصث ئلى ٦خابخه.اؾدىُا١ الىماطط الكٗغٍ

ت. -5 ُّ  جدلُل َظا الكٗغ للى٢ىٝ ٖلى ؾماجه الٟى
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 :الآجُتَؿعى البدض ئلى الؤظابت ًٖ الدؿاؤلاث و 

 ما الخهائو االإمحزة والؿماث الٟاع٢ت لكٗغ الؤزىاهُاث؟  -1

ت الإض أوانغ  -2 بخه الكٗغٍ ٠ مىَ ٠ُ٦ اؾخُإ الكاٖغ مً زلا٫ ٖلا٢خه بالآزغ أن ًىْ

 الهضا٢ت؟

 ما الؿماث الٟىُت التي انُبٜ بها َظا الكٗغ؟  -3

 ما هي الأصواث التي اؾخسضمها الكاٖغ ل٨خابت قٗغ الؤزىاهُاث؟  -4

ؿاٖض ٖلى   ، وَ ى االإىهج الظي اؾخضٖخه َبُٗت االإىيىٕ ًدب٘ البدض االإىهج الأؾلىبي؛ وَ

د٤٣ أَضاٝ الضعاؾت ىاهج الى٣ضًت ، ٞاالإىهج الأؾلىبي مً االإالؤظابت ًٖ الدؿاؤلاث االإُغوخت وٍ

الخضًشت التي جغ٦ؼ ٖلى صعاؾت الىو الأصبي، مٗخمضة ٖلى الخٟؿحر والخدلُل، وهي مغخلت مخُىعة مً 

 .(2 مغاخل جُىع الضعؽ البلاغي والى٣ضي

الؿماث  مً خُضقٗغ الؤزىاهُاث ًل٣ي الًىء ٖلى  مضزلوظاء َظا البدض مؿتهلا ب

سخو الشاويوإزىاهُاجه بالكاٖغ، زم زلازت مباخض ٌٗغّٝ الأو٫ والخهائو بىاٖض ٦خابت قٗغ ب ، وٍ

ت في ئزىاهُاث الؿمغجي، بِىما ًدىاو٫ الشالض الؤزىاهُاث في صًىان الؿمغجي ُّ ، لُيخهي الؿماث الٟى

 بساجمت خُض الىخائج والخىنُاث ومً زم ٢ائمت بمهاصع ومغاظ٘ البدض.

 مذن  

 الع ات والخطائظ   –الؤنىا يات  شدش 

الؤزىاهُاث( ٖلى طل٪ الىىٕ مً الكٗغ الظي ًمشل ٖلا٢اث الكٗغاء الاظخماُٖت ًُل٤  قٗغ 

م، خُض ًىظّه الكاٖغ ٢هُضجه ئلى َظا الهض٤ً ، الظًً ًيخمىن ئلى مؿخىاَم الاظخماعي م٘ ٚحرَ

. ، الؼمُل
ً
 أصًبا

ً
 أو نض٣ًا

ً
 ما ٩ًىن قاٖغا

ً
ى ٚالبا  وَ

ٓت؛ لأن االإضًذ ًىظّه في الٗاصة وإصعاط َظا الكٗغ يمً قٗغ االإضًذ ًدخاط ئلى مغاظٗ ّٟ ت مخد

ئلى شخهُت لها م٩اهت اظخماُٖت مغمى٢ت، أو مىهب ؾُاسخيّ في الضولت، ولا ًيخٓغ الكاٖغ مً وعاء 

ىا٫ عياٍ  بَ مىه ٣ِٞ وٍ خ٣ََغَّ ًَ ٍِ أن  ٢هُضجه جل٪ أن ًغص ٖلُه الصخو االإمضوح، بل ٩ًىن مُغاصُ

أوانغ  اامخضث بُجهم ًظًلاٖغ والكاٖغ الآزغ البحن الك مخِىت وم٩اٞأجه. لظل٪ جهبذ الهضا٢ت
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مهضع ال٣ُمت الٟىُت لهظا الىىٕ و وز٣ُا،  االكٗغ والٗلم، ختى أنبذ الكٗىع الأزىي االإخباص٫ بُجهم

ا. ًًّ  للخ٨م ٖلُه ه٣ض
ً
 مً الكٗغ، وأؾاؾا

غاى الخ٣لُضًت  ٞكاٖغ الؤزىاهُاث ًُغ١ َظا االإُضان بًغبٍ قِٗغي  مسخل٠ ٖمّا ٌٗهض في اٚلأ

بل ًسخل٠ ختى ًٖ حٗاَُه م٘ ٚغى االإضح الظي جدكابه أصواجه ومغامُه م٘ َظا الٛغى، ، الأزغي 

طل٪ أن مى٠٢ قاٖغ ال٣هُضة الؤزىاهُت الىٟسخي ًخضزغ بمكاٖغ الؤزاء، ٞاالإىا٠٢  ؛٦ما أقغها أٖلاٍ

قاٖغٍ  الغؾمُت طاث َبُٗت جسخل٠ ًٖ االإىا٠٢ الؤزىاهُت؛ ئط ًضوع الكٗغ الؤزىاوي في صائغة َمىم

، وجضوع مٗاهُه خى٫ م٣خًُاث ٧الكى١، 
ً
اَا ئلى َمىم اظخماُٖت ٖامت ئلا ٢لُلا الخانت لا ًخٗضَّ

لب  ٔ ال٨خب، واؾخٗاعتها، وبض الهمىم، والك٩ىي، وَ خظاع، وج٣غٍ والتهىئت، والٗخاب، واٖلا

 .(3 الخاظاث، وهدى طل٪ مما ًضوع في خُاة الأنض٢اء والخلان

الؤزىاهُاث مً صلالخه االإهمت ٖلى عوح الكٗغ لضي قٗغاء َظا الٗهغ؛ ٞهظا جيب٘ أَمُت قٗغ و 

دُت الهضا٢ت التي  ٗخمض ٖلى أعٍ ت، وَ االإكغب الكٗغي ج٩اص جسخٟي ُٞه هبرة التزل٠ والمجاملت االإٟغَ

 والخظع في الخٗامل
َ
٠
ُّ
بت في  .ججافي الخ٩ل وجض٤ٞ الكاٖغ في ٢هُضجه مً لضن سجُخه، صاٞٗه الغٚ

بت ج٨مً حٗبحر ناص بت أو عَ ت أنُلت، صون عٚ سخمغ في باَجها مً مٗانٍ أزىٍ ١ ٖما ًجىؽ في هٟؿه وٍ

اء لصخو مخ٩افئ في  بت ؾامُت جملحها خ٣ى١ الىلاء والىٞ ت أزغي، باؾخصىاء عٚ ٖاصة وعاء أهماٍ قٗغٍ

 جه وإوؿاهِخه وز٣اٞخه.أزىّ 

دكض مهاعاجه الؤب سخاع ظؼ٫ اللٟٔ، وٍ ٤ وٍ
ّ
ت ٞكاٖغ الؤزىاهُاث ًخأه ضاُٖت وإم٩اهاجه اللٛىٍ

٘ ال٩لٟت والخهىّ٘ ؛ا ًيخٓغ أن ٩ًىن ٖلُه زُاب مً نض٤ً ئلى نض٣ًهزلاٝ م  لؿلؿدوٍ ،خُض جغٞ

 ال٣ى٫ لُخماهى م٘ ما جملُه عوابِ الهضا٢ت مً قٟاُٞت وجبؿُِ للأمىع و٦ؿغ للخىاظؼ. 

ه وص٣٢ىا باخشحن ٖ ً صواعي طل٪ وإطا أمٗىّا الىٓغ في االإىيىٕ و٢لبىاٍ ٖلى مسخل٠ وظىَ

وظضها أن الكاٖغ خحن ًبٗض ب٣هُضجه ئلى نض٣ًه الكاٖغ ًبٗثها ئلى طاث أزغي قاٖغة جيكض 

َى ال٣اؾم االإكتر٥ الأ٦بر بُجهما، ٞلا ٚغو أن جدٓى مؿألت ٞالكٗغ الؤبضإ، ٞهى وإن ٧ان نض٣ًه 

 اللٛىي والٟجي بىهِب ٦بحر لضي أولئ٪ الكٗغاء. وإزباث الخٟى١ّ الؤبضإ 

"ئنّ جُىع الخُاة ٖلى الأنٗضة ٧اٞت، وحٛحّر أهماٍ الخُاة، والشىعة الهائلت التي خهلذ في 

ا وجضاولها،  لام والًٟاء الغ٢مي ووؾائل الاجها٫ الًاعبت في ٢ىتها واهضٞاٖها واهدكاعَ وؾائل اٖلؤ

ا قٗغ الؤزىاهُاث، ٣ٞض أنبذ الخ ىن أصث ئلى اهدؿاع ال٨شحر مً الأق٩ا٫ الأصبُت ومً أبغػَ لٟؼٍ



 
 

 

226 

 

 

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للذساظات اللغىية والأدبية

ت والأصبُت،مجلت الآصاب    2023 ؾبخمبر، 3، الٗضص5المجلض٧لُت الآصاب، ظامٗت طماع ، للضعاؾاث اللٛىٍ

 د.   بن ساض ي بن  جا الششيف

 آزغ للخٗبحر ًٖ 
ً
ت الجضًضة االإضَكت ؾبُلا ا مً وؾائل الاجها٫ الخًاعٍ حرَ والجىا٫ والؤًمُل وٚ

 ْاَغة المجالـ والهالىهاث الأصبُت التي 
ً
با الٗىا٠َ واالإكاٖغ الؤزىاهُت بحن الىاؽ، واوٗضمذ ج٣غٍ

 واؾٗت الإشل َظا اليكاٍ الكٗغي. 
ً
 جدُذ ٞغنا

ت الخُاة الآن لم ل، ٧ل  وهدُجت لؿغٖ  ٞغم واضخت وخ٣ُ٣ُت لل٣اء الُىٍ
ً
حٗض للىاؽ ٖمىما

 ،
ً
با ت، والل٣اءاث بحن الىاؽ ناعث بغ٢ُت وزاَٟت وزالُت مً االإكاٖغ ج٣غٍ شخيء بضأ ًسً٘ للؿغٖ

ٗت في  واو٨ٗـ َظا ٖلى الأخاؾِـ والٗىا٠َ التي أنبدذ حؿخجُب للمهالر والىظباث الؿغَ

  الأ٧ل والش٣اٞت والٗاَٟت والخب و٧ل شخيء،
ً
ٖلى الىدى الظي أنبذ ُٞه مٟهىم  الؤزىاهُاث( أنلا

 ٖلى أن الاَخمام بالكٗغ اهدؿغ ئلى أي٤ُ مضي مم٨ً، بدُض لا ججض مً ٣ًغأ 
ً
ٚحر طي ٢ُمت، ًٞلا

ى ما ظٗل  ؿخمخ٘ به ئلا ال٣لُل الىاصع، وفي صائغة االإخسههحن ٣ِٞ، وَ غصصٍ وَ دٟٓه وٍ الكٗغ وٍ

 
ً
 .(4 "ًٖ صائغة الاَخمام قٗغ الؤزىاهُاث في زاهت بُٗضة ظضا

 الشاعش وإنىا ياثه -أولا( 

 َر/1181: الكاٖغ: َى الجَمَا٫ محمد بً زلُل الؿمغجي الجضاوي وؿبت ئلى ظضة  ث -أ 

م(، ونٟه ظام٘ صًىاهه ب٣ىله: "ئهه هٓم في ٧ل الٟىىن، وقاع٥ في ظمُ٘ الكإون، وأبغػ مً 1767

البضٌ٘ الؿغ االإ٨ىىن، واؾخسغط مً البُان الغمؼ االإهىن، وظا٫ في ٧ل مجا٫، وأطٖىذ له ٞدى٫ 

َٖ و الغظا٫،  ٛاء غ البلؾاٞغ ئلى الُمً االإُمىن، ٞىظض هٟـ الغخمً، ٦ما ٢ا٫ الأمحن االإأمىن، وقا

اص ئلى صَلحز  أظمٗحن، ب٩لماث ًجضَا الىاْغ في َظا ال٣ٗض الشمحن، ٞٓلذ أٖىا٢هم لها زايٗحن، وٖ

البلض الخغام، مؿ٣ِ عأؾه خُض ًجب الؤخغام، واهخ٣ل مجها ئلى بِذ بلض الله الخغام، ولم ًؼ٫ أخض 

ُان، االإكاع ئلُه بالبىان في البُان، بل أو٫ مً ح٣ٗض ٖلُه الخىانغ وأًٞل مً أهخجخه م٣ضماث  اٖلأ

ت وإًشاع الخمى٫ ٖلى ما ًخسُل مً االإىانب الٗلُت، م٘ ٖغيها  ض في االإغاجب الضهُىٍ الٗىانغ م٘ الؼَ

ت، ُّ ىْمه وهٟىعٍ مجها، ختى ازترمخه االإىُت، في بىضع ظضّة المخم
َ
وزل٠ مً  ٖلُه وإٖغايه ٖجها، وبظلها ل

 الأقٗاع ما اؾخىظب به الغخمت والأط٧اع.

قٗغٍ َظا الضًىان بٗض أن جٟغ٢خه أًضي ؾبأ، ولم أظض ٖىض أخض مً أ٦ثرٍ  و٢ض ظمٗذ مً

بخُه ٖلى أهداء قتى 
ّ
، وعج عاث ٨ٞغٍ ، وظلىث ما حؿهّل مً مسضَّ هبأ، ٞجمٗذ ما جدهّل مً هٓمه وهثرٍ
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 م(1767هع/1181

 دساظة أظلىبية
ا مً الٟىىن ئلا ظاء  غائ٤ لا ٖىط ٞحها ولا أمخا؛ لُد٣ًُّ الىاْغ ئلُه ٖلىَّ قأهه، وأهه لم ًتر٥ ٞىًّ وَ

 ما ًىا٫ االإخىظّه به ٚاًت بأٞىاهه، ٞمً الؤلهُاث ما ٌعجؼ ٖىه أعباب الؤقاعاث، ومً مضح الغؾى٫ صلى الله عليه وسلم

٩لّ ًٖ أصهاٍ  ى به الأنُٟاء، وٍ ّٟ ه ججضٍ زحرا مما ه٣ى٫، ومً مضائذ الأولُاء ما جخه
ْ
االإأمى٫، وجأمّل

٣ت ما ًضع٦ه مً طا١  ؿ٨غ مً له هٟـ أٖلى الأط٦ُاء، ومً مىهج أَل الُغٍ قغاب أَل الخ٣ُ٣ت، وَ

٣ضخي لباهاث المجظوب وخ٣ى٢ه، ومً مضائذ الأئمت والىػعاء والأمغاء ما ٌعجؼ ٖىه البلٛاء  مكى٢ت، وٍ

ؿخجز٫ به الغزاء، وإن ٧ان المخاَب لِـ مً طوي السخاء، ٠٣ٞ ٖلُه جىٓغ  بلا مغاء ولا امتراء وَ

ً مً االإ  وحؿم٘ أصبا، ومً مضائذ االإٗانغٍ
ً
ًّ في نمار عجبا حن ما لم ًُ كاًش والؿاصة االإخهىٞ

الؿىحن، ومً مىاؾبت الى٢ذ والخحن، ٞاهما البلاٚت في االإ٣ا٫ االإُاب٣ت الإ٣خضخى الخا٫، ومً ٞىىن 

التهاوي ما لا جضع٦ه الأماوي، ومً االإغاسي واالإضًذ ما لا ًبلٜ ئلُه ئلا زا٢ب الٟهم الصخُذ، ومً الٛؼ٫ 

ؿخجظب ال٣لىب ختى والخمُجي ما ٌؿخسغط المخضعا ا، وَ برػ االإهىهاث ًٖ قٗىعَ ا، وٍ ث مً زضوعَ

م في ٞىىنها وأخ٨م، وخلّ وأبغم 
ّ
جظَل ًٖ ظمُ٘ الُٗىب، وأما االإىأٖ والخماؾت والخ٨م ٣ٞض جد٨

م
ّ
 .(5 "وهثر وهٓم وأَمل وأعجم وأبضٕ ُٞما ج٩ل

أخمض مصخم،  بً و٢ض ط٦غٍ البُُاع في ٦خابه خلُت البكغ في مٗغى جغظمخه لل٣انخي محمد

يؿبه ئلى ظضة. ٦ما  خُض أوعص ٢هُضة لل٣انخي مجُبا برها الؿمغجي، ًهٟه ٞحها بالٟايل الأصًب وٍ

غة في ٢غهحن أن الؿمغجي مً قٗغاء أوازغ  ط٦غ الض٦خىع ٖبض الله الخامض في ٦خابه الكٗغ في الجؼٍ

ٍ في م٨خبت ٖاعٝ ال٣غن الخاصي ٖكغ وممً أصع٧ىا ال٣غن الشاوي ٖكغ، وأن له صًىان قٗغ مسُى 

با 430 :وع٢ت أي 215خ٨مذ ٖضص أوعا٢ه   .(6 نٟدت ج٣غٍ

 إنىا يات الع ش   -ب 

بلٛذ ٢هائض الؤزىاهُاث في صًىان الؿمغجي ؾذ ٖكغة ٢هُضة جىىّٖذ وحٗضصث مكاعبها 

ُض أو مىلىص، ومجها ما ٧ان لبض مكاٖغ الكى١ أو  ،الؤزىاهُت ِٗ ٞمجها ما أوصخئ للتهىئت بىنى٫ ٦خاب أو ب

ض، أو عصا ٖلى ٢هُضة ئزىاهُت.   لدؿُحر االإضًذ والشىاء للهض٤ً، أو ما ٦خب ٖخابا أو اؾدىجاػا لىٖ

لحها ٦ما ًدٟل صًىان الؿمغجي ب٣هائض االإضًذ التي لم وٗضَّا مً الؤزىاهُاث خُض لا جىُب٤ ٖ

 قغوٍ قٗغ الؤزىاهُاث التي ط٦غهاَا.

 الشدش الؤنىاني    دًىا  الع ش  بىاعث  -ثا يا(  

٨ًخب قاٖغ الؤزىاهُاث ٢هُضجه اؾخجابت الإى٠٢ أو الإىاؾبت، ٞخدىىّٕ بظل٪ َظٍ ال٣هائض 
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 د.   بن ساض ي بن  جا الششيف

بت في ئَغاء الهض٤ً وامخضاخه والاقدُا١ ئلُه ومغاؾلخه، ئلى ، جبٗا للمىاؾبت أو االإى٠٢ ٞمً عٚ

ضجه أو ٖخابه.   تهىئخه أو اؾدىجاػ مىٖ

لت  لً جدؿ٘ مؿاخت البدض لإًغاص ال٣هائض ٧املت؛ وؾ٩ُىن مً المخخّم ئًغاص الكىاَض َىٍ

٣خهغ ٖلى ما ًسضم البدض ُُ حر مخضاو٫، وؾ ا وٚ  ،ومؿهبت وؿبُا؛ لأن صًىان الكاٖغ ما ػا٫ مسُىَ

 وخؿب٪ مً ال٣لاصة ما أخاٍ بالٗى٤.

 هُاث لضي الؿمغجي ما ًلي:ومً بىاٖض قٗغ الؤزىا

 الؤطشاء والثناء  - أ

ججاوػ قٗغاء الٗهغ الخض في االإبالٛت زانت في ٚغى االإضح، وهي وإن ٧اهذ خلُت بلاُٚت 

الإ٦شاع مجها أزغظها ًٖ خض ال٣هض ٦كأن المخؿىاث البضٌُٗت والبُاهُت الأزغي التي ظاوػ الكٗغاء ٞ

والؿمغجي ٖلى ، واؾخهجان مً ٢بل صاعسخي الأصب وه٣اصٍفي خكضَا الخضّ ختى أنبدذ مدِ اػصعاء 

ٍداو٫ أن ًدكض في و مظَب قٗغاء الٗهغ، هجضٍ ًبالٜ أًما مبالٛت في ئَغائه َإلاء الأنض٢اء، 

ا معجم االإضًذ الٗغبي. ٣ًى٫: غَ
ّ
ا َائلا مً الًٟائل والهٟاث التي ًىٞ  ٢هُضجه الؤزىاهُت ٦مًّ

 

 و٦ظل٪ هجض مضًده وإَغاءٍ لأخمض عيىان: 

ه
ُ
ررررررررررررررررررررررررررره ئوؿررررررررررررررررررررررررررراه

ُ
 ٖرررررررررررررررررررررررررررحنُ ال٨مرررررررررررررررررررررررررررا٫ ٦مال

 

 ئوؿرررررررررررررررررانُ ٖرررررررررررررررررحنِ المجرررررررررررررررررضِ ٖرررررررررررررررررحنُ ؾرررررررررررررررررمائه 

 
رررررررررررررررررررر
َ
 الٟسررررررررررررررررررررغ ظرررررررررررررررررررراعاٍ ئلررررررررررررررررررررى نَّ ا ىَ هررررررررررررررررررررضب  ل

 

 أمرررررررررررررررررررضٍ ل٣هّرررررررررررررررررررغ ٖررررررررررررررررررررً مرررررررررررررررررررضي ٖلىائرررررررررررررررررررره 

 
ررررررررررررررررررررررررررره

َ
 ٞهرررررررررررررررررررررررررررم  ٌؿررررررررررررررررررررررررررراب٤ للمٗررررررررررررررررررررررررررراوي َغٞ

 

 ٩ُٞرررررررررررررررررررررررررررررررراص ٌؿررررررررررررررررررررررررررررررررب٣ه ئلررررررررررررررررررررررررررررررررى ئملائرررررررررررررررررررررررررررررررره 

 
 جٟرررررررررررررررررررررررررض ال٣رررررررررررررررررررررررررىافي ئن عمرررررررررررررررررررررررررذ أ٢لامررررررررررررررررررررررررره

 

ا وخضائررررررررررررررررررررررررررره   قرررررررررررررررررررررررررررأوا ٢رررررررررررررررررررررررررررىافي ؾرررررررررررررررررررررررررررحرَ

 
٣َرررررررررررررررره

ْ
٘  لررررررررررررررررى أن ال٨ررررررررررررررررغْم ٖانررررررررررررررررغ زل  َبْرررررررررررررررر

 

م فررررررررررررررررري نررررررررررررررررررهبائه   (7 لرررررررررررررررررم ًجرررررررررررررررررز٫ الخدرررررررررررررررررغٍ

 

ررررررررررررررررررغا ٦ؿررررررررررررررررررا زررررررررررررررررررىبَ الررررررررررررررررررىػاعة عوه٣ررررررررررررررررررا  وػٍ

 

ررررررررررررررررغّػَ زررررررررررررررررىبَ االإلرررررررررررررررر٪ بررررررررررررررررالٟسغ والمجررررررررررررررررض   وَ

 
 
ً
 الرررررررررغمذ ًرررررررررغ٢و ٞغخرررررررررت

ُ
 ٞأنررررررررربذ ُٖررررررررر٠

 

 ًطررررررررررررخ٪ فرررررررررررري الٛمررررررررررررض 
ُ
 لضولخرررررررررررره والؿرررررررررررر٠ُ

 
 جبؿّرررررررررررررررررررررررررمذ الرررررررررررررررررررررررررضهُا لىرررررررررررررررررررررررررا بىظرررررررررررررررررررررررررىصٍ

 

 ؟ومررررررررا االإهررررررررضي ؟مررررررررا البرم٩رررررررريّ  ؟ٞمررررررررا ظٟٗررررررررغ 
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 دساظة أظلىبية

 نالر الخبّاب:و٦ظل٪ مضًده للكُش 

ٖلى الامخضاح بالٗلمُت  -٦ما َى خا٫ قٗغ الؤزىاهُاث -والؿمغجي ًغ٦ؼ في امخضاخه لهض٣ًه

لىّ االإغجبت ت وال٨غم وقغٝ اليؿب وٖ ئزىاهُت ًىظهها للكاٖغ االإضوي  ةىجضٍ في ٢هُض، ٞوالكاٖغٍ

 :٣ًى٫  ظٟٗغ البُتي

 ٦غامهرررررررررررررررراُٞررررررررررررررررا أخمررررررررررررررررض الٗلُررررررررررررررررا وأٚجررررررررررررررررى 

 

 وأٖلمهررررررررررررررررم فرررررررررررررررري الأمررررررررررررررررغ بالخَررررررررررررررررلِّ وال٣ٗررررررررررررررررض 

 
 لأهرررررررررررررذ ٖرررررررررررررغوؽُ الخُرررررررررررررل ًرررررررررررررىم َغاصَرررررررررررررا

 

 ً ٢ررررررررررررررا٫ ًررررررررررررررا أػمررررررررررررررت اقررررررررررررررخضيط ٖمّررررررررررررررجٟررررررررررررررغِّ  

 
 وأهررررررررررررررررررذ ًمررررررررررررررررررحنُ االإلرررررررررررررررررر٪ ئن مررررررررررررررررررضّ ػهررررررررررررررررررضٍ

 

ررررررررررررل بُررررررررررررلُ الُمررررررررررررحن بررررررررررررلا ػهررررررررررررض   لرررررررررررربُلٍ وَ

 
ررررررا مرررررررً ٚرررررررضا برررررررالجىص والؿررررررر٠ُ مىجرررررررضا  وٍ

 

ؿرررررررررررخٗضي   (8 الإرررررررررررً ظررررررررررراء ٌؿرررررررررررخضعي هرررررررررررضاٍ وَ

 

 ٖمررررررررررررررررراصُ االإٗرررررررررررررررررالي برررررررررررررررررل ٖمرررررررررررررررررىصُ نرررررررررررررررررباخها

 

 ومررررررررررررررررررررررررً باالإٗرررررررررررررررررررررررراوي والٗلررررررررررررررررررررررررىم امخُرررررررررررررررررررررررراػٍ 

 
 الًٟرررررررررررررل الرررررررررررررظي بَهَرررررررررررررغَ الٗلرررررررررررررى

ُ
 وبدبىخرررررررررررررت

 

ررررررررررررررررررررررررررتِ ٞسررررررررررررررررررررررررررغٍ لا ًررررررررررررررررررررررررررغام اظخُرررررررررررررررررررررررررراػٍ  ِ
ّ
 بسُ

 
 أعاف ظىرررررررررررررراح الخرررررررررررررر٤ مررررررررررررررً بٗررررررررررررررضما ٖٟررررررررررررررا

 

 وأ٦برررررررررررررررررررر صَرررررررررررررررررررغا فررررررررررررررررررري الىٟرررررررررررررررررررىؽ ابترررررررررررررررررررزاػٍ 

 
ررررررررررررررررررض اهتهرررررررررررررررررراعٍ ائطا مررررررررررررررررررا ٢ٟرررررررررررررررررر  أقرررررررررررررررررر٣ى االإغٍ

 

رررررررررررررررررررض الخررررررررررررررررررر٤ مىرررررررررررررررررررا   اهتهررررررررررررررررررراػٍ وأقرررررررررررررررررر٣ى مغٍ

 
 وؾرررررررررررررررررررربّا١ ٚاًرررررررررررررررررررراث برررررررررررررررررررره ٖررررررررررررررررررررغٝ ال هررررررررررررررررررررا

 

ررررررررررررررررررررررررررررررراػٍ   (9 وأل٣رررررررررررررررررررررررررررررررى ئلُرررررررررررررررررررررررررررررررره ٦جرررررررررررررررررررررررررررررررزٍ وع٧ر

 

 هرررررررررررررررررهاٞررررررررررررررررراث الكرررررررررررررررررمىؽ م٩اهررررررررررررررررره ٞلرررررررررررررررررى 

 

 عام الهبررررررررررررررررررررىٍ ل٩رررررررررررررررررررران مهبُرررررررررررررررررررره اعج٣ررررررررررررررررررررا 

 
ررررررررررررررررىا ٞررررررررررررررررلا

ّ
 ٢ررررررررررررررررىم َررررررررررررررررم الررررررررررررررررضهُا ٞرررررررررررررررران ول

 

 ئقرررررررررر٩ا٫ فرررررررررري ًٞررررررررررل الٟىرررررررررراء ٖلررررررررررى الب٣ررررررررررا 

 
 لبؿرررررررررررررررررىا ظلابِرررررررررررررررررب الجلالرررررررررررررررررت واٚخرررررررررررررررررضوا

 

 وأٖب٣رررررررررررررررررررررررررررا 
ّ
 صعّ الغؾرررررررررررررررررررررررررررالت مرررررررررررررررررررررررررررا ألرررررررررررررررررررررررررررظ

 
 أو لررررررررررررررررررررررررِـ مررررررررررررررررررررررررجهم ظٟٗررررررررررررررررررررررررغ بررررررررررررررررررررررررً محمد

 

ررررررررررررررررررررررغ االإىخ٣ررررررررررررررررررررررى   الُرررررررررررررررررررررراَغ الجُررررررررررررررررررررررب اٚلأ

 
 جبدّرررررررررررررررررررغا مرررررررررررررررررررً لا ًبررررررررررررررررررراعي فررررررررررررررررررري االإ٣رررررررررررررررررررا٫

 

٣ا 
ّ
 مرررررررررررررررررً لا ًجررررررررررررررررراعي فررررررررررررررررري الىرررررررررررررررررىا٫ جرررررررررررررررررضٞ

 
 أمرررررررررررررا الٗلررررررررررررررىم ٞلرررررررررررررِـ أٖلررررررررررررررم مىررررررررررررره فرررررررررررررري

 

 ٖلمرررررررررررررررررررراء أ٢ُرررررررررررررررررررراع البؿررررررررررررررررررررُُت مُل٣ررررررررررررررررررررا 
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ىا٥  ، ٖىض الخ٣ضًم لل٣هُضة، ٖلى اؾم الهض٤ً االإىظهت ئلُه ٞحها ٢هُضة ئزىاهُت لا ًىووَ

ً الٗابضًً، ل٨ىه ًهغّح باؾمه في حها  زىاًا ال٣هُضة ٞهى أخمض هجل ػٍ غاء خُض وٞ ًدكض نٟاث اَلؤ

  ٦غم الأعومت و٦غم السجاًا، ٣ًى٫:

 عجررررررؼث ٖررررررً االإررررررضْح االإُررررررى١ّ بالكرررررر٨غ

 

 

 ٞهررررل ب٣بررررى٫ِ الٟٗررررى جهررررٟذ ٖررررً ٖررررظعي  

ُٜ برررررررري ئلرررررررررى   ومررررررررً لرررررررري بمررررررررضحٍ ُٞرررررررر٪ ًبلرررررررر

 

 مغامرررررررري ولررررررررى واُٞررررررررذُ بال٩ى٦ررررررررب الررررررررضعّي  

ىررررررررررررذروخرررررررررررر٤ّ أًاصًرررررررررررر٪ الخرررررررررررر ط  يرٞمرررررررررررر ي عَ

 

 ٖلى خؿً ط٦غا٥ الظي ظلّ ٖرً ط٦رغي  

  
 
ررررررررغَثْ فرررررررري ال٣لررررررررب مىرررررررر٪ مدبّررررررررت

َ
 ل٣ررررررررض و٢َ

 

 يهرررررررررُم بهررررررررررا وظرررررررررضًا ٞررررررررررإاصي فررررررررري نررررررررررضعي  

رررررررررره 
ّ
ررررررررررمٍ ٌكرررررررررربهُ البدررررررررررغَ ئه

ْ
 ُٞررررررررررا بدررررررررررغَ ٖل

 

مْررررررررررررررررغي   ًُ  ولا 
ُ
 لضًرررررررررررررررره ؾررررررررررررررررغاب  لا ٌؿُررررررررررررررررىٙ

  
ً
مُ أعومررررررررررت ررررررررررا واخررررررررررض الٗهررررررررررغ ال٨ررررررررررغٍ  وٍ

 

ررررررررغ 
ْ
ررررررررا ٞسررررررررغٍ أ٦ررررررررغمْ بمجررررررررض٥ مررررررررً ٞس  وٍ

 ٞغا٢رررر٪ ٢ررررض ٚررررضا٢لبرررري مررررً  لرررر٪ الخحررررر 

 

حرررررررررررررر ٖلرررررررررررررى الجمْرررررررررررررغ  بررررررررررررره أًرررررررررررررضي الؼٞ
ّ
 ج٣ل

ررررررررران ٚحررررررررررر الررررررررررغوح َرررررررررران ٞغا٢رررررررررره   ولررررررررررى ٧ر

 

 ول٨ررررررً ٞررررررغا١ الررررررغوح مررررررً أنررررررٗب الأمررررررغ 

 ُٞرررررررررا ؾرررررررررائلي ٖرررررررررً أخمرررررررررض الخبرررررررررر ئهررررررررره 

 

رررررررررُم الٛرررررررررغ 
ّ
م السرررررررررجاًا واضرررررررررر الك  ٦رررررررررغٍ

  
ً
لا
ّ
 متررررررررررررررررى جل٣رررررررررررررررره جلرررررررررررررررر٤ الهررررررررررررررررضي مررررررررررررررررتهل

 

 ٣ي مرررررررراء الؿررررررررماخت والبكررررررررغبىظرررررررره ؾُرررررررر 

 برررررررلا اٞترررررررررا ٦مرررررررا٫  برررررررلا ه٣ررررررروٍ ونرررررررض١   

 

رررررررررررررررررؼ   وعقررررررررررررررررض     برررررررررررررررررلا ٦بْرررررررررررررررررر برررررررررررررررررلا غررررررررررررررررريٍّ وٖ

ررررررررررً الٗابررررررررررضًً ومررررررررررال٩ي  جْررررررررررلُ ػٍ
َ
 أخرررررررررري ه

 

 

 

 

 (11 وعُبَّ أرٍ أقررررررررررهى ل٣لبرررررررررري مررررررررررً ٖمررررررررررغي  

 
غاء والخبجُل الظي اهخهجه الكاٖغ ًداو٫ مً زلاله الخأزحر في االإخل٣ي، الهض٤ً   وأؾلىب اَلؤ

ت. ىه مً الأصواث الكٗغٍ
ّ
 االإىظهت ئلُه ال٣هُضة في االإ٣ام الأو٫، والخأزحر في االإخل٣ي ٖمىما لإزباث جم٨

 الاشتياق  - ب

ًهغّح في ٢هُضة مىظهت لأخمض  مً أبجضًاث قٗغ الؤزىاهُاث ولىاػمه الاقدُا١، ٞالؿمغجي 

 ٣ًى٫:خُض عيىان بكى٢ه، 

 َررررررررررررررررظا الررررررررررررررررظي ٢ررررررررررررررررض  رررررررررررررررررّ ٖىرررررررررررررررره بأهرررررررررررررررره

 

 (10 ؾرررررررررررررررب٤ الٟدرررررررررررررررى٫ مد٣٣رررررررررررررررا ومرررررررررررررررض٣٢ا 
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شعععععععععععععععدش الؤنىا يعععععععععععععععات  ععععععععععععععع  دًعععععععععععععععىا    نليععععععععععععععع  العععععععععععععععع ش    ت  

 م(1767هع/1181

 دساظة أظلىبية

بخه في مىاٞاة الجماٖت والخغوط مً الٗؼلت التي   والاقدُا١ الخمُمي مً لضن الكاٖغ ًجؿّض عٚ

ى  خغوط مً أؾلىب قٗغي ًيخهجه الكاٖغ لل٢ض جمغ بالكاٖغ في مدُُه لٗضم مكا٧لت مً خىله، وَ

 الظاجُت والاهٟغاصًت ئلى عخابت الجماٖت التي ًغي الكاٖغ اوسجامه مٗها. ٣ًى٫:

ً هجض الجماٖت جيسج  و٦ما أن الٟغص ًسغط مً ٖؼلخه الظاجُت ل٩ُىّن لخمت م٘ الآزغ/ الآزغٍ

دُخه ل٩ُىن بإعة َظا له نٟاجه الجاطبت وأعٍ الخ٨خل الظي ًخدى٫ّ بؿبب  لخمتها خى٫ ٢ُب واخض جإَ

 َظا الخىاٚم والاوسجام ئلى ظؿض واخض، ٣ًى٫ بٗض الأبُاث الؿاب٣ت:

٣ضّم الؿمغجي ل٣هُضة ئزىاهُت   بدضًض ئزىاوي أ٢غب للكٗغ لهض٤ً اقدُا٢ه  ٞحهاًه٠ وٍ

"ومما ٢لخه مؿخضُٖا لخضن: وق٤ُ٣ َى لغويت الأصب ق٤ُٟ، في  ٣ًى٫:، بل عبما جٟى١ّ ٖلى بًٗه

غٍ ًٖ صع َل أه٤ُ، وج٣ىُغ قاطعواهه ٖلى ظؿغ الأمىاٍ،  ٤ُ، وابدؿم ػَ ٘ ببرص ُٚم عٞ
ّٟ عوى جل

واٚخضث أهابِبه ٞاٚغة الأٞىاٍ، والكمـ جاعة جبضو مً خلل السخاب ٧االإغآة في ٠٦ الأقل، ٞخٗخهغ 

ض الضع مً ٣ٖىص ب٠٨ الكٗإ ما بأطًا٫  بضص ٞغٍ ا في بغصجه، وٍ الٛهىن مً البلل، وجاعة ًجم٘ يىؤَ

 : (15 مؼهخه"

 ٞأمؿررررِذ لا الررررظ٦غي حُٗررررض الررررظي مضررررخى

 

 ولا ٦بررررررررررضي الخررررررررررغّي جُٟرررررررررر٤ مررررررررررً الىظررررررررررض 

 
ررررررررررررررررررررا ٞاؾررررررررررررررررررررخٟؼّوي الهررررررررررررررررررررىي  ُّ  و٦ىررررررررررررررررررررذ زل

 

ررررررررررررض 
ْ
ررررررررررررضا ٖلررررررررررررى و٢

ْ
 بمررررررررررررا ػاصورررررررررررري ط٦ررررررررررررغاٍ و٢

 

ررررررررر ّٟ رررررررررا لُخجرررررررررري ٦  غث ٖررررررررررً ٖهرررررررررضي الررررررررررظيوٍ

 

ررررررأؽ الهرررررررٟا مرررررررً بجررررررري وصّي   خغمرررررررذ بررررررره ٧ر

 
الا بُبعرررررررري ٞمررررررررا الررررررررظي ُّ  و٢ررررررررض ٦ىررررررررذ ؾرررررررر

 

ررررررالدجغ الهرررررررلض   صَررررررراوي ئلرررررررى أن نرررررررغث ٧ر

 
 ٞررررررررررررررررىا أؾررررررررررررررررٟي ئن لررررررررررررررررم جررررررررررررررررغ١ّ َبررررررررررررررررائعي

 

وإن لرررررررم أعاٖرررررررحهم 
 ٖلرررررررى الػررررررري والغقرررررررض( 12 

 
ررررررررررررررا الررررررررررررررظي قرررررررررررررر٣ُّذ  مٗخررررررررررررررظعا ولا (13 وأعٞ

 

 أقرررررررر٤ ٖلررررررررى  ررررررررخبي وألخررررررررم مررررررررا أؾررررررررضي 

 
 ٟٞررررررررري الٛرررررررررىع مجرررررررررز٫  ٞررررررررران َبُرررررررررىا ٚرررررررررىعا

 

 وإن نرررررررررررٗضوا هجرررررررررررضا خللرررررررررررذ عبرررررررررررا هجرررررررررررض 

 
ررررررررررم زحررررررررررر مررررررررررا أعي   ومرررررررررراطا ٖلررررررررررى مشلرررررررررري وَ

 

ررررررررررررررررررررررررررررران وصَّررررررررررررررررررررررررررررررم وصّي   وصاصا ئطا مررررررررررررررررررررررررررررررا ٧ر

 

 ٖلررررررررررررررررررى أهىررررررررررررررررررا هررررررررررررررررررأوي ظمُٗررررررررررررررررررا وهيخ رررررررررررررررررري

 

رررررررررالأل٠ فرررررررررري عجبررررررررررت الٗررررررررررضّ    (14 ئلررررررررررى واخررررررررررض ٧ر
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مررررررررررررره  لٗمرررررررررررررغ الٗلرررررررررررررى مرررررررررررررا الرررررررررررررضَغ ئلا ٦غٍ

 

 ومرررررررررررررررررررا الٗرررررررررررررررررررِل ئلا نرررررررررررررررررررٟىٍ ووُٗمررررررررررررررررررره 

 
رررررررررى ُٖٟررررررررره   وقرررررررررغر قرررررررررباب أع٢رررررررررو الؼَ

 

ررررررررررررررررررررررر 
ْ
دررررررررررررررررررررررره وك

ّ
ررررررررررررررررررررررروعه  با ووؿرررررررررررررررررررررررُمهغ الهَّ

 
 ٖررررررررررررررررررررررضا٥ مررررررررررررررررررررررً الأًررررررررررررررررررررررام ئلا مذجّررررررررررررررررررررررل 

 

رررررررررررررررى لُُمررررررررررررررره    أٚرررررررررررررررغّ ٌٛرررررررررررررررغّ الخُرررررررررررررررب وَ

 
ب 
ّ
 ومررررررررررررررررررررررً ٚررررررررررررررررررررررغع الأجررررررررررررررررررررررغاب ئلا مهررررررررررررررررررررررظ

 

رررررررررر٤ُ الررررررررررىصاص ٢ؿررررررررررُمه 
ْ
ررررررررررا َل  خلُرررررررررر٠ الىٞ

 
 عيرررررررررررُعي مرررررررررررً زرررررررررررضي َرررررررررررى الأصب الرررررررررررظي 

 

ررررررررررررررررى ُُٞمرررررررررررررررره   ًى٨ررررررررررررررررب ٖىرررررررررررررررره الٛررررررررررررررررغ وَ

 
 ئلرررررررررررى مرررررررررررا الخهرررررررررررابي فررررررررررري ئؾررررررررررراع وقرررررررررررملىا

 

 الررررررررررررضع خؿررررررررررررىا هُٓمرررررررررررره ىقررررررررررررخِذ وأبهرررررررررررر 

 
دْؿُرررررررررررررررر

َ
 ؾررررررررررررررررلاٞت ىَلرررررررررررررررم بىررررررررررررررررا لا ػلررررررررررررررررذ ه

 

ُمررررررررررررررررره   هررررررررررررررررري االإلررررررررررررررررر٪ لا مرررررررررررررررررا ًضُّٖررررررررررررررررره ػٖ

 
 ٧إوؾررررررررررررررررررررررررررررررررهاؾررررررررررررررررررررررررررررررررلاٞت آصاب جررررررررررررررررررررررررررررررررضاع 

 

 مرررررررررررررررلاءً ٦مرررررررررررررررا ٌؿررررررررررررررر٣ي الىرررررررررررررررضًم هضًمررررررررررررررره 

 
 ٖلررررررررى ؾررررررررٟذ عوى خررررررررل فرررررررري أٞرررررررر٤ الخُررررررررا 

 

 

 

 

ررررررررررررغي مؼهرررررررررررره ختررررررررررررى اؾررررررررررررخُاع قررررررررررررمُمه  ُٖ 

 
رررررررررررررا   وبررررررررررررررغص ْررررررررررررررلا٫ ٢ررررررررررررررض أؾررررررررررررررالذ برررررررررررررره ط٧ر

 

ٗررررررررررررررررررابَ يررررررررررررررررررُاء ٌؿررررررررررررررررررخُاب خمُمررررررررررررررررررره 
ُ
 ل

 
ا   وبغ٦ررررررررررررررررررررررررت مرررررررررررررررررررررررراء ألبؿررررررررررررررررررررررررتها ؾررررررررررررررررررررررررماؤَ

 

رررررررررررررررررررضّ أصًمررررررررررررررررررره 
ُ
 ٢بررررررررررررررررررراء مرررررررررررررررررررً الٟحرررررررررررررررررررروػ ٢

 
 الهررررررررررررررربا مرررررررررررررررً مررررررررررررررراء قررررررررررررررراطعوانها 

ّ
 ًرررررررررررررررؼٝ

 

 ؾرررررررررررررررررررررررررررررررررغّختها وؿرررررررررررررررررررررررررررررررررُمهطوائرررررررررررررررررررررررررررررررررب صعّ  

 
ٌٗخمررض فري أؾررلىبه لٛرت زانررت  ،والؿرمغجي وإن لرم ًهررغّح بلٟرٔ الاقرردُا١ فري الخ٣ررضًم لل٣هرُضة

بالخررضن ًررض٫ ٖلررى  ٩لمررت الاؾررخضٖاء حٗررض لاػمررت مررً لررىاػم الاقرردُا١، وإعصاٞهرراجد٣رر٤ مٟغصاتهررا ٚاًخرره، ٞ

رررظا الاؾرررخضٖاء الرررظي ظررراء هدُجرررت الاقررردُا١  ب، وَ
ّ
م مهرررظ ٖمررر٤ الٗلا٢رررت، واؾررردبُان الرررىصّ لهرررض٤ً ٦رررغٍ

لاخررٔ ٢بررل طلرر٪ جأ٦ُررض الكرراٖغ ٖلررى  ًررضٖى ئلررى اخدؿرراء ؾررلاٞت الآصاب ٖلررى ؾررٟذ عوى وبررغص ْررلا٫، وٍ

 اليؿب الظي ًغبُه بهظا الهض٤ً، ٞهي أزىّة عياٖت ؾب ها زضي الأصب.

 االإشاظلة  -ج

٣ًىم قٗغ الؤزىاهُاث وزانت بحن الكٗغاء ٖلى جباص٫ ال٣هائض و٢ض وٗذ َظا الىىٕ مً  

الكٗغ ٖىض بٌٗ الضاعؾحن بكٗغ االإغاؾلاث، ٞالغص ٖلى ٢هُضة مىظهت مً قاٖغ نض٤ً مً 
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 م(1767هع/1181

 دساظة أظلىبية
اث قٗغ الؤزىاهُاث، و٢ض ًًُغ مً وُظّهذ له ال٣هُضة الؤزىاهُت ئلى الاؾخٗاهت بكاٖغ نض٤ً  ُّ أصب

خ٣مّو مكاٖغٍ ئط طا٥.ٌؿ  ُغ ٢هُضة ٖىه، خُض ًجٗلها ٖلى لؿاهه وٍ

ب   الؿُض خؿحن بً الؿُض محمد ٖكِل  -٦ما ًىٗخه -ًغص الؿمغجي ٖلى الٗلامت الأصًب الأعٍ

لت:  ًٖ أبُاث ٧اجبه بها في ٢اُٞتها، ٣ًى٫ بٗض م٣ضّمت َىٍ

 التهاني -د

ٞغخخه،  في ًخٟاٖل الكاٖغ م٘ نض٣ًهجمشل التهاوي واؾُت ٣ٖض قٗغ الؤزىاهُاث، ئط بها 

ً ٖلى ٖم٤ الٗلا٢ت م٘ نض٣ًه واَخمامه به ومخابٗت  ٞالكاٖغ خحن ٨ًخب ٢هُضة التهىئت ًبرَ

ؿخٛل لظل٪ االإىاؾباث الاظخماُٖت ل٨خابت ٢هُضجه، ٞخ٩ىن زمّت مكاع٦ت  ، وَ لٟغخت والىجاح لأزباعٍ

ُض الٗلا خه َمٗا في جىَ غنت ًماعؽ ٞحها قاٖغٍ ٢ت م٘ َظا الهض٤ً ال٣ضًم، أو بىاء م٘ الآزغ وٞ

 ٖلا٢ت مؿخدضزت م٘ نض٤ً ظضًض.

رررررررررررررررررى أٖلرررررررررررررررررى عجبرررررررررررررررررت  مرررررررررررررررررىلاي هٓمررررررررررررررررر٪ وَ

 

 (16 ٖلرررررررررررررى هٓغائررررررررررررره ]مرررررررررررررضيً مرررررررررررررً أن ٣ًاؽ 

 

 
 ٪ والجررررررررررررررررىي وافرررررررررررررررى ؾررررررررررررررررٟحرا برررررررررررررررحن نرررررررررررررررربّ 

 

 ًُررررررررررررررررىي الخؿررررررررررررررررا ؾررررررررررررررررٟغا ئلررررررررررررررررى خىبائرررررررررررررررره 

 ٞأَرررررررررررررررراط لرررررررررررررررري قررررررررررررررررى٢ا ولا بررررررررررررررررغ١ ؾررررررررررررررررىي  

 

 مرررررررررررررررررررررررً االإرررررررررررررررررررررررضاص بمائررررررررررررررررررررررره ٢لرررررررررررررررررررررررم ٌسررررررررررررررررررررررررّ  

 وأٖرررررررررررررراص لرررررررررررررري ط٦ررررررررررررررغ الخمررررررررررررررى ٞأبرررررررررررررران لرررررررررررررري 

 

ائرررررررررررررررررررره   ولىرررررررررررررررررررراْغي مررررررررررررررررررررا برررررررررررررررررررران مررررررررررررررررررررً ظغٖ

 قررررررررررررررررررررر٨غا الإرررررررررررررررررررررغآة الؼمررررررررررررررررررررران وعبّهرررررررررررررررررررررا الرررررررررررررررررررررر 

 

 رررررررررررررررررررررررمهضي الؼمرررررررررررررررررررررران بأعيرررررررررررررررررررررره وؾرررررررررررررررررررررررمائه 

 مررررررررررررىلاي ًررررررررررررا ٞسررررررررررررغ ال٨ررررررررررررغام وزحررررررررررررر مررررررررررررً 

 

 أل٣رررررررررررررررررررررررى البرررررررررررررررررررررررضٌ٘ لررررررررررررررررررررررره ػمرررررررررررررررررررررررام ولائررررررررررررررررررررررره 

 مرررررررررررررررررً للخؿرررررررررررررررررحن برررررررررررررررررأن ًٟرررررررررررررررررضًّ٪ ابىررررررررررررررررره 

 

 وؿرررررررررررررررررررررررررل مرررررررررررررررررررررررررً بجررررررررررررررررررررررررري آبائررررررررررررررررررررررررره بأظرررررررررررررررررررررررررلّ  

ًّ بىرررررررررررررررررررررررراث ٨ٞررررررررررررررررررررررررغ٥ ئهررررررررررررررررررررررررره   لا حٗغيرررررررررررررررررررررررر

 

 لرررررررررررررم ًلررررررررررررر٤ ٖىرررررررررررررضي ٦ٟرررررررررررررإ بٗرررررررررررررٌ ئمائررررررررررررره 

 ٞلخدمرررررررررررررررررررررررض الأ٩ٞررررررررررررررررررررررراع ٨ٞرررررررررررررررررررررررغ٥ ئهمرررررررررررررررررررررررا 

 

ا ٧ررررررررررررررررررررررررررل  ٖلررررررررررررررررررررررررررى ئوكررررررررررررررررررررررررررائه   (17 ئوكرررررررررررررررررررررررررراؤَ
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 د.   بن ساض ي بن  جا الششيف

 التهىئت ب٣ٗض ه٩اح -1

ٌؿخٛل الكاٖغ مىاؾبت ٣ٖض ه٩اح لهض٤ً ًىٗخه بالىظُه ٖبض الغخمً بً ٖلي الخمّا٫، 

خُض ظغث الٗاصة أن جضبّج ٞحها زُب الؤملا٥، ُٞمخضح ٞهاخت َظا الهض٤ً ٦ما، ًمخضح مً جؼوّط 

ىٗتهم  بالًٟل والخ٣ى، ٣ًى٫: مجهم وٍ

 ة بكتابالتهنئ  -2

مً زلا٫  بًٗا بًٗهم تجٓهغ َظٍ التهىئت مضي ٖم٤ الٗلا٢ت بحن الأصباء واالإش٣ٟحن ومكاع٦

اَظٍ الأقٗاع؛ ٞالؿمغجي َىا ًهنئ أؾخاطٍ  ًُّ بىنى٫ ٦خاب له مً أؾخاطٍ محمد الخٟجي،  ال٣ىاويّ  ٖل

ظا ًٓهغ مضي الاخترام االإخباص٫ بحن الأؾخاط وجلمُظٍ، ومضي عقيّ َظا الخىانل والاخخٟاء به؛  وَ

ضّ مىاؾبت حؿخد٤ الاخخٟاء والتهىئت، ٣ًى٫:  ُٖ  ٞىنى٫ ٦خاب مً أؾخاط لخلمُظٍ 

 أَررررررررررررررررررررررلّ بميكررررررررررررررررررررررىع ال٨مررررررررررررررررررررررالاث َررررررررررررررررررررررال٘

 

رررررررررررررررررررررررلّ بأؾرررررررررررررررررررررررغاع الجرررررررررررررررررررررررلالاث َررررررررررررررررررررررراب٘   وَ

رررررررررررررررررررررررغ بالبكرررررررررررررررررررررررغي وأهجرررررررررررررررررررررررؼ بالل٣رررررررررررررررررررررررا 
ّ
 وبك

 

 مُررررررررررررررررررررررررال٘ مىرررررررررررررررررررررررره بالؿررررررررررررررررررررررررٗىص َىالرررررررررررررررررررررررر٘ 

رررررررررررررررررت  
ّ
رررررررررررررررررً ٢مرررررررررررررررررغ الأ٢مررررررررررررررررراع باهرررررررررررررررررذ أَل  وٖ

 

 ٩ٞاهررررررررررررررررررررررذ لأؾررررررررررررررررررررررغاع ال٣بررررررررررررررررررررررى٫ َلائرررررررررررررررررررررر٘ 

رررررررررررا االإجرررررررررررى    خررررررررررغوٝ َىرررررررررررا ظررررررررررراءث ومجغوعَ

 

 ئلُررررررررررر٪ بمانرررررررررررخي الىنرررررررررررل ٞهرررررررررررى مًررررررررررراعٕ 

 

 َرررررررررررررررررراب ٣ٖررررررررررررررررررض  ٢ًررررررررررررررررررا االإهررررررررررررررررررُمً ُٞرررررررررررررررررره

 

 بررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررالٗلا للمهررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررظب الىدّرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا٫  

 الىجُرررررررررررررررررررررررررررررب الرررررررررررررررررررررررررررررظي ًٟرررررررررررررررررررررررررررررى١ بهررررررررررررررررررررررررررررراء 

 

 و٦مررررررررررررررررررررررررالا بررررررررررررررررررررررررضع الررررررررررررررررررررررررضجى فرررررررررررررررررررررررري ٦مررررررررررررررررررررررررا٫ 

 عاح ٖبررررررررررررررررررررررررض الررررررررررررررررررررررررغخمً مىرررررررررررررررررررررررره ب٣ٗررررررررررررررررررررررررض  

 

 خؿررررررررررررررررررررررررررررررضث ظُررررررررررررررررررررررررررررررضٍ ٖلُرررررررررررررررررررررررررررررره الأوالرررررررررررررررررررررررررررررري 

 أي ٣ٖررررررررررررررررررررررررررررض ُٞرررررررررررررررررررررررررررره ملائ٨ررررررررررررررررررررررررررررت الررررررررررررررررررررررررررررررله  

 الر

 قررررررررررررررررررررررررررررررررررهىص ٖلررررررررررررررررررررررررررررررررررى قررررررررررررررررررررررررررررررررررهىص الخررررررررررررررررررررررررررررررررررا٫ 

 والأًررررررررررررررررررررررررررراممرررررررررررررررررررررررررررلأ الأعى والؿرررررررررررررررررررررررررررماواث  

 

 

 قرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررمُمه واللُرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررالي  اُٖرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررغً  

ررررررررررررررررررراص ًىثررررررررررررررررررررر مىررررررررررررررررررررره    مكررررررررررررررررررررغ١ اللٟررررررررررررررررررررٔ ٧ر

 

 لرررررررررررررررررررررررررررررررررريفرررررررررررررررررررررررررررررررررري عؤوؽ االإررررررررررررررررررررررررررررررررررلا هشرررررررررررررررررررررررررررررررررراع الآ 

 و٦ٟرررررررررررررررررررررراٍ ٞسررررررررررررررررررررررغا بررررررررررررررررررررررأن هررررررررررررررررررررررا٫ ٞسررررررررررررررررررررررغا 

 

 وؾرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررمىا لخُبرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررت االإًٟرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا٫ 

 خمررررررررررررررررررؼة الخحررررررررررررررررررر مىبرررررررررررررررررر٘ الٗلررررررررررررررررررم خ٣ررررررررررررررررررا 

 

 وخلُرررررررررررررررررررررررررررررررر٠ الخ٣ررررررررررررررررررررررررررررررررى بررررررررررررررررررررررررررررررررلا ئقررررررررررررررررررررررررررررررررر٩ا٫ 

 وبٗررررالي الجىرررراب أٖجرررري ٖلرررريّ ال٣ررررضع والاؾررررم 

 

 طا الجىررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراب الٗرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررالي  م(
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شعععععععععععععععدش الؤنىا يعععععععععععععععات  ععععععععععععععع  دًعععععععععععععععىا    نليععععععععععععععع  العععععععععععععععع ش    ت  

 م(1767هع/1181

 دساظة أظلىبية
غ وكررررررررررررررغ الؿررررررررررررررغّ مررررررررررررررً َرررررررررررررريّ َحّهررررررررررررررا

ّ
 جررررررررررررررظ٦

 

 ٖبُرررررررررررر٤ ٖبحررررررررررررر الىنررررررررررررل والىنررررررررررررل ًرررررررررررراو٘ 

 ولرررررررررررر٪ الهىرررررررررررراَىِئررررررررررررا لرررررررررررر٪ البكررررررررررررغي بهررررررررررررا  

 

ررررررررررررررررمّ مرررررررررررررررراو٘ 
َ
 لهررررررررررررررررا ولرررررررررررررررر٪ الؼلٟررررررررررررررررى ٞمررررررررررررررررا ز

 لرررررررررنن وكرررررررررغث مرررررررررً مهرررررررررغ عاًررررررررراث قرررررررررى٢ها 

 

ًّ الأيرررررررررررررررررال٘   ئلُررررررررررررررررر٪ وأبرررررررررررررررررضث مرررررررررررررررررا جدررررررررررررررررر

 ٞمرررررررررررررررررررررررا ز٣ٟرررررررررررررررررررررررذ ئلا برررررررررررررررررررررررأٖلام ٢ُ هرررررررررررررررررررررررا 

 

 ٞمررررررررررررررً ز٣ٟهررررررررررررررا فرررررررررررررري الخررررررررررررررا٣ٞحن لىامرررررررررررررر٘ 

 وأل٣ررررررررررررررررذ ٖهرررررررررررررررراَا فرررررررررررررررري طعا٥ وأوصٖررررررررررررررررذ 

 

 ئلُرررررررررررررررررر٪ مررررررررررررررررررً الؿررررررررررررررررررغّ البررررررررررررررررررضٌ٘ وصائرررررررررررررررررر٘ 

ا   ٞكرررررررررراَض بٗررررررررررحن ال٣لررررررررررب ٖررررررررررحن خًررررررررررىعَ

 

 حجرررررررررررراب الٗررررررررررررحن للٛررررررررررررىع لامرررررررررررر٘ٞسلرررررررررررر٠  

درررررررررررررررررذ 
ّ
٠ جغه  قرررررررررررررررررغٍ

ّ
 ٞللررررررررررررررررره مرررررررررررررررررً زرررررررررررررررررِ

 

 برررررررررررررره الررررررررررررررغوح واعجاخررررررررررررررذ ئلُرررررررررررررره الُبررررررررررررررائ٘ 

 جُالٗررررررررررررررررررررررره عو ررررررررررررررررررررررري بغو ررررررررررررررررررررررري ُٞىجلررررررررررررررررررررررري 

 

 ًهررررررررررررررررررررىعٍ فرررررررررررررررررررري هٟررررررررررررررررررررـ عو رررررررررررررررررررري َرررررررررررررررررررراب٘ 

ٓمررررررررررررررررررررأ ٢لبرررررررررررررررررررري ٧لمررررررررررررررررررررا ٦ررررررررررررررررررررغّ هرررررررررررررررررررراْغي    وٍ

 

ررررررررررررررررررررغٍ قررررررررررررررررررررى٢ا ٞخجررررررررررررررررررررغي االإررررررررررررررررررررضام٘   لخ٨غٍ

 ٞأهرررررررررررذ مرررررررررررغام ال٣هرررررررررررض برررررررررررل ٚاًرررررررررررت االإجرررررررررررى 

 

 (18 وؾررررررررررررررررررضّج٪ اللاحررررررررررررررررررري ئلحهررررررررررررررررررا االإغاظررررررررررررررررررر٘ 

جٓهغ الأبُاث مضي زهىنُت الٗلا٢ت بحن َإلاء الأنض٢اء الؼملاء، ٞىنى٫ ٦خاب مً أؾخاط   

ىن، ل٨ىه أمغ طو با٫ ٖىض  ًّ م، ٢ض لا ٣ًضّعٍ ويهخمّ له الىاؽ الٗاص أو قُش له الًٟل، ممً قإ ط٦غَ

 أَل الٗلم والأصب.

َض بٗحن ال٣لب ٞهي لِؿذ عؾالت ٞدؿب، بل بكغي وعاًاث جيكغ، وهي عؾالت ٢مُىت أن حكا 

 وحؿخجلحها الغوح.

 هىئت بالُٗض لهض٤ً لم ًظ٦غ اؾمه:الت -3

 الإشرررررررررررررررررررررررررررررررل طا وأٞررررررررررررررررررررررررررررررراى الله وٗمخررررررررررررررررررررررررررررررره

  

 ٖلُرررررررررررر٪ فرررررررررررري عجبررررررررررررت حٗىررررررررررررى لهررررررررررررا الغجررررررررررررب 

ب الله قررررررررررر٨غا فررررررررررري ب٣رررررررررررا٥ لهرررررررررررا   حؿرررررررررررخىَ

 

 نررررررررررررلاج٪ الٛررررررررررررغ والأقررررررررررررٗاع والخُررررررررررررب 

ٗرررررررررذ بررررررررره   ولحهىررررررررر٪ الُرررررررررىم ُٖرررررررررضا ٢رررررررررض عٞ

 

 قرررررررررررررٗائغ الررررررررررررررضًً جىىيهررررررررررررررا بمررررررررررررررا ًجررررررررررررررب 

 الهرررررىم مرررررً ٢رررررغب يلُررررال لررررم جسرررررلُ مىررررر٪ 

 

  
ْ
 لرررره مررررً ًٞررررل٪ الخؿرررربوالُٗررررض لررررم ًس
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 د.   بن ساض ي بن  جا الششيف

 مرررررررررررررا ػلرررررررررررررذ جبرررررررررررررظ٫ والأمرررررررررررررلا٥ قررررررررررررراَضة

 

 والأظررررررررررررررغ ًشبررررررررررررررذ والررررررررررررررغخمً ًددؿررررررررررررررب 

 خترررررررررررى صٖرررررررررررا٥ لؿررررررررررران االإلررررررررررر٪ مٟخسرررررررررررغا 

 

 ًررررررررررررا مُلبررررررررررررا لررررررررررررِـ لرررررررررررري فرررررررررررري ٚحرررررررررررررٍ أعب 

 وأوكررررررررررررضج٪ االإٗررررررررررررالي ًررررررررررررا ابررررررررررررً بجررررررررررررضتها 

 

ي واهخهرررررررى الُلرررررررب   (19 ئلُررررررر٪ آ٫َ الخ٣نرررررررخّ

م مً ٖضم ط٦غ اؾم الهض٤ً االإىظّهت ، تهىئت لهض٤ً له م٩اهت وعجبتالأبُاث حٗبّر ًٖ و   بالغٚ

 ئلُه.

 التهىئت بمىلىص -3

ىوّ ٖلى الهض٤ً االإىظّهت له أن ًسغط ًٖ ال٣امىؽ ًداو٫  ًُ الؿمغجي في َظٍ التهىئت التي لم 

 الخ٣لُضي للتهاوي، ٣ًى٫: 

 ل٣ررررررررررررض هبٗررررررررررررذ مررررررررررررً صوخررررررررررررت االإلرررررررررررر٪ هبٗررررررررررررت

 

 

رررررررررررررررررغ   جٟرررررررررررررررررغٕ مرررررررررررررررررً أٚهرررررررررررررررررانها للىرررررررررررررررررضي ػَ

 
 أيرررررررررررررررررررراء برررررررررررررررررررره أٞرررررررررررررررررررر٤ الىبررررررررررررررررررررىة ٚغؾررررررررررررررررررررىا

 

 َررررررررررررررررلا٫ حؿرررررررررررررررررامى لل٨مرررررررررررررررررا٫ بررررررررررررررررره البرررررررررررررررررضع 

 
 وقررررررررررررررررررررررررررررى٠ّ أطن الخررررررررررررررررررررررررررررا٣ٞحن بكررررررررررررررررررررررررررررائغا

 

 جبؿررررررررررررم ٖررررررررررررً سٛررررررررررررغ التهرررررررررررراوي برررررررررررره البكررررررررررررغ 

 
 ٞأنررررررررررررربذ خرررررررررررررضّ الؿررررررررررررر٠ُ ًدمرررررررررررررغ وكرررررررررررررىة

 

ررررررررررررررررىا فررررررررررررررري أهابُ هررررررررررررررررا الؿررررررررررررررررمغ   وجرررررررررررررررغ٢و ػَ

 
لرررررررررررررررر٪ هررررررررررررررررظعٍ

ُ
ررررررررررررررررى برررررررررررررررره االإ

ّ
 بمىلررررررررررررررررض مررررررررررررررررً وف

 

 (20 ٦مرررررررررا قررررررررراءث الٗلُررررررررراء والىهررررررررري والأمرررررررررغ 

 
هنئ ؿخُغص بٗض التهىئت مبرػا ًٞائل ومؼاًا َظا الأب الرمُهىّأ وٍ ، ٖبض الغخمً االإٟتي بمىلىص، وَ

ُئخه  ت، وَ خُض الضًباظت االإٗهىصة التي لا جسلى مً زهىنُت جٟغيها وؿبت الصخو الأؾغٍ

ت، ئط هجضٍ َىا مىدؿبا لأبي ب٨غ الهض٤ً خباعٍ  ناخب ٖلم:ًٞلا ًٖ أهه  ، اٖلا

 ٍالؿرررررررررررررررررررررٗاصأ٢بلررررررررررررررررررررذ صولرررررررررررررررررررررت أًرررررررررررررررررررررام 

 

 

 وبررررررررررررررررررررررضا ٧ى٦ررررررررررررررررررررررب أٞررررررررررررررررررررررلا٥ الؿررررررررررررررررررررررُاصٍ 

 
 وقرررررررررررررررررررررضا َحرررررررررررررررررررررر الأمررررررررررررررررررررراوي ؾررررررررررررررررررررراظٗا

 

 بالتهرررررررررررررررررراوي خؿْررررررررررررررررررب جسهررررررررررررررررررُو الؤعاصٍ 

 
رررررررررررررررررررضا الؤ٢برررررررررررررررررررا٫ والؿرررررررررررررررررررٗض ٖلرررررررررررررررررررى  وٚ

 

 ظُرررررررررررررررررض مىلرررررررررررررررررىص الهىرررررررررررررررررا أبهرررررررررررررررررى ٢رررررررررررررررررلاصٍ 

 
 واالإؿررررررررررررررررررررررررررررررغّاث جىالرررررررررررررررررررررررررررررررذ والغيرررررررررررررررررررررررررررررررا

 

 لىظُرررررررررررررررررره الررررررررررررررررررضًً ٢ررررررررررررررررررامىؽ الؤظرررررررررررررررررراصٍ 

 
 نررررررررررررٟىة الهررررررررررررض٤ًّ مررررررررررررً جشجرررررررررررري ٖلررررررررررررى 

 

رررررررررررررررررررررررررررررررر   ا وَوَصَاصٍمجرررررررررررررررررررررررررررررررضٍ الألؿرررررررررررررررررررررررررررررررً خبًّ
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شعععععععععععععععدش الؤنىا يعععععععععععععععات  ععععععععععععععع  دًعععععععععععععععىا    نليععععععععععععععع  العععععععععععععععع ش    ت  

 م(1767هع/1181

 دساظة أظلىبية
ٛرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررره 

ّ
 هٓررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررغ الله لرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررره بل

 

ررررررررررررررررررررراصٍ   عبررررررررررررررررررررره الخؿرررررررررررررررررررررجى وأُٖررررررررررررررررررررراٍ الؼٍ

 
رررررررررررررررررررررررررررغ الله ػماهرررررررررررررررررررررررررررا لرررررررررررررررررررررررررررم ًرررررررررررررررررررررررررررؼ٫  ًّ  ه

 

 لرررررررررررررررررر٪ ًررررررررررررررررررا أوخررررررررررررررررررضٍ ًشجرررررررررررررررررري الىؾرررررررررررررررررراصٍ 

 
 أيهرررررررررررررررررررررررا االإكرررررررررررررررررررررررهىص بالًٟرررررررررررررررررررررررل لررررررررررررررررررررررره

 

 برررررررررررررررررررررررررحن أٖرررررررررررررررررررررررررلام وؾررررررررررررررررررررررررراصاث و٢ررررررررررررررررررررررررراصٍ 

 
 ٖررررررررررررررررررراصة الرررررررررررررررررررغخمً ٖررررررررررررررررررراصث بالهىرررررررررررررررررررا

 

 لررررررررررررررررررررررررررر٪ والخحرررررررررررررررررررررررررررر و٦رررررررررررررررررررررررررررم   ٖررررررررررررررررررررررررررراصٍ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ٞخ٣برررررررررررررررررررررل واٞرررررررررررررررررررررض الؿرررررررررررررررررررررٗض الرررررررررررررررررررررظي

 

 زرررررررررررررو بالإ٢برررررررررررررا٫ مرررررررررررررً ٢برررررررررررررل الرررررررررررررىلاصٍ 

 
 ًررررررررررررررا لررررررررررررررره مرررررررررررررررً واٞرررررررررررررررض ؾرررررررررررررررىٝ جرررررررررررررررغي 

 

 

 

 

 

 

 (21 ٚررررررررررررررررررغع الأخ٩ررررررررررررررررررام مىرررررررررررررررررره مؿررررررررررررررررررخٟاصٍ 

 
ت ٞغنت الإضّ أوانغ الهضا٢ت باٖخماص   و٢ض وظض الكاٖغ مىيىٕ التهاوي بمىاؾباجه االإخىىٖ

ًسخل٠ ًٖ الأؾلىب الخ٣لُضي لل٣هُضة الؤزىاهُت االإباقغة، ئط ًؼاوط الكاٖغ بحن  أؾلىب مداًض

 التهىئت وإَغاء الهض٤ً االإهىّأ.

 الاظتنجاص -هع 

ا مىيىٕ اظخماعي له أنى٫ وأصبُاث، خُض ًخٗحّن ٖلى الكاٖغ ئط  َلب الخىائج وا٢خًاؤَ

خىؾّم ُٞه جلبُ ًُ ت َلبه و٢ًاء خاظخه، والا٢خًاء طا٥ أن ًسخاع الٓغٝ االإىاؾب والصخو الظي 

غون أهه ؾبب الىجاح في جد٤ُ٣ االإُالب، و٢ض  ب ٌؿمُه ال٣ضماء ل٠ُُ الاؾخمىاح، وٍ
ّ
الخؿً االإهظ

 .(22  أٞغصث أمهاث ال٨خب أبىابا زانت لهظا االإٗجى

ى الاؾدىجاػ، للؿمغجي ٟي ٢هُضة لامُت ٞ  ًجٗل م٣ضمتها وؿِبا ًخماهى م٘ الٛغى الأنلي وَ

ه٠ مضي ئزلانه وحٗل٣ه بالمخبىبت، وطل٪  ُا ًمغع مً زلاله أخاؾِؿه وٍ ئط ظٗله مٗاصلا مىيىٖ

 ، ، ال٣هُضة مغؾلت ئلى ال٣انخي محمد بً مصخم ٌؿدىجؼٍ َى خا٫ الكاٖغ م٘ نض٣ًه االإغظى ُٖاؤٍ

ها الخبِب ئلى خبُبخه في لٛت الٛؼ٫ الخ٣لُضي، خُض الٗظاب مً ًخىؾّل الكاٖغ باالإٗاوي التي ًبث

ض، وأصاء الخ٣ى١ التي ًىظ ها الخب، ٣ًى٫: اء بالٗهض والىٖ لب الىٞ  الهضوص وَ
 

ررررررره
ّ
 مرررررررا ٖلرررررررى المخؿرررررررىحن فررررررري الجرررررررىص زل

 

ررررررررررررررت الٟررررررررررررررإاص بجهلرررررررررررررره 
ّ
 لررررررررررررررى قررررررررررررررٟىا ٚل

 
ا خررررررررررررررررررلاوة وأطا٢ررررررررررررررررررىا  الىنررررررررررررررررررل نرررررررررررررررررربًّ

 

رررررررررررررره 
ّ
 بٗررررررررررررررض ٢ل

ً
ررررررررررررررت
ّ
 ؾرررررررررررررر٨ب الررررررررررررررضم٘ ٢ل
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 د.   بن ساض ي بن  جا الششيف

  قررررررررررررررررررررررررررررهض الله مررررررررررررررررررررررررررررا
ْ
 ؾررررررررررررررررررررررررررررلىث ولا أط

 

 

  
َ
 طهبررررررررررررررررررررررا ولا أجِررررررررررررررررررررررذ بؼلرررررررررررررررررررررره ذُ بْرررررررررررررررررررررره

 
 وأعي الأمرررررررررررررررررغ واضرررررررررررررررررخا وايرررررررررررررررررُغاعي 

 

ررررررررررررررررره 
ّ
 عجبرررررررررررررررررا لازخُررررررررررررررررراع َرررررررررررررررررظي الأصل

 
رررررررررررررررررررررررى بىررررررررررررررررررررررراع وظرررررررررررررررررررررررضي َُامرررررررررررررررررررررررا

ّ
 أجلٓ

 

رررررررررررررررررررره 
ّ
ل
ُ
 برررررررررررررررررررراالإىالي ومررررررررررررررررررررا ْٟررررررررررررررررررررغث بس

 
 وخ٣رررررررررررررررررررررررىقي أ٦ُرررررررررررررررررررررررضة مررررررررررررررررررررررر٘ أن الرررررررررررررررررررررررر

 

 

ررررررررررغْوي ومررررررررررا قررررررررررٟذ لرررررررررريَ   ًَ رررررررررر رررررررررررٛحر 
ّ
 هٚل

 
ٍ ؾرررررررررررررررىي  ًرررررررررررررررا لجررررررررررررررررغم

ّ
رررررررررررررررر٠ خررررررررررررررررٔ

ُّ
ل
َ
س
َ
 ج

 

 ٣ٖلخررررررررررررررررره هىائرررررررررررررررررب الرررررررررررررررررضَغ  
ّ
 هيرررررررررررررررررل

 
 يأجغاورررررررررررررري أؾرررررررررررررررأث فررررررررررررررري خؿرررررررررررررررً ْجّررررررررررررررر

 

رررررررررررررررررررره 
ّ
رررررررررررررررررررراء ٞرررررررررررررررررررر٨ُم ظبل  ب٨ررررررررررررررررررررمُ والىٞ

 
 ئن عام أمررررررررررررررررررررررررررغًا المخرررررررررررررررررررررررررربّ  والمخرررررررررررررررررررررررررربّ 

 

 لرررررررررم ًىرررررررررل مرررررررررً هجاخررررررررره ٚحرررررررررر مهلررررررررره 

 
ُٟرررررررررررررررررا  ؾرررررررررررررررراصحي ؾررررررررررررررررراصحي خىاهررررررررررررررررا وٖ

 

رررررررررررررررره 
ّ
 بمدرررررررررررررررربٍّ مًررررررررررررررررجى الٟررررررررررررررررإاص مضل

 
 لرررررررري ٞرررررررر٨ُم أظلررررررررى االإررررررررظاَب فرررررررري الخبررررررررر

 

ررررررررررره م
ّ
 ررررررررررررب وأٖلرررررررررررى الأصًررررررررررران ٞرررررررررررُمً جأل

 
 االإلرررررررررررررررًرررررررررررا ئمرررررررررررام الهرررررررررررضي ومرررررررررررً ٣ٖرررررررررررض 

 

 ررررررررررررررر٪ ٖلُرررررررررررررره مررررررررررررررً الخلاٞررررررررررررررت ْلرررررررررررررره 

 
لررررررر  أهررررررذ فرررررري االإلرررررر٪ أم ٖلررررررى الٟلرررررر٪ اَلأ

 

ررررررر 
ّ
 هرررررررـ أم فرررررري الكررررررمىؽ أم فرررررري الأَل

 
 أهرررررذ فررررري ال٩رررررىن أم ٖلرررررى الٗرررررالم الٗلرررررررررررر

 

 ررررررررررررررررررررررىي ئمرررررررررررررررررررررام وللملائررررررررررررررررررررر٪ ٢بلررررررررررررررررررررره 

 
 خرررررررررررراع ٞهمرررررررررررري فررررررررررررري ٦ىرررررررررررره طاجررررررررررررر٪ والأو

 

 (23 ومدلررررررررره هنررررررررراٝ يرررررررررا٢ذ م٩اهررررررررر 

 
٣ت طل٪ هجضٍ ٌؿدىجؼ ال٣انخي ًدحى   السخىلي ل٣ًاء أٚغاى لىالضٍ، ٣ُٞى٫ مىخهجا الُغٍ

 خُض اؾخٛلا٫ ٚغى الٛؼ٫ لُلج ئلى ٚغيه ٞالجام٘ بحن الٛغيحن الخب والٛغام:مً الؿاب٣ت هٟؿها 

 أخؿررررررررررررررً المخؿررررررررررررررىىن ًررررررررررررررا ٖررررررررررررررؼّ ظملرررررررررررررره

 

ه 
ّ
 ٞب٩ررررررررررررررررائي ٖلررررررررررررررررى الأسررررررررررررررررخى مىرررررررررررررررر٪ يررررررررررررررررل

 
حرررررررررررررررررررررررررري   وأعي الخررررررررررررررررررررررررر٤ لاػمرررررررررررررررررررررررررا لررررررررررررررررررررررررري وٚ

 

رررررررررررررررررررررررررررره 
ّ
ررررررررررررررررررررررررررررت بٗررررررررررررررررررررررررررررض زل

ّ
 ًخ٣ايررررررررررررررررررررررررررررا٥ زل

 
 ج٣ايررررررررررررررررررررررررررررررررررررررِذ أمررررررررررررررررررررررررررررررررررررررغاوأعاورررررررررررررررررررررررررررررررررررررري ئطا 

 

ٗت الخررررررررررررررب مهلررررررررررررررره   نررررررررررررررضّوي مررررررررررررررً قررررررررررررررغَ
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شعععععععععععععععدش الؤنىا يعععععععععععععععات  ععععععععععععععع  دًعععععععععععععععىا    نليععععععععععععععع  العععععععععععععععع ش    ت  

 م(1767هع/1181

 دساظة أظلىبية
 بّ مررررررررررررررررا خاظررررررررررررررررت الهررررررررررررررررمررررررررررررررررا لررررررررررررررررظهب ل٨ىّ 

 

 جررررررررررررررررررررررررررغي نررررررررررررررررررررررررررٗبت وإن هرررررررررررررررررررررررررري ؾررررررررررررررررررررررررررهله 

 
 فرررررررررررررررررري ؾرررررررررررررررررربُل الٛررررررررررررررررررغام ٢لررررررررررررررررررب مدرررررررررررررررررربّ 

 

ررررررررررررررررر 
ّ
 هفررررررررررررررررري َرررررررررررررررررىا٦م ٢امرررررررررررررررررذ ٖلُررررررررررررررررره الأصل

 
 مررررررررررررررررررررررررا حٗررررررررررررررررررررررررىصث مررررررررررررررررررررررررى٨مُ طا الخججرررررررررررررررررررررررري

 

ررررررررررررررررره 
َ
ل
ْ
ت الرررررررررررررررررىص مُش  والخججررررررررررررررررري فررررررررررررررررري قرررررررررررررررررغٖ

 
 مررررررررررررررررررررررررررا جبررررررررررررررررررررررررررضلذ ٖررررررررررررررررررررررررررى٨م بؿررررررررررررررررررررررررررىا٦م

 

  
ّ
 هأأعوم الهرررررررررررررررررررررررررررررررررررضي وأظرررررررررررررررررررررررررررررررررررىذ يرررررررررررررررررررررررررررررررررررل

 
 خرررررررررررررررررررررب٨م مررررررررررررررررررررررظَبي ومٗجرررررررررررررررررررررى َررررررررررررررررررررررىا٦م

 

  
ّ
رررررررررررررررررررررررى اج

ّ
رررررررررررررررررررررررهلررررررررررررررررررررررري أو

ّ
 جهرررررررررررررررررررررررذ صًرررررررررررررررررررررررً ومل

 
 أي ٖررررررررررررررررررررظع بٗررررررررررررررررررررض اهخهرررررررررررررررررررراع٥ ل ؾررررررررررررررررررررررررررر

 

ررررررررررررررررررررررررره رررررررررررررررررررررررررلام فرررررررررررررررررررررررري ؾرررررررررررررررررررررررررضّ  
ّ
 زلترررررررررررررررررررررررري وحٗل

 
 هرررررررررررررررررا٫ مىرررررررررررررررررا طا الرررررررررررررررررضَغ خترررررررررررررررررى ل٨رررررررررررررررررضها

 

 بٗرررررررررررررررررررررض ٖرررررررررررررررررررررؼ الٛجرررررررررررررررررررررى ههرررررررررررررررررررررحر أطلررررررررررررررررررررره 

 
 
ُ
 َُٟرررررررررررررررررررررررررررا٫ والُررررررررررررررررررررررررررراوجمجرررررررررررررررررررررررررررى مجرررررررررررررررررررررررررررى الأ

 

  
ّ
 هٞرررررررررررررررررررررررر٘ والكررررررررررررررررررررررررُش مىجررررررررررررررررررررررررت مكررررررررررررررررررررررررمٗل

 
 ن ال٨رررررررررررررررررغام ول٨رررررررررررررررررًألرررررررررررررررررِـ َرررررررررررررررررظا قررررررررررررررررر

 

 الخرررررررررررررررررررررررررررٔ  
ُ
رررررررررررررررررررررررررررت

ّ
ل
َ
رررررررررررررررررررررررررررهز

ّ
ل
ُ
 لا حؿرررررررررررررررررررررررررررض بس

 
 ًررررررررررررررررررررررررررا ٖمررررررررررررررررررررررررررراص الهرررررررررررررررررررررررررررضي وأي ٖمررررررررررررررررررررررررررراص 

 

لررررررررررررررررررررره   أهرررررررررررررررررررررذ للرررررررررررررررررررررضًً فررررررررررررررررررررري الأهرررررررررررررررررررررام وْ

 
 ٢رررررررررررررررررررض جًرررررررررررررررررررغبذ فررررررررررررررررررري أمرررررررررررررررررررىعي ٞهرررررررررررررررررررلا

 

 برررررررررررررً الؿرررررررررررررغاة الأَلرررررررررررررهاجهرررررررررررررُىٗجي ًرررررررررررررا  

 
 ٞأٖررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررضوي بٟغخررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررت ٞب٣لبرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري

 

 (24 مررررررررررً زىررررررررررائي الخلُررررررررررل أٖٓررررررررررم قررررررررررٛله 

 
 الدتاب -و

لت الأولى ٚؼلُت زلثي ٢هُضة ئزىاهُت ًىظهها  الؿمغجي ئلى ال٣انخي حؿخٛغ١ م٣ضمت جبضو للىَ

ى ج٣لُض مٗغوٝ ٌٗخب ُٞه الخبِب السخىليًدحى  ، ئط ًًٟي الٗخاب الٛؼلي ٖلى َظٍ االإ٣ضمت، وَ

ً لهظا الهض٤ً، لم ٌكأ أن ًبرػٍ الؿمغجي بل ٖمّى 
ّ
ٖلى خبُبخه، ل٨ً الٗخاب َىا ًىبي ًٖ ٖخاب مبُ

 ٖلُه وألبؿه زىب الٛؼ٫ الخ٣لُضي:

 برررررررررررررررغّصث مطرررررررررررررررج٘ أقرررررررررررررررىاقي مرررررررررررررررً الخُرررررررررررررررغ١َِ 

 

 بؿررررررررررلىة ٖىرررررررررر٪ لررررررررررم ٌؿررررررررررمذ بهررررررررررا زل٣رررررررررري 

 وص٥ََّ َرررررررررررىع انرررررررررررُباعي مىررررررررررر٪ ًرررررررررررا ٦برررررررررررضي 

 

رررررررري ٞلررررررررم أنرررررررر٤ٗ مررررررررً الٟررررررررغ١  
ّ
 هررررررررىع الخجل
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 د.   بن ساض ي بن  جا الششيف

هرررررررررررررررري
َ
طهررررررررررررررررب ولِرررررررررررررررري وَل

ُ
هررررررررررررررررضّ ولررررررررررررررررمْ أ

َ
 ٞلِررررررررررررررررمْ ج

 

َرررررررررررررر٤ 
ُ
ررررررررررررررمْ أ

َ
جْٟررررررررررررررى ول

َ
ررررررررررررررمْ جررررررررررررررغ١ّ ولِررررررررررررررمْ ج

َ
 وَل

 ؾررررررررررررل الررررررررررررضجى ٚحررررررررررررر مررررررررررررأمىع ًجبرررررررررررر٪ بمررررررررررررا 

 

 أؾرررررررررررغ مرررررررررررً هررررررررررراع أقرررررررررررىاقي ومرررررررررررً خغقررررررررررري 

 ٖثررررررث واؾرررررخسبر الرررررىجم ٖرررررً مًرررررىا٥ َرررررل 

 

 أ٢ضامرررررررررررره فررررررررررررري الؿررررررررررررغي ئلا ٖلرررررررررررررى خرررررررررررررضقي 

اًررررررررررررت مررررررررررررا  ررررررررررري جدىررررررررررررى وٚ  أععررررررررررررى ال٩ىا٦ررررررررررررب ٧ر

 

٤ ال٣لرررررررر٤  ُّ  ًغيررررررررُ٪ ئخررررررررغاط نررررررررضع الكرررررررر

 وي ٢رررررررض نررررررربأث ٖلرررررررى ا٦رررررررً ٦ُررررررر٠ قرررررررئذ ٞررررررر 

 

 خبّررررررررري الإرررررررررا قرررررررررئذ واٖرررررررررظعوي ٖلرررررررررى زل٣ررررررررري 

 وألرررررررررررررربـ الررررررررررررررىجم مدمّررررررررررررررغ االإُرررررررررررررراعٝ مررررررررررررررً 

 

 هجُرررررررررررررررررررر٘ صمعرررررررررررررررررررريَ مهررررررررررررررررررررٟغا مررررررررررررررررررررً الأع١  

 والآن ًرررررررررررررررررا مررررررررررررررررررً صمررررررررررررررررررىعي ُٞرررررررررررررررررره أعؾررررررررررررررررررلها 

 

 مُررررررررررررررررررغوصة ٦ُررررررررررررررررررغاص الخُررررررررررررررررررل للؿررررررررررررررررررب٤ 

 ُٖٟررررررررررررا ٖلررررررررررررى مهجررررررررررررت طابررررررررررررذ ٖلرررررررررررريّ أسررررررررررررخى  

 

 لا حؿرررررررررررررررخ٣غ ٖلرررررررررررررررى خرررررررررررررررا٫ مرررررررررررررررً ال٣لررررررررررررررر٤ 

 وم٣لررررررررررررررررررررت مرررررررررررررررررررررا اهشيرررررررررررررررررررررذ ئلا ئلُررررررررررررررررررررر٪ ب٩رررررررررررررررررررررا  

 

 ئلرررررررررررررررى زرررررررررررررررضإ جمجّرررررررررررررررى الُُررررررررررررررر٠ برررررررررررررررالأع١  

 نررررررررررررررراٞانررررررررررررررضٕ بررررررررررررررأمغ٥ لا زلرررررررررررررر٤ أخرررررررررررررر٤ ب 

 

 

 رررررررررررررررررررٟائي ؾررررررررررررررررررىا٥ وعب االإىٓررررررررررررررررررغ الأهرررررررررررررررررر٤ 

 الٗرررررررررررالم الٗامرررررررررررل الخبرررررررررررر الرررررررررررظي اهخٓمرررررررررررذ 

 

 (25 اهخٓررررررررام الررررررررضع فرررررررري وؿرررررررر٤برررررررره الٗلررررررررىم  

٦مررررا  –وفررري ٢هرررُضة حصرررخي ٢اُٞتهررررا وخرررغٝ عويّهرررا بباٖررررض هٓمهرررا خُرررض الكررررحن والىاشرررخي، أعؾرررلها   

 :، ٣ًى٫ في مُلٗهاَر1163ئلى ناخبه أبي ب٨غ مٗبض ؾىت  -ًظ٦غ

ررررررررررررررررررررررررض٥ لا ج٨ررررررررررررررررررررررررً أطهررررررررررررررررررررررررا لىاشررررررررررررررررررررررررخي  عوٍ

 

 ٞخ٣ىررررررررررررررررررررررررررررررررر٘ وال٣ىاٖرررررررررررررررررررررررررررررررررت للمىاشرررررررررررررررررررررررررررررررررخي 

  

 الع ات الفنيّة    إنىا يات الع ش   -ثالثا( 

اث الخدلُل الأؾلىبي، وجغجبِ بالأؾلىب اللٛىي، ول٨ً لِـ ٖلى أؾاؽ ٞهم  جخضازل مؿخىٍ

اللٛت، وإهما ٖلى أؾاؽ ٞهم ٦ُُٟت اؾخسضام اللٛت في الىو الؤبضاعي، خُض الىٓغ مً مىُل٤ 

الخدلُل الأؾلىبي ئلى الأؾالُب البلاُٚت التي جخًمً الهىث والضلالت الإٗاًىت الىهىم الأصبُت 

 .(26 الظي جتر٦ه في االإخل٣ي والأزغ
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شعععععععععععععععدش الؤنىا يعععععععععععععععات  ععععععععععععععع  دًعععععععععععععععىا    نليععععععععععععععع  العععععععععععععععع ش    ت  

 م(1767هع/1181

 دساظة أظلىبية

 الىص  واللافية - أ

الؤزىاهُت في  ظاءث أوػان ال٣هائضٌٗضّ الؤ٣ًإ ع٦حزة َامت مً ع٧ائؼ ال٣هُضة الٗمىصًت؛ لظل٪ 

رررت، ٞهررري رررل والبؿرررُِ وال٩امرررل واالإضًرررض والغمرررل والرررىاٞغ،  :ٖلرررى صًرررىان الؿرررمغجي ٖلرررى بدرررىع مخىىٖ الُىٍ

لررت وؿرربُا  بررحن َررى٫ ال٣هررائضوجررغاوح  ررت الترري لررم جخجرراوػ الٗكررغة أبُرراث خؿررب مىيررو الُىٍ ٕ ى االإ٣ُىٖ

ىراب بِىمرا َىرا٥ مرا لا ًدخمرل طلر٪، و٢رض جىرىٕ الرغوي ٖلرى  ال٣هُضة، ٞبًٗها ًدخراط ئلرى البؿرِ واَلؤ

ٓهررغ جىرىّٕ البدررىع الٗغويررُت ممرا ًُغ٢رره الكرٗغاء ٖرراصة باؾررخصىاء خغفري الكررحن والرؼاي ةخرغوٝ ٖررضّ  ، وٍ

رررت طلررر٪ فررري البىررراء الكرررٗغي ئلرررى ظاهرررب  وأخرررغٝ الرررغويّ ٖىاًرررت الكررراٖغ برررالىػن ُّ وال٣اُٞرررت، وإصعا٦ررره لأَم

ت الأزغي. ُّ  الأصواث الٟى

 االإلذمة الغضلية - ب

ت ل٣هُضة الؤزىاهُاث ُّ ٚالبا ما ججزاح بمٗىاَا ًٖ االإ٣ضّمت الٛؼلُت االإٗهىصة في  االإ٣ضّمت الٛؼل

ت، ئط ًخىؾّل الكاٖغ بالٛؼ٫  لت أنها ٚؼلُت نغٞ مذ لىَ ٣ت قٗغاء  -الكٗغ الٗغبي، وإن أوَ ٖلى َغٍ

ُت ، والؿمغجي ًشبذ بهيُٗه َظا ئصعا٦ه جمحّز ال٣هُضة لُجٗله خبا واقدُا٢ا للأر الهض٤ً -الهىٞ

ض أجذ االإ٣ضمت الٛؼلُت مجزاخت ًٖ االإ٣ضمت الٛؼلُت الخ٣لُضًت، مخمحزة الؤزىاهُت وزهىنُتها، خُ

 بىٟـ أؾلىبي مٛاًغ.

  جغج٨ؼ االإ٣ضمت الٛؼلُت ٖلى زىائُت
ُ
٤ في الٛؼ٫ الٗغبي، أ ى ج٣لُض ٖغٍ لٟذ ال٠ُُ والخُا٫، وَ

 ُٞه ٦خب:

ه
َ
رررررررررررررررررررررى٢ْ

َ
رررررررررررررررررررررمَّ بررررررررررررررررررررره ٞىبّررررررررررررررررررررره ق

َ
ل
َ
 َُررررررررررررررررررررر٠ أ

 

ررررررررررررررررررررررررران فرررررررررررررررررررررررررري ئٟٚائرررررررررررررررررررررررررره  ررررررررررررررررررررررررررمَّ و٧ر
َ
ل
َ
رررررررررررررررررررررررررا أ

ّ
 الإ

 
رررررررررررررررررررررررررا جيبّررررررررررررررررررررررررر

ّ
 ه ٢رررررررررررررررررررررررررام ٖرررررررررررررررررررررررررًولٗلررررررررررررررررررررررررره الإ

 

 َُررررررررررررررررر٠ الخُرررررررررررررررررا٫ هُابرررررررررررررررررت ٖرررررررررررررررررً عائررررررررررررررررره 

 
 ٞصررررررررررررخا لُىٓررررررررررررغ مررررررررررررا ألررررررررررررمّ ٞلررررررررررررم ًجررررررررررررض

 

 ئلا زُرررررررررررررررررررررا٫ الكرررررررررررررررررررررى١ فررررررررررررررررررررري أخكرررررررررررررررررررررائه 

 
 لا حصرررررررررررررررررج ٢لرررررررررررررررررب الهرررررررررررررررررب ئن ظٟىهررررررررررررررررره

 

 قررررررررررررررررغ٢ذ بىابررررررررررررررررل صمٗهررررررررررررررررا مررررررررررررررررً مائرررررررررررررررره 

 
 أْىيرررررررررررررررررررررررذ أن ؾرررررررررررررررررررررررلىٍّ ٖرررررررررررررررررررررررً أعيررررررررررررررررررررررره

 

 مرررررررررررررررً أعيررررررررررررررره أو مرررررررررررررررً ْلُرررررررررررررررل ؾرررررررررررررررمائه 

 
 أورررررررررررررررى و٢رررررررررررررررض صاعث ٖلُررررررررررررررره ولرررررررررررررررم ج٣ررررررررررررررر٠

 

 (27 فررررررررررررررري ٦ررررررررررررررر٠ لاعجررررررررررررررره ع رررررررررررررررى بغخائررررررررررررررره 
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 د.   بن ساض ي بن  جا الششيف

، ل٨جها ٦ما أؾلٟىا    ىا٥ م٣ضمت ٚؼلُت جغاعي الخ٣لُض الٗغبي االإٗغوٝ جخٛجى مٛاًغة وَ

 الؿمغجي ماصخا ناخبه أخمض بً عيىان:ٞحها ٣ًى٫  ،الهض٤ً بمداؾً االإمضوح/

 

رررررررررض  لُرررررررررالي الهىرررررررررا لا ػلرررررررررذ نررررررررراص٢ت الىٖ

 

رررررررررررررررررا الله ٖهرررررررررررررررررض٥ مرررررررررررررررررً ٖهرررررررررررررررررض  ُّ  لرررررررررررررررررضًىا وخ

 ًمُىرررررررررا ل٣رررررررررض خغ٦رررررررررذ ؾلؿرررررررررلت الهرررررررررىي  

 

 الرررررررررررررظي لرررررررررررررم أ٦رررررررررررررً أبرررررررررررررضيٖلررررررررررررريّ وأبرررررررررررررضًذ  

ررررران فرررررري طًررررررل الكرررررربِبت والهرررررربا   َررررررىي ٧ر

 

ررررررررران أخلررررررررررى مررررررررررً الكررررررررررهض  هررررررررررغا ٧ر  َررررررررررغاػا وٖ

ررررررررررررررررا ٞاؾررررررررررررررررخٟؼّوي الهرررررررررررررررررىي   ُّ  و٦ىررررررررررررررررذ زل

 

 بمرررررررررررررررا ػاصوررررررررررررررري ط٦رررررررررررررررغاٍ و٢رررررررررررررررضا ٖلرررررررررررررررى و٢رررررررررررررررض 

 ٞللصررررررررررررررخب واص ٖررررررررررررررؼّ ٖجّرررررررررررررري ؾررررررررررررررلى٦ه 

 

 لٗررررررررررررررظع وأشررررررررررررررجاوي ولرررررررررررررري شررررررررررررررجً وخررررررررررررررضي 

 ٞمررررررا خررررررؼن مدررررررؼون ٖلررررررى ٞررررررىث ٞائررررررذ 

 

 ٖلرررررررى ٞرررررررىث مرررررررا ٖىرررررررضي برررررررأٖٓم مرررررررً خرررررررؼنٍ  

 ٞمررررررررررا لرررررررررري ٖبررررررررررراص الله والًٟررررررررررل واؾررررررررررر٘ 

 

 أٌؿررررررررررررررذ ٖلررررررررررررررى أن الغظررررررررررررررا قررررررررررررررُمت الٗبررررررررررررررض 

 ومرررررراطا ٖسررررررخى طهبرررررري و٢ررررررض وؾرررررر٘ الررررررىعي 

 

 (28 مُرررررررررراصًً ٖٟررررررررررى الله مؿررررررررررخىظب الخمررررررررررض 

و للمضًذ، ٞخلٟي أن  
ّ
ا ختى جهل ئلى بِذ الخسل و٢ض جسا٫ االإ٣ضّمت الٛؼلُت وؿِبا نغٞ

ض أهه ًغجاح ًؼاوط الؿمغجي بحن الٛغام والمجضئط الكاٖغ مؼط بحن مٗاوي الٛؼ٫ ومٗاوي االإضًذ، 
ّ
، ُٞإ٦

ل في َظا الهض٤ً
ّ
ىداػ للمجض الظي ًخمش ، وما الٛغام ًٖ َظا الهض٤ً االإمضوح ببُٗض للٛغام وٍ

ت، ٣ًى٫:لا  ُّ  ؾُما وال٣هُضة ئزىاه

 ببررررررررررررررررررررراَغ خؿرررررررررررررررررررررً ًؼصَُجررررررررررررررررررررري َرررررررررررررررررررررغاػٍ

 

 ونررررررررررررٟدت زررررررررررررضٍّ ه٣ُررررررررررررت الخررررررررررررا٫ لاػٍُ 

ررررررررررررررررررررى بررررررررررررررررررررالآلئ خ٣ُ٣ررررررررررررررررررررت   وبررررررررررررررررررررالشٛغ ًؼَ

 

 ئطا اٞترررررررّ فرررررري الأنررررررضاٝ مىرررررره حجرررررراػٍ 

 أظغورررررررررري مررررررررررً ٞخرررررررررر٪ الهررررررررررضوص بمهجترررررررررري 

 

 ٞهرررررررررررررررض٥ مررررررررررررررررا لا ٌؿررررررررررررررررخُإ بررررررررررررررررغاػٍ 

 ٣ًررررررررررىي بمٗتررررررررررر٥ الهررررررررررىي  ومررررررررررا أهررررررررررا مررررررررررً 

 

 ولخٓرررررر٪ ٌؿررررررُى فرررررري ال٣لررررررىب خررررررغاػٍ 

 ونرررررانها َاجُررررر٪ الجٟرررررىن  خمرررررى السرررررخغ 

 

 ويرررررررا٠ٖ لرررررررحن ال٣رررررررض مىررررررر٪ اوٛمررررررراػٍ 
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شعععععععععععععععدش الؤنىا يعععععععععععععععات  ععععععععععععععع  دًعععععععععععععععىا    نليععععععععععععععع  العععععععععععععععع ش    ت  

 م(1767هع/1181

 دساظة أظلىبية
 وصاع هُررررررررررررررررا١ اللررررررررررررررررحن مىرررررررررررررررر٪ بمُٗرررررررررررررررر٠

 

رررررررررررررررررى عا١ اَترررررررررررررررررزاػٍ   ئطا صبّ ُٞررررررررررررررررره الؼَ

 وخ٣رررررررررررررررررر٪ مررررررررررررررررررا ؾررررررررررررررررررغّ الٛررررررررررررررررررغام بررررررررررررررررررظائ٘ 

 

 وطلررررررررررررررررررر٪ أمرررررررررررررررررررغ ٌؿرررررررررررررررررررخدُل ظرررررررررررررررررررىاػٍ 

 ول٨ررررررررررررررررررررً َغفرررررررررررررررررررري باعججررررررررررررررررررررا٫ مررررررررررررررررررررضامعي 

 

 لِكرررررررررٗغ ٖمرررررررررا فررررررررري الًرررررررررمحر اعججررررررررراػٍ 

 لررررررررررررررررررررره الله نررررررررررررررررررررربّ برررررررررررررررررررررالٛغام اعجُاخررررررررررررررررررررره 

 

رررررررررررررى ٌؿرررررررررررررخُُل اهدُرررررررررررررراػٍ 
ّ
 وللمجرررررررررررررض أو

 وإن ٌٗررررررً مجررررررضا ٚحررررررر مجررررررض ابررررررً نررررررالر 

 

 ٞخبررررررررررررررا لررررررررررررررغأي ٢ررررررررررررررض ٖررررررررررررررضاٍ اخترررررررررررررررراػٍ 

 ٖمرررررررررررررراص االإٗررررررررررررررالي بررررررررررررررل ٖمررررررررررررررىص نررررررررررررررباخها 

 

 (29 ومرررررررررً باالإٗررررررررراوي والٗلرررررررررىم امخُررررررررراػٍ 

و٢ض ؾب٤  الؿمغجي ئزىاهِخه في ناخبه أبي ب٨غ مٗبض،ٖلى قا٧لت َظٍ االإ٣ضّمت الٛؼلُت اؾتهل و  

 ٣ًى٫: ط٦غ َظٍ االإ٣ضمت في مبدض ؾاب٤ ًخدضّر ًٖ باٖض الٗخاب،

ٌؿخٗحن الكاٖغ باؾم ؾٗاص  البُتيظٟٗغ وفي م٣ضمت ٢هُضة ئزىاهُت مىظهت للكاٖغ 

ٟه عمؼا للؿٗاصة التي جسامغ الكاٖغ ٖىضما ًسُغ بباله طل٪ الهض٤ً، ٣ًى٫:  لُىْ

رررررررررررررررررررررررررررض٥ لا ج٨رررررررررررررررررررررررررررً أطهرررررررررررررررررررررررررررا لىاشررررررررررررررررررررررررررررخي  عوٍ

 

 ٞخ٣ىرررررررررررررررررررررررررررررررررررررر٘ وال٣ىاٖررررررررررررررررررررررررررررررررررررررت للمىاشررررررررررررررررررررررررررررررررررررررخي 

 ٞخ٣ىررررررررررررررررررررررررر٘ بالؿرررررررررررررررررررررررررلىّ ٖرررررررررررررررررررررررررً الخهرررررررررررررررررررررررررابي 

 

 وحؿرررررررررررررررررررررررررلى ٖرررررررررررررررررررررررررً خبِبررررررررررررررررررررررررر٪ باالإٗررررررررررررررررررررررررراف 

 

 زُررررررررررغث ؾررررررررررٗاص ٞمرررررررررراط بالسررررررررررخغ الى٣ررررررررررا

 

م أم عقررررررررررررررررررررررررررررررى  ُّ  حٛجرررررررررررررررررررررررررررررري االإخرررررررررررررررررررررررررررررر
 
 أٞٗررررررررررررررررررررررررررررررىطة

 
 وجبؿّررررررررررررمذ ٞرررررررررررراَتزّ ُٖرررررررررررر٠ الٛررررررررررررىع مررررررررررررً

 

رررررررررررررررراص برررررررررررررررررأن ًُحرررررررررررررررررر ئلرررررررررررررررررى الى٣رررررررررررررررررا   َرررررررررررررررررغب و٧ر

 
 أٞغاًرررررررررررررررررررررررررررض جلررررررررررررررررررررررررررر٪ الٟغائرررررررررررررررررررررررررررض جبخػرررررررررررررررررررررررررررى

 

 الررررررررررررررررىعوص وأًررررررررررررررررً مىرررررررررررررررر٪ االإؿررررررررررررررررخ٣ىَُررررررررررررررررب  

 
 اٚررررررررررررررررىم مؿررررررررررررررررراالإت الهرررررررررررررررررىي وجرررررررررررررررررى١ّ مرررررررررررررررررً

 

 َررررررررررررررغٝ ًهرررررررررررررررِب زُرررررررررررررراٍ قرررررررررررررررا٧لت الخ٣رررررررررررررررى 

 

 
 واخررررررررررررررررظع ٢ىامررررررررررررررررا لا جررررررررررررررررغي مررررررررررررررررً بٗررررررررررررررررضٍ

 

ررررررررررررررررررا فرررررررررررررررررري الررررررررررررررررررغوى ئلا ملخ٣ررررررررررررررررررا   قررررررررررررررررررُغا ػَ

 
 وا٢رررررررغ الؿرررررررلام ٖلرررررررى الؿرررررررلامت فررررررري الخمرررررررى

 

 مهمررررررررررررررررررررا بررررررررررررررررررررضا لرررررررررررررررررررر٪ أن جررررررررررررررررررررغ١ وحٗكرررررررررررررررررررر٣ا 

 
 ٞهىرررررررررررررررا٥ مرررررررررررررررً ػبرررررررررررررررغ الخضًرررررررررررررررض ٖهرررررررررررررررابت

 

 (30 والُٟل٣ررررررررررررررراٞل٣رررررررررررررررىا الخضًرررررررررررررررض مًررررررررررررررراٖٟا  
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 د.   بن ساض ي بن  جا الششيف

 التكشاس -ج

ٌٗض الخ٨غاع في الكٗغ مً الأؾالُب طاث الأَمُت ال٨بحرة، ٞبه ًخم حٗم٤ُ الؤ٣ًإ صازل البِذ 

الكٗغي، وبه ٨ًدؿب اليؿُج الكٗغي ٢ضعا ٦بحرا مً الخىُٛم والجغؽ، ٦ما أهه ًمىذ الخٗبحر 

اصة في الضلالت.   الكٗغي ػٍ

ٟه في ٢هُضجه ٌٗخمض الؿمغجي أؾلىب الخ٨غاع في  ئزىاهُاجه ئصعا٧ا مىه بأَمُت طل٪؛ لظا ًىْ

، ٟٞي الأبُاث الخالُت هجضٍ ٨ًغع ألٟاّ  المخبّ، ؾاصحي، أهذ(؛  الؤزىاهُت، ٞمً أخب قِئا لهج بظ٦غٍ

 مما ًإ٦ض نض١ االإكاٖغ ٦ما ًًٟي ٖلى الأبُاث ظمالُت أؾلىبُت:

 ئن عام أمرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررغًا المخررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررربّ  والمخررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررربّ 

 

 مهلرررررررررررررررهلرررررررررررررررم ًىرررررررررررررررل مرررررررررررررررً هجاخررررررررررررررره ٚحرررررررررررررررر  

 
ُٟررررررررررررررررررررررررررررا  ؾرررررررررررررررررررررررررررراصحي ؾرررررررررررررررررررررررررررراصحي خىاهررررررررررررررررررررررررررررا وٖ

 

ررررررررررررررررررررررررره 
ّ
 بمدررررررررررررررررررررررررربٍّ مًرررررررررررررررررررررررررجى الٟرررررررررررررررررررررررررإاص مضل

 
لررررررررررررررر  أهررررررررررررررذ فرررررررررررررري االإلرررررررررررررر٪ أم ٖلررررررررررررررى الٟلرررررررررررررر٪ اَلأ

 

رررررررررررررر 
ّ
 هرررررررررررررررـ أم فرررررررررررررري الكررررررررررررررمىؽ أم فرررررررررررررري الأَل

 
 أهرررررررررررررذ فررررررررررررري ال٩رررررررررررررىن أم ٖلرررررررررررررى الٗرررررررررررررالم الٗلرررررررررررررررررررر

 

 (31 ررررررررررررررررررررررررررىي ئمرررررررررررررررررررررررررام وللملائررررررررررررررررررررررررر٪ ٢بلررررررررررررررررررررررررره 

 
أؾلىب الخ٨غاع خايغا في ٢هُضة ًجُب بها ٖبض االإل٪ ال٣لعي ٖلى ٢هُضة الؿمغجي  ووهجض

ل ٖلى أن اٖخماص أؾلىب الخ٨غاع في قٗغ 
ّ
ً الٗابضًً ػاصة؛ مما ًضل التي أوكأَا ٖلى لؿان أخمض ػٍ

٠ وباعػ في ال٣هائض الؤزىاهُت، خُض ج٨غع  خغٝ الجغ  ئلى( في مؿتهل زماهُت أبُاث:
ّ
 الؤزىاهُاث مىْ

 أَرررررررررررررررررررررررضي ؾرررررررررررررررررررررررلاما ٦سرررررررررررررررررررررررخ٤ُ االإؿررررررررررررررررررررررر٪

 

 أو ٧الرررررررررررررررررررررررررضعاعي هٓمرررررررررررررررررررررررررذ فررررررررررررررررررررررررري ؾرررررررررررررررررررررررررل٪ 

 مررررررررررررررررررررررررررررررر٘ ٖرررررررررررررررررررررررررررررررغائـ الخدُررررررررررررررررررررررررررررررراث التررررررررررررررررررررررررررررررري 

 

 

 ًٟررررررررررررررررررررررررى١ لُٟهررررررررررررررررررررررررا الهرررررررررررررررررررررررربا ئن َبررررررررررررررررررررررررذ 

 ئلرررررررررررررررررررررررررررررى ٢بررررررررررررررررررررررررررررراب المجرررررررررررررررررررررررررررررض والخٗٓرررررررررررررررررررررررررررررُم 

 

م   ئلرررررررررررررررررررررررررررررررى ظىررررررررررررررررررررررررررررررراب الٗرررررررررررررررررررررررررررررررؼ والخ٨رررررررررررررررررررررررررررررررغٍ

 ئلرررررررررررررررررررررررررررررررررررى م٣رررررررررررررررررررررررررررررررررررام صوهررررررررررررررررررررررررررررررررررره الأٞرررررررررررررررررررررررررررررررررررلا٥ 

 

 ء مرررررررررررررررررررررررررررررً أهرررررررررررررررررررررررررررررىاعٍ الأمرررررررررررررررررررررررررررررلا٥يجضرررررررررررررررررررررررررررررخ 

 ئلرررررررررررررررررررررررررررررررى الؤمرررررررررررررررررررررررررررررررام الٗرررررررررررررررررررررررررررررررالم الٗلامرررررررررررررررررررررررررررررررت 

 

 ئلرررررررررررررررررررررررررى الهمرررررررررررررررررررررررررام الُٟهرررررررررررررررررررررررررل الٟهامرررررررررررررررررررررررررت 

رررررررررررررررررررررررررررررر٘ الٟسررررررررررررررررررررررررررررررغ والؿررررررررررررررررررررررررررررررُاصة   ئلررررررررررررررررررررررررررررررى ٢غَ

 

ُرررررررررررررررررررررررررررر٘ ال٣ررررررررررررررررررررررررررررضع طي الؤٞرررررررررررررررررررررررررررراصة   ئلرررررررررررررررررررررررررررى عٞ

ررررررررررررررررررررررررررررررب الأالإعرررررررررررررررررررررررررررررري   ئلررررررررررررررررررررررررررررررى اللبِررررررررررررررررررررررررررررررب والأعٍ

 

 ئلرررررررررررررررررررررررى الأصًرررررررررررررررررررررررب والىجُرررررررررررررررررررررررب اللررررررررررررررررررررررررىطعي 

 ئلرررررررررررررررررررررررررررررررى االإشُرررررررررررررررررررررررررررررررل االإاظرررررررررررررررررررررررررررررررض الغقرررررررررررررررررررررررررررررررُض 

 

 ١ المجُرررررررررررررررررررررررررررررضطئلرررررررررررررررررررررررررررررى الىبُرررررررررررررررررررررررررررررل الخرررررررررررررررررررررررررررررا 
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شعععععععععععععععدش الؤنىا يعععععععععععععععات  ععععععععععععععع  دًعععععععععععععععىا    نليععععععععععععععع  العععععععععععععععع ش    ت  

 م(1767هع/1181

 دساظة أظلىبية
 ئلرررررررررررررررررررررررررى الهرررررررررررررررررررررررررض٤ً الهررررررررررررررررررررررررراص١ الرررررررررررررررررررررررررىصاص

 

ُرررررررررررررررررررررررررررر٤ الؿررررررررررررررررررررررررررررامي الٗمرررررررررررررررررررررررررررراص   ئلررررررررررررررررررررررررررررى الغٞ

 ئلرررررررررررررررررررررررررررررررررى عبِرررررررررررررررررررررررررررررررررب المجرررررررررررررررررررررررررررررررررض والٗلُررررررررررررررررررررررررررررررررراء 

 

 (32 فررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري مٗرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررؼة ٢ٗؿررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراء لا ػا٫ 

 
 

 ٦ظل٪ ج٨غاع  أم( في زلازت أبُاث مً ال٣هُضة هٟؿها:

ررررررررررررررررررررررذ ًررررررررررررررررررررررا قرررررررررررررررررررررر٤ُ٣ الررررررررررررررررررررررغوح  ٞمررررررررررررررررررررررا صعٍ

 

 أقررررررررررررررررررررغ٢ذ الكررررررررررررررررررررمـ بهررررررررررررررررررررظا الؿررررررررررررررررررررىح 

 أم ؾرررررررررررررررررررررررررررررررُٗذ بُغؾررررررررررررررررررررررررررررررر٪ البرررررررررررررررررررررررررررررررضوع  

 

ررررررررررررررررررررررررران ُٞرررررررررررررررررررررررررره اللإلررررررررررررررررررررررررررإ االإىشررررررررررررررررررررررررررىع    أم ٧ر

ٟرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررت ٚىررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراء   أعٍ
 
 أم عويرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررت

 

رررررررررررررررررررررررررررا الأهرررررررررررررررررررررررررررىاء  اعَ  ٢رررررررررررررررررررررررررررض صبجرررررررررررررررررررررررررررذ أػَ

 أم الىجررررررررررررررررررررررىم هًرررررررررررررررررررررررضث فرررررررررررررررررررررري ؾرررررررررررررررررررررررمِ 

 

 (33 ال هررررررررررررررررررا فرررررررررررررررررري مررررررررررررررررررغٍأم ٚرررررررررررررررررراصة مررررررررررررررررررً  

 الاعتزاس عن كطىس ما كتبه الشاعش  -د 

مً أصبُاث قٗغ الؤزىاهُاث ئْهاع الكاٖغ جىايٗه، وجأ٦ُضٍ جٟى١ّ نض٣ًه الكاٖغ،  

لب ٢بى٫ الغص ٖلى ٖلاجه، والأمغ لِـ ٦ظل٪ ٞكاٖغ  واؾخماخخه الٗظع ٖلى الخ٣هحر في الغص، وَ

، خُض المخؿىاث البضٌُٗت، واالإؼاوظت بحن  الؤزىاهُاث ض قٗغٍ ٢ض بظ٫ ٧ل ما لضًه مً أصواث لخجىٍ

غاء واالإضًذ والٛؼ٫،  ل٨ً َظا الأؾلىب زهُهت لضي الكاٖغ الؤزىاوي، ٞالٗلا٢ت ئزىاهُت اَلؤ

امً طل٪ ٢ىله خمُمُت ًىاؾ ها الخىاي٘ لُخد٤٣ االإغاص، ولِـ زمت هضًّت أو جٟى١ّ،  ٖلى الؿُض  عصًّ

 خؿحن ٖكِل:

ًّ بىرررررررررررررررررررررررررراث ٨ٞرررررررررررررررررررررررررغ٥ ئهرررررررررررررررررررررررررره  لا حٗغيررررررررررررررررررررررررر

 

 لرررررررررررررم ًلررررررررررررر٤ ٖىرررررررررررررضي ٦ٟرررررررررررررإ بٗرررررررررررررٌ ئمائررررررررررررره 

 ٞلخدمررررررررررررررررررررررررض الأ٩ٞرررررررررررررررررررررررراع ٨ٞررررررررررررررررررررررررغ٥ ئهمررررررررررررررررررررررررا 

 

ا ٧رررررررررررررررررررررررررل  ٖلرررررررررررررررررررررررررى ئوكرررررررررررررررررررررررررائه   (34 ئوكررررررررررررررررررررررررراؤَ

 لأخمض عيىان: ئزىاهِخه االإىظهت و٦ظل٪ 

 ئلُررررررررررررررر٪ مرررررررررررررررضًدا مرررررررررررررررً مدررررررررررررررربٍّ ج٣انرررررررررررررررغث

 

 بررررررررره زُرررررررررىاث االإرررررررررضح مرررررررررً عجبرررررررررت الخمرررررررررض 

 ٞررررررررررران نررررررررررراصٞذ مىررررررررررر٪ ال٣برررررررررررى٫ ٞدؿررررررررررر ها 

 

 (35 وإلا ٞدؿررررررررررررربي أنهرررررررررررررا مىخهرررررررررررررى ظهرررررررررررررضي 

 ٦ظل٪ ٢ىله مساَبا أبا ب٨غ مٗبض: 

ٟرررررررررررررررررررررىا ٖرررررررررررررررررررررً ػماهررررررررررررررررررررر٪ أن ججررررررررررررررررررررراعي   وٖ

 

 وظرررررررررررررررررررراعي البرررررررررررررررررررراػ ظهررررررررررررررررررررلا بازكرررررررررررررررررررراف 

 

 

رررررررررررررررررررراء  ولرررررررررررررررررررررى أوجِرررررررررررررررررررررذ ٞهمرررررررررررررررررررررا مرررررررررررررررررررررً ط٧ر

 

 الإررررررررررررررررا هم٣ّررررررررررررررررذ مررررررررررررررررا أهررررررررررررررررا ُٞرررررررررررررررره زاشررررررررررررررررخي 
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 د.   بن ساض ي بن  جا الششيف

 ٞكرررررررررررررررررررررٗغ٥ لا ٣ًررررررررررررررررررررراؽ بررررررررررررررررررررره هٓرررررررررررررررررررررامي

 

 (36ومررررررررا الأَررررررررغام مررررررررً َررررررررغم الٗكرررررررراف  

  

 البُتي هجضٍ ٌٗخظع ٦ظل٪:وفي نهاًت ئزىاهِخه لجٟٗغ 

 َرررررررررررررررررررررظا م٣رررررررررررررررررررررام الٗائرررررررررررررررررررررظ الغاجررررررررررررررررررررري ٖلرررررررررررررررررررررى

 

 ج٣هررررررررررررررررررررررررررررررررررررحرٍ أن لا جررررررررررررررررررررررررررررررررررررغاٍ الأخم٣ررررررررررررررررررررررررررررررررررررا 

 
 وإل٨ُهررررررررررررررررررررا ابىررررررررررررررررررررت ٨ٞررررررررررررررررررررغة خامررررررررررررررررررررذ ٖلررررررررررررررررررررى

 

٣ا 
ّ
رررررررررررررررررررررر٪ بررررررررررررررررررررررال٣غٌٍ حؿرررررررررررررررررررررررل ّٟ  ج٣بُررررررررررررررررررررررل ٦

 
 أ٢ؿررررررررررررررررررررمذ الٟهرررررررررررررررررررراخت أنهررررررررررررررررررررا (37 ل٨ىرررررررررررررررررررراء

 

 عجخررررررررررررررذ ببا٢ررررررررررررررل فرررررررررررررري الٟهاَررررررررررررررت مى٣ُررررررررررررررا 

 
 ٞاوسرررررررررررج لهرررررررررررا ؾرررررررررررتر الغيرررررررررررا االإيؿرررررررررررىط مرررررررررررً

 

 ئخؿرررررررررررررررررررران َبٗرررررررررررررررررررر٪ مررررررررررررررررررررا أع١ وأقرررررررررررررررررررر٣ٟا 

 
 وإطا ٖثرررررررررررررررررررررررررررررث بٓلمررررررررررررررررررررررررررررت فرررررررررررررررررررررررررررري لٟٓهررررررررررررررررررررررررررررا

 

 (38 ٞرررررررررررررازتر لهرررررررررررررا برررررررررررررضلا ٦بِخررررررررررررر٪ مكرررررررررررررغ٢ا 

 
 الحشص على الطندة اللفظية -د

 الجىاؽ -1

غ بحن المخؿىاث البضٌُٗت التي أ٦ثر مً خكضَا قٗغاء  البضٌعي الىهِبلجىاؽ ل طل٪ الأوٞ

ت( بمٗجى ال٣لُل، ٣ًى٫: الٗهغ، ٞىجض
ّ
 الجىاؽ الخام بحن  ٢لت( بمٗجى الجغّة و ٢ِل

ا  وأطا٢ررررررررررررررررررررررررىا الخررررررررررررررررررررررررلاوة الىنررررررررررررررررررررررررل نرررررررررررررررررررررررربًّ

 

رررررررررررررررره 
َّ
 بٗرررررررررررررررض ٢ِل

ً
رررررررررررررررت
َّ
ل
ُ
 (39 ؾررررررررررررررر٨ب الرررررررررررررررضم٘ ٢

 وهجض ظىاؾا ها٢ها بحن  واشخي، مىاشخي( في ٢ىله:  

ررررررررررررررررررررررض٥ لا ج٨ررررررررررررررررررررررً أطهررررررررررررررررررررررا لىاشررررررررررررررررررررررخي  عوٍ

 

 (40 ٞخ٣ىرررررررررررررررررررررررررررررر٘ وال٣ىاٖررررررررررررررررررررررررررررررت للمىاشررررررررررررررررررررررررررررررخي 

 وبحن  أٖضائه، أًٖائه( في ٢ىله: 

 مهررررررررررررررررررلا ٞررررررررررررررررررران االإرررررررررررررررررررىث مرررررررررررررررررررً أٖضائررررررررررررررررررره

 

٣ررررررررررررررررا ٞالؿررررررررررررررررم٘ مررررررررررررررررً أًٖررررررررررررررررائه 
ّ
 (41 وجغٞ

  ٚكاء، ٚىاشخي( في ٢ىله:وبحن  

 ٖلُرررررررررررررررررررره (42 مجرررررررررررررررررررى الأ٢مرررررررررررررررررررراع أن جل٣ررررررررررررررررررري

 

 (43 ٚكررررررررررررراء والكرررررررررررررمىؽ جرررررررررررررغي ٚىاشرررررررررررررخي 

ج، مٟغّط( و ئوؿان، ئوؿان( وطل٪ في ٢هُضة  
ّ
وبحن  االإل٩ي، االإل٪( و  مىلائي، ولائي( و  مٟل

ً الٗابضًً ػاصة:  ًجُب بها ٖلى ال٣انخي ٖبض االإل٪ ال٣لعي هُابت ًٖ أخمض ػٍ

رررررررررررررررررررررررررررررلام فررررررررررررررررررررررررررررري   الأهرررررررررررررررررررررررررررررامٖلامرررررررررررررررررررررررررررررت اٖلأ

 

 ؾررررررررررررررررررررررررررررلام بررررررررررررررررررررررررررررلا ٦ررررررررررررررررررررررررررررلاموقررررررررررررررررررررررررررررُش اِلا  
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 م(1767هع/1181

 دساظة أظلىبية
٠ االإل٩رررررررررري  طي الخلررررررررررم والُبرررررررررر٘ الكررررررررررغٍ

 

 مررررررررررررررىلاي ٞسررررررررررررررغ الررررررررررررررضًً ٖبررررررررررررررض االإلرررررررررررررر٪ 

 وٗرررررررررررررررررررررررم ولا ًسٟرررررررررررررررررررررررى ٖلرررررررررررررررررررررررى مرررررررررررررررررررررررىلائي 

 

 ومرررررررررررررررررررررررررررررررال٩ي ومرررررررررررررررررررررررررررررررً لررررررررررررررررررررررررررررررره ولائررررررررررررررررررررررررررررررري 

م   ونررررررررررررررررررررررررررررررررى٫ مغؾررررررررررررررررررررررررررررررررىم٨م ال٨ررررررررررررررررررررررررررررررررغٍ

 

 ٚلُرررررررررررررذ برررررررررررررل ٣ٖرررررررررررررض الىهرررررررررررررى الٗٓرررررررررررررُم 

 مررررررررررررررررررررررً ٧ررررررررررررررررررررررل لٟررررررررررررررررررررررٔ سٛررررررررررررررررررررررغٍ مٟلررررررررررررررررررررررج 

 

ررررررررررررررررررررررررررررى بمٗجررررررررررررررررررررررررررررى زررررررررررررررررررررررررررررضٍ مٟررررررررررررررررررررررررررررغط   ًؼَ

ررررررررررررررررررراء خٓرررررررررررررررررررري  رررررررررررررررررررا صَررررررررررررررررررررغي وٞ  ٞلرررررررررررررررررررى وٞ

 

 مرررررررررا يرررررررررإ فررررررررري حؿرررررررررلُم أًرررررررررضي الخٟرررررررررٔ 

 ئط الجررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررىاب زبررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر الإبخررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررضا  

 

 و٧رررررررررل نرررررررررىث لررررررررررِـ ًسلرررررررررى مرررررررررً نررررررررررضا 

 ووالررررررررررررررررررررررررررررضي أ٦ررررررررررررررررررررررررررررغم برررررررررررررررررررررررررررره ئوؿرررررررررررررررررررررررررررراها 

 

 (44 نرررررررررررررررررررررراع لٗررررررررررررررررررررررحن صَغهررررررررررررررررررررررا ئوؿرررررررررررررررررررررراها 

والجىاؽ بأهىاٖه المخخلٟت له قأن ٦بحر في ٖهغ الؿمغجي، ٞهى مً أبغػ وأَم أصواث   

 المخؿىاث البضٌُٗت الأزغي.الكاٖغ لإزباث جٟى٢ّه في هٓم الكٗغ، قأهه قأن 

 التىحيه -2

لاٖه، ولا ٚغو في طل٪، 
ّ
غا ٖلى بغاٖت الكاٖغ وؾٗت اَ

ّ
هم مً  ٞالكٗغاءٌٗضّ الخىظُه مإق

ّ
ظل

الٗلماء الظًً ًجُضون اللٛت الٗغبُت الٟه ى؛ لظل٪ ججضَم ًمغعون مً زلا٫ الخىظُه البلاغي 

ت؛ لظل٪ هجضٍ خايغا في صًىان الؿمغجي في ٢ىله: ُّ لام وال٨خب واالإهُلخاث الٗلم  أؾماء اٖلأ

ررررررررا االإجررررررررى  خررررررررغوٝ َىررررررررا ظرررررررراءث ومجغوعَ

 

 (45 ئلُرررر٪ بمانررررخي الىنررررل ٞهررررى مًرررراعٕ 

ت، والخىظُه بمهُلخاث الىدى قائ٘ ٖىض قٗغاء الٗهغ، ئط    خُض وظّه بمهُلخاث هدىٍّ

ٗضّ ٖلم الىدى والؤ  الإام به صالا ٖلى ٞهاخت الصخو وابخٗاصٍ ًٖ اللخً. ٌُ

 التاسيخ الشدشي  -3

ش الكٗغي االإٗخمض ٖلى خؿاب  الجُمّل(  مىي٘ جٟى١ّ ٌٗض ٖىض قٗغاء َظا الٗهغ الخاعٍ

 زغ ٢هُضة له ٣ًى٫:هجضٍ في آ وإظاصة،

سرررررررررررررررررا خرررررررررررررررررىي   َررررررررررررررررا٥ بِخرررررررررررررررررا يرررررررررررررررررم جاعٍ

 

 ٚاًرررررررررررررررررررت الٗرررررررررررررررررررؼ بمىلرررررررررررررررررررىص الؿرررررررررررررررررررٗاصٍ 

 برررررررررررررررررررررررررأبي ب٨رررررررررررررررررررررررررغ تهىرررررررررررررررررررررررررا ًرررررررررررررررررررررررررا وظُرررررررررررررررررررررررررررر 

 

 (46 ررررررررررررررها خبرررررررررررررا٥ الله ُٞىرررررررررررررا بالؿرررررررررررررُاصٍ 
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 د.   بن ساض ي بن  جا الششيف

ى ما ش، وَ  .1078ًٌىا٤ٞ بدؿاب  الجمّل( ؾىت  ٞالبِذ الشاوي بِذ الخاعٍ

ش الكٗغي ٦ما المخؿىاث البضٌُٗت الأزغي ٌٗضّ ٖلامت جٟى١ّ وإظاصة؛ لظا خغم الكاٖغ  والخاعٍ

ت  ٖلى الخٟجن في نُاٚخه، طل٪ الخٟجن الظي ٌؿخجزٝ ظهض الكاٖغ ٖلى خؿاب الهُاٚت الكٗغٍ

 الأنُلت. 

 التشخيظ -4

اة ٌصخو الؿمغجي الٟسغ ُٞجٗله ًجاعي ممضوخه الؿُض خؿحن ٖكِل، لخيخهي المجاع 

 بٟىػ َظا االإمضوح ٖلىّا:

 الٟسررررررررررررررررغ ظرررررررررررررررراعاٍ ئلررررررررررررررررى نّ ا هررررررررررررررررضب لررررررررررررررررى

 

 (47 لىائررررررررررررهٚأمررررررررررررضٍ ل٣هّررررررررررررغ ٖررررررررررررً مررررررررررررضي  

و اللُل في ٢ىله: 
ّ
صخ  وَ

جرررررررري 
ُ
دْؼِه ُُ
َ
 واللُررررررررل ٌكرررررررر٩ى الىررررررررىي مشلرررررررري ٞ

 

ررررررررررغ فرررررررررري الأٞرررررررررر٤   (48 ٞغا٢رررررررررره لجررررررررررىاعي الؼَ

 جٗلها حك٨غ وجشجي:ُٞصخو اليؿُم والغوى، وَ  

 ٌكرررررررررررررررررررررررر٨غٍ اليؿررررررررررررررررررررررررُم فرررررررررررررررررررررررري الأسررررررررررررررررررررررررخاع

 

رررررررررررررراعوالررررررررررررررغوى    (49 ًشجرررررررررررررري ٖررررررررررررررً ٞررررررررررررررم الأػَ

جت: 
ّ
 و٢ىله و٢ض ظٗل للٟٔ سٛغا وأؾىاها مٟل

 مررررررررررررررررررررررررً ٧ررررررررررررررررررررررررل لٟررررررررررررررررررررررررٔ سٛررررررررررررررررررررررررغٍ مٟلررررررررررررررررررررررررج

 

رررررررررررررررررررررررررى بمٗجرررررررررررررررررررررررررى زرررررررررررررررررررررررررضٍ مٟرررررررررررررررررررررررررغط   (50 ًؼَ

ومً االإلاخٔ أن َبُٗت قٗغ الؤزىاهُاث الٟىُت جهُبٜ بُبُٗت الٗهغ وإن ٧ان لهظا الكٗغ   

ا ٞالاخخٟا٫ بالمخؿىاث البضٌُٗت وخكضَا ٌٗضّ  ،زهىنِخه التي خاو٫ َظا البدض م٣اعبتها وإبغاػَ

ت.  ؾمت باعػة في قٗغ الٗهغ بٗامت، بل ٌٗضّ مإقغا ٖلى الؤبضإ والؤالإام بالأصواث الكٗغٍ
 

 : النتائج

لم ج٠ مؿاخت َظٍ الىع٢ت لبؿِ البدض االإؿخ٣نخي االإخٗم٤ لكٗغ الؤزىاهُاث في َظا  -

ت َظا الكٗغ وأصواجه، ٞكٗغ بىنٟه الٗهغ، ئط ا٢خهغ ٖلى قاٖغ واخض  ُّ ُٖىت جبرػ ماَ

ً ظل الكٗغاء،  غ ٖلُه صواوٍ الؤزىاهُاث في أصب ما ٖغٝ بأصب الضو٫ االإخخابٗت ٦شحر جخىٞ

ش الأصب، ولخبرػ  لامت ٞاع٢ت ٢مُىت بأن جضعؽ في ؾُا١ جاعٍ ى محزة في قٗغ َظٍ الٟترة وٖ وَ

 انغ الهضا٢ت والألٟت بحن الىاؽ.صعاؾخه ٖلا٢ت الكٗغ بالجاهب الاظخماعي وصوعٍ في مض أو 
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 دساظة أظلىبية
ش   - ٌؿدشمغ الكاٖغ في ٦خابت ٢هُضجه الؤزىاهُت الأصواث الٟىُت الكائٗت مً ظىاؽ وجاعٍ

ض  ُّ ت أمام قاٖغ أو ٖالم ٣ًضّع الكٗغ الج قٗغي ومبالٛت وجىظُه؛ لُبرػ م٣ضعجه الكٗغٍ

خظو٢ّه.  وٍ

حّن ٖم٤ الٗلا٢ت ال٣ائمت ٖلى جبرػ ٢هائض الؤزىاهُاث َبُٗت الٗلا٢ت بحن أصباء الٗهغ، وجب  -

الاخترام االإخباص٫، والؤخؿاؽ بداظت الكاٖغ ئلى هٓغائه، لبض َمىمه ومضّ ًض الٗىن ئلحهم 

بت.
ّ
٣ت عا٢ُت مهظ  بُغٍ

 :التىضيات

ت ٖلى قا٧لت صًىان الؿمغجي، وهي  - ً الكٗغاء المخُىَ االإباصعة ببظ٫ الجهض لخد٤ُ٣ صواوٍ

 خمحن والضاعؾحن.٦شحرة ج٣ب٘ في االإ٨خباث؛ لخخاح للمه

ي َظا الكٗغ؛ لُأزظ َظا الكٗغ ههِبه مً الؤبغاػ  -
ّ
ً صعاؾت مخٗم٣ت ججل صعاؾت َظٍ الضواوٍ

ش الأصب الٗغبي.  والضعاؾت، لؿض الٟغاٙ ال٣ائم في جاعٍ

ً قٗغاء َظٍ الٟترة، والبدض  - الاَخمام بكٗغ الؤزىاهُاث بىظه زام لبروػٍ و٦ثرجه في صواوٍ

 ضًض ؾماجه الٟىُت.ًٖ مىُل٣اجه وبىاٖشه، وجد

 الهىامش والؤحالات 
 

( للكاٖغ ٢هُضة ٖامُت وعصث في صًىاهه، ٚىّاَا ٦شحر مً الٟىاهحن مُلٗها: ٢ا٫ االإٗجّى ٖلُىا للهىي أل٠ َاٖه 1 

. ًّ  وللخبِب اٚلأ

 .5: ْاَغة الخ٨غاع في الكٗغ الٗغبي ال٣ضًم ،جىمي ًىٓغ:( 2 

 .371: الكٗغ الدجاػي في ال٣غن الخاصي ٖكغ، الغصاصي ًىٓغ:( 3 

ت لكٗغ الؤزىاوي: وؿ٤ قٗغي مخىاع،ا( خىاؽ مدمىص، 4  -م 2023 ٞبراًغ (557) الٗضص - المجلت الٗغبُت مجلت قهغٍ

 .ٌ 1444 عظب 

http://www.arabicmagazine.net/arabic/ArticleDetails.aspx?id=1684  

 (./ب2: ( لىخت 5 

غة الٗغبُت زلا٫ ٢غهحن، الخامض .3/1208: خلُت البكغ، البُُاع (6  : معجم االإإلٟحن، ٦دالت .85: الكٗغ في الجؼٍ

289. 

 (./ب27:(( لىخت7 

 .(/ب36:(( لىخت8 

http://www.arabicmagazine.net/arabic/ArticleDetails.aspx?id=1684
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 .(/ب39(:( لىخت9 

 (./أ42: ( لىخت10 

 (./أ39: ( لىخت11 

 ًًُغب الىػن، ولٗل الكاٖغ ججاَل الجؼم لظل٪.( الهىاب لم أعاٖهم، ل٨ً به 12 

 ( الهىاب : الظي ق٣٣ذ، وق٣ُذ اؾخٗما٫ ٖامي.13 

 /ب(.36 ( لىخت14 

 (./أ145 ( لىخت15 

ٓهغ أن َىا٥ ٧لمت ؾ٣ُذ ولٗل نىابه لِؿخ٣ُم الىػن  مً أن ٣ًاؽ ]مضيً  ٖلى 16  ( ٨َظا في الضًىان، وٍ

 هٓغائه(.

 /أ(.27: ( لىخت17 

 /ب(.24:  ( لىخت18 

 (./ب121: ( لىخت19 

 (./أ123: ( لىخت20 

 (./أ122: ( لىخت21 

 .88: أصب الا٢خًاء واؾدىجاػ الخىائج، الخُُب ًىٓغ:( 22 

 (./ب45: ( لىخت23 

 (./ب45: ( لىخت24 

 (./ب42: ( لىخت25 

 .342 :الضعاؾاث الأصبُت وجُٟٗلها في صعاؾت الىو الأصبي ،(زابذ26 

 (./أ27: ( لىخت27 

 .(/ب36: ( لىخت28 

 .(/ب39: ( لىخت29 

 (./أ42: ( لىخت30 

 (./ب45: ( لىخت31 

 (./أ118 :( لىخت32 

 (./أ119 :( لىخت33 

 (./ب27 :( لىخت34 

 (./ب36 :( لىخت35 

 (./أ40 :( لىخت36 
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 ( الل٨ىت : أن عجمت في اللؿان وعيّ. لؿان الٗغب  ل٨ً(.37 

 (./أ42 :( لىخت38 

 (.ب/45 :( لىخت39 

 (./أ40 :( لىخت40 

 (./أ27 :( لىخت41 

 ( الٟٗل مىهىب ل٨ً ْهىع الٟخذ ًسلّ بالىػن.42 

 (./أ40 :( لىخت43 

 (./أ117 :( لىخت44 

 (./ب40 :( لىخت45 

 (./أ122 :( لىخت46 

 ، وفي الضًىان  ٖلىائه( والهىاب: ٚلىائه.(/ب27 :( لىخت47 

 (./ب42 :( لىخت48 

 (./أ117 :( لىخت49 

 (./أ117 :( لىخت50 

  االإشاحع 

اث مجم٘  الغػا١،البُُاع، ٖبض  (1 ش ال٣غن الشالض ٖكغ، جد٤ُ٣: محمد بهجت البُُاع، مُبىٖ خلُت البكغ في جاعٍ

 .م1961صمك٤، ، اللٛت الٗغبُت

صعاؾت أؾلىبُت في قٗغ مهلهل بً  -ْاَغة الخ٨غاع في الكٗغ الٗغبي ال٣ضًم محمد، ،بى قاعب و ،أمحن محمدجىمي،  (2

 .م2016 ،الجؼائغ٢ؿم اللٛت والأصب الٗغبي،  ،عبُٗت، عؾالت ماظؿخحر، مٗهض الآصاب واللٛاث

غة الٗغبُت زلا٫ ٢غهحن (3 اى،1350 - 1150الخامض، ٖبض الله، الكٗغ في الجؼٍ  ٌ، صاع ال٨خاب الؿٗىصي، الغٍ

  م.1993

توؿ٤ قٗغي مخىاع،  :الكٗغ الؤزىاوي مدمىص، ،خىاؽ (4  (557) الٗضص - المجلت الٗغبُت مجلت قهغٍ

 .ٌ 1444 عظب -م 2023 ٞبراًغ

 مضلىلاجه الخل٣ُت في الكٗغ الأمىي، -أصب الا٢خًاء واؾدىجاػ الخىائج ،بكغي محمد ٖلي ئؾماُٖلالخُُب،  (5

 .م1997، 43، ٕمجلت الآصاب، ظامٗت بٛضاص

 ٌ.1984ظضة،  الكٗغ الدجاػي في ال٣غن الخاصي ٖكغ، م٨خبت االإضوي، ،الغصاصي، ٖائٌ (6

ت ٧لُت صاع الٗلىمفي ؾ٣ِ الؼهض،  الؤزىاهُاث الكاٖغ، ٖؼة مدمىص ٖبض الغخُم، (7
ّ
 مهغ، ،ظامٗت ال٣اَغة ،مجل

 .م2016 ،94مج

 .م1989، بحروثمُالٗاث في الكٗغ االإملى٧ي والٗشماوي، صاع الٗلم للملاًحن،  قُش أمحن، ب٨غي، (8
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 .م1957 بحروث، صاع ئخُاء الترار الٗغبي، معجم االإإلٟحن،٦دالت، ٖمغ بً عيا،  (9

، م٨خبت ٖاعٝ خ٨مذ ،صًىان الؿمغجي ،زلُل ،محمد (10  .، االإضًىت االإىىعة(387 ع٢م  ،مسُىٍ
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 منهج سعد الجنيدل في تحديد الأماكن الواردة في المعلقات العشر

عا ض ب  محمد ال فطانيد. 
*

 

Aiban1434@gmail.com 

 ا لخص:

. الواردة في المعلقات العشر ليكشف عن منهج الجنيدل في تحديد الأماكن هذا البحثجاء 

منهجه في كتابه، بالجنيدل، و  التعريف وتمهيد و  ،شتمل على مقدمةيوقد اقتضت خطة البحث أن 

المبحث الأول: تحديد المكان بالمواضع التي يقترن بها في الشواهد الشعرية، وأربعة مباحث، هي: 

والمبحث الثاني: تحديد المكان بأقوال العلماء، والمبحث الثالث: تحديد المكان باتجاه حركة السحاب، 

عدّ 
ُ
 والمبحث الرابع: تحديد المكان بالوقوف الميداني عليه. وتوصّل البحث إلى نتائج، من أهمها: ت

الشواهد الشعرية، وأقوال العلماء والمؤرخين في وصف الديار والبلاد، المصدر الأول الذي يعتمد 

ي كلِّّ الأماكن في  عليه الباحث في تحديد الأماكن، وتعيين مواضعها، ويلزم لتحديد المكان بدقة، تقص ّ

حديد الأماكن، ما يُذكر يُحدّد بعضُها بعضًا، ومن أهم القرائن التي يُستدّل بها لت االقصيدة؛ لأنّه

 مقرونًا بها، وأكثر ما يذكر الشعراء في قصائدهم، الأماكن التي تقع في ديارهم.

المعلقات العشر، تحديد المكان بما يقترن به، الوقوف الميداني، حركة  الكلمات ا فتاحية:

  السحاب.

  

                                                           
 المملكة العربية السعودية. - مكتب التعليم بخميس مشيط - دكتوراه في اللغويات *
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 . 624-333: 0203، 0، ع5للدراسات اللغوية والأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، اليمن، مج
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ُ
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Saad Al-Janidil's Approach in Identifying Locations in the Pre-Islamic Ten hanging 

Odes (Mu’allaqat) 

Dr. Ayyad Bin Mohammed Al-Qahtani* 

Aiban1434@gmail.com 

Abstract: 

This study aims to demonstrate Saad Al-Janidil's approach in place dimension 

identification in the Pre-Islamic  ten hanging  odes. The study consists of an introduction (on 

Al-Janidil and his methodology) and four sections. Section one focused on site or place 

identification based on the contextual references in the poetic evidence. Section two examined 

place identification in line with scholars statements. Section three explored the identification 

of locations based on cloud movement direction. Section four discussed  place association 

through field exploration. The study findings revealed that poetic evidence and scholars and 

historians statements in describing places and space were the primary reliable sources for 

scholars to identify place and locate it  accurately.  To pinpoint the place precisely, it was 

necessary to thoroughly investigate all the locations mentioned in the poem, as they often help 

in defining one another. Furthermore, one of the key indicators used to identify place is their 

mention in conjunction with other elements, and poets often mention the places located in 

their own homelands. 

Keywords: Mu’allaqat/ Ten Hanging Odes, Reference-Based place identification, Field 

exploration,  Cloud movement. 
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 :م دمة

ن داراتٍ وقرىً بتحديد الأماكن؛ من جبال وأودية ومواردَ، وما حولها م -قديمًا-اهتم العلماء 

ومدنٍ، فألفوا في ذلك مؤلفاتٍ ومعاجمَ. درسوا فيها هذه الأماكن، فضبطوا أسماءها، وحدّدوا 

مواقعها، ووصفوا معالمها، وفرّقوا بين ما اتفق منها وافترق، وسمّوا القبائل التي تسكنها، وذكروا 

 أيامها، وأخبار فرسانها وأعلامها.

لتعليقات والنوادر للهَجَري، وصفة جزيرة العرب للهمداني، ومن هذه المؤلفات والمعاجم: ا 

ومعجم ما استعجم للبكري، ومعجم البلدان للحموي، وغيرها مما يدلّ على اهتمام علماء المسلمين 

الأماكن، حتى كادت هذه المؤلفات وغيرها على مر العصور، تستقص ي الديار والبلدان، رغم  ةبدراس

قة.
ُّ
 اتساع المساحة، وطول الرحلة، وبُعد الش

؛   وإنّ من أهمّ ما اعتمد عليه هؤلاءِّ العلماءُ، واستشهدوا به في تحديد الأماكن، الشعرَ العربيَّ

اناتهم وتجاربهم الشعرية، أنهم يربطونها بالمنازل والديار لأنَّ من عادة الشعراء في تعبيرهم عن مع

.
ً
 وثرية

ً
 الأماكن في الشعر وافرة

ُ
 والأوطان، فجاءت مادة

عدّ المعلقاتُ العشر من أقدم ما وصل إلينا من الشعر العربي؛ لأنها قيلت في العصر  
ُ
وت

ا تتميز به من مميزات عديدة، قد بيّنها العلماء في كت بهم، وما يهمّنا هنا، هو كثرة ذكر الجاهلي، ولمِّ

ا-الأماكن فيها، ووصف الشعراء للديار والأوطان. وقد اعتنى العلماء والأدباء
ً
بهذه  -قديمًا وحديث

فيها، ومن  الواردة المعلقات، فشرحوها، وفسّروا غامضها، وجمعوا رواياتها المتعددة، وحدّدوا الأماكن

رحمه -حديد الأماكن الواردة فيها، الشيخ الأديب سعد الجنيدل الأدباء المعاصرين الذين اجتهدوا في ت

)معجم الأماكن الواردة في المعلقات العشر(  إذ بذل جهدًا كبيرًا في دراسة هذه الأماكن، في كتابه -الله

واجتهد في ترجيح الرواية الصحيحة من بين الروايات المتعددة لبعم الأبيات، بناء على التحديد 

كان، أو توصيف معالمه، أو الوقوف الميداني عليه، مع مناقشة ما طرأ على أسماء الجغرافي للم

ب بعم المسميات الجزئية على الكل، بعد 
ّ
الأماكن القديمة من تغيير أو تحريف، ومعالجة تغل

 اطلاعه الواسع على شروح المعلقات، وأقوال العلماء في تحديد هذه الأماكن. 

ومن الدراسات السابقة التي تناولت جهود سعد الجنيدل؛ دراسة مسعود بن فهد المسردي  

-)سعد الجنيدل عالية نجد ونجد العالية(، لكنّ دراستي تختلف في أنها تدرس منهج سعد الجنيدل 

 في تحديد الأماكن الواردة في المعلقات العشر. -رحمه الله
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 ويهدف البحث إلى أهداف منها: 

 نهج سعد الجنيدل في تحديد الأماكن الواردة في المعلقات العشر.إبراز م -1

 حصر أسماء المواضع التي حدّد سعد الجنيدل أماكنها. -0

 بيان موقف سعد الجنيدل من الروايات المتعددة لبعم الأبيات. -3

ويعتمد البحث على المنهج التحليلي، من خلال تتبّع الأماكن التي حدّدها سعد الجنيدل، مع  

ا، باختصار وإيجاز. إيراد
ً
 أقوال البلدانيين قديمًا وحديث

مقدمة وتمهيد وأربعة مباحث، وهي على النحو  وقد اقتضت خطة البحث أن يشتمل على

 :الآتي

 التمهيد، ويشمل: -1

 التعريف بسعد الجنيدل. - أ

 التعريف بمنهج الجنيدل في كتابه معجم الأماكن الوارد في المعلقات العشر. - ب

 متن البحث، ويشمل: -0

 المبحث الأول: تحديد المكان بالمواضع التي يقترن بها في الشواهد الشعرية.

 المبحث الثاني: تحديد المكان بأقوال العلماء.

 المبحث الثالث: تحديد المكان باتجاه حركة السحاب.

 المبحث الرابع: تحديد المكان بالوقوف الميداني عليه.

 .النتائج -3

 التمهيد:

 :)1(التعريف بالجنيدل -أ

 اسمه: 

 ها في بلدة الشعراء في عالية نجد.1363سعد بن عبدالله بن إبراهيم بن جنيدل، ولد عام 

 شيوخه: 

بدأ حفظ القرآن على يد عمه الشخ صالح بن إبراهيم الجنيدل، ثم أكمله على يد ابن عمه 

سلامي، عبدالرحمن بن صالح بن جنيدل، ثم أخذ عنه الفرائم والنحو ومبادئ العقيدة والفقه الإ 
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وأخذ عن الشيخ سعد بن يحيى اللغة والنحو والشعر، ومن الشيوخ الذين تتلمذ لهم، الشيخ عبدالله 

 مهنا، والشيخ عبدالله الدوسري، والشيخ د بن مهيزع، والشيخ د البصيري.

 مؤلفاته:

 أجزاء. 3المعجم الجغرافي للبلاد السعودية،  -كتاب عالية نجد -1

 ومة الجندل.بلاد الجوف أو د-0

 من أعلام الأدب الشعبي. -3

 ديوان بين الغزل والهزل. -6

 تحقيق ديوان هويشل الهويشل. -5

 معجم الأماكن الواردة في القرآن الكريم. -4

 معجم الأمكنة الوارد ذكرها في صحيح البخاري. -3

 أجزاء. 8معجم التراث،  -8

 المتأخرين.بلاد العرب في المعاجم القديمة وبحوث  -9

 شعراء العالية. -12

 خواطر ونوادر تراثية: نصوص تاريخية وجغرافية واجتماعية. -11

 الساني والسانية. -10

 من أعلام الأدب الشعبي. -13

 وفاته:

ي 1603توفي رحمه الله بالطائف يوم الثلاثاء الرابع والعشرين من جمادى الأولى عام 
ّ
ها، وصُل

الحرم المكي، وعمره يناهز الرابعة والثمانين، ودُفن في مقبرة الشرائع عليه بعد عصر الأربعاء، في 

 بمكة.

 التعريف بمنهج سعد الجنيدل في كتابه:  -ب 

 تختلف عن  
ً
سلك الجنيدل في كتابه)معجم الأماكن الواردة في المعلقات العشر( طريقة

شواهد على تحديد طريقته في كتابه)معجم عالية نجد( إذ كانت النصوص الشعرية ترد فيه ك

الواردة في المعلقات العشر( فإنّ الشواهد الشعرية هي الأساس الذي  نالمواضع، أما في)معجم الأماك
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ب هذه المواضع ترتيبًا هجائيًا، وجعل شرح الخطيب التبريزي قاعدة 
ّ
يرتكز عليه البحث، وقد رت

 راء.إلى شروح المعلقات الأخرى، وكتب الأدب، ودوواين الشع اينطلق منه

 وقد تميّز منهجه في)معجم الأماكن الواردة في المعلقات العشر( بخصائص منها:  

"ومن النصوص المتقدمة والشواهد  عنايته بالنصوص والشواهد الشعرية، نحو قوله:-1

يقتصر في دراسته على مواطن الاستشهاد في  ولا ،)3("تفيد النصوص المتقدمة": وقوله ،)2(يتضح أنّ"

عرية، بل يدرس كل ما يتعلق بها في القصيدة، يقول منتقدًا منهج بعم أصحاب الشواهد الش

-"ويلاحظ فيما تقدم من شواهد الشعر العربي أن أصحاب المعاجم الجغرافية المعاجم الجغرافية:

ما يأخذون معه غيره مما -رحمهم الله
ّ
إنما يأخذون من القصيدة البيت الذي فيه ذكر الموضع، وقل

 .)4("قبله أو بعده

يحاول الجمع بين النصوص التي ظاهرها التعارض ما أمكنه ذلك، ومن الأمثلة على ذلك،  -0

قوله: "قلت: مما تقدّم يتضح أنّ هناك موضعين يُسمّى كلٌ منهما بهذا الاسم، أحدهما واقع في منطقة 

تحديدًا واضحًا، والثاني في بلاد غطفان،  حائل شمال غرب مدينة حائل، وقد حدّده حمد الجاسر

وأكثر ما يكون الجمع إذا ورد عند المتقدمين موضعان  ،)5(وقد حدّده ووصفه د بن بليهد في حديثه"

تنافي بين هذه  يحملان الاسم نفسه، وقد عبّر عن معنى الجمع بين الأقوال بصيغ مختلفة منها: "لا

و"هي أقوال  ،)8(و"كل الأقوال المتقدمة لا تعارض بينها" ،)7(لين"و"يمكن الجمع بين القو  ،)6(الأقوال"

 .)9(متفقة في مفهومها، وبعضها يكمل بعضًا"

إذا كان اسم المكان يطلق على مسمّيات متعدّدة، أو ورد اسم المكان عند شعراء من قبائل -3

داع(، اسم لموضعين؛ الأول: مختلفة، فإن المعتبر في تحديد المكان، ما كان في ديار الشاعر، نحو: )الرِّّ 

 .)10(في اليمامة، وهو الوارد في شعر الأعش ى، والثاني: في بلاد بني عبس، وهو الوارد في شعر عنترة 

لا يأخذ بتشابه الأسماء، إلا بشاهدٍ قوي، أو نصٍ صريح، أو قرينةٍ يُستدل بها، كالشبه بين -6

له(، فرغم تطابق  هَة(، و)الجِّ
ْ
ه اسم المكان)الجَل

ْ
ل نه استبعد أن فإأوصاف)الجلهة( مع صحراء الجِّ

 .(11(ا موضعًا بهذا الاسم في حمى ضريةيكون الموضع الذي أراده لبيد رضي الله عنه؛ لأن المؤرخين لم يذكرو 

ر فيه أحد أمرين: -5
ّ
الأول: أنْ يُحدّد القدماء الموضع أو  لا يُحدّد من المواضع إلا ما توف

 ع في هذا العهد يحمل الاسم القديم، وهو موضع معروف عند الناس.يصفوه، الثاني: وجود موض
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يعتمد في دراسة الروايات المتعددة في البيت الواحد على أقدمها، يقول بعد أن اختار رواية  -4

"وعلى هذا فينبغي  الأصمعي، لبيت امرئ القيس التي نقلها الشنتمري)كأنّ أبانا في أفانين ودقه(:

 .)12(ايات وأصحها، في رواية شعر امرئ القيس"البحث في أقدم الرو 

يبدي رأيه، بإحدى الطرائق التي  ثميورد أقوال المتقدمين والمعاصرين في تحديد المواضع،  -3

سنتعرف إليها في المباحث القادمة إن شاء الله، مع مناقشة أقوال العلماء قبله، وكثيرًا ما كان يخالف 

ر عليه  من المتقدمين ياقوتًا الحموي، ومن
ّ
المعاصرين ابن بليهد، مع التعليل لذلك، وأحيانًا يتعذ

"وهكذا نجد  )الحيارين(، ومثل قوله: تحديد الموضع، إما لاختلاف أقوال المؤرخين حوله، نحو موضع:

أنّ المتقدمين من المؤرخين لم يأتوا بتحديد كافٍ لموضع )الوفاء(، وهو المواضع التي تغيّرت أسماؤها، 

 .)14( أو أنّ الموضع غير معروف لديه، مثل موضع)الخال( )13(عروفة بها في هذا العهد"فلم تعد م

يحرص على ذكر القبائل القديمة والمعاصرة التي يقع الموضع في ديارها وحماها، مثل  -8

و"هذه البلاد قديمًا كانت لبني بكر بن  ،)15(قوله:"سكانه من قبيلة هذيل قديمًا، وفي هذا العهد"

و"قد نشأت فيهما هجرتان عامرتان لقبيلة  ،)16(كلاب، أما في هذا العهد فإنها لقبيلة عتيبة"

ه ، )17(مطير"
ّ
يحاول الجمع بين ما اختلفوا فيه، مع مراعاة وإذا اختلف القدماء في هذه القبائل، فإن

اء ما تقدم من أقوال العلماء يتضح لنا أنّ بعضهم قال: "قلت: من استقر  ، مثل قوله:جغرافية المكان

إنّ )يذبل( لبني قشير، وأرجح أقوالهم أنها لباهلة، ولعلّ هذا الاختلاف ناش ئ عن التصاق بلاد بني 

.)18(قشير ببلاد باهلة"
 

 

، فهو اسمٌ يطلق على مسمّيات الشعراءإذا اقترن اسم المكان بمواضع مختلفة عند  -9

"نلاحظ فيما تقدم من الشواهد أنّ الحارث بن حلزة قرن ذكر )فتاق( بذكر عدد من  يقول:متعددة، 

المواضع في مواضع مختلفة، أما الأعش ى فإنه ذكره مقرونًا با)أبلق(، وذكره الراعي مقرونًا با)ثهمد(، 

ا( اسم لعد -أيضًا- وذكره الأعش ى
ً
د من المواضع مقرونًا با)عوانة(، ومن هنا يتبادر للذهن أنّ )فتاق

 .)19( "المتفرقة

تيفة(  -12
ُ
يذكر ما يطرأ على اسم المكان من تحريف أو تغيير، نحو قوله:"وقد أصبحت )ك

سمّى )كتيفان( بصيغة المذكر"
ُ
بأعلى )مبهل(، في بلاد  وقوله:"جبل ،)20(الواقعة في أعلى هذا الوادي ت

ه 
ّ
عبدالله بن غطفان، وكان قديما يُسمّى )مبهل الأجرد(، كما ذكره الأصفهاني، أما في هذا العهد فإن
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أما )العناب( فإنه كان يُسمّى قديمًا )ساق العناب(، وفي هذا العهد " وقوله: ،)21(يُسمّى )المحلاني(

  .)22(يُسمّى )سويقة("

الروايات الشعرية، بل يتجاوز ذلك إلى تصحيح ما قد يقع في لا يقتصر تصحيحه على  -11

"قلت: وهذه العبارة فيها خلل؛ لأن الس يّ وحضن الواقع  أقوال العلماء من خطأ أو وهم، نحو قوله:

"قلت: قوله: شماليّ وادي الرّمة،  وقوله: ،)23(عنده بعيدان عن أرض باهلة، وصحة العبارة: لجشم"

"و)ذات فرقين( هذا جبل عظيم يقع  وقوله مصححًا قول الجاسر: ،)24(صحته قبلة وادي الرّمة"

يلة
ّ
 .)25("شمال )السليّلة(: الواقع أن صحة العبارة: جنوب السل

لايعتدّ باختلاف المتقدمين في تحديد الموضع، إذا اتفقت أقوالهم في تحديد الناحية  -10

هي عنده موضع واحد، يقول عن والجهة، ولم يقترن الموضع بغيره من المواضع البعيدة، إذ 

ه هو الذي قال عنه ياقوت: بلد قريب من ذي قار، وقيل: موضع بين 
ّ
الموضع)كثيب(:"ويبدو لي أن

  .)26(الكوفة والشام، وقيل: وادٍ لبني تغلب. ويبدو لي أنّ هذه الأقوال كلها تعني موضعًا واحدًا"

اسم الموضع، نحو اسم المكان  قد يستشهد بالشعر النبطي، على التغيير الطارئ على -13

)العسجدية(، يقول: ومما يدل على أن )العسلجيات( التي في كشب هي )العسجدية( التي ذكرها 

ك تجده قرنها با)الخال(، وجبال)الأبلاء(، و)العسلجيات( اليوم واقعة بينها. قال شاعر 
ّ
الأعش ى أن

 حديث، يقال له مخلد القثامي من قصيدة له نبطية:

 .)27(عسلج وضلع هدان وأكباد وأنياب           في سد هاك المراقيب لي صاحبٍ 

ل  -رحمه الله-هذه بعم الخصائص التي تميّز بها منهج الجنيدل
ّ
قل

ُ
على أن هناك ملاحظاتٍ لا ت

 من جهود الشيخ، ولا من قيمة كتابه، منها:

وأخبارها، مثل )تبالة( توسّعه في دراسة بعم المواضع التي بدأ بها كتابه، فيذكر تاريخها،  -1

ا قصَر 
ّ
فقد شغلت أربع عشرة صفحة، و)تيماء( ثنتي عشرة صفحة، و)الجبلان(سبع صفحات، ولم

دراسته على هدفه من الكتاب، وهو تحديد الأماكن الواردة في المعلقات، ودراسة أقوال العلماء في 

 ذلك، جاءت دراسته لأغلب المواضع في صفحتين.

 لبعم ا -0
ً

لعلماء في موطن من الكتاب، ثم يتبنّاه في موطن آخر، دون الإشارة إلى يورد قولا

ذلك، يقول عن)العقيق(، في حديثه عن موضع )الشخصان(:"ويرى العبودي أنّ )عقيق القنان(، هو 

ثم قال الجنيدل عن  ،)28(الوادي المعروف في هذا العهد باسم )الفويلق( تصغير )فالق("
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قيق( قد تغيّر اسمه في هذا العهد، فأصبح يُسمّى )الفويلق(، تصغير موضع)العقيق(:"غير أنّ )الع

 .)29()فالق("، ولم يشر إلى قول العبودي الذي أورده في الموطن الأول 

يقف في معالجة بعم الأقوال على ظاهر اللفظ، فيحملها على التناقم، يقول معقبًا على  -3

قم، فبينما قال: موضع معروف، ختم حديثه، "قلت: فيما قاله ش يء من التنا البليهد رحمه الله:

يوجد موضع  مع أنه يمكن حملُ كلام البليهد على أنه لا ،)30(بقوله: وأنا لا أعرف موضعًا بهذا الاسم"

 في هذا العهد يحمل هذا الاسم.

ما  يغفل عن احترازات الأقوال، فيسبق إليه إنّ في القول خطأ أو وهمًا، نحو قوله:"ولعلّ  -6 

ا باسمه وهمٌ منه
ً
أو أنه اعتمد على بعم  -رحمه الله- ذكره د بن بليهد حيث ذكر أنه لا يزال معروف

-الرواة الذين لا يتثبّتون في نقل الخبر، إذ اسم )الثلبوت( متغيّر منذ سنين مديدة"، مع أنّ البليهد 

إلى هذا العهد، يعرفهما بعم "وهما باقيان بهذا الاسم  قال عن)الثلبوت، والثليبيت(:-رحمه لله

-رحمه الله- سكان قرى الجوى، وقد أخذ هذا الاسم يذهب عند أكثر أهل نجد"، وتحديد البليهد

ة الذين يعرفون الاسم، وترك أكثر أهل نجد استعمال هذا الاسم، تدفع عنه الوهم
ّ
 .)31(السابق، للقل

ب أقوال المتقدمين التي يوردها بحسب العصور ال -5
ّ
تاريخية، فقد يقدّم قول البكري لا يرت

ه 
ّ
ه يبدأ بقول البليهد رحمه الله؛ لأن

ّ
على الهَجَري، وقول ياقوت على الهمداني، أمّا مع المعاصرين، فإن

أوّل مَن اعتنى ببحث الأماكن الواردة في المعلقات العشر، يقول الجنيدل في مقدمة كتابه:"أما ما 

في كتب المؤرخين القدامى متفرقة دون أن يهتمّوا بها  يخص مواضع المعلقات العشر فإنّها وردت

ا مقصودًا هو د بن بليهد في كتابه 
ً
اهتمامًا خاصًا، ويمكن القول أنّ أول من اعتنى ببحثها بحث

ه إ)صحيح الأخبار(، وبصرف النظر عما في كتابه من أخطاء في تحديد المواضع، فإنه يمكن القول 
ّ
ن

ر لهم جهدًا كبيرًا في تقريب البحث، والتعريف هو الذي مهّد الطريق لمن 
ّ
جاء بعده من الباحثين، ووف

 .)32(بكثير من المواضع، إلى جانب المعلومات التاريخية القيّمة التي تضمنها كتابه"

يورد أقوال بعم العلماء، دون الإحالة إلى المصدر، خاصة الأقوال التي ينقلها من معجم  -4

 البلدان.
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  فد د ا كان با واضع التي   ترن بها  د الشواهد الشلريةا بفث الأوك: 

هْمَد( -1
َ
 ث

ُ
ة

َ
 )بُرْق

 .)33(بالفتح: جبل أحمر فارد من أخيلة الحمى، حوله أبارق كثيرة في يار غنيّ" 

وقال البكري وياقوت: )برقة ثهمد(، هضبة حمراء، حولها أبارق كثيرة، وهي في أرض سهلة، في  

 .)34(بلاد غنيّ 

ربه  الجنيدل عن )ثهمد(:قال  
ُ
ي(، كما ذكروا ق سار(، ومن )البَدِّ ِّ

ّ
دت الشواهد قربه من )الن

ّ
"وأك

ه لا يُعرف في )نجد( 
ّ
من هضبة )سُوَيقة(، وبما أنّ )ثهمدًا( أصبح من المواضع التي تغيّرت أسماؤها، وأن

)جبل ثهمد(، موضع بهذا الاسم، فإنّ الوصف الجغرافي، والتحديد الذي تقدّم في وصف وتحديد 

رْثة(، وهي هض  .)35(ة حمراء"بينطبق تمام الانطباق على هضبة)شِّ

)غنيّ(، ثم أصبحت في هذا العهد لقبيلة الروقة من كر أنّ هذه البلاد قديما كانت لاثم ذ 

رْثة( في هذا العهد؛ لأن )ثهمد(  عتيبة، التابعة لإمارة الدوادمي، واستدل على أنّ )ثهمد( القديم، هو)شِّ

سار(، و)البدي(، يقول الجنيدل:"ومما يؤيد القول أنّ هضبة )شرثة( هي  اقترن  ِّ
ّ
بالموضعين )الن

ي(، كما أسلفت، قول ابن مقبل سار(، و)البَدِّ ِّ
ّ
 : )36()ثهمد(، ويدل على قربه من )الن

ا لا جميعًا صبابتي
ً
 ولا نازعًا عن كل ما رابني يَدا  فأمسيتُ شيخ

ها
ّ
ا أم سلم محل يّ فثهمدا"فروع  تزوّد رَيَّ سار فالبَدِّ ِّ

ّ
همَد(،  .)37(الن

َ
وبناء على ما سبق من اقتران )ث

سار أصبح في هذا العهد يُسمّى وادي المياه،  ِّ
ّ
سار(، الذي قال عنه الجنيدل:"وادي الن

ّ
ي(، و)الن با)البَدِّ

تار( الواردفقد أما قراه فإنّها ما زالت عامرة، ومعروفة بأسمائها،"  في بيت  صحّح الجنيدل موضع )السِّّ

 .)38(الأعش ى

  هل تذكرين العهدَ 
َ
  أيامَ   مالكٍ  يا ابنة

َ
 رْ ن

َ
تار( فثهمدا عُ بِّ ت  )السِّّ

سار  ِّ
ّ
سار فثهمدا(؛ لأنّ الن ِّ

ّ
سار(، فقال:"قلت: يبدو لي أنّ صحة بيت الأعش ى )نرتبع الن ِّ

ّ
إلى )الن

ه لا يوجد في 
ّ
تار( فإن ذكر مقرونة بها، أما )السِّّ

ُ
بلاد غنيّ ولا قريبًا منها موضع قريبة من ثهمد، وكثيرًا ما ت

تار("  .)39(يُدعى )السِّّ
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اك(-2

َ
 )ا خ

ويرى البكري أنّ )الخال( واقع في بلاد غطفان، وقال  .)40("جبل تلقاء الديثنة" قال الزمخشري:

 .)41(موضع في شق اليمن" -أيضًا-ياقوت بعد أن ذكر هذا القول:"والخال 

ا  ردّ القولين السابقين؛ لأنّ الموضع الذي في بلاد غطفان، ما غير أنّ الجنيدل 
ً
يزال معروف

مرتفع في عالية نجد، وأبعد منه ما كان في شق اليمن، ويرى أنّ )الخال( الوارد في شعر وهو باسمه، 

مار(، 
ُ
الأعش ى واقعٌ في بلاد اليمامة دون شك، قريبٌ من المواضع التي وردت معه في شعره )ن

  .)42(يّة(، و)الأبواء(و)العسجد

واستطاع الجنيدل تحديد البلاد التي يقع فيها )الخال( بالمواضع التي اقترن بها، ووردت معه في  

ر أحد 
ّ
ر عليه تحديد مكان الموضع؛ لعدم توف

ّ
الشعر؛ لأنّها مواضع معروفة في بلاد اليمامة، لكنّه تعذ

ا في مقدمة كتابه، وهما: الأول: تحديد ماشترطهما لتحديد المواضع، ولم يذكره لذينالشرطين ال

القدماء للموضع، الثاني: وجود موضع في هذا العهد يحمل الاسم القديم، يقول:"ورغم ورود )الخال( 

الواقع في بلاد اليمامة في شعر الأعش ى، واستشهاد المؤرخين بهذا الشعر على المواضع التي وردت فيه 

لع له على تحديد فيما بين يديّ مع )الخال(، وتحديدهم للمواضع الوارد
ّ
ة معه في الشعر، فإنني لم أط

  .)43(من المراجع لهذا الموضع، وهو غير معروف باسمه هذا في هذا العهد"

 )رُخام(-3 

، وهو ما ذهب إليه ئالجنيدل لياقوت في تحديد هذا الموضع قولين، الأول في جبال طي أورد 

وقد جمع  .)44(حمد الجاسر رحمه الله، والثاني بأقبال الحجاز، وهو ما ذهب إليه د البليهد رحمه الله

"قلت: مما تقدّم يتضح أنّ هناك موضعين يُسمّى كلٌ منهما  الجنيدل رحمه الله بين القولين، فقال:

 ة حائل، وقد حدّده حمد الجاسربهذا الاسم، أحدهما واقع في منطقة حائل شمال غرب مدين

 تحديدًا واضحًا، والثاني في بلاد غطفان، وقد حدّده ووصفه د بن بليهد في حديثه، وهذا يتفق مع ما

، وقيل: موضع بأقبال الحجاز، أي الأماكن ئذكره ياقوت حيث قال فيما سبق: موضع في جبال طي

و الذي حدّده الشيخ حمد الجاسر، والموضع ، هئالتي تلي مطلع الشمس، فالموضع الذي في جبال طي

  .)45(الذي بأقبال الحجاز هو الذي تحدث عنه د بن بليهد"
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والجمع  .مع الأقوال المتعارضة -رحمه الله-فية تعامل الجنيدل وما سبق مثال تطبيقي على كي

بين الأقوال أحد خصائص منهجه الذي سلكه في كتابه، ولا يتوقف رأيه على الجمع، بل يبحث عن 

 اقتران ،-رحمه الله- أي قرينة يمكن الاستدلال بها، ومن أهمّ القرائن في تحديد المواضع عند الجنيدل

ا باسمه، "وما زال )رُخام( الذي بأقبال ال ها ببعم في الشواهد الشعرية، يقول:بعض
ً
حجاز معروف

وبالقرب منه جبل آخر يُسمّى )رُخيمًا( تصغير )رُخام(، غير أنّ الموضع الذي ورد في شعر لبيد هو 

ه مقرون ، الذي حدّدهئالموضع الذي في بلاد طي
ّ
بذكر )الجبلين(، و)مُحَجّر(،  الشيخ حمد الجاسر؛ لأن

رْدة(، وهذه الأعلام معروفة في بلاد طي
َ
  .)46("ئو)ف

ان(-4 يَّ  )الرَّ

يان: جبل معروف" قال الزوزنيّ: وقال البكري: احتفر بعم بني حسر بالحمى وبشاطئ  .)47("الرَّ

رة(، وهي اليوم في أيدي ناس من بني جعفر، وبين  يان( في غربي طخفة، وسمّى تلك العين )المشقَّ )الرَّ

"
ً

 .)48(هذه الحفيرة، وبين حمى ضرية ثلاثة عشر ميلا

يان، ويرى أنّها  أورد الجنيدل  لياقوت غير الموضع الذي بالحمى، ثمانية مواضع كلها باسم الرَّ

 : )49(همواضع متباعدة، وأنّ ما عناه لبيد رضي الله عنه في قول

    فمدافع الريان عُرِّّيَ رسمها
َ
ن الوُ خل لامُهاحِّ قًا كما ضَمِّ  يَّ سِّ

 هو الواقع في حمى ضَريّة، واستدل على ذلك بأمور منها:

ا،  -1
ً
وْل(، وهما موضعان معروفان بهذين الاسمين قديمًا وحديث

َ
نَى(، و)غ اقترن بالموضعين )مِّ

 في حمى ضريّة.

باب، وأسفله لبني جعفر -0   .)50(يقع هذا الوادي في بلاد الشاعر، إذ أعلاه لبني الضِّّ

يّان(، بالوادي الذي تغيّر اسمه في  وادي -رحمه الله-وقد حدّد الجنيدل   هذا العهد إلى )الرَّ

يّان(، ومَن شاهد معالم هذا الوادي،  وادي )هُرْمُول(، يقول: "وكان هذا الوادي يُعرف قديمًا باسم )الرَّ

لع على ما كتبه المؤرخون في وصف )الريان(، وتحديده، لا يبقى عنده 
ّ
وتأمّل صفاته الجغرافية، واط

  .)51(شك في أنّ وادي )هُرْمُول( هو وادي )الرّيّان("

يان(، هو وادي)مبهل(، ولعلّ   وردّ الجنيدل على الشيخ د العبودي، إذ يرى أنّ وادي )الرَّ

تحديده هذا مبني على رأيه بأنّ )سُوَيقة( في بطن وادي )مُبهل(، يقول:"والواقع أنّ )سُوَيقة( ليست في 
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يان( قديمًا في بطن وادي )مُبهل(، ولا في أعلاه، ولا قريبة منه، بل هي في بطن وادي )هُرْمُو  ل(، )الرَّ

  .)52(أعلاه"

ومن القرائن التي استدلّ بها الجنيدل، على وجود منهل قديم في وادي )الريان( اسمه  

يل(، ثم لحاجة الناس للماء،  يت(، ولا يَستبعد أنّ العامة استبدلت اللام بالتاء فتغير إلى )هَرَامِّ )هَرَامِّ

يل(: تهم، أطلقوا اسم هذا اوأهميته في حي المنهل على الوادي كله، فغلب عليه، ومفرد )هَرَامِّ

  .)53()هُرْمُول(

رْبُب( -0
ُّ

 )الش

ه جبل في ديار بني ربيعة بن مالك  ،)54(بعينه" "هو اسم واد ابن الأعرابي:قال 
ّ
وحدّده البكري بأن

  )55(بن مناف، واستشهد على ذلك بقول الشاعر عبدة بن الطبيب

                يّةعِّ بَ ها رَ وما أنت أمّا ذكرُ 
َ
 حُ ت

َ
يْرٍ( أو بأ  لّ با )إِّ
ْ
ربُبِّ ك

ُ
 ناف ش

زة
ّ
  )56(وقول الحارث بن حل

ر
ُّ
 بُب فالشعبتان فالأبلاءُ                فرياض القطا فأودية الش

  )57(الجعديالنابغة وقال في موضع )يثرب(:"قال 

 وقلااااااااااااااااااااااااااااان ل اااااااااااااااااااااااااااااى اُلله ربُّ العبااااااااااااااااااااااااااااااد

  
ااااااااااااااااااااااخال إلااااااااااااااااااااااى يثااااااااااااااااااااااربِّ   جنااااااااااااااااااااااوبَ السِّّ

  

 
َ
اااااااااااااااااااااااازع الأ   حااااااااااااااااااااااااي  بجِّ

ّ
 لقااااااااااااااااااااااااد شااااااااااااااااااااااااط

  
ااااااااااااااااااااااااااااااااربُبِّ 

ُّ
ااااااااااااااااااااااااااااااااا ترّبااااااااااااااااااااااااااااااااعَ بالش رِّّ حيًّ

)58(
 

  

ربُب( ورد في شعر 
ُ
وقد جمع الجنيدل بين هذه الشواهد فقال:"قلت: ومن الملاحظ أنّ )الش

ير(، وفي  الحارث بن حلزة مذكورًا مع مواضع في عالية نجد، وفي شعر عبدة بن الطبيب ورد مع ذكر )إِّ

ا با )الأغر(، وهذه المواضع متفرقة في البلاد ومتباعدة، ويبدو لي مما تقدم أنّ شعر الجعدي ورد مقرونً 

رْبُب( اسم لموضعين: أحدهما: وادٍ في بلاد بني سليم، كما جاء في معجم البلدان، والثاني: في بلد بني 
ُ
)ش

ا في يربيعة بن مالك بن زيد مناة بني تميم، كما ذكر البكري، ولكن هذا الاسم قد تغيّر، فلم 
ً
عد معروف

هذا العهد، وبلاد بني سليم واقعة في عالية نجد، مما يلي الحجاز، أما بلاد بني ربيعة من تميم، فإنّها 

  .)59(واقعة في أسفل نجد"

ه الوادي الواقع في ديار بني  
ّ
زة، فإنّ الجنيدل يرى أن

ّ
رْبُب( الذي عناه الحارث بن حل

ُ
أما )ش

  .)60(سليم؛ للمواضع التي اقترن بها



 
 

 

266 

 

 

 (EISSN): 2708-5783 ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،كلية الآداب، جامعة ذمارللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 عا ض ب  محمد ال فطانيد. 

 )صُوائق( بضم الصاد -0

"بلد باليمن، : أورد الجنيدل اختلاف البكري، وياقوت في تحديد هذا الموضع، فقال البكري 

 :)61(بقول الشاعرشهد تواس

 بأهل صُوائق إذ عصّبوني"  لقد عصّبت أهل العرج منهم

  )62("اسم جبل بالحجاز، قرب مكة لهذيل، واستشهد بقول لبيد: وقال ياقوت 

  يَ رِّّ عُ وَ أقوى 
ٌ
  واسط

َ
   امُ برَ ف

َ
 .)63(ام"حَر من أهله فصُوائق ف

"قلت: مما تقدّم نرى أنّ )صُوائق( اسم لموضعين،  وقد جمع الجنيدل بين القولين، فقال: 

أحدهما: جبل قرب مكة لهذيل، والثاني: في بلاد مذحج، وبلادهم في أعالي تثليث وسراة عبيدة، وقد 

لحام(، و)القهر(، ومرة مع )بَرام(. وهذه المواضع معروفة في تلك ذكره لبيد مرتين، مرة مقرونًا  با)طِّ

يزال  الناحية. وقد ورد بعضها في شعر عمرو بن معد يكرب، وهو من أهل تلك الناحية، وبعضها ما

ا باسمه"
ً
  .)64(معروف

واستدل  أما البليهد فقد تبع ياقوتًا، إذ يرى أنّ )صُوائق( تقع في الحجاز، وردّ الجنيدل عليه، 

هْر(، و)حَبَونن(، 
َ
لذلك بالمواضع التي وردت في شعر عمرو بن معد يكرب رضي الله عنه، وهي: )بَرام(، و)الق

و)خليف صفح(، و)نخل(، يقول:"فمما تقدّم ندرك أنّ )صُوائق( التي وردت في شعر لبيد يمانية قرب 

لحام(، و)بَرام(، و)القهر(، وغيره   .)65(ا، وليست )صُوائق( حجازية"المواضع التي تحدث عنها، )طِّ

 ا بفث الثاني:  فد د ا كان بأقواك الللماء

 )سِ ط اللوى( -1

قط، وسُقط،  قال التبريزي: السقط: ما تساقط من الرمل، وفيه ثلاث لغات: سَقط، وسِّ

و)اللوى( حيث يسترق الرمل فيخرج منه الجراد، ودخول وحومل موضعان، وكان الأصمعي يروي 

ما يقال: بين زيد وعمرو. ومن رواه:  )بين الدخول وحومل(؛ لأنه لاالبيت: 
ّ
يقال المال بين زيد فعمرو، وإن

ك تقول: بين )مواضع  نشتملا يفحومل بالفاء، فإنّ الموضعين )الدخول، وحومل( 
ّ
على مواضع، كأن

  .)66( الدخول(، و)مواضع حومل(

  وفرّق الجنيدل
ً
وِّي( الوادي الذي ما يزال معروف

َّ
ِّ باسمه، و) ابين )الل

ّ
وى( الذي ذكره امرؤ الل

قته، وهو موضع يقع بين جبل )حومل
ّ
، وبين هضب )الدخول(، في بلاد بكر بن كلاب (القيس في معل

اللون، له متن مشرف، يمتد من الشرق إلى الغرب، تكتنفه برقة كثيفة من  بنيّ قديمًا، وهو سناف 
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، ثم يمتد غربًا، وتنتهي رملة برقته جانبي

ً
ه مغطية أطرافه، يبدأ طرفه الشرقي من )الدخول( شمالا

  .)67((اقريبًا من جبل )حومل(، ويسمّى في هذا العهد )مشرف

قال البليهد:" أما الذي عناه امرؤ القيس، في قصيدته فهو )سناف(، يقال له اليوم )مشرف(،  

رَاف("
َ
  .)68(واسمه في الجاهلية )ش

)مشرف(، بناء على تحديد البليهد، ووصفه، يقول:"  وقد رأى الجنيدل أنّ )سقط اللوى(، هو 

في تحديد )سقط اللوى( على جانب من الصواب، إذ الوصف  قلت: يبدو لي أنّ ما ذكره د بن بليهد

الجغرافي، والتحديد لهذا السناف وبرقته، ينطبقان على )سقط اللوى(، كما يفهم من شعر امرئ 

  .)69(القيس"

 )سُواج( -2

"بالضم. آخره جيم، من جبال ضريّة تأويه الجن، ويقال له: سُواج  قال السمهودي:

و)سُواج( من المواضع التي تغيّر اسمها فصعب تحديده، وقد رأى الجنيدل بالنظر في  .)70(طخفة"

طولة(، يقول: اسم 
َ
أقوال العلماء وأوصافهم، أنّ )سُواج(، هو الجبل المعروف في هذا العهد با)الأ

بيّة(، غير أنّ وصفه 
َ
)سُواج( قد تغيّر مع الزمن، وتعاقب القبائل المختلفة، وكذلك اسم )القُط

ة(، وهو تحديد منطبق على هذا  المؤرخون باقٍ لم يتغيّر، واضح وتحديده الذي ذكره
َ
وْل

ْ
ط
َ
في جبل )الأ

  .)71(الجبل

لِيب( -3
َ
 )ال 

  :)72(قال البكري عن بيت الشاعر ابن مقبل

  إذا ما رأى هضب القليب المضيّح  سل الدار من جنبي حبر فواهب

يب( لبني قنفذ من بني سليم، وهناك قتلت بنو قنفذ المقصّص العامري   لِّ
َ
  .)73(وهضب )الق

ليب(: بلاد منقطعة لعمرو بن عبدالله بن كلاب، وناحية منها  وقال الأصفهاني: 
َ
"هضب )الق

ليب(  ،)74(لبني سليم"
َ
ليب( علم فيه شعاب كثيرة، قال الأصمعي: هضب )الق

َ
وقال ياقوت: هضب )الق

ليب في وسط هذا الموضع، يقال له ذات الإصاد، وهو من أسمائها، و 
َ
نده عبنجد جبال صغار، والق

ليب(،  داحس والغبراء، وقال أبو تجر 
َ
زياد: وبنو وبر بن الأضبط بن كلاب لهم من المياه هضب )الق

 
َ
 .)75(ليب( ماء لهم، ولهم هضب كثيرو)الق
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هم له، خاصة بما   ليب(، ووصفِّ
َ
هم هضبَ )الق وقد جمع الجنيدل بين أقوال العلماء في تحديدِّ

ه لبني الأضبط؛ لأنّ هذه الديار التي حدّد العلماء فيها هذا الموضع هي بلاد بني 
ّ
جاء عند أبي زياد من أن

ه الهضب المعروف في هذا ا
ّ
فة( الواقع الأضبط، فرأى أن

ْ
خ
َ
فة(، وهو غير هضب )ط

ْ
خ
َ
لعهد بهضب )ط

فة( الذي يرى أنه هضب 
ْ
خ
َ
ا بهذا الاسم من قديم، أما هضب )ط

ً
في الحمى؛ لأنه ما يزال معروف

ليب(، فهو هضب أحمر يقع غرب شعب )العسيّبيات( في بلاد بني الأضبط قديمًا، يقول:"أما في 
َ
)الق

لعت عليه من المعاجم، هذا العهد فإنه في بلاد الروقة من ع
ّ
تيبة، ولم أر لهذا الهضب ذكرًا فيما اط

ليب(: أنّ تحديد موقع هضب 
َ
فة(، هو هضب )الق

ْ
خ
َ
وكتب التاريخ. ومما يؤيد القول أنّ هضب )ط

ليب(، ووصفه ينطبقان عليه"
َ
  .)76()الق

 ا بفث الثالث:  فد د ا كان بوصف السحاب

ي( -1 ِ
 )البَد 

 أورد الجنيدل: قول البكري بأنّ . )77(ابن الأنباري: البديّ: وادٍ لبني عامر""قال  قال التبريزي: 

لاب( واديان لبني عامر
ُ
ه موضع  ،)البَدي والك

ّ
ه من قرى هجر، وقول الهمداني بأن

ّ
وقول ياقوت بأن

يُنسب إليه كثرة الجن، ولا يكاد يُعرف، ثم جمع بين ما سبق، ورأى أنّ )البَدي( يطلق على موضعين، 

دهما قرية من قرى البحرين قديمًا واقعة في منطقة الأحساء، عدّه ابن الفقيه من قرى بني محارب أح

بن عبد القيس، وقال نصر: قرية من قرى هجر. والثاني وادٍ من أودية عالية نجد، وهو الذي عناه 

 .)78(لبيد في شعره"

وموطن الاستقرار، وهذه القرى "وقد أصبح هذا الوادي في هذا العهد معمورًا بالقرى  ثم قال:

للعوازم، والحزمان، والغبيات، وكلهم من قبيلة الروقة من عتيبة، وأصبح يسمّى وادي )جهام(، وقد 

ب عليه هذا الاسم في زمن متأخر. ويبدو لي أنّ )جهاما( اسم مُحرّف من )جَيْهم( الموضع المعروف 
ّ
تغل

 :)80(ت لبيد الذي أورده البكري ورأى أن الرواية الصحيحة لبي  .)79(بكثرة الجن"

  دعدع ساقى الأعاجم الغربا  فدعدعا سرة الركاء كما

 هي:

كاء( آوهذا ما ر  .)81(فدعدعا سرة الرشاء ه الشيخ حمد الجاسر، ونقله عنه الجنيدل؛ لبعد )الرَّ

كاء( من )البَدي(، بأبيات لبيد رضي الله عنه يصف السحاب وقد استدل الجنيدل .)82(من )البَدي(   )83(لبعد)الرَّ

 اإلااااااااااااااااى مناجاااااااااااااااال فالصاااااااااااااااا افجاااااااااااااااااد رهااااااااااااااااوً 
 

 خاااااااااااااااااااااااارة أمساااااااااااااااااااااااات نعاجااااااااااااااااااااااااه عصاااااااااااااااااااااااابا 

 



 
 

 

269 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783 ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،كلية الآداب، جامعة ذمارللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

مننننسعد سنننننلد ا تسيننننندك  ننننند  فد نننند الأمنننننا   النننننوارد   ننننند ا لل نننننات 

 اللشر

 
 فحااااااااااااادّر العصااااااااااااام مااااااااااااان عماياااااااااااااة للساااااااااااااا 

 فالمااااااااااااااااااااااااااااء يجلاااااااااااااااااااااااااااو متاااااااااااااااااااااااااااونهن كماااااااااااااااااااااااااااا

 لاقااااااااااااااااااااى الباااااااااااااااااااادي الكاااااااااااااااااااالاب فاعتلجااااااااااااااااااااا

 فدعااااااااااااااااااااااادعا سااااااااااااااااااااااارة الرشااااااااااااااااااااااااء كماااااااااااااااااااااااا

 فكاااااااااااااااااااااااااااااااااااااال واد هاااااااااااااااااااااااااااااااااااااادّت حوالبُااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه

 الجناااااااااااااااوب معاااااااااااااااامالااااااااااااااات باااااااااااااااه نحوهاااااااااااااااا 

 فقلااااااااااااااااااااات صااااااااااااااااااااااب الأعاااااااااااااااااااااراض ريّقاااااااااااااااااااااه
 

ى    هاااااااااااااااااااااااااال وق اااااااااااااااااااااااااا ّ
َ
 الأربااااااااااااااااااااااااااابصاااااااااااااااااااااااااااحة

ااااااااااااااااااااااااابا شِّ
َ
 يجلااااااااااااااااااااااااو التلاميااااااااااااااااااااااااذ لؤلااااااااااااااااااااااااؤًا ق

 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااماااااااااااااااااااااااااااااوج أتيتهماااااااااااااااااااااااااااااا لمااااااااااااااااااااااااااااان غلب

 دعاااااااااااااااااااااادع ساااااااااااااااااااااااقى الأعاااااااااااااااااااااااجم الغربااااااااااااااااااااااا

باء فالخشاااااااااااااااااابا  يقااااااااااااااااااذف خضاااااااااااااااااار الاااااااااااااااااادَّ

 ثااااااااااااااااااااااام ازدهتاااااااااااااااااااااااه الشااااااااااااااااااااااامال فانقلباااااااااااااااااااااااا

 قااااااااااااااااد أمحلاااااااااااااااات حقبااااااااااااااااا ايساااااااااااااااقي باااااااااااااااالاد
 

"ذكر أنّ السحاب أمطر في البداية على )مناجل(  شارحًا الأبيات السابقة: يقول الجنيدل

، فغمر )صاحة( و)عَماية(، ثم 
ً

و)الصخرة(، وهذه واقعة في جنوب بلاد عقيل، ثم امتد صوبه شمالا

لاب(، وهما بعيدان 
ُ
مالت ريح جنوبية، فساقته إلى الشمال، حتى غمر وادي )البدي( ووادي )الك

 من )عَ 
ً

ا  ماية( و)صاحة(، ومعروف أنّ بطن )الرِّّكاء( يحف با)عَماية( من الجنوب، وماشمالا
ً
زال معروف

ب المواضع من الجنوب إلى الشمال ابتداء من 
ّ
 با)صاحة( من الشمال. فلبيد قد رت

ّ
باسمه، ويحف

ته )مناجل( و)الصخرة(، إلى )البَدي( و)الكلاب( حسب سير السحاب، وحركة الريح، ثم قال: ثم )ازده

الشمال فانقلبا(، يعني: السحاب ازدهته ريح شمالية فانقلب عائدًا صوب الجنوب، حتى صاب 

لاب("
ُ
كاء( من )البَدي(، و)الك   .)84()الأعراض( ريّقه. وبهذا لا يبقى مجال للشك في بعد )الرَّ

رحمه الله في تحديده لوادي )البَدي(، صحّح رواية بيت لبيد،  يلاحظ مما سبق أنّ الجنيدل 

كاء( من وادي)البَدي(. اواستدل لذلك بوصف السحاب، وحركته  التي أثبت معها بُعد وادي )الرَّ

ل( بفتح أوله، وثالثه-2
َ
يْت

َ
 )ث

 .)85("بكر"النباج، وثيتل موضعان متدانيان، بينهما دوح، ينزلهما اللهازم من بني  عبيدة: قال أبو

وقد حدّد الجنيدل موضع )ثيتل(، و)النباج( بأنهما قريتان في بلاد تميم، الواقعة شرق الدهناء، وقد 

من روى بيت  ثمّ صحّح الجنيدل رواية .)86(هاجر إليهما أحياء من مطير، وعمروها، وما زالتا عامرتين

ل لذلك بحركة السحاب برواية الأصمعي ، امرئ القيس با )وأيسره على الستار فيذبل(
ّ
السابقة، وعل

  :)87(الممطرة التي كان امرؤ القيس يرقبها، و)ثيتل(، و)النباج( واقعتان تحتها، قال امرؤ القيس

ااااااااااااا أريااااااااااااك وميضااااااااااااه
ً
 أصاااااااااااااح تاااااااااااارى برق
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 قعااااااااااادت لاااااااااااه وصاااااااااااحبتي باااااااااااين ضاااااااااااارج

 عااااااااااالا قطنًاااااااااااا بالشااااااااااايم أيمااااااااااان صاااااااااااوبه

 ومااااااااااااااار علاااااااااااااااى القناااااااااااااااان مااااااااااااااان نفياناااااااااااااااه

 وتيمااااااااااء لااااااااام يتااااااااارك بهاااااااااا جاااااااااذع نخلاااااااااة

 كأناااااااااااااااااااا أباناااااااااااااااااااا فاااااااااااااااااااي عااااااااااااااااااارانين وبلاااااااااااااااااااه

اااااااااااااااااااأنّ ذرى رأس المجيمااااااااااااااااااااار غااااااااااااااااااااادوة  كا

 وألقاااااااااااااى بصاااااااااااااحراء الغبااااااااااااايط بعاعاااااااااااااه

 كاااااااااااااااااااااااأنّ مكااااااااااااااااااااااااكيّ الجاااااااااااااااااااااااواء غدياااااااااااااااااااااااة
 

 مااااااااااااااااااااا متأماااااااااااااااااااال عاااااااااااااااااااادَ وبااااااااااااااااااااين العااااااااااااااااااااذيب بُ  

 وأيسااااااااااااااااااااااااااااره علاااااااااااااااااااااااااااااى النبااااااااااااااااااااااااااااااج وثيتااااااااااااااااااااااااااااال

 كاااااااااااال مناااااااااااازل فااااااااااااأنزل منااااااااااااه العصاااااااااااام ماااااااااااان 

 ولا أطمًااااااااااااااااااااااااااااااااااا إلا مشاااااااااااااااااااااااااااااااااايدًا بجناااااااااااااااااااااااااااااااااادل

 كبيااااااااااااااااااااااار أنااااااااااااااااااااااااس فاااااااااااااااااااااااي بجااااااااااااااااااااااااد مزمااااااااااااااااااااااال

 ماااااااااااااااان الساااااااااااااااايل والغثاااااااااااااااااء فلكااااااااااااااااة مغاااااااااااااااازل 

 ناااااااااااااااازول اليماااااااااااااااااني ذي العياااااااااااااااااب المحمّاااااااااااااااال

 صاااااااااااااابحن ساااااااااااااالافا ماااااااااااااان رحيااااااااااااااق مفلفاااااااااااااال
 

رحمه الله وصف امرئ القيس، فقال: هذه المواضع التي جادها السحاب بمائه  وشرح الجنيدل

ل امتدادًا واحدًا من 
ّ
ابتداء من )قطن( غربًا، إلى صحراء )الغبيط(، و)النباج(، و)ثيتل( شرقا كلها تمث

 منه، و 
ً

بعضها الغرب إلى الشرق، وكلها واقعة في أعالي وادي )الرمة( أو في روافده الشمالية، أو شمالا

ا منه. إضافة إلى أنّ )يذبل( تبعد جنوبًا عن هذه المواضع المذكورة في رواية الأصمعي، مسافة لا تقل 
ً
شرق

  ).88(إلى الشرق  عن اتجاه سير السحاب، الذي يسير عادة من الغربفهي بعيدة عن أربع مئة كيل، 

 ا بفث الرابع:  فد د ا كان بالوقوف ا يداني عليه

امَات( -1
َّ

 )الش

)الشامات(، جمع شامة، وهي أرض  أورد الجنيدل قول الشيخ حمد الجاسر رحمه الله بأنّ:

 جلدة بين جبال الدهناء، صخرية تنبت العرفج، كما تنبت أنواع العشب، وأشهر الشامات، هي:

زّام(، شامة )زَرُود(، وفيها منهل )زرود(، و)الوسيط(، و)الهاشمية(، وتمتد بامتداد عرق )ل -1

 نحو 
ً

، وعرضًا  32حتى تقف عند منهل )تربة(، وامتدادها طولا
ً

 أكيال في أوسع اتساعها. 12كيلا

)المظهور(، ويتّصل بها شامة )أكباد(، وهي قور  شامة)مغيليث(، وتقع بين عرق )لزّام( وعرق  -0

 .)89(في غربيّها، واحدها كبد، و)عُنَيْتيت( يقع في غربيّها أيضًا

المعاجم، فقد تحدّثوا عن شامة )زرود(، وحدّدوها لشهرتها، قال الحربي: و)زرود( أما أصحاب  

ة( بميل ونصف، وهي لبني أسد، وبني نهشل أيضا، وفيها من الآبار العامرة والمندفنة  زَيميَّ
ُ
قبل )الخ

نحو من عشرين بئرا، ماؤها غليظ، وبها قصر وحوانيت، وبركة ماء وحوض على بئر كبيرة، قال 

  :)90(اخ بن ضرار الأسديالشم

 زُبالة جلبابًا من الليل أخضر  وراحت رواحًا من زرود فنازعت
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 ونصف،  

ً
ة( لبني نهشل وأسد، ويقال لبني مجاشع، وبينها وبين الأجفر عشرون ميلا زَيميَّ

ُ
و)الخ

  :)91(ومن المنتصفة إلى شامة زرود خمسة أميال

  :)92(قال الجنيدل معلقًا على بيت عمرو بن كلثوم 

 إلى الشامات ننفي الموعدينا  وأنزلنا البيوت بذي طلوح 

"قلت: هذا البيت أورده الزوزني، ولم يورده التبريزي في شرحه. وقد مررت بها في رحلتنا عام  

ها والشيخ حمد الجاسر، ود العبودي، وشاهدنا معالمها، بعد خروجنا من هجرة)الأجفر(، 1395

الحج القديم، قطعنا عرق )الأبيتر(، ثم هبطنا في )خب الحسك(، متجهين صوب الشرق مع طريق 

وهو صحراء مستوية، ثم قطعنا عرق)الأشعلي(، وهبطنا في شامة )زرود(، وفيها ماء )زرود(، ووسيط 

ماء)الهاشمية(، ثم قطعنا عرق)لزّام(، وبعده شامة)مغيليث(، وتتصل بشامة )أكباد(، ثم هبطنا من 

  .)93(لعروق، ومنه تهبط على ماء )البدع(؛ )الثعلبية( قديمًا)المظهور(، وهو أوسع ا

ثلاث شامات، هي:  -رحمه الله-يظهر من الكلام السابق أنّ الشامات عند الجنيدل  

شامة)زرود(، وشامة)مغيليث(، وهاتان ذكرهما الجاسر، والثالثة شامة)أكباد(، وقد وقف عليها 

 ميدانيًا.

 )رَاِ س( -2

  :)94(الذبيانيالنابغة في ديار بني سعد بن ثعلبة من بني أسد، قال قال البكري: موضع 

 فالضواجعُ  أتاني ودوني راكسٌ 

 :)95(وقال عبيد بن الأبرص 

 أقفااااااااااااار ماااااااااااااان أهلاااااااااااااه مَ 
ْ
 وبُ حُاااااااااااااال

 

 

 فالقُ 
َّ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااابِّ ط  فالاااااااااااااااااااااااااااااااااااذنوبُ  اتُ يَّ

 

  فاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااراكسٌ 
ُ
 عيلبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتٌ فث

 
َ
 رْ عَاااااااااااااااااااااااااااااف

ُ
  دة

َ
 ف
َ
اااااااااااااااااااااااااااااق
َ
 رٍّ اِّ باااااااااااااااااااااااااااااا حِّ ف

 

 

اااااااااااااااااااااا فااااااااااااااااااااااذاتُ   رْ فِّ
َ
 ق

َ
 لياااااااااااااااااااااابُ ين فالق

 عرياااااااااااااااااااابُ  لاااااااااااااااااااايس بهااااااااااااااااااااا ماااااااااااااااااااانهمُ 
 

  .)96(هذه كلها في ديار بني سعد من أسد المذكورين

ه جبل، وليس  -رحمه الله-وقد وقف الجنيدل  
ّ
ميدانيًا على موطن )راكس(، ورد على ياقوت بأن

ه جبل أسود معترض من الجنوب إلى واديًا، يقول:"قلت ذكر ياقوت أنّ)راكسًا
ّ
( واد، والواقع أن

الشمال، غير مرتفع، تعلوه برقة واسعة من جانبيه، لذلك يقال له: )أبرق راكس( في هذا العهد، وهو 

واقع شمال جبل )عاج( قريبًا منه، وشرق هجرة )بلغة(، في بلاد قبيلة حرب، غرب بلاد القصيم، وقد 
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تنطبق عليه حدود )راكس(، كما ورد في الشعر القديم، وأقوال ها، وهو الذي 1395م ازرته ع

 .)97(المؤرخين"

رْ  -3
َ
د( بفتح الضاد والغين ا عتمة)ض

َ
 غ

وقال ياقوت: وقيل ماء لبني مرة بنجد بين  .)98(قال الهمداني:"ضرغد: حرة بأرض غطفان" 

 .)99(اليمامة وضرية

  :)100(جاء في شعر طرفة، إذ قال

 
ُ
 فذرني وخ
ْ
ني قل

ّ
 )101(وأرحل بيتي نائيًا عند ضرغدِّ   لك شاكرٌ ي إن

"أما )ضرغد(، فأنا أعرفه يقينًا، يقال له اليوم  وحدّد البليهد موضع )ضرغد(، فقال: 

)ضرغط(، أبدلوا داله طاء، به قصر ومزارع، واقع في جبال سوداء منيعة، يلتجئ إليها المجرم، يقع بين 

سمّى في الزمن  قرية )المستجدة( الواقعة جنوبيّ جبل)رمان(،
ُ
وشرقيّ بلد )الحائط(، التي كانت ت

 .)102(القديم )فدك("

: حدّد " وقد ردّ الجنيدل على هذا التحديد، فقال:
ً

قلت: يلاحظ على ما قاله أمران: أولا

)الحائط(، وهذا التحديد غير واقعي، وأعلامه متباعدة.  )المستجدة(، وشرق بلد )ضرغد(، بين قرية

  .)103()ضرغط( داخل في طرف الحرّة، فهو جزء منه" تقع غربه، والواقع أن ضرغد() ثانيًا: قال: وحرة

ل على قوله بما يلي: 
ّ
 ثم دل

"وقد زرت هذه النواحي زيارتين، الأولى: أثناء جولة تفتيشية على  وقوفه الميداني، يقول: -1

هاا وقد دوّنت كثيرًا من معالمها، والثانية: أثناء مرافقتي للشيخ حمد 1393عام  مدارس منطقة حايل

  .)104(ها"1395الجاسر في رحلتنا في شمال المملكة عام 

تحديد الشيخ حمد الجاسر لا)ضرغط(، يقول:"وقد تحدّث الشيخ حمد عن )ضرغط(  -0

ا وافيًا، ووصفه فقال بعد أنْ أورد ما تقدّم من النصوص:
ً
وأقول: كل الأقوال المتقدمة متقاربة  حديث

إنْ لم تكن متّفقة، فالاسم يُطلق على حرة، وهي جبل، كما يُطلق على وادٍ ذي نخل، وهو في بلاد 

ا ئغطفان، ثم بني مُرّة منهم؛ ولقربه من جبال طي
ً
بلد فيه  ،أضيف إليها. و)ضرغد( لا يزال معروف

من حرّة خيبر)حرّة فدك( المعروفة بحرّة)هُتيم(، ويُطلق  نخل، في وادٍ يقع في الجانب الشمالي الشرقي

عرف قديمًا أيضًا بحرّة )ليلى(، وبحرّة
ُ
)ضرغد(،  على تلك الناحية من الحرّة الآن حرّة )اثنان(، وت
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قديمًا، وشرق جبل )حبّران(، وغرب  )ضرغد(، ويقع )ضرغد( شمال الحائط )فدك( وبلابة

. والطريق من )ضرغد( إلى حائل يمر بمنهل 32يقارب جبل)أول(، وهذا يبعد عنه بما 
ً

  .)105()أول(" ميلا

ين( بفتح الفاء و سرها -4
َ
رْق

َ
 )ف

قال الحربي: والضبة وادٍ يُسرة عن الطريق مربعة، وإلى جانبها بئر فيها ماء كثير وبناء خرب  

ين(
َ
رْق

َ
تعشا(، والجبل الذي قبالته يقال له )ف

ُ
  .)106(وهو )الم

 :)107(أورد بيت عمرو بن كلثوم بعد أنْ  ويرى الجنيدل

  فراكسٌ 
ُ
 رْ فِّ  فذاتُ   عيلباتٌ فث

َ
  ينِّ ق

َ
 ليبُ فالق

ين( اسم لثلاثة مواطن؛ الأول: واقع في ملتقى بلاد مطير ببلاد حرب، وهو الذي ورد في  
َ
رْق

َ
أنّ )ف

س(   .)108(شعر عبيد بن الأبرص مقرونًا با)رَاكِّ

ين(، يرى  وقد وقف الجنيدل عليه ميدانيًا، يقول: 
َ
رْق

َ
س(، و)ف "وهذه الأعلام: )عاج(، و)رَاكِّ

  )109(ها"1395بعضها من بعم، وقد شاهدتها أثناء زيارتي لتك البلاد عام 

دت من ذلك أثناء  الثاني: ما أورده الحربي، وقد وقف الجنيدل عليه ميدانيًا، يقول: 
ّ
"وقد تأك

  .)110("ه1395خنا حمد الجاسر عام يزيارتي لهذه المواضع، أنا وش

)دُخنة(، وهجرة)الشبيكية(، يُرى من هجرة  الثالث: واقع في جنوبي بلاد القصيم، بين هجرة 

ة( بالبصر يْكيَّ   .)111()الشبِّ

له وفتح ثانيه-0 وَيْلع( بضم أو 
ُ
 )112()ط

يْتَل(، ثم أورد الجنيدل رأي البليهد في  
َ
باج(، و)ث ويلع( ضمن أقوال العلماء في )النِّّ

ُ
جاء ذكر )ط

يْتَل(أنّ )
َ
باج(، و)ث ويلعًا( هو إحدى القريتين )النِّّ

ُ
  .)113(ط

وقد رد الجنيدل على البليهد فيما ذهب إليه، بعد وقوفه الميداني على الموضع، فقال:"قلت:  

ويلع( لا ينطبقان على 
ُ
هذا الوصف الجغرافي الواضح الذي ذكره الأصفهاني، وهذا التحديد لا)ط

ه أثناء الرحلة التي كنت رافقت 1398م اد في شهر جمادى الثانية عموضع )قرية(. وقد زرت تلك البلا 

ويلع(، على ضوء 
ُ
فيها الشيخ حمد الجاسر؛ للتّعرف على مواضع تلك الناحية، والتأكد من موضع )ط

ويلعًا( هو الموضع الذي يُعرف في  وصفه وتحديده في كتب المعاجم، فاتضح لنا من خلال ذلك أنّ 
ُ
)ط

ة، وهو بعيد من قرية هذا العهد باسم )ا يَّ ات(، جمع ضبعِّ يَّ بعِّ
ة(، والبعم يقولون)الضَّ يَّ بعِّ

لضَّ

  .)114(العليا"
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 :الستائج والتوصيات

 أولا: الستائج

 من أهم النتائج التي توصّل إليها البحث: 

عدّ الشواهد الشعرية، وأقوال العلماء والمؤرخين في وصف الديار والبلاد، المصدرَ الأول  -1
ُ
ت

 الذي يعتمد الباحث عليه في تحديد الأماكن، وتعيين مواضعها. 

ه يُحدّد بعضُها بعضًا. -0
ّ
ي كلِّّ الأماكن في القصيدة؛ لأن   يلزم لتحديد المكان بدقة، تقص ّ

 ديد الأماكن للاستدلال بها، اقتران بعضها ببعم.من أهم القرائن في تح -3

 أكثر ما يَذكر الشعراء في قصائدهم، الأماكن التي تقع في ديارهم. -6

  ا: التوصياتثاني  

 ويُوص ي البحث بما يلي:

دراسة مناهج البُلدانيين المعاصرين، مثل: الشيخ د بن بليهد، والشيخ حمد الجاسر،  -1

 والشيخ د العبودي.

 الأخذ بترجيحاتهم للروايات المتعدّدة في شعر المعلقات، وتضمينها في المناهج الدراسية. -0

 ؛ لقيمتها العلمية، وفوائدها التربوية.بدراسة خاصةإفراد رحلاتهم الميدانية  -3

 :الهوامش والاحالات
 

  .5: الجنيدل عالم البلدانياتالعساف، سعد  (1)

 .649بن جنيدل، معجم الأماكن:  (2)

 .195نفسه:  (3)

 .38نفسه:  (4)

 .001نفسه:  (5)

 .653نفسه:  (6)

 .163نفسه:  (7)

 .633نفسه:  (8)

 639نفسه:  (9)

 .006نفسه:  (10)

 .133نفسه:  (11)
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 .38نفسه:  (12)

 .520نفسه:  (13)

 .135نفسه:  (14)

 .665نفسه:  (15)

 .654نفسه:  (16)

 .391نفسه:  (17)

 .663نفسه:  (18)

 .630نفسه:  (19)

 .353نفسه:  (20)

 .159نفسه:  (21)

 .304نفسه:  (22)

 .399نفسه:  (23)

 .338نفسه:  (24)

 .399نفسه:  (25)

 .338نفسه:  (26)

 .359نفسه:  (27)

 .045نفسه:  (28)

 .345نفسه:  (29)

 .083نفسه:  (30)

 .128نفسه:  (31)

 .8نفسه:  (32)

 .1/323، مراصد الاطلاع على أسماء الأمكنة والبقاع: بن شمائلا (33)

 .63، 64ابن جنيدل، معجم الأماكن:  (34)

 .68نفسه:  (35)

 .43ديوان ابن مقبل:  ابن مقبل،(36)

 .368نفسه: الصفحة نفسها، عالية نجد:  (37)

 .58: الكبير ديوان الأعش ىالأعش ى،  (38)

 .63نفسه:  (39)

 .105مكنة والمياه: الزمخشري، الجبال والأ  (40)
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 .1/086معجم ما استعجم:  البكري، (41)

 .135ابن جنيدل، معجم الأماكن:  (42)

 نفسه: الصفحة نفسها. (43)

 .001، 002نفسه:  (44)

 .000نفسه:  (45)

 نفسه: الصفحة نفسها. (46)

 .131الزوزني، شرح المعلقات التسع:  (47)

 .3/843البكري، معجم ما استعجم:  (48)

 .093ديوان لبيد: ابن ربيعة،  (49)

 .035-003ابن جنيدل، معجم الأماكن:  (50)

 .036نفسه:  (51)

 .033نفسه:  (52)

 .036نفسه:  (53)

 .330 /3، معجم البلدان:الحموي  )54(

 .93عبدة بن الطيب:  ابن الطيب، شعر  (55)

 .9ديوان الحارث بن حلزة:  ابن حلزه، (56)

  .66ديوان النابغة الجعدي: الجعدي،  (57)

  . 6/1388، 392/ 3:البكري، معجم ما استعجم (58)

 .048ابن جنيدل، معجم الأماكن:  (59)

 .032نفسه:  (60)

 .3/92ديوان الهذليين: الهذيليون،  (61)

 .66ديوان لبيد: ابن ربيعة،  (62)

 .093نفسه:  (63)

 .098نفسه:  (64)

 .323نفسه:  (65)

 52التبريزي، شرح القصائد العشر:  (66)

 .050جنيدل، معجم الأماكن: ابن  (67)

 .14-1ابن بليهد، صحيح الأخبار (68)

 .053ابن جنيدل، معجم الأماكن،  (69)
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 .6/96السمهودي، وفاء الوفاء بأخبار دار المصطفى:  (70)

 .613ابن جنيدل، معجم الأماكن:  (71)

 .33ديوان ابن مقبل: ابن مقبل،  (72)

 .600، 601نفسه:  (73)

 .160-161الأصفهاني، بلاد العرب:  (74)

 .5/623الحموي، معجم البلدان:  (75)

 .600ابن جنيدل، معجم الأماكن:  (76)

 .148التبريزي، شرح القصائد العشر:  (77)

 .36ابن جنيدل، معجم الأماكن:  (78)

 .33نفسه:  (79)

 .30ديوان لبيد: ص (80)

 .36نفسه:  (81)

 .63نفسه:  (82)

 .32ديوان لبيد: ص (83)

 .63نفسه:  (84)

 .530الحميري، الروض المعطار في خبر الأقطار:  (85)

 .113-114ابن جنيدل، معجم الأماكن:  (86) 

 .06: هديوان، القيس ؤ امر  (87)

 .118-113ابن جنيدل، معجم الأماكن:  (88)

 .040نفسه:  (89)

 .31: هديوان، الشماخ(90)

 .322-099الحربي: مناسك الحج وأماكن طرق الحج ومعالم الجزيرة:  (91)

 .302: هديوان ،بن كلثوما (92)

 .040ابن جنيدل، معجم الأماكن:  (93)

 .100: هديوان ،النابغة الذبياني(94)

 .19: ، ديوانهبن الأبرصا (95)

 .0/403البكري، معجم ما استعجم:  (96)

 .013ابن جنيدل، معجم الأماكن:  (97)

 .133الهمداني، صفة جزيرة العرب:  (98)
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 .3/654الحموي، معجم البلدان:  (99)

 .03: هديوانابن العبد،  (100)

 .414الحازمي، الأماكن ما اتفق لفظه وافترق مسماه:  (101)

 .143-1ابن بليهد، صحيح الأخبار:  (102)

 .313ابن جنيدل، معجم الأماكن:  (103)

 نفسه: الصفحة نفسها. (104)

 .318-313نفسه:  (105)

 .330، 331الحربي، المناسك وأماكن طرق الحج:  (106)

 .19ديوان عمرو بن كلثوم: ص  (107)

 .398ابن جنيدل، معجم الأماكن:  (108)

 .399نفسه:  (109)

 .399نفسه:  (110)

 .399نفسه:  (111)

 .0/898القطيعي، مراصد الاطلاع:  (112)

 .636ابن جنيدل، معجم الأماكن:  (113)

 .634نفسه:  (114)

 ا راجع: 

  .ه1616دار الكتاب العربي، بيروت،  بن الأبرص بن حنتم، ديوانه، الأبرص، عبيدابن  (1

وصالح العلي، دار اليمامة للبحث  ،الجاسرحمد : قيقالله، بلاد العرب، تح الأصفهاني، الحسن بن عبد (0

 .ت.والترجمة والنشر، الرياض، د

 م.1994اللبناني، بيروت، ، دار الفكر الأعش ى، ميمون بن قيس، ديوانه (3

 .ه1333، القاهرة ، دار المعارف،إبراهيم  : د أبو الفضلقيق، تحامرؤ القيس، ديوانه (6

 ،عالم الكتب، بيروت، البكري، عبد الله بن عبد العزيز، معجم ما استعجم من أسماء البلاد والمواضع (5

 .ه1623

العزيز بن د آل حسين  بلاد العرب من الآثار، دار عبدالله، صحيح الأخبار عما في  ابن بليهد، د بن عبد (4

 .ه1618للنشر والتوزيع، السعودية، 

ين، مكتبة د علي صبيح وأولاده، تحقيق: د م ي الدالتبريزي، يحيى بن علي، شرح القصائد العشر،  (3

 د.ت. ،القاهرة

 م.1998بيروت، واضح الصمد، دار صادر،  تحقيق:، الجعدي، عبد الله بن قيس، ديوانه (8
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 .ه1605، جدةة في المعلقات العشر، مركز حمد الجاسر الثقافي، دابن جنيدل، سعد، معجم الأماكن الوار  (9

عالية نجد، دار اليمامة للبحث والترجمة والنشر،  :ابن جنيدل، سعد، المعجم الجغرافي للبلاد السعودية (12

 .ه1398الرياض، 

: حمد الجاسر، دار اليمامة للبحث قيقوافترق مسماه من الأمكنة، تحالحازمي، أبوبكر د، ما اتفق لفظه  (11

  .ه1615والترجمة والنشر، الرياض، 

الجاسر، دار حمد : قيقإسحاق، المناسك وأماكن طرق الحج ومعالم الجزيرة، تحإبراهيم بن الحربي،   (10

 ..تاليمامة للبحث والترجمة والنشر، الرياض، د

: هاشم الطعان، مطبعة الإرشاد، بغداد، قيق، تحابن حلزة، حارث، ديوان الحارث بن حلزة اليشكري   (13

 م.1949

 .م1995، دار صادر، بيروت، ، معجم البلدانبن عبد الله ياقوت الحموي،   (16

: إحسان عباس، مؤسسة ناصر قيق، الروض المعطار في خبر الأقطار، تحبن عبد المنعم الحميري، د  (15

 .م1982قافة، بيروت، للث

 ه.1611، دار الكتاب العربي، بيروت، زياد بن معاوية، ديوانهالذبياني،   (14

 م.1940: إحسان عبّاس، وزارة الإرشاد والأنباء، الكويت، قيقتح بن ربيعة، ديوانه لبيدابن ربيعه،   (13

التواب، دار  عبد: أحمد قيق، الجبال والأمكنة والمياه، تحبن عمرو بن أحمدبن  الزمخشري، محمود  (18

 .ه1319الفضيلة للنشر والتوزيع، القاهرة، 

 .ه1603 بيروت، الزوزني، حسين بن أحمد، شرح المعلقات السبع، دار إحياء التراث العربي،  (19

 .ه1619الله، وفاء الوفاء بأخبار دار المصطفى، دار الكتب العلمية، بيروت،  السمهودي، علي بن عبد  (02

، الدار القومية للطباعة والنشر، ، تحقيق: د محمود الشنقيطيالهذليينالشعراء الهذيلون، ديوان  (01

 ه.1385القاهرة، 
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 .ه1610

 .ه1303مطبعة دار السعادة، مصر، الشماخ، الشماخ بن ضرار، ديوانه،   (03

للطباعة والنشر والتوزيع،  يحيى الجبوري، دار التربيةشعر عبدة بن الطيب، تحقيق: الطبيب، عبدة، ابن   (06

 م. 1931بغداد، 

 م.0222دار الكتب العلمية، بيروت،  ه،ابن العبد، طرفة، ديوان  (05

 .ه1614دار الشرق العربي، بيروت،  : عزة حسن،قيقتح بن عجلان، ديوانه، ابن مقبل، تميم بن مقبل (04
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 البكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان النبهاني
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 الملخص: 

، التي لبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان النبهانية ادراسة ظاهر  إلىهذا البحث  يهدف

وقد اعتمد على المنهج الأسلوبي لدراسة هذه الظاهرة وإظهار جمالياتها وأبعادها ، لازمته طيلة حياته

البكاء  إلى المبحث الأول  تطرق  نية والدلالية. وتم تقسيم البحث إلى مقدمة وخمسة مباحث،الف

، المبحث الثالث دموع الشوق ، في حين تناول المبحث الثاني دموع الفراقوالدموع على الأطلال، ودرس 

وقد استطاع البحث ، المبحث الخامس دموع الرثاء، وناقش دموع الندم على المبحث الرابعواشتغل 

الكشف عن أشكالٍ من البكاء والدموع التي وظفها النبهاني في شعره، ويعود هذا التوظيف إلى عدة 

عوامل جاءت منسجمة مع الذات كما عبرت عنها النصوص، التي كانت صدًى لها، إذ جاءت زفرات 

 الحزن ناطقة عنها. 

ظاهرة الدموع، دموع الشوق، دموع  الأدب العربي، الشعر العماني،الكلمات المفتاحية: 

  الندم. 
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

Theme of Tearfulness Phenomenon  in the Poetry of Sulaiman bin Sulaiman Al-

Nabhan 

Dr. Marwai Bin Ibrahim Bin Musa Al-Muhaili* 

dr.marwaie@outlook.sa 

Abstract: 

This study aims to investigate the phenomenon of weeping and tears in the poetry 

of Sulaiman bin Sulaiman Al-Nabhan. A stylistic approach was adopted to study this 

phenomenon and highlight its aesthetic and artistic dimensions. The study is organized 

into an introduction and five sections. The first section dealt with tears over ruins, while 

the second section focused on tears of separation. The third section examined tears of 

longing, and the fourth section looked at tears of regret. The fifth section discussed  tears 

of mourning. The study revealed that tears were manifested and utilized in Al-Nabahani 

poetry in various forms, and that such utilization was attributed to several personal 

factors, echoing the poet’s persona and articulating his sad emotions in vividly 

expressed verse.  

Keywords: Arabic literature, Omani poetry, Tears phenomenon, Tears of longing, 

Tears of regret. 
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 المقدمة: 

أشهر  سليمان بن سليمان النبهاني، وهو أحديتناول هذا البحث البكاء والدموع في ديوان 

 ل  وُ   .(1)مشهور  شعراء عُمان في فترة حكم النباهنة، وهو شاعر  
الأول من القرن التاسع   "في النصف د 

ينتمي شاعرنا إلى  .(3)"أبو علي". وكنيته (2)م("1512هن( )515الهجري )الرابع عشر للميلاد( وتوفي سنة )

. (4)وهي قبيلة الأزد ،النبهانيين أو النباهنة، وهي قبيلة تعود في أصولها إلى قبيلة أكبرقبيلة آل نبهان أو 

 .(6)ومن المعروف أنه "كان حاكمًا قويًا" .(5)وهو "آخر سلاطين بني نبهان العمانيين"

 
ً
الكبير وأحد  وهو "شاعر النباهنة. (7) "وقد أشاد به أحمد درويش فقال: إنه "كان شاعرًا فحلا

زاحم المعلقات السبع فصاحة وبلاغة"إ :. ويضيف أحمد درويش(8)ملوكهم"
ُ
. (9)ن قصائد النبهاني "ت

. ويقول عزالدين (10)" في مقدمة الشعراء العمانيين، ومن أفخر شعراء العرب"ويعده محقق ديوانه 

. (11)قوة فخره، ورقة تغزله""يمتاز بجزالته، وجلجلة ألفاظه، وتراكيبه و إن شعر النبهاني  :التنوخي

ن يحاكيه في أسلوبه الشعري الذي يذكرنا بالعصر "ليس في شعراء عصرنا م  إنه  :ويضيف

ويقول نورالدين السالمي: إن سليمان بن سليمان بن مظفر النبهاني "هو صاحب . (12)الجاهلي"

و"يمتاز شعر النبهاني، . (13)الديوان الغزلي الحماس ي. أنبأ فيه عن فصاحته وأبان فيه عن بلاغته"

 .(14)بفخامة المعاني، وجزالة الألفاظ وروعة الخيال، وحسن الأسلوب، وتأدية المعنى الصحيح"

هذا الشعور حزنًا ل باعثالهما نتاج شعور داخلي ينتاب الإنسان سواء كان  والدموع إن البكاء

بواسطة الدموع أو البكاء، وهما فرحًا، فالإنسان يحاول التنفيس عما في خلجات نفسه ن أحيانًا ن  مأ

التي اعتمد عليها سليمان النبهاني في تعبيره عما يجيش في نفسه، حتى أنهما ن أي:  المهمةمن الوسائل 

 ن يمثلان ظاهرة بارزة في شعر النبهاني. والدموع البكاء 

إنما كان شعوريًا فقط، لخاطر أو لا و"توظيف البكاء بهذه الصورة ... يؤكد أنه لم يأت  عفو ا

وهو في ذلك يقوم بذات الدور  .(15)واعيًا لذلك في كثير من المواقف؛ فهو يبكي في مواطن مختلفة "

 .(16)ارقيق االذي يقوم به الشاعر الذي يملك عاطفة جياشة وقلب

هذه الظاهرة، ويمكن تحديد  استعمالويهدف هذا البحث إلى الكشف عن أسلوب النبهاني في 

بحث وقد اعتمد ال أنه أول دراسة تتناول ظاهرة البكاء والدموع في شعر النبهاني.أهمية هذا البحث في 

 .الأسلوبيعلى المنهج 
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لة الدراسات التي تفردت تتمثل في في هذا البحث صعوبات والجدير بالذكر أنه قد واجهتني  ق 

تناولت الشاعر بدراسة الشاعر سليمان بن سليمان النبهاني وشعره. فلا يوجد سوى ثلاث دراسات 

 هي: ليمان النبهاني وشعره بالدراسة، سليمان بن س

"، نشرته وزارة التراث ديوان النبهانيتحقيق عزالدين التنوخي لديوان الشاعر بعنوان "

 م.0212، 3والثقافة بسلطنة عُمان، ط

سليمان بن سليمان النبهاني: شاعر من عصر النباهنة "ودراسة لعلي جواد الطاهر بعنوان  

ذا الكتاب م. ويتكون ه1555" وهو كتاب مطبوع في دار الحوار للنشر والتوزيع بسوريا، عام في عمان

هي: مبحث حياة الشاعر في التاريخ، ومبحث حياة الشاعر في ديوانه، من مقدمة وخمسة مباحث 

 ، ومبحث الفن الشعري. راوية وموذيةومبحث المفاخر، ومبحث 

" الحيوان في شعر سليمان بن سليمان النبهانيالمحائلي بعنوان "وبحث لمروعي بن إبراهيم 

تتبع ، وقد 66م، العدد0203يونيو  ر في مجلة جامعة الوصل بدولة الإمارات العربية المتحدة.و نشم

الحيوانات الموجودة في شعر الشاعر. وقد قسم الباحث هذا البحث إلى مقدمة وثلاثة مباحث وهي: 

 وخاتمة.  ،سة، ومبحث الحيوانات الأليفة، ومبحث الطيور والحشراتمبحث الحيوانات المفتر 

سة إلى خم وقد تم تقسيم بحث البكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان النبهاني  

المبحث ، المبحث الثاني: دموع الفراقالبكاء والدموع على الأطلال، المبحث الأول: : مباحث، وهي

، وستتم دراستها على المبحث الخامس: دموع الرثاء، الرابع: دموع الندمالمبحث ، الثالث: دموع الشوق 

 النحو الآتي:

 البكاء والدموع على الأطلالالمبحث الأول: 

 ،ومنهم النبهاني ،(17)من الشعراء والعشاق من يسكب الدموع الغزيرة على الأطلال الدارسة

فهو يرسم صورة لدموعه التي يقوم بإراقتها مستمدًا هذه الصورة من عالم الطبيعة )السحاب/ 

 ستعملوهي صورة تحمل دلالة الكثرة، فالشاعر يقف على أطلال ربع حبيبته )راية(. وي ،المطر(

 الشاعر أسلوب الكناية )أريق سما جفني( للدلالة على البكاء في قوله:

بْننننننننننننننننننننننعٍ ل   فْننننننننننننننننننننننتُ علننننننننننننننننننننننى ر 
 
ق  نننننننننننننننننننننننناقتيو 

 
ايننننننننننننننننننننننة  ر 

  
هْ 
ُ
ل نننننننننننننننننننننننائ 

س 
ُ
أ نننننننننننننننننننننننه و  نننننننننننننننننننننننما جفنننننننننننننننننننننننني ب 

ينننننننننننننننننننننننقُ س  ر 
ُ
 أ

   
ننننننننننننننننننننند  

 
بنننننننننننننننننننننع  مخل جنننننننننننننننننننننع  ر   ينننننننننننننننننننننردُ الر 

 
كينننننننننننننننننننننف  و 

  
ازلننننننننننننننننهْ 

ن  ينًا م  نننننننننننننننن  ت س 
قننننننننننننننننو 

 
نننننننننننننننا أ ض 

 
 الغ

ُ
 بحينننننننننننننننث

   
مٍ 
 
م  جُننننننننننننننننننث ننننننننننننننننننائ 

م  يننننننننننننننننننر سُننننننننننننننننننفْعٍ كالح 
 
ننننننننننننننننننا غ

 
ف  ع 

  
ننننننننننننننننهْ 

ُ
ل ائ 
ننننننننننننننننادٍ فنننننننننننننننني الخصاصننننننننننننننننات  ج 

ق ب  أور  (18)و 
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ليقوموا بإلقاء التحية والسلام على دار  (19)بلوى الأرائك ويستوقف أقرانه النبهانيويقف 

محبوبته )راية(. ولا يكتفي بالوقوف على الأطلال وإلقاء التحية على تلك الأطلال بل يحث من معه 

بسكب الدموع في هذا الموضع وأن هذه الدموع مهما بلغت فلن تشفي ما أصابه من الغرام. ثم يبرر 

البيت الثالث. وهذا الاستفهام بمثابة تبرير كثرة دموع الشاعر على أطلال  ذلك بأسلوب الاستفهام في

 محبوبته، وذلك في قوله:

ائنننننننننننننك منننننننننننننن  نننننننننننننحام ر 
 
نننننننننننننوى الأ ل  نننننننننننننا ب 

 
ف ق 

  
  

 نحيننننننننننننننننننننننننننننننننننني دار راينننننننننننننننننننننننننننننننننننة بالسنننننننننننننننننننننننننننننننننننلام  

   
 رات فيهنننننننننننننننننانوعُوجنننننننننننننننننا نسنننننننننننننننننفح العبننننننننننننننننن

  
 وإن لننننننننننننننننننننم نشننننننننننننننننننننف تبننننننننننننننننننننريح الغننننننننننننننننننننرام

   
 رُ صنننننننننننننبٍ نوهنننننننننننننل يبكننننننننننننني المعنننننننننننننالم  غيننننننننننننن

  
يُننننننننننننننننننننننننننننومٍ بالتننننننننننننننننننننننننننننذكر  (20)مسننننننننننننننننننننننننننننتهامه 

 

   
 
ً
ثلاث ، وهذا التصوير يمر بهيحمل كثيرًا من الذكريات في ذهن ويصور النبهاني مشهدًا جميلا

: تصوير الطلل الذي هجره أهله وما فيه من أثافي ورماد وأوتاد الخيام. الأولى اللوحة لوحات، وهي:

نكرة : بدأها الشاعر بعبارة "أنكرته" وهي عبارة تدل على الثانية لوحةوال
ُ
حالة الشاعر النفسية الم

 
ً
ليهتدي إلى المكان  للواقع الذي صارت إليه منازل محبوبته، ولكن الشاعر لا يستمر في حيرته طويلا

عن طريق حاسة الشم بعد أن تبدلت حالة المكان بعد فراق أهله له. وهذه الصورة الشمية للتراب 

: وهي قائمة على الفعل ورد الفعل بأسلوب ثالثةال لوحةوالتشابه "فتيت العنبر" الذي يملأ المكان. 

تشخيص ي فالطلل ينادي الشاعر ورد فعل الشاعر أو جوابه لهذا النداء )الدموع( والشاعر يرسم 

 صورة تشبيهية لغزارة هذه الدموع بأنها "كمنصلت الخليج المخلج"، وذلك في قوله: 

ننننننننننننننْ 
ُ
 سنننننننننننننلم علنننننننننننننى طلنننننننننننننل الحبينننننننننننننب  ولا تك

  
ننننننننننننننننننننننننالخلي  المنننننننننننننننننننننننننثلج   حلنننننننننننننننننننننننننف الصنننننننننننننننننننننننننبابة  كن

   
 أقننننننننننننننننننوى وأقفننننننننننننننننننر غيننننننننننننننننننر سننننننننننننننننننفعٍ جُننننننننننننننننننثمٍ 

  
 وأورقٍ ومشنننننننننننننننننننننننننننننننن ج  

 هجننننننننننننننننننننننننننننننننن الهمننننننننننننننننننننننننننننننننوم 

   
نننننننننننننننننننننننننننننه لنننننننننننننننننننننننننننننولا شنننننننننننننننننننننننننننننذى بترابنننننننننننننننننننننننننننننه

ُ
 أنكرت

  
 يحكننننننننننننننننننننننننننننني فتينننننننننننننننننننننننننننننت العنبنننننننننننننننننننننننننننننر المتنننننننننننننننننننننننننننننأرج

   
 ولقنننننننننننننننننننننند دعننننننننننننننننننننننا فأجابنننننننننننننننننننننننه لمننننننننننننننننننننننا دعنننننننننننننننننننننننا

  
خلننننننننننننننننننج

ُ
(21)دمننننننننننننننننننع  كمنصننننننننننننننننننلت الخلننننننننننننننننننيج الم

 

   
(، فهي أطلال قد هجرها أهلها منذ سنين طويلة فهي ن الشاعر حال أطلال حبيبته )موذيةوبي  

بالية، حتى أنها قد أجدبت أرضها وجال بها السراب. وأنه يخش ى على معالم هذه الأطلال من الاحتراق 

وهذه الخشية تدفع الشاعر إلى توكيد أنه سيسقي هذه الأطلال المجدبة لن)بخل الغمام( وهي كناية 

ذه السُقيا ستكون عن طريق دموع الشاعر فدموعه لكثرتها أصبح عن انقطاع المطر أو القحط، وه
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

لها ذات الأثر الناتج عن المطر من رغد العيش وعودة الحياة لهذه الأطلال وربما عودة الحبيبة. 

 فالدمع هنا رمز لعودة الحياة. 

ا لمع باتجاه جبال رامة 
ً
والبراق". ثم يسأل الشاعر وينادي شخصًا مقدرًا "يا هذا هل رأيت برق

 
ُ
ه لمة الليل في نفسه فقد حرك مشاعر والشاعر لا ينتظر جوابًا بل يذكر أثر هذا البرق اللامع في ظ

تكرار كلمة "أرقت" في بداية بيتين متتاليين بعد هذا السؤال، فالشاعر يؤكد أن هذا إلى مما دفعه 

قب ويتأمل لمعانه، وذلك لأن البرق أصابه بالأرق أو السهر بينما أصحابه ينعمون بالنوم. فأخذ يرا

  الشاعر يجد بين لمعان البرق وابتسامة محبوبته )موذية( في وقت الوصل تشابهًا، وذلك في قوله: 

 عفنننننننننننننننننننت أطنننننننننننننننننننلالُ موذينننننننننننننننننننةٍ سننننننننننننننننننننينًا

  
 وطنننننننننننننناف بهننننننننننننننا السننننننننننننننراب معًننننننننننننننا وحاقننننننننننننننا

   
 وحالفهنننننننننننننننننننا البلنننننننننننننننننننى والمحنننننننننننننننننننل حتنننننننننننننننننننى

  
 خشننننننننننننننننننننيتُ علننننننننننننننننننننى معالمهننننننننننننننننننننا احتراقنننننننننننننننننننننا

   
 افننننننننننننإن بخننننننننننننل الغمننننننننننننامُ ولننننننننننننم يجننننننننننننده

  
راقنننننننننننننننننننا

ُ
 سنننننننننننننننننننقيتُ رسنننننننننننننننننننومها الننننننننننننننننننندمع  الم

   
ننننننننننننا مننننننننننننر  وهنًننننننننننننا

ً
 ويننننننننننننا هننننننننننننل شننننننننننننمت  برق

  
 والبُراقننننننننننننننننننننننننننننا

 
 يننننننننننننننننننننننننننننؤم جبننننننننننننننننننننننننننننال رامننننننننننننننننننننننننننننة

   
م عننننننننننننننننه صنننننننننننننننح ي  أرقنننننننننننننننت لنننننننننننننننه وهنننننننننننننننو 

  
ج موهنًنننننننننننننننننننننننا وجننننننننننننننننننننننندي وشننننننننننننننننننننننناقا  فهننننننننننننننننننننننني 

   
ا
ً
 أرقنننننننننننننننننننت أشننننننننننننننننننننيمه وأميننننننننننننننننننننل شننننننننننننننننننننوق

  
 إليننننننننننننننننننننننننننننه وبننننننننننننننننننننننننننننات يننننننننننننننننننننننننننننأتلقُ ائتلاقننننننننننننننننننننننننننننا

   
 ابتسننننننننننننننننننننننامًا

 
 ذكننننننننننننننننننننننرت بننننننننننننننننننننننه لموذيننننننننننننننننننننننة

  
(22)إذا مننننننننننننا الوصننننننننننننل حننننننننننننق لنننننننننننننا عناقننننننننننننا

 

   
فهذه الدار بالية  ،ويرسم النبهاني صورة لأطلال محبوبته )موذية( مستمدة من عالم الأقمشة

 كالثياب اليمانية البالية غير الممزقة، وهذه الأطلال قد بليت إلا ما بقي من المكان الذي 
ُ
ربط فيه ت

 الخيول، فآثار السواد والرماد في كل مكان. 

الطلل عندما يُشبه البقايا الظاهرة من هذا الطلل بكتابات ونقوش ثم يرسم صورة ثالثة لهذا 

أسلوب التجريد في قوله: )تصابيت( فهو يخاطب نفسه ويلومها لأنها  يستعملثم  ،الكاتب المتألق

تتصرف كما يتصرف الصبيان من عدم القدرة على ضبط دموعه عندما شاهد آثار دار حبيبته. ثم 

قائم على السؤال والجواب، فهو يسأل نفسه )أتبكي( ثم يجيب مباشرة ينتقل إلى أسلوب الحوار ال

عن السؤال )وما أبكاك غير معاهدٍ( فهو يؤكد أن سبب البكاء هو الوقوف على أطلال ديار محبوبته 

 )موذية(.



 
 

 

288 

 

 

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 د. مروعي بن إبراهيم بن موس ى المحائلي

ثم يصور لنا حال هذه الأطلال بعد أن غيرتها يد الزمان بعد فراقهما بأن أبلتها ودمرتها. ومن  

ألفاظ البكاء متصلة بكاف المخاطب )دمعك المترقرق، وما أبكاك( وفي  استعملأن الشاعر  الملاحظ

أسلوب الاستفهام للسؤال عن البكاء في قوله: )أتبكي( وهذه المرة اتصلت كلمة  يستعملالمرة الثالثة 

الدموع ليجعلها في  حهذه الضمائر يرفع عن نفسه حرج سف عمال)تبك( بياء المخاطبة. والشاعر باست

 المخاطب بعد أن جرده من نفسه، وذلك في قوله: 

ننننننننننننننننق  
 
ارٍ كاليمنننننننننننننننناني المخل سننننننننننننننننم  د 

نننننننننننننننننْ ر  م 
 
 أ

  
ق  
نننننننننننننننننننننننننننننننننهُ لننننننننننننننننننننننننننننننننمْ يُشننننننننننننننننننننننننننننننننبر 

 
 أ
 
نننننننننننننننننننننننننننننننل  إلا ه 

 
ل ه   ت 

   
دٍ   مُفننننننننننننننننننننر 

 
ث شننننننننننننننننننننع 

 
ننننننننننننننننننننم غيننننننننننننننننننننر  آري وأ

 
ف  ع 

  
ننننننننننننننننننننننننننننننل أورق  

طح 
 
أ يمٍ و  ننننننننننننننننننننننننننننننام 

ح  سُننننننننننننننننننننننننننننننفعٍ ي   و 

   
نننننننننننننننننننت بنننننننننننننننننننه

 
ش
 
ق بعنننننننننننننننننننه ر  نننننننننننننننننننا ر  ي  ننننننننننننننننننأن مُح   كن

  
ورُ 
ُ
نننننننننننننننننننننننننب  المتنننننننننننننننننننننننننألق  سُنننننننننننننننننننننننننط ات 

 
نننننننننننننننننننننننننين  الك م 

 ي 

   
نننننننننننننننهُ 

ُ
جدت نننننننننننننننى بنننننننننننننننل ممنننننننننننننننا و  يْتُ حت  صننننننننننننننناب 

 
 ت

  
رقنننننننننننننننننننننر ق  

 
ت
ُ
معُنننننننننننننننننننننك  الم نننننننننننننننننننننار ي د 

ك  ج  ننننننننننننننننننننناد  ج 
 
 ن

   
نننننننننننننننندٍ  اه 

ع  يننننننننننننننننرُ م 
 
نننننننننننننننناك  غ

 
بك
 
ننننننننننننننننا أ م  نننننننننننننننني و  بك 

 
ت
 
 أ

  
لمُننننننننننننننننننق  

ننننننننننننننننننحقُ ي  ا    سْننننننننننننننننننمُه  ننننننننننننننننننا ر  اي 
 
ق نننننننننننننننننأن ب   كن

   
ننننننننننننننننننننننرتْ  ي 

 
ينًا وغ ننننننننننننننننننننننن  تْ س 

قننننننننننننننننننننننو 
 
وذيننننننننننننننننننننننةٍ أ

ُ
 لم

  
لننننننننننننننننى وا ا أينننننننننننننننندي الب 

ه  نننننننننننننننند  اه 
ع  ق  م  لتفننننننننننننننننر 

(23)
 

   
ويقوم النبهاني برسم صورة تجسد حالة الحزن عندما وقف بأطلال محبوبته )راية( معتمدًا 

له أو صاحبه. ويستهل الشاعر صورة الحزن بالوقوف على أطلال على أسلوب الحوار بينه وبين خ  

قد شغف حبيبته ويذكر سبب الوقوف "أبكي أس ى وصبابة"، وهذا الوقوف يشبه وقوف قوم كثر 

 أمرضها وأحرقها من الهيام.  أنه أي ،الحب قلوبهم

فعنننننفننني إذ ه "تعنيف إلىالشاعر خل البكاء وإهراق الدموع في هذا المكان دفع الإسراف في وهذا 

لي وصاح ي اسم  تعمالوكان الشاعر موفقًا باس ،ذكر تقوى الرحمنتي وهذا التعنيف جعله "ذاك خ 

ثم يذكره برحمة الله ثم ينصحه بأن يستشعر التقم  فخليله ،الجلالة )الرحمن( لما فيه من رحمة

وهذا النُصح المتكرر كان مبعثه شدة الكآبة والأس ى التي يكابدها الشاعر، ثم  ،"وصبرًا" :ينصحه ثالثة

ن صفاته فهو "ربيط اء بأن هذا التصرف ليس مثم يذكر الشاعر البك ،يقوم خله بتحقير هذا الطلل

( ومرة افيأتي الرد على خله أو صاحبه بأسلوب حازم فمرة يسميه )لائم ،الجأش ماض ي العزائم"

 هذه الكلمة مرتين.  امكررً  ،(أخرى يسميه )عاذلا

فالشاعر يصور حالته عندما رد على صاحبه "ونار الشوق تأتج في الحشا" ولا يكتفي بذكر 

الدموع معتمدًا على  انر ما يمكن أن يراه صاحبه من عينين تسكبالمشاعر التي يحس بها بل يذك
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

  اونجد هنا ملمحً  ،فالشاعر يشبه عينيه بالسحب ،أسلوب التشبيه
ً
الشاعر  عملوهو است جميلا

 ،وهو ما يعادل كثرة دموع الشاعر ،لكلمة )السحب(، وهي جمع لسحابة وهي كلمة تحمل دلالة الكثرة

 . تهاوكثر  هغزارة دموع ليصف بهما ،ويؤكد هذه الدلالة بكلمتين هما "الهوامي السواجم"

وبعد أن صور الشاعر حالته قام بمناداة صاحبه بأداة النداء )الهمزة( ثم يبرر لصاحبه الذي 

ر من يلومه. ثم يدعو الشاع معن لومه ولا ى يقوم بلومه بأنه لو شعر ببعض ما يشعر به الشاعر لانثن

صاحبه بأن يكف عنه ويدعه يكابد الكآبة والأس ى ويتلذذ بحرقة العشق، ثم يقول: "فما حازم  عند 

زيل الشدة والحزم من قلب من الحكمة، فالغرام يهذب الروح وي ئاالغرام بحازم" وهو شطر يحمل شي

 العاشق.

محبوبته )راية( وهو رؤية الشاعر لمنزل  ،بكائهصورة البكاء على الأطلال بذكر سبب  ثم يختم

ويحدد هذا المنزل بأنه يقع في مكان بين الدوى والصرائم بالقرب من مدينة أبو  ،وقد أقفر من أهله

 ظ ي، وذلك في قوله: 

 
ً
 وقفنننننننننننننننننننننننتُ بنننننننننننننننننننننننه أبكننننننننننننننننننننننني أسننننننننننننننننننننننن ىً وصنننننننننننننننننننننننبابة

  
 وقننننننننننننننننوف كئيننننننننننننننننب شنننننننننننننننناعف القلننننننننننننننننب هننننننننننننننننائم

   
لننننننننننننننننننننننننننننننننني وصننننننننننننننننننننننننننننننننناح ينفعنفنننننننننننننننننننننننننننننننننن  ي إذ ذاك خ 

  
 علننننننننننننننننى هننننننننننننننننرق دم نننننننننننننننني بننننننننننننننننين تلننننننننننننننننك المعننننننننننننننننالم

   
 الننننننننننننننرحمن واستشننننننننننننننعر التقننننننننننننننموقننننننننننننننال اتننننننننننننننق 

  
 وصننننننننننننننننننبرًا فننننننننننننننننننإن الصننننننننننننننننننبر أسنننننننننننننننننننى المقاسننننننننننننننننننم

   
 أتبكننننننننننننننننننننننني علنننننننننننننننننننننننى عهننننننننننننننننننننننندٍ تقنننننننننننننننننننننننادم  عهنننننننننننننننننننننننده

  
 وأننننننننننننننننت ربنننننننننننننننيط الجنننننننننننننننأش ماضننننننننننننننن ي العنننننننننننننننزائم

   
 فقلنننننننننننننت وننننننننننننننار الشننننننننننننننوق تنننننننننننننأتج فننننننننننننني الحشننننننننننننننا

  
 وعينننننننننننننننناي كالسننننننننننننننننحب الهنننننننننننننننوامي السننننننننننننننننواجم

   
 ألائننننننننننننننننننننمُ لننننننننننننننننننننو كابنننننننننننننننننننندت بعننننننننننننننننننننض صننننننننننننننننننننبابتي

  
ا عُجننننننننننننننننننت  عننننننننننننننننننن لننننننننننننننننننومي ولمننننننننننننننننننت لننننننننننننننننننوائمي

ً
 إذ

   
لُ   والأسنننننننننننننننننننننننننننن ىندعننننننننننننننننننننننننننننن أعنننننننننننننننننننننننننننناذ 

 
 ي والكآبننننننننننننننننننننننننننننة

  
 فمنننننننننننننننننننننننا حنننننننننننننننننننننننازم  عنننننننننننننننننننننننند الغنننننننننننننننننننننننرام بحنننننننننننننننننننننننازم

   
 زل  نأعنننننننننننننننننننننننننننننننننناذلُ أبكنننننننننننننننننننننننننننننننننناني لرايننننننننننننننننننننننننننننننننننة مننننننننننننننننننننننننننننننننننن

  
(24)تأبننننننننننننننننننننننند عصنننننننننننننننننننننننرًا بننننننننننننننننننننننناللوى فالصنننننننننننننننننننننننرائم

 

   
أداة استفهام.  استعماليبدأ النبهاني المشهد الباكي بسؤال من مجهول مع ملاحظة عدم 

درست و ن قد زال  هلىبُ  مدينة بالصحيفة ن وهو منتزه للشاعر شرقي والتقدير )هل( أثار حزنك ربع  

  امعالمه. وهذا الربع قد لزمه البلى زمنً 
ً
صدر أصواتً  طويلا

ُ
والشاعر  ا،حتى أن الرياح تتحرك فيه وت

فالرياح تصيح كالنساء  ،فهي نوائح ،أسلوب التشخيص في رسم الصورة الصوتية للرياح عمليست

أو أن هذا الحزن مبعثه صوت الطائر  ،فهذه الرياح تشارك الشاعر الحزن  ،على فقد شخص عزيز
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فصوت الطائر أشعل حزن الشاعر فقام بمشاركة الطائر نوحه دون  ،الذي يقف على غصن مياس

 شعور. 

ثم توقف الشاعر عن مشاركة الطائر نوحه ولكن الحزن الذي يريد أن يخفيه الشاعر واضح. 

سهم بشكل أوالشاعر كان في أول المساء، ويذكر الشاعر أن هذا الصوت وهذا التناغم بين الطير 

ؤكد موافقة الشاعر لما ت. ثم يذكر في بداية هذا المقطع )نعم( التي هقوي ومؤثر في تحريك شغاف قلب

ذكره أصحابه عن سبب حزنه، فالحمائم التي تنوح على الغصون بسبب فراق وليفها، وكذلك مشهد 

هذا النغم أو و  ،وكذلك السحاب المبتعدة ،ومشهد حركة الغصون  ،بقفار توضح غزلان رامة والمها

شعر النبهاني بالاكتئاب الشديد، وذلك في قوله:  ، كلهاالإنشاد الذي يحمل معاني الفراق
ُ
 ت

 أشنننننننننننننننننننجاك ربنننننننننننننننننننع  بالصنننننننننننننننننننفيحة منننننننننننننننننننا ئنننننننننننننننننننحُ 

  
 عنننننننننننننننافٍ فننننننننننننننندمعُك فنننننننننننننننوق خننننننننننننننندك سنننننننننننننننافحُ 

   
 ربنننننننننننننننننننننننننننننع  أرب بنننننننننننننننننننننننننننننه البلنننننننننننننننننننننننننننننى وتناوحنننننننننننننننننننننننننننننت

  
 الريننننننننننننننننننننننناح ننننننننننننننننننننننننوائحُ فننننننننننننننننننننننني ملعبينننننننننننننننننننننننه منننننننننننننننننننننننن 

   
 أم صنننننننننننننننننننننننوتُ صنننننننننننننننننننننننادحةٍ علنننننننننننننننننننننننى مياسنننننننننننننننننننننننةٍ 

  
 صنننننننننننننننننننادحُ 

 
 صننننننننننننننننننندحتْ فنازعهنننننننننننننننننننا النياحنننننننننننننننننننة

   
 ناحننننننننننننننننت فنحننننننننننننننننت  ومننننننننننننننننا أخالننننننننننننننننك ممعنًننننننننننننننننا

  
نننننننننننننننننننننر  وجننننننننننننننننننننندك بنننننننننننننننننننننائحُ   وس 

 ثنننننننننننننننننننننم انثنينننننننننننننننننننننت 

   
ا كامنًنننننننننننننننا

ً
 هننننننننننننننندءًا  نننننننننننننننجعن فهجنننننننننننننننن شنننننننننننننننوق

  
 بتنننننننننننننننننننننننننننننننرنحٍ لشننننننننننننننننننننننننننننننننغاف  قل ننننننننننننننننننننننننننننننني قننننننننننننننننننننننننننننننننادحُ 

   
 نعنننننننننننننننننننم اصنننننننننننننننننننطباني بالغصنننننننننننننننننننون حمنننننننننننننننننننائم  

  
 ناحنننننننننننننننننننت مننننننننننننننننننننن البننننننننننننننننننننين المشننننننننننننننننننننت نننننننننننننننننننننوائحُ 

   
 وتشننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوقني آرامُ رامننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننة والمهنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا

  
 بقفنننننننننننننننننننننننار  توضنننننننننننننننننننننننح والغنننننننننننننننننننننننرامُ الفاضنننننننننننننننننننننننحُ 

   
 ويروقننننننننننننننني مننننننننننننننيسُ الغصننننننننننننننون علننننننننننننننى النقننننننننننننننا

  
 ويهننننننننننننننننننننننننيجُ أشننننننننننننننننننننننننواقي السننننننننننننننننننننننننحابُ الننننننننننننننننننننننننرائحُ 

   
 وإذا تننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننغم أو تنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننرنم مُنشننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننند  

  
(25)بنننننننننننننننننننننالبين سننننننننننننننننننننناورني اكتئننننننننننننننننننننناب  فنننننننننننننننننننننادحُ 

 

   
وهو التجريد، حيث جرد من نفسه شخصًا يسأله ويلح عليه  جميلا اأسلوبالنبهاني  ستعملي

 هعن الدموع الكثيرة التي يشبهها في غزارتها وجريانها المستمر على خد -بأداة الاستفهام )ما(  -بالسؤال 

والجمع هنا في لفظ )أنهار( يحمل دلالة الغزارة والكثرة؛ وهو تشبيه مفرط في المبالغة. أو أن  ،بالأنهار

 موع، مثل: )ماء حنانة( أي السحابة ذات الرعد. هذه الد

متبوعة جملة أداة الاستفهام الهمزة )أمن تذكر أحبابٍ( بثم يكرر السؤال بأسلوب مختلف 

أم تبكي لبكاء الاستفهام  بتكرار )أم  المعادلة( التي تفيد الاستفهام )أم نوح فاتخةٍ تبكي أليفتها( أي: 



 
 

 

291 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783  ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

أم أن سر دموعك هو رؤيتك لأطلال دار ( أي: قك من مكتومةٍ طنلل  أم هاج شو )الحمامة على أليفتها 

( ويسترسل في محبوبتك )مكتومة(. وبعد هذه الجملة من الاستفهامات يأتي رد الشاعر بلفظ )نعم

سهم في حيرة أوهو أيضًا ما  ،ليه منازل الحبيبةإما صارت هو الجواب بعدها مؤكدًا أن سبب دموعه 

وسبب هذه الحيرة هو تذكر الشاعر لحال هذه الديار قبل  ،ال هذا المكانالشاعر جراء تبدل أحو 

رحيل محبوبته )مكتومة( عنها وبعد رحيلها وما طرأ على هذا الطلل من خراب وزوال معالمها إلا من 

منع وصول الماء إلى داخل الخيمة. بالإضافة إلى مكان توهي حفرة تكون حول الخيمة  ،)النؤي(

 جار. وذلك في قوله: الحطب وبعض الأح

 مننننننننننننننننا بننننننننننننننننالُ عينننننننننننننننننك منهننننننننننننننننا النننننننننننننننندمع منننننننننننننننندرارُ 

  
 كأنمننننننننننننننننننا فيضننننننننننننننننننها فنننننننننننننننننني الخنننننننننننننننننند أنهننننننننننننننننننارُ 

   
 أو مننننننننننننننننننننننناءُ حناننننننننننننننننننننننننةٍ وطفننننننننننننننننننننننناء  حنننننننننننننننننننننننل بهنننننننننننننننننننننننا

  
 رعننننننننننننند  منننننننننننننن الجاننننننننننننننب الغربننننننننننننني مهننننننننننننندارُ 

   
نننننننننننننننننننن تنننننننننننننننننننذكر أحبنننننننننننننننننننابٍ بهنننننننننننننننننننم شنننننننننننننننننننحطت  أم 

  
ينننننننننننننننننننات  وأسنننننننننننننننننننفار  العشنننننننننننننننننننية ط 

 عننننننننننننننننننننك 

   
 أم ننننننننننننننننننننننننننننننننوح فاختنننننننننننننننننننننننننننننننةٍ تبكننننننننننننننننننننننننننننننني أليفتهنننننننننننننننننننننننننننننننا

  
 وتكنننننننننننننننننرارُ لهنننننننننننننننننا منننننننننننننننننن الننننننننننننننننننوح ترجينننننننننننننننننع  

   
 أم هنننننننننننننننناج شننننننننننننننننوقك مننننننننننننننننن مكتومننننننننننننننننةٍ طلنننننننننننننننننل  

  
 تكشننننننننننننننننننننننننننفتْ منننننننننننننننننننننننننننه آيننننننننننننننننننننننننننات  وآثنننننننننننننننننننننننننننارُ 

   
 نعنننننننننننننننننننننننم هنننننننننننننننننننننننو الربنننننننننننننننننننننننعُ أبكننننننننننننننننننننننناني وحيرنننننننننننننننننننننننني

  
 وفنننننننننننننننننننني المعاهنننننننننننننننننننند للمشننننننننننننننننننننتاق تننننننننننننننننننننذكارُ 

   
 معنننننننننننننننننننننننالم ال ننننننننننننننننننننننني أبلنننننننننننننننننننننننى ثنننننننننننننننننننننننوب  جننننننننننننننننننننننندتها

  
 بعنننننننننننننننننننننننننننننننند الأحبننننننننننننننننننننننننننننننننة أرواح  وأمطننننننننننننننننننننننننننننننننارُ 

   
 يبننننننننننننندو لعينننننننننننننننك منهننننننننننننننا بعنننننننننننننند مننننننننننننننا مصننننننننننننننحت

  
(26)نننننننننننننننننؤي  ومحتطننننننننننننننننب  بننننننننننننننننالٍ وأحجننننننننننننننننارُ 

 

   
ويلاحظ أن سليمان بن سليمان النبهاني قد اعتمد في صورته البكائية على أسلوب التجريد، 

يحاورهم ويسألهم ويسألونه. كما يلاحظ اعتماد الشاعر  اأو أشخاص افهو يجرد من نفسه شخص

و ن المطر أو السحاب وهع اكان هذا الماء ناتجً  الماء( لتشبيه غزارة الدموع سواءعلى عنصر الطبيعة )

 الأنهار والآبار وعيون الماء وهي قليلة في شعره.  م عنالأكثر في تصويره غزارة الدموع، أ

 المبحث الثاني: دموع الفراق: 

. (27)إن أكثر العشاق حرقة ولوعة هم الشعراء الذين يذرفون الدموع عند فراق من يحبون 

مراحها، وأن هذا الفعل هو إيذان يستهل صورة الفراق بخبر عودة النياق إلى ومنهم النبهاني فهو 

 الستعمل النبهاني بقرب رحيل المحبوبة )موذية( وأهلها، وي
ُ
هيل" وهو تصغير أهل وفي ذلك لفظ "أ

 قلة أهلها أو هو تصغير تمليح وتحبب. على دلالة 
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 د. مروعي بن إبراهيم بن موس ى المحائلي

وهذا المشهد أثار هموم الشاعر وجعله يسامر "النسرين" وهما نجمان يُقال لأحدهما الطائر 

وبينما الشاعر على هذه الحال كان أهل  ،لواقع. وفي هذه المسامرة يسكب الشاعر دموعهوالآخر ا

موذية يضعون الرحال على ظهور النياق المحبسات، ثم يذكر الشاعر مجموعة من أوصاف هذه 

ق السير السريع، وذلك في ائمن طر  ئًاوجميعها تحمل شي. (28)النياق مثل: ذعاليب، ومواجيف، ودفاق

 قوله: 

 راح  أهيننننننننننننننننننننننننننننننل موذيننننننننننننننننننننننننننننننة النياقنننننننننننننننننننننننننننننناأ

  
ننننننننننننننننننأن فنننننننننننننننننننريقهم عزمنننننننننننننننننننوا الفراقنننننننننننننننننننا  كن

   
 فبننننننننننننننننننننتُ أسننننننننننننننننننننامر النسننننننننننننننننننننرين همًننننننننننننننننننننا

  
 ودمننننننننننننننننننعُ العننننننننننننننننننين يننننننننننننننننننندفقُ اننننننننننننننننننندفاقا

   
 وبنننننننننننننننننننننننننناتوا يحنننننننننننننننننننننننننندجون محبسنننننننننننننننننننننننننناتٍ 

  
(29)ذعاليبًنننننننننننننننننننننننننا مواجيفًنننننننننننننننننننننننننا دفاقنننننننننننننننننننننننننا

 

   
ويسكب النبهاني الدموع وذلك عند مشاهدته لاستعداد القافلة التي تحمل حبيبته للرحيل، 

ير بأخفافها حجر المرو في الطرقات فمشهد شد ط 
ُ
وهي  ،الرحال وصورة الإبل القوية والسريعة التي ت

كناية عن قوة وسرعة هذه الإبل تثير مشاعر الشاعر وتجعله يسكب الدمع. ويشبه دموعه المنسكبة 

 ها صخر في المعركة. وهو عندما جعل من الخنساءيأخ ةعلى فراق محبوبته بدموع الخنساء عند وفا

 
ً
   مثالا

ً
 لفراق الخنساء، وذلك في قوله:  في سكب الدموع جعل من محبوبته في فراقها معادلا

 زمننننننننننننننننننننننننننننننننوا للفننننننننننننننننننننننننننننننننراق أيانقًننننننننننننننننننننننننننننننننا
 
 وليلننننننننننننننننننننننننننننننننة

  
 يُطينننننننننننننننننننرن بالأخفننننننننننننننننننناف منننننننننننننننننننرو المخنننننننننننننننننننارم

   
 بكينننننننننننننت بكنننننننننننننا الخنسننننننننننننناء جُننننننننننننندل صنننننننننننننخرها

  
(30) بمخلوجننننننننننننننةٍ فنننننننننننننني المننننننننننننننأقط المننننننننننننننتلاحم

 

   
أتعلم يا غراب  :الغراب بأسلوب السؤالويتشاءم النبهاني من منظر الغراب ويخاطب هذا 

 لى الغراب بأسلوب التمني بأع وفأنت تنذر بمصيبة، ثم يدعُ  ؟بأنك نذير شؤم
 
م . ثايحمل جناحً  لا

  فيقول: ،على الأحبة تهحسر فيصور يصور الشاعر حالته بعد الفراق 
ً
مسحاحا"  "تركت بخدي وابلا

 وهي كناية عن كثرة الدموع، وذلك في قوله: 

 علمننننننننننننننننت  بننننننننننننننننأي خطننننننننننننننننبٍ فننننننننننننننننادحٍ  أتننننننننننننننننرى 

  
 نبننننننننننننننننأت ليتننننننننننننننننك مننننننننننننننننا حملننننننننننننننننت  جناحننننننننننننننننا

   
 
ً
ننننننننننننراقُ بنننننننننننننا فيننننننننننننا لننننننننننننك  حسننننننننننننرة  الف 

 
ننننننننننننف  كل 

  
 
ً
(31)مسنننننننننننننننحاحا تركنننننننننننننننتْ بخننننننننننننننندي وابنننننننننننننننلا

 

   
  ابتعدت الناقة بمحبوبة الشاعر )موذية( فتاه  

ُ
ه وهو ينظر لهذا المشهد فصور حالته في عقل

 يودع القافلة وقلبه ونحره يفيضان من كثرة الدموع، وذلك في قوله:  هولحظات الفراق ف
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

 ننننننننننننننننننأت بموذينننننننننننننننننة القنننننننننننننننننود المراسنننننننننننننننننيلُ 

  
 عنننننننننننننننننننننننني فقل ننننننننننننننننننننننني فننننننننننننننننننننننني الأظعنننننننننننننننننننننننان متبنننننننننننننننننننننننولُ 

   
 ودعننننننننننننننننننننتهم وفننننننننننننننننننننؤادي يننننننننننننننننننننوم بينننننننننننننننننننننهم

  
(32)والنحننننننننننننننر مننننننننننننننني بفننننننننننننننيض النننننننننننننندمع مبلننننننننننننننول 

 

   
أن النبهاني قد لجأ لاستحضار صورة الخنساء بفقد أخيها صخر فاستلهم حزنها ويلاحظ 

مثل هذا الاستدعاء وتوظيف رثاء الخنساء لأخيها صخر جعل النبهاني يعكف فوحاول أن يوظفه، 

فكأن حاله في  شارك المتلقي بصور أكثر حسية،لأن يُ  هعليه ليشير لعظم المصيبة. وهي محاولة من

 ازي حال الخنساء في فقد أخيها. فقد محبوبته يو 

ومثل هذه الموازنة تستدعي من المتلقي أن يبحر في عمق الدلالة والإحساس والشعور، لأن 

أن فقده إلى حزن الخنساء على أخيها كان الأعظم والأكثر أثرًا في النفس ولعل الشاعر يلفت النظر 

سواء بعودة الإبل استعدادًا لسفر  ائمً كما نرى الشاعر متشا. هالخنساء أو يفوقحزن وحزنه يوازي 

 بوجود الغراب.  ممحبوبته أ

 المبحث الثالث: دموع الشوق:

وللشوق في ميدان الشعر العماني دور كبير، فهو الباعث لكثيرٍ من مغامرات الحب، والنبهاني 

ضر صور مشهدًا من مغامراته الغرامية، فهو يزور حبيبته البيضاء "والليل خي في هذا الجانب

كلاكله" كناية عن أول الليل، فحيته محبوبته بعبارة "أبيت اللعن"، وهي عبارة تحث فيها المخاطب 

 )الشاعر( على تجنب ما يستحق اللعن عليه، وهي عبارة تقولها العرب لملوكهم عند التحية. 

بفعل  ثم تؤكد على أن زيارته لها في هذا الوقت بمثابة الفضيحة. فكان رد الشاعر على كلامها

وليس بكلام فالتقبيل وجذب المحبوبة تجاهه هو ما يعكس شوق الشاعر لمحبوبته، فما كان من 

أن يفتضح أمرهما من  المحبوبة إلا أن ذرفت الدمع الغزير؛ وهذا الدمع هو مزيج من الخوف 

عاتبه بأن غيابه عنها لخمس
ُ
ا على هذا العاشق. وت

ً
عد يحبها، أيام جعلها تعلل ذلك بأنه لم ي ةوإشفاق

 وذلك في قوله: 

 وبيضننننننننننننننننننناء كالبيضننننننننننننننننننناء بكنننننننننننننننننننرًا طرقتهنننننننننننننننننننا

  
 وأترابهننننننننننننننننننننننننننا والليننننننننننننننننننننننننننل خضننننننننننننننننننننننننننر كلاكلننننننننننننننننننننننننننه

   
 فقالنننننننننننننتْ أبينننننننننننننت اللعنننننننننننننن إننننننننننننننك فاضننننننننننننن ي

  
 بنننننننننننننننزورك  لننننننننننننننني وال ننننننننننننننني لنننننننننننننننم يغنننننننننننننننف غافلنننننننننننننننه

   
 فقبلننننننننننننننننننننننننتُ فاهننننننننننننننننننننننننا هاصننننننننننننننننننننننننرًا بقرونهننننننننننننننننننننننننا

  
 ومننننننننننننننننننننننننندمعها يسنننننننننننننننننننننننننقي المنننننننننننننننننننننننننورد هاطلنننننننننننننننننننننننننه

   
زفننننننننننننننننننننننرةٍ  ا وقالننننننننننننننننننننننتْ ب 

ً
 حننننننننننننننننننننننذارًا وإشننننننننننننننننننننننفاق

  
 والننننننننننننننننننندمعُ يسنننننننننننننننننننتن هاملنننننننننننننننننننهعلنننننننننننننننننننى وجنننننننننننننننننننلٍ 
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 د. مروعي بن إبراهيم بن موس ى المحائلي

 تجنبتنننننننننننننننننننننننننننا خمسًننننننننننننننننننننننننننا فقلنننننننننننننننننننننننننننا لعلننننننننننننننننننننننننننه

  
 صننننننننننننننننننننحا قلبننننننننننننننننننننه عنننننننننننننننننننننا وأقصننننننننننننننننننننر باطلننننننننننننننننننننه

   
 فقلننننننننننننننننننتُ معنننننننننننننننننناذ الله أنسنننننننننننننننننناك  والهننننننننننننننننننوى 

  
يقننننننننننننود الفتنننننننننننننى طوعًننننننننننننا إلينننننننننننننك  سلاسنننننننننننننله
(33)

 

   
طاعت من يلومونها في حبها له، وهو يعد ذلك خيانة لعهود الحب أويعاتب النبهاني حبيبته لأنها 

أن الشاعر جعل أبياته في عدد من . ومن الملاحظ يستجب لمن يلومه في حبهاالتي بينهما، فهو لم 

فالبيت الأول يمثل لوحة العتاب، فهو يعاتب المحبوبة التي استجابت لمن يلومها في حب اللوحات، 

عونه بلومهم الشاعر. واللوحة الثانية لوحة البكاء، فالشاعر يبكي من الحب ويصرح بأن اللائمين يدف

 أن الجهالة قد تصدر من الرجل الحليم في وقتٍ ما. هالة، ويذكر إلى الج

واللوحة الثالثة لوحة الحنين، فالشاعر يصور حنينه وشوقه لمحبوبته بالاعتماد على أسلوب 

ا لثدي 
ً
التجسيد، وذلك عندما شبه حنينه وولهه وشوقه لمحبوبته بشوق الطفل المفطوم حديث

ثنائيات )ثنائية الوصل والصد( فالوصل بينه وبين حبيبته يقارب مرضعته. واللوحة الرابعة لوحة ال

، بينما صدها يقارب في أقل درجاته ال حيم عند الشاعر. ونجد الشاعر هنا هونعيم طيب الفردوس

  من القداسة. ئًامصطلحات إسلامية ) الفردوس، ال حيم( وهو ما يمنح هذه اللوحة شي يستعمل

نكاري، فهو ينكر قدرته على لنبهاني أسلوب الاستفهام الإ ا يستعملوفي اللوحة الخامسة 

الشاعر كلمة )يهيم(  ويستعملنسيانها، فهو كلما تذكر وصلها في الزمن الماض ي زاد إخلاصًا لها. 

نسيانها فكلما تذكر وصلها في الزمن  يستطيعبمعنيين الأول: بمعنى الهيام فيكون معنى البيت أنه لا 

ها حبًا. والثاني: بمعنى الخروج على وجهه وهو لا يدري أين يتجه. وإذا حملناها الماض ي هام بها وشغف ب

على المعنى الأخير فإن ارتباط هذا البيت بالبيت الذي يليه يكون أكثر قوة. فالعاشق الهائم على وجهه 

 "يطربه التغزل بالبوادي، وتشجيه المعالم والرسوم". في لوحة العتاب الأخيرة: 

 ينننننننننننننننننننك  فخننننننننننننننننننننت  عهنننننننننننننننننننديأطعنننننننننننننننننننت  اللائم

  
 ولمننننننننننننننننننننننننا أصنننننننننننننننننننننننن   فيننننننننننننننننننننننننك  لمننننننننننننننننننننننننن يلننننننننننننننننننننننننومُ 

   
 فاسننننننننننننننننننننننننننننننننننتجهلوني

ً
 بكيننننننننننننننننننننننننننننننننننتُ صننننننننننننننننننننننننننننننننننبابة

  
 وقننننننننننننننننننننند يُسنننننننننننننننننننننتجهلُ الرجنننننننننننننننننننننل الحلنننننننننننننننننننننيمُ 

   
 أحننننننننننننننننننننننن إليننننننننننننننننننننننك  مننننننننننننننننننننننن ولننننننننننننننننننننننهٍ وشننننننننننننننننننننننوقٍ 

  
 كمننننننننننننننننننا قنننننننننننننننننند حننننننننننننننننننن للثنننننننننننننننننندي الفطننننننننننننننننننيمُ 

   
 فوصنننننننننننننننننننننلك  دونننننننننننننننننننننننه الفنننننننننننننننننننننردوسُ طيبًننننننننننننننننننننننا

  
 وصنننننننننننننننننننننننننننننندك  دون أبننننننننننننننننننننننننننننننرده ال حننننننننننننننننننننننننننننننيمُ 

   
 وهنننننننننننننننننننننننننننل ينسننننننننننننننننننننننننننناك  مهينننننننننننننننننننننننننننوم  إذا منننننننننننننننننننننننننننا

  
 الماضننننننننننننننننننننننننن ي يهنننننننننننننننننننننننننيمُ تنننننننننننننننننننننننننذكر وصنننننننننننننننننننننننننلك  

   
 ويطربنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننهُ التغنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننزل بنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننالبوادي

  
 وتشننننننننننننننننننننننننننننننننننجيه  المعننننننننننننننننننننننننننننننننننالمُ والرسننننننننننننننننننننننننننننننننننومُ 
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

 إذا أننننننننننننننننننننننننا لنننننننننننننننننننننننم ألمنننننننننننننننننننننننك  وأننننننننننننننننننننننننت  ح ننننننننننننننننننننننني

  
(34)علنننننننننننننى هنننننننننننننذا الصننننننننننننندود فمنننننننننننننن ألنننننننننننننومُ 

 

   
ويصور النبهاني حالة الحزن التي يعيشها جراء شوقه لمحبوبته فهو مصاب بالأرق من كثرة 

ويحرمه لذة النوم. ويصور لنا دمع شوقه  هالشوق عندالبكاء ومن  جع الحمام الذي يثير مشاعر 

 بأن عينه ذات دمع يسيل على الخد هامل كالمطر المستمر. 

 "ماذا البكا؟ كيف ياذا :ثم ينتقل إلى أسلوب الحوار بينه وبين عاذله الذي وجه له سؤالين

الغلام؟" ليأتي جواب الشاعر مبررًا هذه الدموع بأنه مريض ويحمل الهم في قلبه، وفي قلبه نار 

فكيف يمكنه النوم وفي القلب  اإنكاري تشتعل نتيجة شوقه لمحبوبته. ثم يطرح الشاعر العاشق سؤالا

 هم وكرب دفعا بالشاعر إلى أن يجاري الحمام في البكاء.

ب هذه الدموع وهي فتاة لها رموش "كأطراف سمر القنا ثم يذكر الشاعر العاشق سب 

الشاعر الكل )ألحاظ( وأراد الجزء )الرموش( ثم يسترسل الشاعر بوصف  تعملوالسهام". وقد اس

وطويل يمتاز بشدة السواد وهي كناية عن الشباب  فمحبوبته فيذكر أن محبوبته ذات شعر كثي

 والحيوية، وذلك في قوله: 

 والحمننننننننننننننننننننننننننننننننام أرقننننننننننننننننننننننننننننننننتُ لسننننننننننننننننننننننننننننننننجع البكننننننننننننننننننننننننننننننننا

  
 وحرمنننننننننننننننت طينننننننننننننننب الكنننننننننننننننرى فننننننننننننننني المننننننننننننننننام

   
 ولنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني مقلننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننة دمعهننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا هامننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننل

  
 علنننننننننننننننننننننننى الخننننننننننننننننننننننند منسنننننننننننننننننننننننجم كالرهنننننننننننننننننننننننام

   
 فجنننننننننننننننننننننننننننننننننننننناوبني عنننننننننننننننننننننننننننننننننننننناذلي ثننننننننننننننننننننننننننننننننننننننم قننننننننننننننننننننننننننننننننننننننال:

  
 منننننننننننننناذا البُكننننننننننننننا؟ كيننننننننننننننف يننننننننننننننا ذا الغننننننننننننننلام؟

   
 قلنننننننننننننتُ سنننننننننننننقيم وفننننننننننننني فنننننننننننننؤادي غينننننننننننننر منننننننننننننوزون 

  
 هننننننننننننننننننننم  وفنننننننننننننننننننني القلننننننننننننننننننننب نننننننننننننننننننننار الضننننننننننننننننننننرام

   
 فكينننننننننننننننننننننننننف أبينننننننننننننننننننننننننت وفننننننننننننننننننننننننني القلنننننننننننننننننننننننننب هنننننننننننننننننننننننننم  

  
 مننننننننننننننننننننننننناموكنننننننننننننننننننننننننرب تركنننننننننننننننننننننننننني أبننننننننننننننننننننننننناكي الح

   
 بألحاظهنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا

 
 رمتنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني فتننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننناة

  
نننننننننننننننننننأطراف سننننننننننننننننننننمر القنننننننننننننننننننننا والسننننننننننننننننننننهام  كن

   
 بفنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننرعٍ لهنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا عنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننامرٍ را نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننحٍ 

  
(35)طوينننننننننننننننننل صنننننننننننننننننقيل كجننننننننننننننننننح الظنننننننننننننننننلام

 

   
النفسية المضطربة،  تهثنائية الوصل والصد للدلالة على حال استعملويلاحظ أن النبهاني 

 مصطلحات إسلامية، مثل: الفردوس وال حيم.  استعملكما 

 الرابع: دموع الندم:المبحث 

عن والندم من الموضوعات البارزة في الشعر العماني، وهو موضوع يكشف من خلاله الشاعر 

محبوبته وهو متنكر فلم تعرفه فيدور حوار بينها وبين صاحباتها، النبهاني يزور  ا هوشدة لوعته، وه
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 د. مروعي بن إبراهيم بن موس ى المحائلي

فكان جوابه تعريفًا له باسمه وصفاته، فما كان منها إلا أن انثنت وهي كناية عن  ؟ن أنتم   :فسألت

 ،ثم قامت ودقت صدرها بيمينها ،وهي تتنهد من الحزن والندم لأنها لم تعرفه من أول وهلة ،الخضوع

 
 
ب    فر  ص  وهو ت

ع 
ُ
من الندم والحسرة، وبالإضافة إلى هذا الفعل فقد سكبت الكثير عن رُ من خلاله ت

 الدموع التي بللت النحر والصدر ثم أبدت حسرتها واعتذارها للشاعر، وذلك في قوله: 

 فجننننننننننننناءت وقالنننننننننننننت منننننننننننننا اسنننننننننننننمه قلنننننننننننننن ذو الوفنننننننننننننا

  
 سننننننننننننننننننننليمانُ يعننننننننننننننننننننني البنننننننننننننننننننندر والبحننننننننننننننننننننر والنننننننننننننننننننندهرا

   
 سنننننننننننننننننننننننليلُ سنننننننننننننننننننننننليمان بنننننننننننننننننننننننن نبهنننننننننننننننننننننننان فانثننننننننننننننننننننننننت

  
 تنهننننننننننننننننننننننننننندُ منننننننننننننننننننننننننننن حُنننننننننننننننننننننننننننزنٍ وتسنننننننننننننننننننننننننننتعظمُ الأمنننننننننننننننننننننننننننرا

   
 وقامنننننننننننننننننننننننننننننننننت ودقنننننننننننننننننننننننننننننننننت صننننننننننننننننننننننننننننننننندرها بيمينهنننننننننننننننننننننننننننننننننا

  
 دموعًنننننننننننننننننننننننننننا بلنننننننننننننننننننننننننننت النحنننننننننننننننننننننننننننر والصننننننننننننننننننننننننننندرا وأذرت

   
 وقالنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننت ألا واحسنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننرتا وافضنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننيحتا

  
لقننننننننننند جئنننننننننننتُ شنننننننننننيئًا فننننننننننني ملينننننننننننك  النننننننننننورى إمننننننننننننرا
(36)

 

   
الدموع على خدها الشديد الاحمرار، وهي دموع لفتاة الجميلة ذات الجفن الفاتر وتسكب ا

جهلها بأنه قدم إليها بهيئة متنكرة ثم تؤكد بأن خطأها عظيم  تبرر م الندم، ثم بدأت بالندم بالقول ث

م، وذلك في قوله:   لأنها لم تعرفه وهو سيد مُنع 

 وأذرت مننننننننننننننننننننننن الأجفُننننننننننننننننننننننن الفنننننننننننننننننننننناترات  

  
 دموعًنننننننننننننننننننننننا علنننننننننننننننننننننننى وجننننننننننننننننننننننننةٍ كالننننننننننننننننننننننندم  

   
 الهُمنننننننننننننننننننام  

 وقالنننننننننننننننننننتْ جُعلنننننننننننننننننننتُ فنننننننننننننننننننداء 

  
م    منننننننننننننننننننننننن سنننننننننننننننننننننننيدٍ مُننننننننننننننننننننننننع 

 سُنننننننننننننننننننننننليمان 

   
 لقننننننننننننننننننند جئنننننننننننننننننننت  فننننننننننننننننننني جينننننننننننننننننننةٍ منكنننننننننننننننننننرًا

  
العظنننننننننننننننننيم  فلنننننننننننننننننم أحلنننننننننننننننننم  وذن ننننننننننننننننني 

(37)
 

   
ويلاحظ أن دموع الندم في شعر النبهاني هي دموع الآخر ن المحبوبة ن وكأني بالشاعر قد قابلهن 

 وفقد سلطانه.  ،بعد أن تبدل الحال

 المبحث الخامس: دموع الرثاء:

سلسلة من الحروب بينه وبين أخيه كانت عبارة عن من المعلوم أن حياة النبهاني في الحكم 

. ومن المواقف التي تسكب فيها أصدق (38))حسام( تارة، وبينه وبين خصومه من الأئمة تارة أخرى 

على فراق  ،، فسليمان النبهاني يسكب الكثير من دموع الحزن والرثاء هي مواقف العزاء ،الدمعات

ي و"المواقف الصعبة التي تفتضح فيها عزيمة كل ماض ي العزائم، وتذوب قوة كل ذ ،أخيه )حسام(

بالدعاء على فالشاعر يستهل مرثيته  ،هي مواقف الحزن والرثاء .(39)بصيرة، وتسكب عين كل جمود"

" ثم  ل  أخوه حسام على يده( في قوله: " حقًا ليومك  ت 
ُ
)كم(  يستعملذلك اليوم المشؤوم )يوم ق

 .ذلك اليومالخبرية التي تفيد الكثرة، فالشاعر يرغب في إخبارنا عن كثرة الدماء التي أريقت في 



 
 

 

297 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783  ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

ذلك إلى قلب الشاعر الذي خالف  م يقتصر على الأيام فقط بل تجاوز أن هذا الأثر لثم يذكر  

الشاعر )ما( النافية التي تش ي  يستعملطبيعته، فقلب الشاعر لم يجزع إلا في ذلك اليوم. ثم 

 ( بالطود. ابالاضطراب النفس ي لدى الشاعر وعدم تصديقه لما وقع، ثم إنه يُشبه أخاه )حسام

)لا( النافية في قوله: "لا كان  باستعمالثم يستمر الشاعر في عدم التصديق بمقتل )حسام( 

ثم يرسم صورة ليوم مقتل )حسام(  ،أداة التوكيد )إن( باستعماليومك يا ابن أم"، ثم يؤكد 

ة من وم لدى الشاعر أشد قسو يكلمة )أمر( فهذا ال استعملبالاعتماد على حاسة التذوق عندما 

مجاراة أمهات  علىوكان علي جواد طاهر يشير بقوة إلى مقدرة النبهاني  .(40)"قضاء الموت وقدره"

صدق العاطفة وقوة العبارة وجمال اللفظ والأسلوب ة في التراث العربي، وكأنه يلمح القصائد الرثائي

 . (41)وقوة التعبير

 ل النبهاني في رثاء أخيه حسام: يقو و 

ننننننننننننننجا ننننننننننننننحقًا ليومننننننننننننننك  كننننننننننننننم 
 
 أراق  وكننننننننننننننم ش

  
 دمعًننننننننننننننننننننننا وقلبًنننننننننننننننننننننننا قبلنننننننننننننننننننننننه لا يجنننننننننننننننننننننننزعُ 

   
 منننننننننننننننا خلنننننننننننننننتُ أن الطنننننننننننننننود  يُحمنننننننننننننننل قبنننننننننننننننل ذا

  
 حتننننننننننننننننى يمننننننننننننننننر علنننننننننننننننني  نعشننننننننننننننننك  يُرفننننننننننننننننعُ 

   
م  فإنننننننننننننننننننننننه

ُ
ننننننننننننننننننننان يومننننننننننننننننننننننك  يننننننننننننننننننننننا ابننننننننننننننننننننننن أ  لا كن

  
مننننننننننام وأفجننننننننننعُ  يننننننننننوم أمننننننننننر  مننننننننننن الح 
(42)

 

   
 اللاتيويصور حالة النساء  م،هم يندبنهئيتوعد النبهاني خصومه )آل صعب( بالقتل وجعل نسا

 )صعب( فلهن من الحزن عويل، وذلك في قوله:  نيسكبن دموع الرثاء على فقيده

 سنننننننننننننننننننأتركُ إن عُمنننننننننننننننننننرتُ نسننننننننننننننننننناء  صنننننننننننننننننننعبٍ 

  
(43)لهنننننننننننننننن علينننننننننننننننه منننننننننننننننن حنننننننننننننننزنٍ عوينننننننننننننننلُ 

 

   
ويرسم النبهاني صورًا متعددة لبكائه محبوبته )موذية( يبدأها بعتاب صاحبات حبيبته، ويؤكد 

الأحق بالرثاء؛ لأنه هو الميت بموت محبوبته. فلو وعين الخطاب  الشاعر هوف ،بأنهن لا يعين  الخطاب

ن سبب أبصب الدمع صبًا رفيقًا، وهو يؤكد ب ح هو بحرقة، ثم يبين أنه لم يكتفلنحن كما ينو 

 محبوبته )موذية(.  وغضبه وشوقه وحنينه ه

ع المترقرقة في أنه أراق على الخدود تلك الدمو يؤكد فهو  ،ثم يذكر في اللوحة الثانية: الدموع

عينيه، مع ملاحظة أن الشاعر استعمل لفظة )الخدود( أي خدود صاحبات )موذية( فكلامه لهن 

أن كل تلك الدموع لم تقنعه فهو م يؤكد دفعهن لسكب الدموع المترقرقة في أعينهن على خدودهن، ث

 ما يزال يرغب في سكب المزيد من الدموع. 
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ن تدخل السرور  وفي اللوحة الثالثة: يؤكد أنها ن أي: موذية ن هي المحرك الوحيد لمشاعره فهي م 

ا فهي تارة في صورة الحمائم المغردة، وهي 
ً
ن تدفعه للحزن ولا غرابة إذ والفرح إلى قلبه، وهي أيضًا م 

الحمائم فوق لوحة مرتبطة بالطبيعة في مشهدين الأول: مشهد الفرح فالشاعر يتجاوب مع شدو 

هو فالغصون فهذه الأصوات مبعث فرح للشاعر تدفعه لرفع الصوت بالغناء. أما المشهد الثاني 

وهذا السحاب ذو اللون الأسود يحمل دلالة  ،مشهد الحزن المرتبط بالغمام أو السحاب الأسود

هذا المطر أو كما السحاب الأسود كثير المطر. و لأن حمل دلالة الكثرة، يو  ،الحزن المنبعثة من اللون 

 أسماه الشاعر )بكاءً( يثير لديه مشاعر حزينة تدفعه للتفاعل معه والبكاء، وذلك في قوله: 

 لننننننننننننننننننننننننننننو كننننننننننننننننننننننننننننن  يفقهننننننننننننننننننننننننننننن الخطننننننننننننننننننننننننننننا

  
 لنننننننننننننننننننننننننننننني ممننننننننننننننننننننننننننننننا رثيننننننننننننننننننننننننننننننتُ 

 ب رثننننننننننننننننننننننننننننننين 

   
 ولنننننننننننننننننننننننننننننننننُحن  ثننننننننننننننننننننننننننننننننم كمننننننننننننننننننننننننننننننننا أنننننننننننننننننننننننننننننننننو

  
 حُ ولا شننننننننننننننننننننننننتفين كمننننننننننننننننننننننننا اشننننننننننننننننننننننننتفيتُ 

   
 دمننننننننننننننننننننننننننننع  يرقننننننننننننننننننننننننننننرقُ فنننننننننننننننننننننننننننني الخنننننننننننننننننننننننننننندو

  
 د  أرقنننننننننننننننننننننننتُ ثمنننننننننننننننننننننننت منننننننننننننننننننننننا اكتفينننننننننننننننننننننننتُ 

   
 النفننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننو

 
 لننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننولاك  مؤذيننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننة

  
 س  لمننننننننننننننننننننننننننننا غضننننننننننننننننننننننننننننبتُ ولا صننننننننننننننننننننننننننننبوتُ 

   
 فننننننننننننننننننننننإذا شنننننننننننننننننننننندت فننننننننننننننننننننننوق الغصننننننننننننننننننننننو

  
 ن حمننننننننننننننننننننننننننننننننننننائم  غننننننننننننننننننننننننننننننننننننرد  شنننننننننننننننننننننننننننننننننننندوتُ 

   
 وإذا بكننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا جننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننونُ الغمننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا

  
م  بمعهنننننننننننننننننننننننننننننننننندٍ بننننننننننننننننننننننننننننننننننالٍ بكينننننننننننننننننننننننننننننننننننتُ 
(44)

 

   
( التي تحمل دلالة التكثير، فشاعرنا الفارس قد اصطدم بكثير من  ويستعمل النبهاني )رُب 

الجيوش العظيمة التي تلتهم كل ش يء، وقد واجهها بعزمٍ قوي كان نتيجته أن قتل هذه الجيوش 

 قامت الثواكل يبكين  قتلاهن. فالعظيمة 

الترتيب والتعقيب فعقب حرف العطف )الفاء( للدلالة على  استعملومن الملاحظ أن الشاعر 

الثواكل يبكين قتلاهن دون وجود فاصل زمني بين بداية  امتأن صدم النبهاني الجيش العظيم ق

 المعركة وبكاء النساء، وذلك في قوله: 

 تجنبتنننننننننننننننننننننننننننننننننا خمسًننننننننننننننننننننننننننننننننا فقلنننننننننننننننننننننننننننننننننا لعلننننننننننننننننننننننننننننننننهُ 

  
لبُننننننننننننننننه عنننننننننننننننننا واقصننننننننننننننننر باطلننننننننننننننننه

 
 صننننننننننننننننحا ق

   
 فقلنننننننننننننننننننننننت  معننننننننننننننننننننننناذ الله أنسننننننننننننننننننننننناك والهننننننننننننننننننننننننوى 

  
 سلاسنننننننننننننلهيقنننننننننننننود الفتنننننننننننننى طوعًنننننننننننننا إلينننننننننننننك 

   
 فلمنننننننننننننننا انثننننننننننننننننى الننننننننننننننننديجور أعقبنننننننننننننننتُ راجعًننننننننننننننننا

  
 سننننننننننننننننننننننننننعيي تننننننننننننننننننننننننننارة وأعاجلننننننننننننننننننننننننننه

ُ
 أرايننننننننننننننننننننننننننث

   
 فينننننننننننننننننننننننننا رُب جننننننننننننننننننننننننننيشٍ كاللهنننننننننننننننننننننننننام صنننننننننننننننننننننننننندمته

  
(45)بعزمنننننننننننننننني فقامننننننننننننننننت بالبكنننننننننننننننناء ثواكلننننننننننننننننه
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

 حقيقية تصدر عن مشاعر صادقة سواءويُلاحظ أن دموع الرثاء في شعر النبهاني هي دموع 

دموع الآخر الثواكل من نساء )آل  محبيبته )موذية(. أفقد  مدموع الشاعر على فقد أخيه )حسام( أ

 صعب( أو من غيرهن. 

 النتائج: 

من خلال تقص ي ظاهرة البكاء والدموع في ديوان النبهاني لاحظت كثرة توظيف الدموع والبكاء 

في هذا الديوان، وهذا التوظيف عائد لعدة عوامل سيطرت على نفس الشاعر فجاءت هذه العوامل 

نفس بسيطة مشاعرها صادقة  ، فهو ذوكما عبرت عنها أشعاره ،ذات الشاعر نفسهمع منسجمة 

طبيعة الإنسانية سريعة التأثر والإحساس حيث يتبادر إلى الذهن سريعًا الحالة النفسية لملامسة ل

 .التي لازمت الشاعر وسيطرت عليه

صياغة بنا النبهاني يعبر ولما كانت الحالة النفسية للشاعر مرآة صادقة لأشعاره ومعانيه وجد

نتباه فيها كمية المشاعر الصادقة الحزينة التي لازمته وحاول أن يباها الا  يلفت ،مباشرة عن إحساسه

 .للمتلقي فجاءت موضوعات العناوين وتقسيماتها منسجمة مع تركيز الشاعر وحالته النفسية

ي القديم الذي اتخذه أسلوبًا فهو في مبحث دموع البكاء على الأطلال اتكأ على الموروث الشعر 

ا النبهاني عاشقًا ظهرت ملامح ممبحثي دموع الفراق ودموع الشوق فيظهر من خلالهفي ونهجًا. أما 

صدقه العاطفي في ألفاظه ومعانيه. أما مبحث دموع الندم فلا يخفم على متتبع أشعار النبهاني حالة 

ظهر جليًا الحالة أأما مبحث دموع الرثاء فقد و الندم التي يصورها في شعره من خلال دموع الآخر . 

ه لأخيه )حسام( ومحبوبته ) موذية( ليعبر عن حالة ئأشعاره وبخاصة في رثا بهاالنفسية التي اتسمت 

 . هالحزن العميق التي لازمت نفس

وكل هذا يوضح بعمق الأثر الذي جعل البكاء والدموع تظهر بصورة واضحة وجلية في ديوان 

لنفس الشاعر، فجاءت زفرات الحزن تنطق ويعبر  ىصد تكان هن معاني الديوان وألفاظالنبهاني، لأ 

 اظ الشاعر وأسلوبه.لفبأعنها 
 

 الهوامش والإحالات: 
 

 .126 :السيابي، الوسيط في التاريخ العمانينظر: ي( 1)

 .12 ه:النبهاني، ديوان (2)

 .33: ينظر: الطاهر، سليمان بن سليمان النبهاني (3)
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 د. مروعي بن إبراهيم بن موس ى المحائلي

 

  .12ه: . وينظر: النبهاني، ديوان11 نفسه:( 4)

 .132 العربي عصر الدول والإمارات:ضيف، تاريخ الأدب  (5)

 .101 :السيابي، الوسيط في التاريخ العماني (6)

  .15 :درويش، تطور الأدب في عمان (7)

 .30، 31 نفسه:( 8)

 .35 :درويش، مدخل إلى دراسة الأدب في عمان (9)

 .12 :النبهاني، ديوان النبهاني (10)

 .15 نفسه:( 11)

 .15 :النبهاني، ديوان النبهاني (12)

  .306 :تحفة الأعيان بسيرة أهل عمانالسالمي،  (13)

 .12 نفسه:( 14)

 .325 :مقدادي، البكاء والدموع في شعر المتن ي( 15)

 .120: ينظر: القرني، إمبراطور الشعراء( 16)

 .03 :ينظر: مبارك، مدامع العشاق( 17)

 .163: هديوانالنبهاني، ( 18)

والنبهاني هنا يحدد المكان بدقة عندما حدد موضع هذا الوادي الذي  ( لوى الأرائك: وهو موضع بوادي قريات،19)

 يقع في منطقة ) حام( وهي منطقة بين )أمطي( و)الوادي الغربي( من عُمان.

 . هيوم: متحير. والمستهام: الهائم. 000: النبهاني، ديوانه( 20)

 62نفسه: ( 21)

 150 نفسه:( 22)

 .162 نفسه:( 23)

  .035 نفسه:( 24)

  .66 نفسه:( 25)

 .123 نفسه:( 26)

 .01 :ينظر: مبارك، مدامع العشاق( 27)

 .352: ينظر: المحائلي، الحيوان في شعر سليمان النبهاني( 28)

 .151 ه:ديوانالنبهاني، ( 29)

 .036 :نفسه( 30)
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 النبهانيالبكاء والدموع في شعر سليمان بن سليمان 

 

 .20نفسه: ( 31)

 .156نفسه: ( 32)

  .168 نفسه:( 33)

. المهيوم: مستهام حائر.. الصباية: رقة قلب الصب. فاستجهلوني030 نفسه:( 34)
ً
 : فعدوني جاهلا

 )هذا البيت غير موزون، وهكذا كتب في الديوان(.  021 ه:ديوان ،النبهاني (35)

. وا حسرتا: تندب نفسها لحسرتها وفضيحتها، ويقال: ش يء إمر بكسر الهمزة أي عجيب 115 :ديوان ،النبهاني(36)

 كانت خليلته ال حليلته.منك، وهذه الأبيات تدل دلالة واضحة على أن راية 

  .033 ه:ديوان ،النبهاني (37)

 .132( ينظر: ضيف، تاريخ الأدب العربي عصر الدول والإمارات: 38)

 .82 :طوق الحمامة في الألفة والآلافابن حزم، ( 39)

  .( المعجم الوسيط، مادة )ح م م (40)

 .38 :سليمان بن سليمان النبهاني ،(الطاهر41)

 . 38، 32: . يجب الرجوع إلى كتاب )سليمان بن سليمان النبهاني(135 ه:ديوان ،النبهاني (42)

 . إن عمرت: إن أبقاني الله فإني سأترك أهل صعب من النساء يندبنه بعويل وحزن طويل.121 ه:ديوان النبهاني (43)

 . يرقرق: يصب صبًا رفيقًا، و )أرقت( صببت. جون الغمام: أسوده وهو كثير المطر.38 ه:ديوان ،النبهاني (44)

. قالت له محبوبته: هجرتنا خمس ليال، فقلنا: لعل قلبه صحا من سكر الهوى 165  168 ه:ديوان ،النبهاني (45)

وكف عن باطله ولهوه. فقلت لها: معاذ الله أن أنساك والهوى يقودني إليك  طوعًا بسلاسله. الديجور: الظلام، رجعت 

ل ش يء، صدمته فقامت الثواكل بعد زواله أتريث تارة وأعاجل رجوعي تارة أخرى. اللهام الجيش العظيم يلتهم ك 

 يندبن قتلاهن.
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 م.0203، 66عالأمارات العربية المتحدة، 
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 م.0212والثقافة، سلطنة عُمان، 
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 الرضا في الشعر العربي القديم

 والدلالة المفهوم

د. زكية بنت عوض بن يوسف الحارثي
  * 

zalharthy@ksu.edu.sa 

 :ملخص

ومعرفة دلالاته الشعر العربي  فيمفهومه وألوانه بالبحث إلى الوقوف على الرضا  هدفي

مجالي الرضاء بالقضاء والقدر، واسترضاء المرأة، ، فكان تناوله للرضا رحبا لاسيما في المختلفة

وقد قسم البحث إلى . لنعده موضوعا من موضوعاته وغرضا من أغراضهى حت، وأصحاب السلطة

الرضا بمعنى  المبحث الثاني: .الرضا بمعنى التسليم والاقتناع والخضوع المبحث الأول:أربعة مباحث:  

المبحث الرابع: الرضا بمعنى  المبحث الثالث: الرضا بمعنى الاختيار والانتقاء. .الحب، والصفح، والعفو

ء حتى الاقتناع. وتوصل البحث إلى عدد من النتائج منها: أن الرضا بمعنى الحب والصفح الإعطا

والتجاوز غالبا ما يرتبط باسترضاء الأدنى منزلة للأعلى منزلة: اجتماعية أو سياسية أو علمية أو 

 من موضوع الرضا في الشعر العربي، حيث سعى الشعراء إلى خطب اكبير  اغيرها. حازت المرأة قدر 

ودها واسترضائها، واستعانوا في سبيل ذلك بكل الوسائل وسلكوا كل السبل؛ كونها المطلوبة 

والمعشوقة. كان الشعراء يستعينون بأدوات فنية ووسائل بلاغية لتأكيد ما يذهبون إليه، ومن ذلك 

ا في نفس أنهم غالبا ما يختتمون حديثهم عن الرضا بما يشبه المثل أو الحكمة؛ ليكون ذلك أشد تأثير 

 . المتلقي

التسةةةةةةةةليم والاقتنةةةةةةةةاع،  القضةةةةةةةةاء والقةةةةةةةةدر، العربةةةةةةةةي، الشةةةةةةةةعر ،الرضةةةةةةةةادلالةةةةةةةةة  :كلمااااااااات م  ا يااااااااة

 الاسترضاء.
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Consent (alrida) in Ancient Arabic Poetry: Concept and Significance 

Dr. Zakia Bint Awad Bin Yusuf Al-Harthy* 

zalharthy@ksu.edu.sa 

Abstract: 

This study aims to explore the concept and various manifestations of consent (al-rida) 

in Arabic poetry and understand its different connotations, ranging from those of accepting 

fate, pleasing women, and appeasing those in power, considering it as a subject and purpose 

within poetic themes. The study comes in four sections. Section one dealt with the concept of 

consent as surrender, conviction, and submission. Section two examined the term al-rida as 

love, forgiveness, and pardon. Section three focused on consent as choice and selection. 

Section four delved into consent as giving until acceptance. The study concluded with 

important findings. It revealed that consent in the sense of love, forgiveness, and 

transcendence was often associated with appeasing someone of higher social, political, 

intellectual, or other standing. Women occupy a significant place in the theme of consent and 

acceptance in Arabic poetry, as poets sought to praise and please them, utilizing various artistic 

tools and rhetorical devices to achieve their goals. Poets often concluded their discussions on 

consent and contentedness with proverbs or wisdom, enhancing the impact on the recipient. 

Keywords: Consent connotations, Arabic poetry, Fate and destiny, Surrender and 

conviction, Appeasement. 
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 :المقدمة

اللغةةوي الةةذي يتةةأثر بةةدوره بعوامةةل نفسةةية و  الإبةةدا ي شةةك أن المعنةةى يةةجثر بمجملةةه فةةي التفكيةةر لا

المتعلقةة بالرضةا لا يكةاد  ذات الدلالةة واجتماعية وثقافية، ولذا فةلا ججةب أن نةرل العديةد مةن الألفةا 

. هكذا بدت لفظةة )الرضةاف فةي الشةعر العربةي؛ يخلو منها موضوع من موضوعات الشعر العربي القديم

أحةةد موضةةوعاته التةةي  يعةةدكمةةا ، وحةةازت مسةةاحة باذخةةة مةةن فكةةر الشةةاعر العربةةي، همنةةإذ شةةغلض حيةةزا 

الأولةةةةةى، باعتبةةةةةاره أحةةةةةد القضةةةةةايا الإنسةةةةةانية التةةةةةي تتعلةةةةة  بةةةةةالفكر  عصةةةةةور النالةةةةةض اهتمةةةةةام الشةةةةةعراء منةةةةةذ 

 البشري. 

تةةةةةرددت معانيةةةةةه فةةةةةي سةةةةةياا الشةةةةةعر العربةةةةةي بصةةةةةيغها الصةةةةةرفية المختلفةةةةةة مشةةةةةبعة بةةةةةدلالات وقةةةةةد 

مةةةةا يشةةةةغل فكةةةةر الإنسةةةةان ويقةةةةو موةةةةجعه مةةةةن أحةةةة ان اليةةةةوم وهمةةةةوم الغةةةةد، وقةةةةد بالقناعةةةةة والتسةةةةليم 

ممةةةدوي، يمارسةةةه الإنسةةةان السةةةوي، كمةةةا عالجتةةةه مةةةن خةةةلال تناولتةةةه النصةةةوأ علةةةى أنةةةه سةةةلو  قةةةويم 

   دلالته المعجمية والنحوية والبلاغية.

الدراسةةات  ا فةةيلمةةا وجةةدناه مةةن إغفةةال لموضةةوع االرضةةا فةةي الشةةعر العربةةينتيجةةة جةةاء هةةذا البحةةث 

اسةة نةا عةن تنةاول حقيقةي لهةذا الموضةوع فلةم نقةع علةى در بحثالأدبية والنقدية والبلاغية، وذلك بعةد أن 

 
ُ
بةةر صةةفحا ها، عفةرد لةةه؛ فقةةد كانةض دراسةةته أدبيةةا ضةمن بعةةو المجلفةةات فةي إشةةارات وافيةة أو بحةةث قةةد أ

سةةمعضا للثعةةالأي، أو اباجةةة المجةةالس وأنةةس المجةةالسا للقر أةةي أو اصةةيد  كالةةذي نجةةده فةةي اأحسةةن مةةا

ى أنهةةا مجموعةةات الأفكةةارا لحسةةين بةةن ي المهةةدي، أو اال هةةد فةةي الشةةعر العربةةيا لسةةرا  الةةدين ي. علةة

   .، والتحليلتقتصر في كثير منها على الجمع والترتيب دون الشري

ومن ثم فإن أهمية البحث تأتي من أهمية الموضوع الذي يتناوله، وهو: الرضا في الشعر العربةي 

ةةةدر  مةةةن قبةةةل 
ُ
بحسةةةب –)المفهةةةوم والدلالةةةةف، إذ إن هةةةذا الموضةةةوع مةةةن الموضةةةوعات الجديةةةدة التةةةي لةةةم ت

 ولذا فإن المراجع الحديثة في هذا الموضوع غير متوافرة. -الباحثةعلم 

مةةةةن  افةةةي الشةةةةعر العربةةةةي، متخةةةةذ لاتةةةةهاالرضةةةةاا ودلالةةةذا سةةةةيتطرا هةةةةذا البحةةةةث لدراسةةةة موضةةةةوع 

مسلكا له يمكن من خلاله تتبع صةورة الرضةا فةي الشةعر العربةي، والوقةوف  سلوبيالأ المناج بعو آليات 

ممةةةةةا فةةةةةرو بعةةةةةو التسةةةةةاثلات التةةةةةي سةةةةةيحاول البحةةةةةث الإجابةةةةةة عنهةةةةةا،  ؛ودلالاتةةةةةهعلةةةةةى مفهومةةةةةه وألوانةةةةةه 

 والوقوف عليها وهي كالتالي:

 ما هي الأشكال التي وردت فيها صورة الرضا في الشعر العربي القديم؟ -
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 ما هي الدلالات التي يحملها مفهوم الرضا في الشعر العربي القديم؟ -

تبض
ُ
 بيانها كالتالي:و وخاتمة،  وأربعة مباحثهذه الدراسة منتظمة في مدخل  فك

 ،واصةةطلاحا مةةن منظةةور الدراسةةات النفسةةية والدي يةةة ،فيةةه مفهةةوم الرضةةا لغةةة رو: عُةةالمااد  

 على ذلك. العربي من خلال نماذ  في الشعر همفهوموكذا 

 .الرضا بمعنى التسليم والاق ناع والخضوع المبحث الأول:

 .الرضا بمعنى الحب والص ح والع و المبحث الثاني:

   المبحث الثالث: الرضا بمعنى الا  يار والان قاء.

 المبحث الرابع: الرضا بمعنى الإعطاء  تى الاق ناع.

 وفيها ما توصلض إليه هذه الدراسة من نتائج. الخاتمة: 

 : مد  

والسةةةخط: الكراهيةةةة للوةةة يء، وعةةةدم  .تناولةةةض المعةةةاجم العربيةةةة لفظةةةة الرضةةةا بمقابلهةةةا: السةةةخط

ةةةةونًا فهةةةةو راو  مةةةةن قةةةةوم رُضةةةةاة، وارتضةةةةيته، فهةةةةو 
ةةةةوانًا ورُضو ى رِضًةةةةا ورُضًةةةةا ورِضو

ضةةةة ْ ي يرو الرضةةةةا. يقةةةةال: رْضةةةة ِ

 الفعةل استحسةنوه بةة )علةىف؛ لأنةه لمةا كةان: )عةنف و)علةىف، بيةد أنهةم الجر ، وفعله يتعدل بحرفيف1)مرض ي

ِ رضةيض ضةد طةخطض عُةة
. فالرضةةا مصةدر: رضة ي يرضةة ى ف2)حمةةلا للوة يء علةى نقيضةهض بةة )علةىف؛ يرضة يد 

. ومن ثةم فةإن مةن ف3)رض ىً، وأصل يائه واو، لأن مادته: ر و و ، فنقول: الرضوان، وهو خلاف السخط

 : ف4)معاني الرضا

ي عنةةةه صةةةديقًا: الاختيةةةار والقبةةةول: - ي عليةةةه صةةةديقًاي رضةةة ِ ي بةةةه صةةةديقًاي رضةةة ِ رضِةةةيه صةةةديقًاي رضةةة ِ

 .اختاره وقبِله

م سليم والاقتناع: الت-
َّ
ي بحكم الله: سل ي بما آتاه اُلله: قن -واقتنعرض ِ  .عرض ِ

 الاختيار والمناسبة:  -
ً
لا هو
ْ
 له: اختارها ورآها أ

ً
 زوجة

ً
ي فلانٌ فلانة  له، مناسِبة له. رْض ِ

ي منه كذا: اكتفى بهالاكتفاء: رْ -  .ض ِ

هالحب: - حبَّ
ْ
ي عن فلان: أ  .رض ِ

نظيةةةةره المعجإةةةةي؛ إذ الرضةةةةا: اسةةةةكون القلةةةةب تحةةةةض جريةةةةان  ويخةةةةر  معنةةةةاه الاصةةةةطلا ي مةةةةن رحةةةةم 

، وهةةو اسةةكون القلةةب تحةةض مجةةاري الأحكةةام، وألا يتمنةةى المةةرء ف5)القضةةاء، وسةةرور القلةةب بمُةةر  القضةةاءا

، فةدل  علةى أنةه مةن أعمةال القلةوب، بيةد أن مةردوده بةائن لةاهر فةي الجةواري؛ إذ لمةا كانةض ف6)خةلاف حالةها
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، فقةد أوجةب سةكون الجةواري ف7)قضاء، واارتفةاع الجة ع فةي أي حكةم كةانامقتضياته توجب التسليم بال

 توقةد فةي  :– صلى الله عليه وسلم–رسةول  لسكون القلب، ولو ج ع لبدا الج ع على الجةواري، قةال
ٌ
األا إن  الغضةب جمةرة

فةإذا وجةد أحةدكم شةينا مةن ذلةك فةالأروْ  ؟وانتفةا  أوداجةه ،ألا ترون إلى حُمةرة عي يةهِ  ،جوف ابن آدم

وشةةر  الرجةال مةن كةةان سةريع الغضةةب  ،ألا إن  خيةر الرجةالِ مةةن كةان بطةيء الغضةةب سةريع الرضةا ،الأروْ 

   ف8)بطيء الرضا.ا

ذهةةةةب ابةةةةن قةةةةيم الجوزيةةةةة إلةةةةى أنةةةةه مةةةةن جملةةةةة الأحةةةةوال التةةةةي ليسةةةةض فقةةةةد  أمةةةةا عةةةةن حقيقةةةةة الرضةةةةا

ب ابن الأعرابي إلى أنه مكتسب من الانطراي والتسليم لما ، بينما ذهف9)بمكتسبة، بل هو موهبة محضة

، وعلةةى مطلةة  الأحةةوال الثلاثةةة فمةةن المفتةةرو أن يكةةون الرضةةا هةةدفا أساسةةيا لكةةل إنسةةان؛ ف10)يجريةةه الله

. للشةةةةعور بالتفةةةةاثل والسةةةةعادة مهةةةةمفالرضةةةةا مفتةةةةاي الانفتةةةةاي علةةةةى الحيةةةةاة، والشةةةةعور بالرضةةةةا متطلةةةةب 

يعدل فكره وسةلوكه مةن فم حياته بجميع أبعادها المختلفة ومنها ذاته، والإنسان الراض ي هو الذي يقي  

خةلال تجاربةه فةي الحيةةاة؛ فةة االرضةا يتمثةةل فةي معتقةدات الفةةرد عةن موقعةه فةةي الحيةاة وأهدافةه وتوقعاتةةه 

  ف11)واهتماماته في ضوء المنظومة الثقافية والقيمية السائدة في المجتمع الذي يعيش فيه.ا

لنفسية إلى إمكانية تحقية  الرضةا مةن خةلال تةوافر حاجةات الةنفس البشةرية تذهب الدراسات ا

 ،كأن ايكون معافى فةي بدنةه ومشةبعا لحاجاتةه الفسةيولوجية وملبيةا للمتطلبةات الاجتماعيةة مةع الآخةرين

وقةةادرا علةةى أداء المهمةةات الصةةعبة، كمةةا يجةةب أن يمةةار   ،وحسةةن السةةيرة بةةين النةةا  ونامحةةا فةةي عملةةه

بةةة، ومسةةتمتعا بالمنةةالر الطبيعيةةة، وأن يكةةون صةةحيح الفكةةر وسةةليم الاعتقةةاد، وأن يكةةون هواياتةةه المحب

، علةةةةى أن هةةةةذه المتطلبةةةةات قةةةةد تختلةةةة  بةةةةاختلاف الأفةةةةراد حسةةةةب توجهةةةةا هم وقةةةةيم ف12)راضةةةةيا عةةةةن ذاتةةةةها

   .ف13)هداف هم، وقد تختل  باختلاف المرحلة العمرية وأولوية هذه الأ امجتمعا هم وبين

هذه المتطلبات غير مُجد  في تحقي  الرضا سول عند قلة من الأفراد؛ والحقيقة أن تحق  

مال لاسيما الآ طموحات و ال ، وتحقي فالنفس البشرية مجبولة على حب الكثرة والتطلع إلى المستقبل

الشباب، فإن بلغ الفرد مرامه في وسطه الاجتما ي وضع نفسه في مقارنة مع المجتمعات الأخرل بل 

 وما تم تحقيقه وإنجازه على مستواه الشخص ي، فلا ينفك في الإقبال على الكثرة ،والدول المختلفة

عند  والبحث عما يشبع رغباته ويحق  ذاته، لذا فمفهوم الرضا بهذا المنظور سيكون مستحيلامنه 

اد أما ،أننا كثيرا ما نجد الرضا عند الفقراءإلا ، عامة النا  هاد والأنبياء والعُب  فقد أصبحوا  ال  

 مضرب المثل في الرضا بكل ما كتب لهم.
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 أما في الشعر العربي فقد 
ُ
ظر إلى الرضا نظرة موضوعية تجمع بةين الواقعيةة والمثاليةة فةي حيةز ن

مفهومه المعجإي والاصطلا ي؛ فقد تناول الشةعراء العةرب الرضةا علةى أنةه مةن جملةة المقامةات ومثاليةة 

مةةةن  لا بةةأ  بةةةهالأحةةوال، هةةةذه النظةةرة الشةةةمولية تةةنم عةةةن و ةةي بمفهومةةةه ومقتضةةياته؛ فقةةةد شةةغل حيةةةزا 

واخةةةتلط بجُةةةةل  أغراضةةةه، فكثيةةةةر مةةةن قصةةةائده اتخةةةةذت مةةةن الرضةةةةا فةةةي مطلعهةةةةا  العربةةةةي، دواويةةةن الشةةةعر

 قاعدة تنطل  منها إلى غرضها، فإن لم يكن ففي ختامها الذي جرت العادة أن يوشح بالحكمة. 

وبما أن الرضا موضوع نفس ي فإن محاولة تقديمه في در  أدبي يعد أمرا فيه نوع من 

م يجا من الأدب وعلم النفس، مما سيجدي في الأخير اإلى ممارسة الصعوبة، لأن ذلك سيجعل الكلام 

نوع من الخطاب يصعب تص يفه ضمن علم النفس، بقدر ما يصعب تص يفه ضمن الدر  

 .ف14)الأدبيا

غير أننا سنحاول ربط مفهوم الرضا بالمشاعر النفسية والأحاسيس الوجدانية والعا فية 

فالرضا انعكا  حقيقي لما يدور في النفس البشرية، وهو صورة للفرد وتحليلها تحليلا أدبيا وفنيا، 

مصدرها المشاعر والعوا  ، وآلية ت بو بالأحاسيس الذاتية تجاه ما يلاقيه الشاعر، فيصوغه في 

 .ف15)قالب شعري بأسلوب بياني بديع

ة بطرا ؛ للتعبير عن المعاني المختلفالمباشر وغير المباشر بمفهومهتناول الشعر العربي الرضا 

شتى؛ ذلك أن اأهم ما يميز لغة الشعر، صدا التعبير عن الأفكار والخوا ر الوجدانية عن  ري  

فتارة نجد  ،ف16)الإيحاء، فالشعر خل  لغوي جمالي ممتع، يبتعد عن التعبير المباشر وعن لغة التقريرا

تناوله  -أحايين كثيرة في-الشاعر يصري به بصيغة المصدر، وتارة بصيغه الصرفية المختلفة، كما أنه 

اده، دبمفاهيم متشابهة ومرادفات قريبة كالقناعة واليقين والتسليم، كما تناوله من خلال أض

فيعرفه من خلال التعريو بالسخط والتذمر والغضب، وكلها تلتقي حول مفهوم واحد هو التسليم 

 .وتر  الاختيار وسكون القلب للقضاء

 :ف17)العتاهية يقول أب فمن التعبير عن الرضا بالمصدر

 وبالرضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ى والتسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةليم ينقطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةع الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 وفةةةةةةةةةةةةةةةةي جميةةةةةةةةةةةةةةةةل القنةةةةةةةةةةةةةةةةوع يةةةةةةةةةةةةةةةةنخفو الةةةةةةةةةةةةةةةةة

 ، والعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةإن الغنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي النفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوِ  
 

 

 

 ، وبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالكبر يكثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر العطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبُ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهم   

  التعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبُ  يعظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمُ  وبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالحرأِ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعيشُ 

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   
ٌ
 ولا ذهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبُ  تقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةول الله لا فضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
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 د. زكية بنت عوض بن يوسف الحارثي

تسليم المرء  وصوره، وهفي هذه الأبيات يتحدث أبو العتاهية عن مفهوم الرضا في بعو 

 
ُ
تب له من خير أو شر، إذ عط  التسليم على الرض ى، وهذا من باب عط  الو يء واقتناعه بما ك

 على مرادفه، الذي ي يد المعنى قوة ووضوحا. 

مه جرير والفرزدا 
 
ومن التعبير عن الرضا باسم الفاعل، قول الصلتان العبدي وقد حك

 :ف18)بينهما

متمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني ف
 
 أنصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتافةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةإن كنتمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا حك

  
 روْ بةةةةةةةةةةةةةةةةالحكم قةةةةةةةةةةةةةةةةانعُ ةولا تج عةةةةةةةةةةةةةةةةا وليةةةةةةةةةةةةةةةة

  

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةإن تج عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أو ترضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيا لا أقِلكمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

  
 وللحةةةةةةةةةةةةةةةةةة  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةين النةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  راو  وجةةةةةةةةةةةةةةةةةةازعُ 

  

 فأقسةةةةةةةةةةةةةةةةم لا آلةةةةةةةةةةةةةةةةو عْةةةةةةةةةةةةةةةةةنِ الحةةةةةةةةةةةةةةةة  بيةةةةةةةةةةةةةةةةةنهم

  
 فةةةةةةةةإن أنةةةةةةةةةا لةةةةةةةةةم أعةةةةةةةةةدل فقةةةةةةةةةل أنةةةةةةةةةض لةةةةةةةةةالعُ 

  

 :ف19) الرازي بن معاذ  ىقول يحيأما التعبير عن الرضا بالفعل فمثاله 

دي عِوْضًةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   وأنسًةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيضُ بسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 

 فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوقا إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ملةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك  برانةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي
  

 مِةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْ الأشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةياء لا أب ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواهُ  

 علةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا كنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه ولا أراهُ 
 

 :  ف20)الحارثقول بشر بن و 

 قطةةةةةةةةةةةةةةةع الليةةةةةةةةةةةةةةةالي مةةةةةةةةةةةةةةةع الأيةةةةةةةةةةةةةةةام فةةةةةةةةةةةةةةةي خلةةةةةةةةةةةةةةة 

 أحةةةةةةةةةةةرل وأعةةةةةةةةةةةذر لةةةةةةةةةةةي مةةةةةةةةةةةن أن يقةةةةةةةةةةةال غةةةةةةةةةةةدًا

 قةةةةةةةةةةةالوا قنعةةةةةةةةةةةض بةةةةةةةةةةةذا قلةةةةةةةةةةةض القنةةةةةةةةةةةوع غنةةةةةةةةةةةى

 رضةةةةةةةةةةةيض بةةةةةةةةةةةا  فةةةةةةةةةةةي عسةةةةةةةةةةةري وفةةةةةةةةةةةي يسةةةةةةةةةةةري 
  

 والقلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةِ  والنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم تحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض رواا الهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم   

 مختلةةةةةةةةِ  ةإنةةةةةةةةي التمسةةةةةةةةض الغةةةةةةةة
 
 نى مةةةةةةةةن كةةةةةةةة 

 اِ رة الأمةةةةةةةةةةةةةوال والةةةةةةةةةةةةةورِ ةكثةةةةةةةةةةةةة ىةلةةةةةةةةةةةةةيس الغنةةةةةةةةةةةةة

 فلسةةةةةةةةةةةةةةةةةةض أسةةةةةةةةةةةةةةةةةةلك إلا أو ةةةةةةةةةةةةةةةةةةح الطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراِ 
 

 ف21)العتاهية: يقول أبوأما التعبير عن الرضا بمرادفاته، كالقنوع، والقناعة، والتسليم فمنه 

 
ْ
 نُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوعُ بعينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهِ إن  الغنِةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  هُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوْ الق

كْ، لةةةةةةةةةةوو وْنِيةةةةةةةةةضْ عةةةةةةةةةةنِ  لا نَّ
ْ
ل
ْ
ةةةةةةةةةغ
و
ش
ْ
ةةةةةةةةةةذي ت

 
 ال

 

مِةةةةةةةةةةةةعْ الحةةةةةةةةةةةةرِيْ  مةةةةةةةةةةةةنْ الغِنةةةةةةةةةةةةى  
 
عْةةةةةةةةةةةةدْ الط  مةةةةةةةةةةةةا أبو

ى ، ولا عسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ ضْ فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهِ، لا لعْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلَّ  أصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبْحو
 

غنِةةةةي  الةةةةنفس وإن قةةةةل مالةةةةه؛ لأنةةةةه قنةةةةع بمةةةةا عنةةةةده، ولةةةةذا فقةةةةد اقترنةةةةض لفظةةةةة الرضةةةةا هةةةةو فةةةةالغنِي 

انِعًةةا 
ْ
يْ ق ِ
ةةائِلُ؛ وْسُةةإ  ةةانِعُ: السَّ

ْ
ق
و
ال
ْ
هُ بالقناعةةة، وشةةاع تعريةة  الراضةة ي بالقةةانع، اف

ُ
ل
ْ
ةةأ ةةى مْةةنو يْسو

ْ
بْالِةةهِ عْل

و
ق ،... لِِِ

الإمةام  . يقةول ف22)راضةيااقبل على الو يء الةذي لةه قنع قناعة إذا رض ي، وسميض قناعة؛ لأنه يُ  ويقولون:

 : ف23)علي
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 فةةةةةةةةةةةةةةاقنع ففةةةةةةةةةةةةةةي بعةةةةةةةةةةةةةةو القناعةةةةةةةةةةةةةةة 
ٌ
 راحةةةةةةةةةةةةةةة

سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيض ثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوب مذلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
ُ
 وإذا  معةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض ك

 

 واليةةةةةةةةةةةةةةأ  ممةةةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةةةات فهةةةةةةةةةةةةةةو المطلةةةةةةةةةةةةةةبُ   

سةةةةةةةةةةةةةة ي ثةةةةةةةةةةةةةةوبْ فل
ُ
 بُ المذلةةةةةةةةةةةةةةة أشةةةةةةةةةةةةةةع قةةةةةةةةةةةةةةد ك

 

 

 :ف24)يقول علي بن الجهمو 

 مةةةةةةةةةةةةا كةةةةةةةةةةةةل مةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةوا البسةةةةةةةةةةةةيطة كافيةةةةةةةةةةةةا
  

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةافي    فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةإذا قنعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض فكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة يء كة
 

 :ف25)هقولبأبو العتاهية رثيته السابقة لمفهوم الرضا،  يلخ و 

سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةع
 
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاا الفتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم ات  رب 

 إن مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنو يطمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةع فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل مُنْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى

نُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوعُ المةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرء يحإةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي عرضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه 
ُ
 وق

 وسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرور المةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرء فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا زاده

 مكشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوفةعِبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرُ الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدنيا لنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 وأخةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدنيا غةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدًا تصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرعه

 واعتقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاد الخيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر والشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر أ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ىً 
  

بِةةةةةةةةةةةةةةة 
ُ
 عو وأخةةةةةةةةةةةةةةةو الةةةةةةةةةةةةةةةدنيا علةةةةةةةةةةةةةةةى الةةةةةةةةةةةةةةةنق   

معتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهُ 
و
مِةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة أ 

ْ
ط
ْ
 عو الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنفسُ فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه ل

 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن قنِةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل
 
 عو قريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر العةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين إلا

 عو وإذا مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا نقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  المةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرء جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةِ  

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةان فيهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا وسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمِ   عو قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد رأل مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن كة

 عو فبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأي العةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيش فيهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ي تفِةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 عو بِةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبعضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنا فيهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبعو مُت  
  

 الرضا بمعنى: التسليم والاق ناع والخضوع الأول:المبحث 

إن الرضةةةا بمعنةةةةى التسةةةةليم والاقتنةةةةاع والخضةةةةوع مصةةةطلح متعةةةةدد الصةةةةور والأوجةةةةه، فقةةةةد يكةةةةون 

تسةةليما بقضةةاء الله وقةةدره، أو بصةةروف ال مةةان، وقةةد يكةةون تسةةليما بقلةةة الةةرزا، كمةةا قةةد يكةةون تسةةليما 

وهةذا لا يكةون إلا  لمغلوب بما فرضه عليةه الغالةب،بما يحصل للمرء من هجر محبوبه، أو تسليما من ا

إذا كةةان الراضةة ي هةةو الأضةةع ، والأدنةةى منزلةةة، إذ لةةيس أمامةةه إلا التسةةليم والرضةةا، بةةل والتصةةبر علةةى مةةا 

حةةل بةةه، فقةةد يكةةون التسةةليم والرضةةا باقتنةةاع، مثةةل اقتنةةاع ال هةةاد والعبةةاد، وقةةد يكةةون غيةةر ذلةةك، كمةةا 

 سنبينه فيما يأتي.

لرزا كانض أبرز المسائل وأكثرها التصةاقا بمفهةوم الرضةا؛ لشةمولية مدلولةه وشةدة لعل مسألة ا

، إلةةخرزا، والمةةال رزا، وال وجةةة رزا، والولةةد رزا، والصةةاحب رزا... ةالتصةةاقه بفكةةر الإنسةةان؛ فةةالقو 

ةان راضةةيا، وإن  الرضةةا فةةي رن تةةقاوقةةد  الشةةعر العربةةي بهةةذه المفةةردات، فةةإذا قنةةع الإنسةةان بقسةةمته منهةةا كة

 :ف26)أبو العتاهية يقول ط كان هلعا ج عا، طخ
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 د. زكية بنت عوض بن يوسف الحارثي

 بمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ولةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ن قنعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةضْ 
 لتظفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرن 

 علةةةةةةةةةةةةةى ال مةةةةةةةةةةةةةان، فقةةةةةةةةةةةةةد ولةةةةةةةةةةةةة ن رضةةةةةةةةةةةةةيضْ 

 لنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا الإلةةةةةةةةةةةةةةةةةةهُ  والةةةةةةةةةةةةةةةةةةرزا قةةةةةةةةةةةةةةةةةةد فةةةةةةةةةةةةةةةةةةروْ 

 ومةةةةةةةةةةةةةةةا شةةةةةةةةةةةةةةةقيضو  حقةةةةةةةةةةةةةةةا لقةةةةةةةةةةةةةةةد سةةةةةةةةةةةةةةةعدتو 
  

  

  

 فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه الغنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى والراحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة الكبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرل 

 أرضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ى وأغضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةب قبلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك النةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوكى

 منةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه، ونحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن بجمعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه نعنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى

  امةةةةةةةةةةةةةةةةر  رضةةةةةةةةةةةةةةةةيضو  نفةةةةةةةةةةةةةةةةسُ 
ُ
 عطةةةةةةةةةةةةةةةةىبمةةةةةةةةةةةةةةةةا ت

 

 ال اهةد الةورع، الةذي لا يلهةث فالشاعر هنا 
ْ
ينظر إلى الرضا بما كتبةه الله لننسةان مةن رزا نظةرة

وراء ملذات الحياة، ولذا فهو يرل أن الرضا بذلك سبب يجدي إلى السعادة، والسةخط علةى ذلةك  رية  

 يجدي إلى الشقاء والحسد، مع أن ذلك لن يغير من الواقع شينا.

أغضةب،  -ائةه علةى المقابلةة بةين المتضةادات، مثةل: )أرضة ىوقد ع ز الشاعر فكرتةه مةن خةلال اتك 

ف، فالمقابلة بين المتضادات تعمل على إبرازهمةا، ذلةك أن  -سعدتو 
منهةا  المقابلةة بالأضةداد أفضةلشقيضو

السةةةكاكي: المقابلةةةة أن تجمةةةع بةةةين شةةةينين متةةةوافقين فةةةأكثر، ثةةةم إذا شةةةر ض هنةةةا  شةةةينًا  قةةةال، ف27)بةةةدونها

مةةةن خةةلال الشةةةرط المقتةةةرن بالقسةةةم: )لةةة ن، ولةةة نف، وكةةةذلك مةةةن  ز ذلةةةك كمةةةا عةةة. ف28)شةةر ض هنةةةا  ضةةةده

ي ما يذهب إليه وتجكده.   خلال استعمال حرف التحقي  )قدف ثلاث مرات، وهي أساليب بلاغية تقو 

ةان هةةذا مةةذهب أبةةي العتاهيةةة، وديدنةةه، فهةةو شةةاعر ال هةةديات الةةذي انصةةرف عةةن الةةدنيا،  لقةةد كة

 :ف29) ك قولهوسما إلى الت سك والتقش ، ومن ذل

  مةةةةةةةةةةةةةةا
ُ
 لةةةةةةةةةةةةةةي علةةةةةةةةةةةةةةى فةةةةةةةةةةةةةةوت فائةةةةةةةةةةةةةةض أسةةةةةةةةةةةةةةة 

ر الله لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي فلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيس لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَّ

 فالحمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد   لا شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةريك لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه

 أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةا راو بالعسةةةةةةةةةةةةةةةةةةر واليسةةةةةةةةةةةةةةةةةةار فمةةةةةةةةةةةةةةةةةةا
  

  
ُ
 ولا ترانةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي عليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه أل هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 
ُ
 عنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواي منصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرف

 
ُ
 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوت وهإةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي الشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرف

 تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
ُ
 دخلني ذلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ولا صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 

 

للرضةةا بممهةةدات تحمةةل المعنةةى ذاتةةه يبةةرز الشةةاعر رضةةاه بمةةا قةةدره الله لةةه بطةةرا متنوعةةة، ويمهةةد 

ولكنها بصيغ مختلفة، فهو يستعمل النفي )ما لي، لا تراني، فليس لهف أداة لدفع أي تةوهم فةي أنةه يطمةع 

فةةي غيةةر مةةا هةةو لةةه، كمةةا يسةةتعمل جملةةة الةةدعاء )الحمةةد  ف التةةي تةةو ي ب يةةادة رضةةاه، بةةل وإيمانةةه بةةأن مةةا 

تحقه، وهذا منتهى الرضا والقناعة، ثم يخةتم ذلةك بالجملةة يملكه هو أكثر مما كان يطمح إليه، أو يس

، أي دوام رضةاه بمةا قةدره الله لةه  ةوال حياتةه، وهةذا ف30)الاسمية )أنا راوف الدالة على الثبةوت والةدوام

 أبلغ من التعبير بالجملة الفعلية التي تدل على التقلب والتغير من حال إلى حال.
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 العربي القديم الم هوم والدلالةالرضا في الشعر 
 

 :ف31)يقول الشافعيو 

 مِةةةةةنو زمةةةةةاني بمةةةةةا تةةةةةرل ومةةةةةا كنةةةةةضُ أرضةةةةة ى 

ةةةةةةةةةةةامُ خانةةةةةةةةةةةضو عُهودنةةةةةةةةةةةا  فةةةةةةةةةةةإنو كانةةةةةةةةةةةضِ الأيَّ
 

رُ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمْ الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدهو
ْ
 ولكننةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي راو  بمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا حْك

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرُ  هو
ْ
هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ق ي بهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا راوِ ولكنَّ ِ

 
 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةإن

 

إذا كةةةان الرضةةةا عنةةةد أبةةةي العتاهيةةةة رضةةةا مقرونةةةا بالقناعةةةة، و يةةةب الخةةةا ر؛ كونةةةه كةةةان زاهةةةدا فةةةي 

بالمقسةوم والمكةةروه الةةذي لا يمكةةن دفعةةه، أو الحيةاة، فةةإن الرضةةا هنةةا لةةيس رضةا عةةن قناعةةة، ولكنةةه رضةةا 

الخلاأ منه، فهو رضا من نوع آخر، بدلالة النفي في قوله: )ومةا كنةض أرضة ىف، والتصةريح بلفةه القهةر 

والغلبةة فةي قولةه: )ولكنهةةا قهةرف؛ إذ لةو اسةتطاع الفكةةا  مةن حظةه هةذا لفعةةل، ولكنةه عةاج  عنةه، ولةةيس 

 أمامه إلا الصبر والتحمل.

لرضةةا بالمقسةوم مةةن الةرزا قةةد تبةدل كثيةرا فةةي الشةعر العربةةي، فةإن الرضةةا قةد اقتةةرن ومثلمةا كةان ا

بموضةةوعات أخةةرل، لةةةيس لهةةا علاقةةة بةةةالرزا، أو القضةةاء والقةةدر، ومةةةن ذلةةك قةةول المتنأةةةي يصةة  حةةةال 

 :ف32)ملك الروم بعد أن ه مه جيش سي  الدولة

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُُ  غيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرُ راو  
مُسو  رضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةينا والد 

  
 بمةةةةةةةةةةةةةةةةةةا فعةةةةةةةةةةةةةةةةةةلْ القواضةةةةةةةةةةةةةةةةةةبُ والوشةةةةةةةةةةةةةةةةةةيجُ 

  

فالشاعر يبدع في تصوير اله يمة التي لحقض بملك الروم من جيوش المسلمين، من خلال  

التركيز على حالة الغضب والسخط والغليان التي تعتلج في نفس الدمست ، ملك الروم، وهو طخط 

والوشيجف، أي:  وغضب من جيش المسلمين الذي نكل به وبجيشه، والذي أشار إليه بة)القواضب

السيوف والرماي، ويتوح ذلك أكثر من خلال المقابلة بين رضا المنتصر )المتكلمف ارضيناا، وطخط 

المه وم )الغائبف اوالدمست  غير راوا، ومن خلال الاستعارة المكنية )فعل القواضب والوشيجف؛ 

مر حامليها، فةاالصورة باعتبارها فكأنها هي التي قتل هم من تلقاء نفسها؛ زيادة في تصوير امتثالها لأوا

أنواعا بلاغية، هي بمثابة انتقال أو تجوز في الدلالة؛ لعلاقة مشابهة، كما يحدث في التشبيه 

والاستعارة بأنواعها، أو لعلاقة تناسب متعددة الأركان، كما يحدث في الكناية أو أضرب المجاز 

 .ف33)المرسلا

 :ف34)ال مان، والدنياويقول أبو العلاء المعري في الشكول من 

 منةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك الصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدود ومنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي بالصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدود رضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

  
 مةةةةةةةةةةةةةةةن ذا علةةةةةةةةةةةةةةةي  بهةةةةةةةةةةةةةةةذا فةةةةةةةةةةةةةةةي هةةةةةةةةةةةةةةةوا  ق ةةةةةةةةةةةةةةة ى؟

  

 بةةةةةةةةةي منةةةةةةةةةك مةةةةةةةةةا لةةةةةةةةةو غةةةةةةةةةدا بالشةةةةةةةةةمس مةةةةةةةةةا  لعةةةةةةةةةض

  
 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن الك بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة أو بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالبرا مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ومضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

  

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبيبته
ً
 إذا الفتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ذم عيش

  
 فمةةةةةةةةةةةةةا يقةةةةةةةةةةةةةول إذا عصةةةةةةةةةةةةةر الشةةةةةةةةةةةةةباب م ةةةةةةةةةةةةة ى؟
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 د. زكية بنت عوض بن يوسف الحارثي

  بمشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة هه
 وقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد تعوضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 

  
 الصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبا عوضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةافمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا وجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدت لأيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام 

  

بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض دهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةري وأهليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه فمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا تركةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض  جر 

  
ِ امةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  غرضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

 لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي التجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارب فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ود 

  

نها صدت عنه، وأقبلض على غيره ممن هو أدنى منه، ولكنه معاتبا لأ يخا ب الشاعر الدنيا 

لم يسخط من صدودها وهجرانها إياه، بل العكس فقد قابل ذلك راضيا قانعا بما معه، زاهدا عنها 

النا ، ولعله بردة فعله هذه قد أطخطها، حيث لم تسخطه، ثم يتساءل متعجبا: من  وعما في أيدي

مشف   هاماستف إنما هوليس استفهام مستفسر، هنا الاستفهام الذي ق  ي علي  بهذا في هوا ؟! ف

ه يعلم أنَّ حُبَّ الدنيا مما   ية.البشر  النفس جبلض عليهعلى نفسه؛ لأنَّ

فإنه قد أكد ذلك الرفو والصد بأكثر من مجكد،  -كما كانض رافضة له-ولما كان رافضا لها 

ما تركضف، ومنه أيضا الشرط  -ما وجدت  -ما ومضا  -ومن ذلك: النفي الدال على الرفو )ما  لعض 

منها إلا  المقرون جوابه بالنفي، وقد استعمله لِفحام الدنيا، وإقامة الحجة عليها بأن  ال ها لا يلقى

 المهالك والردل.

ومن دلالات الرضا على القبول والتسليم والخضوع قول الشاعر واصفا جمال امرأة على 

 : ف35)السوار والخلخال والوشايبعو زين ها: ألسنة 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعوا دوره  وذات تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  رص 

  
 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة اد فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي لألائهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال لو 

  

جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمسٌ وقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد تو   كأن 

  
 بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأنجم الجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوزاء فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوا الهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلالو 

  

 اشةةةةةةةةةةةةةةةةتكى الخلخةةةةةةةةةةةةةةةةال منهةةةةةةةةةةةةةةةةا إلةةةةةةةةةةةةةةةةىقةةةةةةةةةةةةةةةةد 

  
 سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوارها فاشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت ها فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي المقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالو 

  

 وأجريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ذكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر الوشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاي الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذي

  
ةةةةةةةةةةةةا يةةةةةةةةةةةةة ل مةةةةةةةةةةةةةن خصةةةةةةةةةةةةرها فةةةةةةةةةةةةةي مجةةةةةةةةةةةةةالو 

 
 لم

  

 فقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال: لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم أرو بمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا نلتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه

  
 وليتنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي مثلكمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا لا أزالو 

  

 أغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   بالخصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر وأعيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه

  
 لمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ن  بمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاء زلالو 

 كغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

  

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدهر بغيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر الرضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ى
 
 وإن

  
 غيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر راو  

 بحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالو يق ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي فكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 

  

لم يقتصر موضوع الرضا على الأمور الجدية والحقيقية التي يعيشها الإنسان، بل تجاوز ذلك 

إلى الخيال المحو، ذلك أن للخيال فاعلية تتمثل في إعادة اتشكيل المدركات، وتبني منها عالما متميزا 

علاقة فريدة، تذيب التنافر في جدته وتركيبه، وتجمع بين الأشياء المتنافرة، والعناصر المتباعدة في 

 اقة حية وعامل رئيس في كل  -كما يرل كولريد -، وهو ف36)والتباعد، وتخل  الانسجام والوحدةا

 .ف37)لعملية الخل  الخالدة في الة اأناا غير المتناهي إدرا  إنساني، وتكرار
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 العربي القديم الم هوم والدلالةالرضا في الشعر 
 

ة الغرو منها فقد أجرل الشاعر هنا منالرة وحوارا قصصيا بين أدوات زينة المرأة، وهي منالر 

وص  جمال تلك المرأة وأنوث ها ورق ها، فقد اشتكى خلخالها إلى سوارها مما يلقاه من نعومة جسمها، 

لها فإنه لا يظفر منها بو يء مما يظفر به العاش  )الرَّ رِ لولين ملمسه، فرغم ملامسته  لف، فوقع جُ جو

لتفتا إلى الوشاي لينصفهما؛ ولكنه كان ذلك من السوار موقعا مناسبا، إذ إنه يعاني من الأمر ذاته، فا

منها، فإذا اشتكيا وهما في الرجل واليد، فكي  به وهو الذي يحتضن  يلاقيهأشد منهما طخطا مما 

 خصرها، مو ن جمالها، ورم  أنوث ها؟!

ل في هذه ويختتم الشاعر حوارهم بحكمة على لسان الوشاي، مفادها أن المرء مهما حصَّ 

ما ا ك من أشياء، فإنه يظل ساخطا غير مقتنع، وتظل نفسه تطمح للم يد:الحياة، ومهما امتل
 
وإن

 غير راو  بحال.الدهر بغير الرض ى
 ا... يق  ي فكل 

  الرضا بمعنى: الحب، والص ح، والع و المبحث الثاني:

عةةن ال لةةة،  مةةن الةةدلالات التةةي يحملهةةا االرضةةاا فةةي الشةةعر العربةةي: الدلالةةة علةةى الحةةب، والتجةةاوز 

والصفح عن الإساءة، وهذا يعد من شيم الكرام، ونبلاء القوم وعلي هم، ومن يحملون همومةا أكبةر مةن 

فكةةةةةةةرة الانتقةةةةةةةام مةةةةةةةن الآخةةةةةةةرين الةةةةةةةذين أسةةةةةةةاثوا إلةةةةةةةيهم، أو خةةةةةةةذلوهم، إذ الحقةةةةةةةد مةةةةةةةن  بيعةةةةةةةة الضةةةةةةةعفاء 

 :ف38)قول أبو فرا  الحمدانيوالعاج ين، ومن ذلك 

 ولمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا تخيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرت الأخةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلاء لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم أجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد

 سةةةةةةةةةةةةةةةةةةليما علةةةةةةةةةةةةةةةةةةى  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ال مةةةةةةةةةةةةةةةةةةان ونشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةره 

 ولمةةةةةةةةةةةةةةةةا أسةةةةةةةةةةةةةةةةاء الظةةةةةةةةةةةةةةةةن بةةةةةةةةةةةةةةةةي مةةةةةةةةةةةةةةةةن جعلتةةةةةةةةةةةةةةةةه 

 ضةةةةةةةةةةةةةةةةني بةةةةةةةةةةةةةةةةه، سةةةةةةةةةةةةةةةةوء لنةةةةةةةةةةةةةةةةه إلةةةةةةةةةةةةةةةةى حملةةةةةةةةةةةةةةةةض

 نةةةةةةةةي علةةةةةةةةةى الحةةةةةةةةةالين فةةةةةةةةي العتةةةةةةةةةب والرضةةةةةةةةة ىأو  
  

 صةةةةةةةةةةةةةبورا علةةةةةةةةةةةةةى حفةةةةةةةةةةةةةه المةةةةةةةةةةةةةودة والعهةةةةةةةةةةةةةدِ  

 أمينةةةةا علةةةةى النجةةةةول صةةةةحيحا علةةةةى البعةةةةدِ 

 ض إلةةةةةةةةةى ال نةةةةةةةةةدِ طةةةةةةةةةوإيةةةةةةةةةاي مثةةةةةةةةةل الكةةةةةةةةة  ني

 وأيقنةةةةةةةةةةةةةةةض أنةةةةةةةةةةةةةةةةي بالوفةةةةةةةةةةةةةةةةا أمةةةةةةةةةةةةةةةةة وحةةةةةةةةةةةةةةةةدي

ةةةةةةةةان   ييعةةةةةةةةةرف مةةةةةةةةةن ود  مقةةةةةةةةةيم علةةةةةةةةةى مةةةةةةةةةا كة
 

 

وجةد  عايشةهم فمةاالنا  من خلال نثةر تجاربةه مةع البشةر؛ فلطالمةا  طخطه علىظهر أبو فرا  يُ 

فةةةةيهم خلةةةةيلا صةةةةبورا أمينةةةةا علةةةةى سةةةةره، ولا حافظةةةةا لعهةةةةده حريصةةةةا علةةةةى مودتةةةةه، حتةةةةى فقةةةةد الثقةةةةة فةةةةي كةةةةل 

 .النا ، لذا فقد اعتزل صحب هم

 لم يعاملهم بالمثل، فيقطع صلته بهم، ولكنه لةل علةى عهةده، نهوعلى الرغم مما ناله منهم، فإ

، فهو يقول عن نفسه: إنه سةيظل حةاملا لهةم مشةاعر الةود كما لو كان راضيا عنهم ،مله على وده مبقيا
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 د. زكية بنت عوض بن يوسف الحارثي

ةان عاتبةةا علةةيهم أم راضةةيا عةةنهم، فيسةةتوي عنةةده طةةخطه ورضةةاه؛ لمةةا  والوفةةاء فةةي جميةةع أحوالةةه، سةةواء كة

 . وأخلاا الفرسانيحمله من صفات القيادة، 

عمن  -اجتماعية أو سياسية أو علمية أو غيرها-وهذا النوع من الرضا هو رضا الأعلى مكانة 

بحرف الجر )عنف الذي يفيد التجاوز  -غالبا-هو دونه في تلك المنزلة؛ لأن الفعل منه يتعدل 

فيد الحب والتجاوز عن من حال إلى حال. وهذا المعنى يطاب  معنى الرضا هنا، إذ إنه ي ف39)والانتقال

ال لل. وقد كثر هذا النوع من الرضا في شعر أبي فرا ، إما في تعامله مع من دونه، أو في استرضائه 

 :ف40)في محبسه -أيضا-سي  الدولة لافتدائه من أسر الروم. ومن ذلك قوله 

 وكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي علةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى بلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدتي

 ففةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي احلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبا عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدتي 

 وفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي امنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبجا، مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن رضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 ومةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن حبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه زلفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
 

 ومسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتعبرُ بكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاء  

 وعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي، والمفخةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرُ 

 ه، أنفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةس مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أذخةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرُ  

 بهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا يكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرم المحشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرُ 
 

 

 

 

 

ن وصةمة العةار مةبالسةجن بةدلا  يابدا الشاعر الفار  مرغما على قبول وضعه في الأسةر، راضة

خفةةةاثه؛ فهةةةو لا ينفةةةك يجةةة ع إالتةةةي قةةةد تلحقةةةه إن ألهةةةر ج عةةةه فةةةي محبسةةةه، بيةةةد أن هةةةذا الجةةة ع يصةةةعب 

وخوفةةةه، يتحسةةةر علةةةى مةةةا فاتةةةه فةةةي امنةةةبجا مةةةن لةةةذة أيامةةةه الخاليةةةة، فح نةةةه متجةةةدد لا ويتقلةةةب فةةةي قلقةةةه 

نةه غيةر إيث يه عن البكاء وإلهار الج ع سةول خةوف قةول الوشةاة  ينق  ي، ودمعه متصل لا يتوق ، لا

وفةةي سةةبيل ذلةةك يتوسةةل  مع يةةا نفسةةه بةةأن سةةي  الدولةةة لةةن يتةةوانى عةةن افتدائةةه، صةةابر علةةى مةةا أصةةابه،

 ويجيةةةد هةةةذا الةةةرأي .ويخبةةةره بةةةأن رضةةةاه عنةةةه هةةةو أغلةةةى وأنفةةةس مةةةا يملةةةك، وغايةةةة مةةةا يرجةةةو ،إليةةةه ويتلطةةة 

 :ف41)بقولهسي  الدولة؛ رجاء فك أسره،  إلىتوسله 

 لأي عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذر رددت والهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 جاءتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك تمتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاي رد واحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدها

 إن كنةةةةةةةةةةةةةةةةةةض لةةةةةةةةةةةةةةةةةةم تبةةةةةةةةةةةةةةةةةةذل الفةةةةةةةةةةةةةةةةةةداء لهةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

 تلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك المةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةودات، كيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   هملهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا؟

 تلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك العقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود التةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي عقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدت لنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا
  

 ل معولهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا؟عليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك، دون الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةور  

 ي تظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر النةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  كيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  تقفلهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

 فلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم أزل فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي رضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  أبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذلها

   تغفلهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا؟يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك المواعيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد ك

 كيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  وقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد أحكمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض تحللهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا؟
 

ةان أبةةةو فةةةرا  فةةي القطعةةةة الأولةةةى يكشةة  عةةةن رضةةةاه عمةةن يظةةةن أنهةةةم دونةةه، وهةةةم أصةةةدقاثه  إذا كة

بِةهِ، وهةو الأميةر سةي  
ْ
الذين لم يفوا له بعهد، فإنةه فةي هةاتين المقطةوعتين يةدر  الفةرا بينةه وبةين مْخا 
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نقةةذه الدولةةة، فيصةةور نفسةةه فةةي منزلةةة الضةةعي  المسةةتكين الطةةامع فةةي رضةةا سةةيده وابةةن عمةةه؛ بغيةةة أن ي

مةةن طةةجنه لةةدل الةةروم. وقةةد اعتمةةد الشةةاعر علةةى المبالغةةة؛  لبةةا لنبانةةة، و معةةا فةةي إثةةارة مشةةاعر سةةي  

 . ف42)الدولة وإقناعه، وهي مبالغة قد تكون مصطنعة، لاضطرار الشاعر إلى ذلك

فةةةرا  صةةةورتين مةةةن صةةةور استرضةةةاء سةةةي  الدولةةةة، ففةةةي القطعةةةة السةةةابقة  ووقةةةد اسةةةتعمل أبةةة

أغلةةى وأنفةةس مةةا يملةةك، وهةةذا كةةان فةةي بدايةةة طةةجنه، ولكةةن لمةةا  الةةض مةةدة السةةجن،  يةةذكر أن رضةةا الأميةةر

ةهف التةي ذهبةض لسةي  الدولةة تترجةاه فةي فةك  تنازل عن  ة يء مةن كبريائةه وبةذل فةي رضةا سةي  الدولةة )أمَّ

ب لنها، حيث لم يفعل شينا!  أسر ابنها، وافتدائه، ولكنه خي 

ة  لب والدته بعدة وسائل فنية، منها الاستفهام ن سي  الدولة في تلبيوقد صور الشاعر  هاوُ 

المكرر أربع مرات، والذي خر  عن معناه الحقيقي إلى معنى بلاغي آخر هو الإنكار والاستغراب، إذ 

واستغرب أن يكون ذلك التصرف صادرا منه؛ نظرا  فك أسره،أنكر على سي  الدولة مما لته في 

تلك الأفعال إلى سي  الدولة عن  ري  كر نسبة زوجته، فأن ن عمه، وأخولقربه منه فهو اب

فِي الفعل عما جُعل فاعلا له في الكلام، ولا الاستفهام؛ ا
ُ
ليكون أشد لنفي ذلك وإبطاله، فإنه إذا ن

 .ف43)افاعل له غيره، ل م نفيه من أصله
 :ف44)قول بكر بن النطاي الحنفيفي  -أيضا-نلمسه  الاسترضاءهذا اللون من إن 

نةةةةةةة
ُ
ةةةةةةةضُ عليهةةةةةةةا مةةةةةةةا أرادْتو مِةةةةةةةن الم  ىةعْرْضو

ةةةةةةةةةةةةةةهُ 
 
ةةةةةةةةةةةةةةضُ كل عْن   فقلةةةةةةةةةةةةةةض لهةةةةةةةةةةةةةةا: هةةةةةةةةةةةةةةذا التَّ

  

جِننةةةةةةةةةةةي بكوكةةةةةةةةةةةبِ  
ْ
ةةةةةةةةةةةمو ف
ُ
: ق ى فقالةةةةةةةةةةةضو  لِترضةةةةةةةةةةة ْ

ةةةةةةةةةةةةةةرِبِ 
و
ى لحةةةةةةةةةةةةةةمْ عْنقةةةةةةةةةةةةةةاءْ مُغ  كمْةةةةةةةةةةةةةةنو يْتشةةةةةةةةةةةةةةهَّ

 

 

ةةان ذا هةةة، ولعنةةةه لتلةةةك المحبوبةةةة المتمنعةةةة مةةةن أجةةةل رضةةةاها الاسترضةةةاءقةةةدم الشةةةاعر كةةةل سةةةبل  كة

الأسةةباب مشةةرو ة بشةةر ها )مةةا أرادت مةةن المنةةىف، بيةةد أن النتيجةةة جةةاءت صةةفرا،  اقةةدم لهةة غايةةة رضةةاها

جِننةي بكوكةبِف، كأنهةا تطلةب المسةتحيل. هةذا التعنةض يشة هه 
ْ
ةمو ف
ُ
فكأن رضاها غاية لا تدر ؛ تقول له: )ق

ضةةرب مةةن المسةةتحيلات فةةي الوجةةود، فكيةة  بصةةيدها والتقةةرب  والشةةاعر بمةةن يشةةتهي لحةةم العنقةةاء وهةة

 :ف45)على أن رضاها لن ينق  من قدرها ولن يضرها، فلترحم قلبا براه ح ها، يقول  بلحمها؟!!

ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا تْبْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةضو بالر 
ْ
ها لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوو ك  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدْها  عِنو
ٌ
 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةردودة

ٌ
 شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفاعْة

  

ةةةةةةةةةةةةةةةةة  مْضَّ
ْ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةنُ العةةةةةةةةةةةةةةةةةينِ أو غ  جْفو

َّ
جْةةةةةةةةةةةةةةةةة 

ْ
 اف

ى  ةةةةةةةةةةةة ْ
ْ
ةةةةةةةةةةةةدمُ لةةةةةةةةةةةةوو قةةةةةةةةةةةةدو ق  فةةةةةةةةةةةةي عاشِةةةةةةةةةةةة  تنو
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 د. زكية بنت عوض بن يوسف الحارثي

ةةاها  مةةن خةةلال تكةةرار لفظةةة )الرضةةاف التةةي هةةي غايتةةه ومبتغةةاه منهةةا، فةةلا  ويتوسةةل إليهةةامةةا زال يترض 

ةى وأخلة  فةي اتنفك تةرده مغ
ْ
ضةبة سةاخطة، ولةو مةات كمةدا مةن قِلاهةا وصةدها لنةدمض علةى معشةوا وْف

 :ف46)حبه لها. هذه الصورة التي رسمها )بكر بن النطايف لمعشوقته يختمها بقوله

ِ يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا
ْ
ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأى وْلا وْ 

ْ
هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا غ

ْ
هل
ْ
  أ

 

شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرْبُ البةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارِدْ أو تلا  
ْ
ىترو أ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ

 

، وهةي صةورة تبلةغ فةي رسةم صةد المحبوبةة عنةه م على نفسه البارد من الشراب حتى ترضة ىلقد حر  

عها من هاها؛ فكأن رضاها غاية مستحيلة لا تدر .
 وتمن 

مةةن خةةةلال أبيةةةات بكةةةر بةةةن النطةةةاي يتبةةةين أن الاسترضةةةاء هةةةدف وغايةةةة يسةةةعى إلةةةى تحقيقهةةةا الأدنةةةى 

حِةةةبُ لاسترضةةةاء المحبةةةوب، 
ُ
منزلةةةة كمةةةا مةةةر بنةةةا سةةةابقا، كمةةةا يسةةةعى إليهةةةا الطالةةةبُ لاسترضةةةاء المطلةةةوب، والم

 والعاش  لاسترضاء المعشوا، وهذا هو شأن الرجل في علاقته بالمرأة. 

حتةى لةو كانةض -وية على الرجل؛ كونه الطالب لودها، وهةي المطلوبةة والمتمنعةة فالمرأة لها سلطة ق

، وبةةةرغم هةةةذا فةةةإن سةةةلطة المةةةرأة قةةةد تتجةةةاوز الحةةةد أحيانةةةا، فيةةةدعوها غرورهةةةا إلةةةى المما لةةةة، -عاشةةةقة لةةةه

و لب المستحيل، فيظل الرجل عاج ا عن تحقي  رضاها عنه وعمةا يقدمةه لهةا، وإقناعهةا، مهمةا بةذل، 

 ن النطاي.كحال بكر ب

وإذا كةةان استرضةةاء الرجةةل للمةةرأة فطةةرة وغريةة ة، بحكةةم تكةةوين كةةل منهمةةا، ومةةا جبلةةض عليةةه المةةرأة 

مةن الحيةاء فةةي إبةداء رغب هةةا، ودلالهةا علةةى الرجةل، فةةي الأعةم الأغلةب، فةةإن الأمةر فةةي علاقةة عنتةةرة بةن شةةداد 

غيةر راضةية عنةه بسةبب سةواد بمحبوبته عبلة يختل  قليلا، وي يد عليه، فهةو يحةاول استرضةاءها لأنهةا 

 : ف47)سواده قد استف ه ليقول بسبب إحساسه بالنق   لونه؛ لذا فإن

 دعنةةةةةي أجِةةةةةد  إلةةةةةى العليةةةةةاء فةةةةةي الطلةةةةةب

 وهةةةةةةةةةي راضةةةةةةةةةية يلعةةةةةةةةةل عبلةةةةةةةةةة تضةةةةةةةةة 
  

 وأبلةةةةةةةةةةةةغ الغايةةةةةةةةةةةةة القصةةةةةةةةةةةةول مةةةةةةةةةةةةن الرتةةةةةةةةةةةةبِ  

 علةةةةةةةةى سةةةةةةةةوادي وتمحةةةةةةةةو صةةةةةةةةورة الغضةةةةةةةةبِ 
 

 

لسواد بشرته الذي ارتبط بالوضاعة يدر  الشاعر جيدا أن محبوبته غير راضية عنه؛ نظرا 

والدونية في المجتمع الجاهلي، وما يحمله ذلك من التخلي عنه حتى لو كان قريبا لها، وتربطه بها رابطة 

أ لقوا على هجلاء السود اسما خاصا تمييزا لهم من سائر إخوانهم الاجناء، الدم وال سب، فقد ا

لبغيو المشنوم في لونه الأسود، ونسبوهم في أكثر فسموهم االأغربةا تشبيها لهم بذلك الطائر ا

ولذلك فقد سعى جاهدا إلى نيل رضاها عنه، ولم يجد سبيلا إلى ذلك إلا  ؛ف48)االحالات إلى أمها هم
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والبحث عن التفرد بالقيم والمثل العليا، والسيادة، فلعل ذلك يغير من نظر ها  السعي إلى بلوغ المجد،

 إلى رضًا عنه، والجفوة إلى وصل، والكره إلى حب يعوضه عما فات.إليه، ويبدل السخط عليه 

  الرضا بمعنى: الا  يار، والان قاء :الثالثالمبحث 

يتمحةةةةور الرضةةةةا فةةةةي هةةةةذا المبحةةةةث حةةةةول الدلالةةةةة علةةةةى الاختيةةةةار، والانتقةةةةاء، فالشةةةةاعر قةةةةد يختةةةةار 

الدلالةة تةرتبط فةي الغالةب بةالاعتزاز لنفسه أو لغيره شينا ما، يراه مناسةبا لمكانتةه، أو لمكانةة غيةره، وهةذه 

مةن ذلةك قةول و ، بالنفس، والاعتداد بها، كون الرضا هنا يتم بدون إكراه أو إجبار، وإنما يكون  واعيةة

 :ف49)الوراا

ل   إنةةةةةةةةةةةةةةةةةي رأيةةةةةةةةةةةةةةةةةض الصةةةةةةةةةةةةةةةةةةبر خيةةةةةةةةةةةةةةةةةر مُعةةةةةةةةةةةةةةةةةةو 

 ورأيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض أسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةباب القنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوع منو ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 رت ةةةةةةةةةةةةةةةةةة ىفةةةةةةةةةةةةةةةةةةإذا نبةةةةةةةةةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةةةةةةةةةي منةةةةةةةةةةةةةةةةةةزل لا يُ 
  

لا   فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي النائبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةات لمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن أراد معةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوَّ

 الغنةةةةةةةةةةةةةةةى فجعل هةةةةةةةةةةةةةةةا لةةةةةةةةةةةةةةةي معقةةةةةةةةةةةةةةةلابعةةةةةةةةةةةةةةةرا 

 نزلاةجاوزتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه واختةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرت عنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
 

هنةةةةا عةةةةن نفسةةةةه الع يةةةة ة الأبيةةةةة التةةةةي لا تقبةةةةل الضةةةةيم ولا الهةةةةوان، مصةةةةورا لهةةةةا  يتحةةةةدث الشةةةةاعر

بصورة مفعمة بالكبرياء والشةمو ، فهةو لا يحةل أو يسةكن إلا حيةث يُكةرم ويُجةل، وقةد عبةر الشةاعر عةن 

لا يُرت ةةة ىف؛ لأنةةةه ارتةةةبط بةةةالمنزل الةةةذي ي بةةةو بالشةةةاعر، أي رفضةةةه الةةةذل والهةةةوان بنفةةةي رضةةةاه عةةةن ذلةةةك )

المنةةزل الةةذي يرفضةةه، والمعنةةى: المنةةزل الةةدنيء الةةذي لا يناسةةب مقامةةه، فهةةو لا يختةةاره ولا يقبةةل بةةه، وإنمةةا 

 يبحث عن مكانه اللائ  به وبقدره.

نزل في غير منزلها المناسب، وقد م
ُ
هد الشاعر للرضةا إنه الاعتداد بالذات، والانتصار لها من أن ت

بأسةةبابه التةةةي تةةجدي إليةةةه حتمةةةا، فالصةةبر فةةةي النوائةةب، والعمةةةل بالأسةةةباب المجديةةة إلةةةى الغنةةى كلهةةةا عوامةةةل 

تجعلةةةه راضةةةيا عةةةن نفسةةةه، فةةةإذا لةةةم يجةةةد نفسةةةه فةةةي مكةةةان مةةةا، تركةةةه وجةةةاوزه إلةةةى غيةةةره، بحثةةةا عةةةن أسةةةباب 

 القنوع المرتبطة بالغنى.

أن شةرط الةذي جةاء نتيجةة لرثيتةه للحيةاة، وقةد رأل ولة  الةوراا مفهةوم الرضةا فةي سةياا اللقد 

نفة  فةي وجةوه البةر والإحسةان، فعةلام الرضةا بمنةزل  ولل زائل، لا سراب خادع،متاعها 
ُ
يبقةى منةه إلا مةا أ

 :ف50)-كما يقول الشنفرل -لا يرتضيه وفي الأرو منأل للكريم عن الأذل 

 وفةةةةةةةةةةةةي الأرو منةةةةةةةةةةةةةأل للكةةةةةةةةةةةةريم عةةةةةةةةةةةةةن الأذل

 لعمةةةةةةةر  مةةةةةةةةا بةةةةةةةالأرو ضةةةةةةةةي  علةةةةةةةى امةةةةةةةةر   
 

لُ     وفيهةةةةةةةةةةةةةةةةةا لمةةةةةةةةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةةةةةةةةاف القلةةةةةةةةةةةةةةةةةى متعةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ

 سةةةةةةةةةةةةةةرل راغبةةةةةةةةةةةةةةا أو راهبةةةةةةةةةةةةةةا وهةةةةةةةةةةةةةةو يعقةةةةةةةةةةةةةةلُ 
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 د. زكية بنت عوض بن يوسف الحارثي

 يقول وفي تبدل الأصحاب، وتغير الخلان، وعدم أهلي هم بالثقة التي منحهم إياها الشاعر، 

 :ف51)امرث القيس

 إذا قلةةةةةةةةةةةةض هةةةةةةةةةةةةذا صةةةةةةةةةةةةاحب قةةةةةةةةةةةةد رضةةةةةةةةةةةةةيته

صةةةةةةةةةةةةةةةةاحِبُ صةةةةةةةةةاحبً 
ُ
ي، مةةةةةةةةةا أ ِ

 اكةةةةةةةةةذلك حةةةةةةةةةد 
 

 وقةةةةةةةةةةةةةةرت بةةةةةةةةةةةةةةه العينةةةةةةةةةةةةةةةان بةةةةةةةةةةةةةةدلض آخةةةةةةةةةةةةةةةرا 

 خاننةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي وتغيةةةةةةةةةةةةةةةةة
َّ
 مةةةةةةةةةةةةةةةةةن النةةةةةةةةةةةةةةةةةا  إلا

َّ
 راة

 

 

يبةدي الشةةاعر ان عاجةةه وتبرمةه مةةن عةةدم وفةاء الأصةةحاب، وسةةرعة تغيةرهم وتبةةدلهم، فهةةو يقةةول: 

كلما اصةطفيض لةي صةاحبا وقةرت بةه عينةي، ولن ةض أنةي قةد أحسة ض الاختيةار، سةرعان مةا أتركةه، ولةيس 

 أنا، ولكن لأنه ينكث العهود، ولا ير ى حرمة الصحبة، فيخون ويتغير عليه دون سبب. هذا بسبأي

فمفهوم الرضا هنا يحيل إلى الاختيار والاصطفاء، وهو اختيار بمحو الإرادة وليس جبريا، ولكنه 

سوء اختياره، وثقته المفر ة في النا . وقد  اختيار غير موف ، فكأن الشاعر ينعى على نفسه

الشاعر الشرط بة)إذاف التي تو ي بتكرار الاختيار، ومعاودته مرة تلو أخرل؛ لأنها بمعنى  استعمل

ضربوا في  وقالوا لِخوانهم إذا) :قوله تعالى)كلماف التي تفيد تكرار الجواب بتكرر الشرط. وهذا مثل ا

 . ف52)ا، كأنه قال: كلما ضربوا، أي: لا تكونوا كهجلاء، إذا ضرب إخوانهم في الأروفالأرو

أحةةةةةد أسةةةةةس الحيةةةةةاة بصةةةةةفته مةةةةةن ألةةةةةوان الرضةةةةةا فةةةةةي الشةةةةةعر العربةةةةةي الرضةةةةةا بالحةةةةةب والمحبوبةةةةةة و 

زوجةةةةةةة كانةةةةةةض أو محبوبةةةةةةة أو مجةةةةةةرد متخيةةةةةةل تسةةةةةةتدعيه فنيةةةةةةات بنةةةةةةاء -ومقوما هةةةةةةا؛ فقةةةةةةد شةةةةةةغلض المةةةةةةرأة 

حيزا كبيرا من اهتمام الشاعر العربي، وقةد لهةرت فةي موضةع المطلةوب لا الطالةب، ولةذا فهةي  -القصيدة

حب  فلا ترض ى، ويستميلها فلا تميل، يقول أبو
ُ
اها الم ع، يترض   :ف53)تمام دائمة التمن 

 تقةةةةةةةةةةةةةةةي جمحةةةةةةةةةةةةةةةاتي لسةةةةةةةةةةةةةةةض  ةةةةةةةةةةةةةةةوع مةةةةةةةةةةةةةةةجنأي

 فلةةةةةةةةةةةةةةةم توفةةةةةةةةةةةةةةةدي طةةةةةةةةةةةةةةةخطا إلةةةةةةةةةةةةةةةى متنصةةةةةةةةةةةةةةةل

 رضةةةةةةةيض الهةةةةةةةول والشةةةةةةةوا خةةةةةةةدنا وصةةةةةةةاحبا 
 

 ي، وإن عةةةةةةةذلض بمصةةةةةةةحأيةولةةةةةةةيس جنينةةةةةةة 

 ولةةةةةةةةةةةةةةم تنزلةةةةةةةةةةةةةةي عتبةةةةةةةةةةةةةةةا بسةةةةةةةةةةةةةةاحة معتةةةةةةةةةةةةةةةب

 فةةةةةةإن أنةةةةةةض لةةةةةةم ترضةةةةةة ي بةةةةةةذلك فاغضةةةةةةأي
 

دأبا وديدنا ومناجةا لحياتةه بةديلا عةن الصةحب  الشوا والحب والهول  اختيارهعبر أبو تمام عن 

والأخدان من خلال إثبات الفعل )رضيضف بصةيغة الماضة ي المسةند إلةى الأنةا الشةاعرة، وعبةر عةن تمسةكه 

بهةةذا المةةناج مةةن خةةلال الفعةةل نفسةةه منفيةةا، ليحةةدث  بةةاا السةةلب حالةةة مةةن التنةةاقو ي يةةد المعنةةى قةةوة 

عةةةن هةةةذا الحةةةب الةةةذي  نةةةيفلةةةن يث يك لا يجةةةدي نفعةةةا؛ : عةةةذلهقولةةةبووضةةةوحا، فنجةةةده يخا ةةةب عاذلتةةةه، 

 حتى وإن كان غضبك وطخطك. ،  يء يوبرل جسد يأذاب قلأ

 : ف54)في عتابه لمحبوبته التي لم تنصفه، وإنما جارت عليه بحكمها قال جعفر السرا و 
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 العربي القديم الم هوم والدلالةالرضا في الشعر 
 

 يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن إذا رضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيته حكمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

  
 جةةةةةةةةةةةةةةةار علينةةةةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةةةةي حكمةةةةةةةةةةةةةةةه وسةةةةةةةةةةةةةةةطا

  

 قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدي الله أمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة جُعلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض

  
ةةةةةةةةةةةةةةة وسةةةةةةةةةةةةةةةطافةةةةةةةةةةةةةةي محكةةةةةةةةةةةةةةم   الةةةةةةةةةةةةةةذكر أم 

  

نًةةةةا يةةةةو ي   يبةةةةدي الشةةةةاعر أسةةةةفه مةةةةن الجةةةةور الةةةةذي لحقةةةةه مةةةةن معشةةةةوقته، فهةةةةو يعات هةةةةا عتابةةةةا لي 

بالضع  والاستسلام، فيناديها مناداة الغائب )يةا مةنف، صةونا لاسةمها مةن أن يُةذكر، وتعريضةا بجورهةا 

ةةا وتلطفةا معهةةا، فيصة  رضةةاه بهةا حْ   عليةه، لا تصةةريحا بةه؛ تأدبت
ْ
ا عليةه بأنةةه كةان اختيةةارا وتفضةيلا لهةةا مًةةك

ةا منهةةا، وبةةرغم هةةذا  عمةةن سةةواها، ولةةيس قسةةرا، ولكنةةه بعةةد ذلةةك وقةةع فةةي حبائلهةةا فأصةةبح لا يطيةة  فكاكة

 جارت عليه، وبغض، وسطض، وبطشض به. فقد

وقد استعمل الشاعر أدوات بلاغية ساعدت على إبراز معاناته من محبوبته، بسبب اختياره  

فضيلها على غيرها، ومن تلك الأدوات الشرط بة)إذاف الذي يدل على قصر المدة بين واصطفائه لها وت

فاها ورض ي بها، حتى بطشض به، وتنكرت له، ومن ذلك طاختياره لها، وجورها عليه، فما إن اص

اقتباسه من القرآن تفضيل التوسط في الأمور، في إشارة إلى تفضيل الله تعالى لأمة النأي صلى الله 

[، كما 363]البقرة:  َّ َّ ٍّ  ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي  ُّ  سلم في قوله:عليه و 

بين جملة )وسطاف المكونة من واو العط ، والفعل اسطاا الذي  ف55)اعتمد على الجنا  التام المفروا

 يعني البطش والقهر والغلبة، وبين لفظة )وسطاف التي بمعنى الوسطية والاعتدال.

 :ف56)المعافريةخديجة ب ض أحمد بن كلثوم  من ذلك قول و 

 أب ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي رضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  بطاعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة مقرونةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

  
 عنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدي بطاعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ربةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي القةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدوِ  

  

 افةةةةةةةةةةةةةةإذا زللةةةةةةةةةةةةةةض وجةةةةةةةةةةةةةةدت حلمةةةةةةةةةةةةةةك ضةةةةةةةةةةةةةةيقً 
  

 عةةةةةةةةةةةةةةن زلتةةةةةةةةةةةةةةي أبةةةةةةةةةةةةةةدا لفةةةةةةةةةةةةةةرط نحو ةةةةةةةةةةةةةة ي

  

 ولقةةةةةةةةةةةةةةةد رجةةةةةةةةةةةةةةةوت بةةةةةةةةةةةةةةةأن أعةةةةةةةةةةةةةةةيش كريمةةةةةةةةةةةةةةةة

  
 فةةةةةةةةةةةةةةةي لةةةةةةةةةةةةةةةةل  ةةةةةةةةةةةةةةةةود دائةةةةةةةةةةةةةةةةم التعةةةةةةةةةةةةةةةةريسِ 

  

 ببقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاء عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ، لا عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدمض بقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاءه

  
ِ شةةةةةةةةةةةةةةةموِ  

 فةةةةةةةةةةةةةةةإذا أنةةةةةةةةةةةةةةةا أصةةةةةةةةةةةةةةةلى بحةةةةةةةةةةةةةةةر 

  

 يةةةةةةةةةةةةةا سةةةةةةةةةةةةةيدي مةةةةةةةةةةةةةا هكةةةةةةةةةةةةةذا حكةةةةةةةةةةةةةم النهةةةةةةةةةةةةةى

  
 حةةةةةةةةةةةةةةةة  الةةةةةةةةةةةةةةةةرئيس الرفةةةةةةةةةةةةةةةة  بةةةةةةةةةةةةةةةةالمرثوِ  

  

 فةةةةةةةةةةةةةةةةإذا رضةةةةةةةةةةةةةةةةيض لةةةةةةةةةةةةةةةةي الهةةةةةةةةةةةةةةةةوان رضةةةةةةةةةةةةةةةةةيته

  
 وجعلةةةةةةةةةةةض ثةةةةةةةةةةةوب الةةةةةةةةةةةذل خيةةةةةةةةةةةر لبةةةةةةةةةةةوِ  

  

يبلغ الخضوع بالشاعرة حدا يصل إلى قبولها واختيارها الذل والهوان إذا رضيه معشوقها أو 

، وهي مرحلة لا يصلها أحد إلا إذا كان لذلك الممدوي سلطة قوية ومطلقة على رئيسها، أو ممدوحها

الشاعر أو المادي: سلطة مادية تتمثل في القدرة على رفعه أو خفضه، قتله أو العفو عنه، وبمعنى 

ولا -آخر: القدرة على التحكم في مصيره، أو سلطة معنوية قائمة على الحب والعش ، فالمحبوب 
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 د. زكية بنت عوض بن يوسف الحارثي

له سلطة نافذة على محبه، حتى أنه ليبذل كل ما يملك من أجل كسب  -ب: رجلا أو امرأةسيما المطلو 

 رضاه.

فهي تستعمل المقارنة بين أنا الشاعر )ضمائر المتكلمف: أب ي، عندي، ربي، زللض، زلتي، 

إلخ ، وذات المخا ب )ضمائر الخطابف: رضا ، حلمك، ع  ، رضيضْ؛ لتبدي ضعفها  رجوت...

أمامه، بدلالة الألفا  الدالة على التذلل والخضوع: زللض، رجوت، سيدي، وبدلالة قرنها  اعته 

 بطاعة الله ع  وجل، وقبولها ما يختاره لها في تحديد مصيرها. 

لا يةةأتي فةةي كةةل الأحةةوال اختياريةةا، ولكنةةه قةةد يكةةون بةةي فةةي الشةةعر العر  -بمعنةةى الاختيةةار- الرضةةاإن 

إجباريا حين يوازن المرء بين ما ي ينه وما يشينه، فقد يرضة ى بةالأمر المةجلم إذا كةان ذلةك ي ينةه، ويةرفو 

بالسةجن تفضةيلا لةه  هرضةافي  الحمدانيمن ذلك قول أبي فرا   الأفضل إذا كان ذلك يحط من قدره،

 :ف57) الفرارذل على الهوان و 

 تحملةةةةةةةةةةض، خةةةةةةةةةةوف العةةةةةةةةةةار، أعظةةةةةةةةةةم خطةةةةةةةةةةة

 وللعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةار خلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى رب اغسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانا ملكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه

 اولم يرتغب في العيش اعيس ى بن مصةعب

ةةةةةةةةةةةةان غ  موفةةةةةةةةةةةةة ا رةيةةةةةةةةةةةةةرضةةةةةةةةةةةةةيض لنفسةةةةةةةةةةةةة ي: اكة
 

 وأملةةةةةةةةةةةةةةةةةض نصةةةةةةةةةةةةةةةةةرا كةةةةةةةةةةةةةةةةةةان غيةةةةةةةةةةةةةةةةةر قريةةةةةةةةةةةةةةةةةةبِ  

 وفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارا ديةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن الله غيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر مصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيبِ 

 ولا خةةةةةةةة  خةةةةةةةةوف الحةةةةةةةةرب قلةةةةةةةةب حبيةةةةةةةةبِ 

ةةةةةةان غيةةةةةةةر نجيةةةةةةةبِ   اولةةةةةةةم تةةةةةةةرو نفسةةةةةةة ي: اكة
 

ضةةةبابية يكتنفهةةةا الشةةةك فةةةي حقيقةةةة هةةةذا الرضةةةا؛ فطبةةةاا  المقطوعةةةةتبةةةدو صةةةورة الرضةةةا فةةةي هةةةذه 

ةان مرغمةةا علةةى هةةذا الرضةةا، فالسةةجن لةةيس عةةن السةةلب فةةي البيةةض الأخيةةر يعطينةةا انطباعةةا  أن الشةةاعر كة

 .لفار  أمير تعقد الموق  الأسرْ  بالوضع المقبول لأي أحد، وإذا حال  السجنُ 

بالغةةةا وجرحةةةا عميقةةةا انعكةةةس علةةةى  باعةةةه لقةةةد تركةةةض مرحلةةةة السةةةجن فةةةي نفةةةس أبةةةي فةةةرا  أثةةةرا  

ونفسةةةةةه الراضةةةةةية، فأضةةةةة ى رضةةةةةاه تظةةةةةاهرا لا حقيقةةةةةة، وهةةةةةي نتيجةةةةةة  بيعيةةةةةة للظةةةةةروف العصةةةةةيبة التةةةةةي 

ةةان القةةةان  ذا الصةةةولات  عايشةةةها، فةةةإذا هةةةو كالأسةةةد المقنةةةوأ أسةةةيرا خلةةة  قضةةةبان الحديةةةد بعةةةد أن كة

 والجولات.

  الرضا بمعنى: الإعطاء  تى الإقناع :الرابعالمبحث 

، فةةةي معظةةةم الأحيةةةان، حةةةول العطةةةاء المةةةادي -بمعنةةةى الإعطةةةاء حتةةةى الإقنةةةاع-تتمحةةةور فكةةةرة الرضةةةا 

 
ُ
ةعطِ الصرف؛ لأن الإعطاء في أصله متعل  بما يخر  من يد الم

ْ
عط
ُ
ى، ولأن النفةو  جبلةض علةى ي إلى يد الم
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فةةةي هةةةذا حةةةب المةةةال، والاسةةةتزادة منةةةه، ولةةةذلك فقةةةد ت بةةةه الشةةةعراء والحكمةةةاء إلةةةى ذلةةةك، وأصةةةبح شةةةعرهم 

 :ف58)-كرم الله وجهه-قول الإمام علي ي الموضوع سائرا بين النا  وجاريا مجرل الحكمة، وفي هذا المعنى

 واحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذر مصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاحبة اللنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةإنهم

 أهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل التصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنع مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أنلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة هم الرضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ى
  

عوا   منعةةةةةةةةةةةةةةو  صةةةةةةةةةةةةةةةفوْ ودادهةةةةةةةةةةةةةةةم وتصةةةةةةةةةةةةةةةن 

هُم لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك مُنقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعُ   وإذا منعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض فسُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم 
 

 

الإعطةةاء حتةةى الإقنةةاع، فقولةةه: أنلةة هم الرضةة ى معنةةاه: أنلةة هم يةةأتي الرضةةا فةةي هةةذين البيتةةين بمعنةةى 

المةةةال حتةةةى رضةةةوا بةةةذلك وقنعةةةوا بةةةه، وقةةةد اتوةةةح مةةةن البيتةةةين أن الرضةةةا بالمةةةال يجعةةةل اللنةةةام مةةةن النةةةا  

يةةةداهنونك ويتصةةةنعون ودهةةةم لةةةك، ولكةةةنهم بخةةةلاف ذلةةةك إذا مةةةا مُنعةةةوا العطةةةاء، فقةةةد يكةةةون قةةةربهم منةةةك 

ا، وثقتك بهم هلاك 
ً
ا زعاف  ا لك، ولذلك فقد حذر منهم.سمت

وهةةذان البيتةةان علةةةى إيجازهمةةا قةةةد جريةةا مجةةةرل الحكمةةة والمثةةل؛ لمةةةا انطويةةا عليةةةه مةةن خلاصةةةة  

   تجربة، ولما يحملانه من خبرات متراكمة تبين حقيقة النا ، وتبايُن معادنهم، واختلاف أخلاقهم.

ا الإيجةةابي، وهةةو الإعطةةاء حتةةى فةةي الشةةعر العربةةي القةةديم بمعنةةى الرضةة وإذا كةةان الرضةةا يةةأتي كثيةةرا

الإقنةةاع، فإنةةه قةةد يةةرد بمعنةةاه السةةلأي، أي عةةدم الاقتنةةاع بالعطةةاء مهمةةا بلةةغ، وهةةذا النةةوع لا يكةةون إلا فةةي 

 :ف59)سياا الحسد، ومن ذلك قول محمود الوراا في بعو حساده

 أعطيةةةةةةةةةةةةةةةةضُ كةةةةةةةةةةةةةةةةل النةةةةةةةةةةةةةةةةا  منةةةةةةةةةةةةةةةةي الرضةةةةةةةةةةةةةةةةا

  
 إلا الحسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةودْ فإنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه أعيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني

  

 إليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه علمتُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه الا أنَّ لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ذنبًةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

  
 إلا تظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاهُرْ نعمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرحمنِ 

  

 يطةةةةةةةةةةةةةةةةةوي علةةةةةةةةةةةةةةةةةى حنةةةةةةةةةةةةةةةةة   حشةةةةةةةةةةةةةةةةةاه لِأن رأل

  
 عنةةةةةةةةةةةةةدي كمةةةةةةةةةةةةةالْ غنةةةةةةةةةةةةةىً وفضةةةةةةةةةةةةةلْ بيةةةةةةةةةةةةةانِ 

  

تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي
َّ
 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا إنو أرل يُرضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيه إلا ذل

  
 وذهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةابُ أمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوالي وقطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعُ لسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني

  

عطةةي مةةن المحسةةود، مهمةةا كةةان ذلةةك العطةةاء، ولا يقنعةةه إلا زوال النعمةةة 
ُ
فالحاسةةد لا يقتنةةع بمةةا أ

عةن المحسةود، وقةد عقةد الشةةاعر مقارنةة بةين النةا  الأسةوياء وهةةم عامةة النةا ، وبةين الحسةود، فةةرغم 

ي كثةةرة العامةةة فقةةةد اسةةتطاع أن يرضةةةيهم، ورغةةم فرديةةةة الحسةةود فإنةةةه لةةم يسةةةتطع أن يرضةةيه، إذ تنطةةةو 

جوانحه على نار تضطرم ومحةيم يسةتعر، ولا يطفاهةا إلا ذهةاب النعمةة، فإرضةاء هةذا النةوع مةن النةا  

كةل النةا  قةادر ا :معاويةة بةن أبةي سةفيانضرب من المسةتحيل، ونةوع مةن العبةث، وفةي هةذا المعنةى يقةول 

 .  ف60)الا يرضيه إلا زوالها إلا حاسد نعمة   ،أن أرضيه
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 د. زكية بنت عوض بن يوسف الحارثي

 : ف61)وفي هذا المعنى يقول شاعر

 وكيةةةةةةةةةةةةةةةة  يةةةةةةةةةةةةةةةةداري المةةةةةةةةةةةةةةةةرء حاسةةةةةةةةةةةةةةةةد نعمةةةةةةةةةةةةةةةةة

  
 زوالهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا؟

 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان لا يرضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيه إلا  إذا كة

  

فيق  الشاعر هنا متسائلا، لا يبحث عن إجابة عن كيفية مدارة الحاسد، ولكنه يستفهم استفهاما 

  .غرضه النفي، إذ إن النفي بالاستفهام أبلغ منه بأي أداة من أدوات النفي الحقيقية

 : ف62)معجبا بمضائه، شاعر في وص  سي ويقول 

 
ً
 إنةةةةةةةةةةةةةةي لبسةةةةةةةةةةةةةةض لحةةةةةةةةةةةةةةربكم فضفاضةةةةةةةةةةةةةةة

  
هي رقرقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه ريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاي شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمالِ 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالن   كة

  

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدً  ه اومهن  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالملح لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيس لحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد   كة

  
 عهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدٌ بتمويةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  ولا بصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقالِ 

  

تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه إذا مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا شِةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمته  ترضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيك ه  

  
 وتقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةول حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراه: لمعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة آلِ 

  

، ولكنه إرضاء من السي  الذي يتقلده  في هذا المقطع لا يقع الإرضاء من عاقل، أو من كائن  ي 

الشاعر في حرب خصومه وأعدائه، وهنا يستعين الشاعر بالاستعارة المكنية لتوضيح الصورة التي 

 يرسمها للسي  في ميدان المعركة، فهو يقع حيث يريد حامله، ويم  ي في جسد العدو ولا ي بو،

ولشدة صفائه ولمعانه فهو شفاف وكأنه سراب بقيعة، وهذا اللمعان  بيعة فيه ونحيزة، لا بفعل 

 صورة هذا المشهد تشبيهه بالملح، نصاعة وبياضا. الصقل والتمويه، وقد قرب

فلجودة هذا السي  وصلابة معدنه فإنه  وع بنان صاحبه، فما إن يشير به حتى يهوي على عدوه 

كأنه إنسان عاقل يعي ما يراد منه، وقريب من هذا المعنى قول المتنأي يص  ماضيا في جسده، و 

 :ف63)فرسه

 رجةةةةةةةةةةةلاه فةةةةةةةةةةةي الةةةةةةةةةةةركو رجةةةةةةةةةةةلٌ واليةةةةةةةةةةةدانِ يةةةةةةةةةةةدٌ 

  
 والقةةةةةةةةةةةةدمُ 

ُ
ةةةةةةةةةةةةه مةةةةةةةةةةةةا تريةةةةةةةةةةةةدُ الكةةةةةةةةةةةة 

ُ
 وفعل

  

وقال رجل يص  الخضاب بعد أن نصحته زوجته بتخضيب شعره الأبيو، ويص  علاقته بالمرأة 

 :ف64)بعد أن غ ا الشيب رأسه

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواد خضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةابي بكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرتو  حس 
ُ
 ت

  
 لكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأن  يعيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدني لشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبابي

  

 وإذا أديةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم الوجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه أخلقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه البلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى

  
 لةةةةةةةةةةةةةةةم ي تفةةةةةةةةةةةةةةةع فيةةةةةةةةةةةةةةةه بحسةةةةةةةةةةةةةةةن خضةةةةةةةةةةةةةةةابِ 

  

 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاذا تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرل يجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدي عليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواده

  
 وخةةةةةةةةةةةةةلاف مةةةةةةةةةةةةةا يرضةةةةةةةةةةةةةيك تحةةةةةةةةةةةةةض ثيةةةةةةةةةةةةةابي

  

 مةةةةةةةةةةةةةةا الشةةةةةةةةةةةةةةيب عنةةةةةةةةةةةةةةدي والخضةةةةةةةةةةةةةةاب لواصةةةةةةةةةةةةةة 

  
لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض بسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةحابِ 

 
 كشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمس جل

 
 إلا

  

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبا  تخفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي قلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيلا ثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم يقشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعها الص 

  
 سةةةةةةةةةةةةةةةةةترت بةةةةةةةةةةةةةةةةةه لةةةةةةةةةةةةةةةةةذهابِ فيصةةةةةةةةةةةةةةةةةير مةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
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يتعلةةة  الرضةةةا هنةةةا بالعلاقةةةة بةةةين الرجةةةل والمةةةرأةي الشةةةباب والمشةةةيب، علاقةةةة بةةةين تمويةةةه الظةةةاهر 

وحقيقة البا ن، فالشاعر يعترف بعج ه عن إرضةاء المةرأة، بسةبب تقةدم سةنه، وضةع  قوتةه، فيبةدي 

لكةي يبةدو شةةابا  لهةا اعتةذاره عةن قبةول مةا  لبتةه منةه، وهةو تخضةيب شةعره الأبةيو بالخضةاب الأسةود؛

أبةةدا، وي يةةل عةةن نفسةةه مظهةةر المشةةيب، معلةةلا ذلةةك بةةأن الخضةةاب لا يغيةةر مةةن الحقيقةةة شةةينا، فجسةةمه 

 المخفي تحض ثيابه قد وهن، وقوته قد خارت، فلم يعد قادرا على مجاراة سواد شعره.

وقةةةد دعةةةم قولةةةةه هةةةذا بتشةةةبيه يجةةةةري مجةةةرل الحكمةةةةة، أو المثةةةل، فهةةةو يشةةةةبه الشةةةيب والخضةةةةاب 

تنقشةةةع وتظهةةةر  أنس المغطةةةاة بالسةةةحب، والسةةةحب سةةةريعة التحةةةر ، دائمةةةة التغيةةةر، إذ لا تلبةةةث بالشةةةم

الشةةمس مةةن جديةةد، وهةةو تشةةبيه تمثيلةةي، يتضةةمن مشةةاهد حركةةة الشةةمس والسةةحب، وانقشةةاعها، ثةةم 

لهةةةةةور الشةةةةةمس مةةةةةن جديةةةةةد، وبسةةةةةرعة، وقةةةةةد ناسةةةةةب بيةةةةةاو الشةةةةةمس لةةةةةون الشةةةةةيب، وسةةةةةواد السةةةةةحب 

حةةةةاء الخضةةةةاب؛ وكةةةةل هةةةةذا زاد مةةةةن قيمةةةةة الخضةةةةاب، وسةةةةرعة انقشةةةةاع السةةةةحب و  اضةةةةمحلالها سةةةةرعة ام 

 الصورة الفنية التي تجكد عدم قدرة الشيخ المسن على إرضاء المرأة، حتى تقتنع.

 ن ائج:ال

صةةراحة وضةةمنا فهومةةه الشةةعر العربةةي؛ تةةردد م بةةرز موضةةوعاتيعةةد الرضةةا بمعنةةاه المطلةة  أحةةد أ  -

التسليم بالقضاء والقةدر، ين دلالته المعجمية ب تنوعضفي تضاعي  دواوين الشعر العربي التي 

والحةةةب والصةةةفح والتجةةةاوز، والاختيةةةار  والقناعةةةة بمةةةا قسةةةمه الله لننسةةةان مةةةن حظةةةو  الحيةةةاة،

  والإعطاء حتى الاقتناع. والانتقاء،

ترددت لفظة الرضا فةي سةياا النصةوأ الشةعرية بصةيغها الصةرفية المختلفةة، ولفهةا الشةعراء  -

وربمةةا اسةةتعاو عةةن لفظهةةا المباشةةر بةة خر يحمةةل الدلالةةة ذا هةةا، كمةةا  حسةةب مقتضةةيات الةةن ،

ولفهةةا منوعةةة بةةين الخبةةر والإنشةةاء، فتةةارة يسةةوقها فةةي التقريةةر وتةةارات فةةي الطلةةب؛ لترسةةيم صةةورة 

 الرضا ودلالته.

حةةازت صةةورة الرضةةا عةةن عطةةاء الله النصةةيب الأكبةةةر مةةن ألةةوان الرضةةا فةةي الشةةعر العربةةي لاسةةةيما  -

أرضة ىف،  -وقد جةاءت ألفالةه مسةندة إلةى الأنةا الشةاعرة بصةيغ الفعةل )رضةيض الرضا عن الرزا،

واسةةم الفاعةةةل )أنةةا راوف؛ إقةةةرارا مةةن الشةةةعراء بخةةوو تجربةةةة الرضةةا التةةةي بةةدت عسةةةيرة يصةةةعب 

   تقبلها في جل صورها.
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أن الرضةا بمعنةى الحةب والصةفح والتجةاوز غالبةا مةةا يةرتبط باسترضةاء الأدنةى منزلةة للأعلةى منزلةةة:  -

 اعية أو سياسية أو علمية أو غيرها.اجتم

مةن موضةوع الرضةا فةي الشةعر العربةي، حيةث سةعى الشةعراء إلةى خطةب ودهةا  اكبيةر  احازت المرأة قدر  -

واسترضةةةةةةائها، واسةةةةةةةتعانوا فةةةةةةةي سةةةةةةةبيل ذلةةةةةةةك بكةةةةةةةل الوسةةةةةةةائل وسةةةةةةةلكوا كةةةةةةةل السةةةةةةةبل؛ كونهةةةةةةةا المطلوبةةةةةةةة 

 والمعشوقة.

أكيةةةد مةةةا يةةةذهبون إليةةةه، ومةةةن ذلةةةك أنهةةةم كةةةان الشةةةعراء يسةةةتعينون بةةةأدوات فنيةةةة ووسةةةائل بلاغيةةةة لت -

غالبا ما يختتمون حةديثهم عةن الرضةا بمةا يشةبه المثةل أو الحكمةة؛ ليكةون ذلةك أشةد تةأثيرا فةي نفةس 

 . المتلقي
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 ملخص:

 Xمنصة خطاب محتوى وزارة الثقافة الأدبي على  إلى استجلاءبينية الهذه الدراسة  تهدف

عبر  م،0203، في بُعديه الاتصالي والبلاغي، منذ تأسيس الحساب حتى نهاية يونيو )تويتر سابقا(

النظر في محتوى الحساب مستعينة بالمنهج التدوالي، لمعرفة مدى إفادة القائم بالاتصال من تقنيات 

الخطاب في مستوييه الإبلاغي والبلاغي، وتأتي الدراسة في مبحثين، يهتم الأول بتوصيف محتوى 

 أهمها: ،من النتائج عددتوصلت الدراسة إلى وقد الحساب، ويركز الثاني على جانبي التأثير والإقناع. 

اعتماد الحساب على نظرية ثراء الوسيلة الإعلامية، ما أفاده في توسيع دائرة التلقي، وكذلك 

باللغة والوسائط والوسوم، وحرص القائم  المنشوراتفي إنشاء  Xمنصة استثماره لإمكانات 

محتواه الأدبي والتأثير غية في تشكيل خطاب بالاتصال على استثمار تقنيات الاتصال والتقنيات البلا 

في المتلقين وإقناعهم برسالته، في حدود استراتيجيات الوزارة ورؤيتها ورسالتها وأهدافها المنبثقة عن 

 .م0232رؤية المملكة العربية السعودية 

 ، الحِجاج.المنشور  لخطاب، الاتصال،بلاغة اوزارة الثقافة،  الكلمات المفتاحية:
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Informative Content Discourse of the Ministry of Culture's Account on Platform X: 

A Rhetorical Communicative Study 

Dr. Ahmed Bin Isa Alhelali* 
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Abstract: 

This study aims to investigate the communicative and rhetorical dimensions of literary 

content discourse of the Ministry of Culture's account on Platform X (formerly Twitter), from 

the account creation until the end of June 2023. Using the discursive approach, the study 

examines the account's content to find out the extent to which the communicator benefits 

from the discourse techniques in its informative and persuasive levels. The study consists of 

two sections. Section one focused on describing the account's content, while section two dealt 

with aspects of influence and persuasion. The study revealed that the account's relied on the 

theory abundant media medium theory, contributing to recipient's circle expansion. It was 

concluded that the account utilized to maximum X platform potentials such as creating posts 

with language, media, and hashtags. The communicative techniques and rhetorical strategies 

were utilized to shape its informational discourse, influencing the recipients, and persuading 

them of its message in line with the ministry's strategies, vision, mission, and the Kingdom’s 

Vision 2030 objectives. 

Keywords: Ministry of Culture, Rhetorical discourse, Communication, Post, Arguments. 
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 مقدمة:

: "وسائل ما يُطلق على النقاد بوصفه، واصطلح عليه مصطلح )الإعلام الجديد( استعمالشاع 

الإعلام التي تعتمد على الحاسب الآلي في إنتاج وتخزين وتوزيع المعلومات، وتقدم ذلك بأسلوب ميسر 

وبسعر منخفض، وتضيف التفاعل المباشر، وتستلزم من المتلقي انتباها، وتدمج وسائط الإعلام 

 و ويكتسب جدته من ظروف العصر وملابسات التصورات الحديثة في سياقاتها، ، (1)التقليدية"
ُ
عد ت

  إحدى X منصة
 
طلق

ُ
 شعبية ونالتم. 0223فعليا في يوليو عام  تأهم منصات الإعلام الجديد، وقد أ

مليار  3.3تويتر "عدد المشتركين في أن م 0200إحصائيات عام  تقاريرإذ تضمنت كبيرة،  عالمية

مليون مستخدم نشط شهريًا... وتعتبر المملكة  535مليون مستخدم نشط يوميًا، و 002حساب، و

العربية السعودية الأولى عربيًا والتاسعة عالميًا في استخدام تويتر، حيث يبلغ عدد مستخدمي تويتر في 

عامًا أو أعلى، فإن  33مليون مستخدم نشط. مقارنة بحجم السكان بعمر  35.5السعودية 

% من السكان باستخدام 53.3ي الرابعة عالميًا في معدل استخدام تويتر حيث يقوم السعودية ه

 .(2)"تويتر

% من 36أن نسبة  (3)م0203يونيو  7ونشر المركز السعودي لاستطلاعات الرأي، في 

بشكل بارز بالصحافة في  ، وهو ما يؤيد ارتباط "تويتر X منصةالسعوديين يتابعون الأخبار عبر منصة 

كل من التغييرات في الممارسة الصحفية، وتسهيلاته لصحافة المواطنين، ومن مظاهر تويتر الهامة 

، ولأنها المنصة الفضلى (4)وظيفته كموقع يحتوي على الأخبار المحيطة بنا، وكمساحة دائمة الأخبار"

، تنشر من خلاله  X منصةالة على لديهم فإن معظم القطاعات الرسمية والخاصة لها حسابات فع

أخبارها، ومبادراتها وبرامجها، فهو إحدى منصات الإعلام الجديد التي أثبتت فعاليتها، وحظيت بثقة 

الباث والمتلقي في المملكة العربية السعودية، ومن ضمن تلك الجهات وزارة الثقافة السعودية، 

 وجميع الهيئات والمبادرات المرتبطة بها.

 X منصةباللغة العربية على  MOCSaudiارة الثقافة السعودية حسابها الرسمي @دشنت وز 

الذي يميز الفريد ومصطلح الحساب على مواقع التواصل الاجتماعي، هو المعرّف . م0236في أكتوبر 

، ويسمى على User nameمستخدم الموقع سواء أكان فردا أم مؤسسة، ويسمى اسم المستخدم 

مليون متابع، والحسابُ  3.7تجاوز عدد متابِعيه ، ييأتي مصحوبا بإشارة @حيث ، X  Handle منصة

حسابا، أولها حساب خادم الحرمين الشريفين الملك سلمان، ثم وزير الثقافة، ثم  03لا يتابع سوى 
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، وحساب نائب الوزير، والمتحدث الرسمي، ثم حسابات الهيئات والمعارض 0232رؤية السعودية 

لمرتبطة بالوزارة، وجميعها حسابات موثقة، وتبعا لتلك الحسابات المرتبطة بالوزارة يتنوع والمبادرات ا

ألف متابع، لكنه  35يتابعه  mocsaudi_en، ولها حساب آخر باللغة الإنجليزية @(5)محتوى الحساب

 خارج حدود هذه الدراسة.

هيئة، لكل هيئة تخصصها وحدودها، وجاء الأدب واحدا من  33وزارة الثقافة  أنشأت وقد

 وقد الموضوعات الثقافية التي تعنى بها وزارة الثقافة، 
ُ
صصت له هيئة الأدب والنشر والترجمة، خ

إلى جوار الموضوعات الثقافية الأخرى حسابات الوزارة  سابقا( تغريداتمنشورات )ويحضر في 

الوزارة، بكافة  منشوراتمختلفة، وغاية هذه الدراسة أن تقف على حضور الأدب في التابعة لهيئات 

أنواعه، وكيفية ذلك الحضور ومضامين خطابه، من تاريخ تأسيس الحساب إلى نهاية شهر يونيو 

م، ولهذه الغاية عمدت الدراسة إلى البحث في الحساب بخاصية البحث التي تتيحها المنصة من 0203

( وكلمات البحث تتنوع بتنوع الأنواع  FROM: MOCSaudi:استخدام الصيغة )كلمة البحثخلال 

 الأدبية واشتقاقاتها المختلفة.

، فقد انبثقت 0232لوزارة الثقافة السعودية رؤية حديثة، مبنية على رؤية المملكة كما أن 

ك، ومن خلال وسائل الإعلام عنها رؤيتها ورسالتها وأهدافها، ثم بنت الوزارة استراتيجياتها على ذل

المختلفة عمدت الوزارة إلى تسويق برامجها ومنتجاتها وأخبارها ومبادراتها، وأفادت من منصات 

 ، وبتأمل المحتوى الأدبي لحساب الوزارة نشأت الأسئلة الآتية: X منصة، ومنها التواصل الاجتماعي

 الأدبي؟ت صورة خطاب محتوى حساب وزارة الثقافة كيف تشكل -

  حساب الوزارة ؟ ولماذا تركزت عليها؟منشورات ت ما مستهدفا -

 ما هي النظرية الاتصالية التي استعان بها القائم بالاتصال لترويج محتوى الحساب؟ -

ما التقنيات الاتصالية والبلاغية، التي استعان بها باث خطاب محتوى وزارة الثقافة الأدبي  -

 ؟ X منصةعلى 

 السابقة:الدراسات 

الدراسات الاتصالية، وتحليل المحتوى على مواقع التواصل الاجتماعي كثيرة، وكذلك دراسات 

 اأو على غيره X منصةلم أجد دراسة تعنى بخطاب وزارة الثقافة السعودية على تقنيات الخطاب، و 
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بمحتوى الحساب الأدبي، كذلك لم أجد دراسة بينية قريبة من دراسة تعنى ولا  من المنصات،

 هذه الدراسة و حسب اطلاعي و عدا الدراسات الآتية:موضوع 

طاب الإقناعي في الإعلام الجديد، تويتر أنموذجا، آمال يوسف المغامس ي، مؤتمر تقنيات الخ .3

، وهي دراسة 305و  062، ص 3الإعلام الجديد واللغة العربية، الجامعة الإسلامية، المجلد 

عامة لم تتخصص في حساب بعينه، ونماذجها التطبيقية عشوائية من حسابات مختلفة 

 جهة أو فرد، وليس لها ضابط معين.حساب ليست محددة ب

دراسة في ضوء نظرية أرسطو،  :نحو بلاغة إقناع رقمية تنظيرا وتطبيقا: تويتر نموذجا .0

م، وتدور حول 0233، 3وم اللغات وآدابها، عمشاري الموس ى، مجلة جامعة أم القرى لعل

ز على حجج الإيتوس والباتوس واللوغوس وتجلياتها من خلال الواجهة 
ّ
مقومات الإقناع، ورك

ها المرسل لحسابه، والحضور البشري للمرسل على تويتر، وللمؤلف دراسة أخرى التي يختار 

 بعنوان: ذاته تدور في الموضوع

الرقمي لوزارة الصحة السعودية في مواجهة انتشار وباء  الحجج والتمثلات في الخطاب .3

، 363كورونا، مشاري الموس ى، مجلة دراسات الخليج والجزيرة العربية، جامعة الكويت، ع 

 م.0203

كتاب الأشكال الأدبية الوجيزة في فضاء تويتر، د. نوال السويلم، المركز الثقافي العربي،  .5

لكتاب حول مدى إفادة النص الإبداعي من تقنيات م، ويدور اهتمام ا0237، 3المغرب، ط

 منصة تويتر. 

أخرى،  لها وجهات   -وإن تخصصت في حساب جهة معينة-ومعظم الدراسات الأخرى 

 وغالبا ما تكون دراسات مسحية كالدراسات الآتية:

ة : حساب وزارة الصح22مشاركة الجمهور في وسائل التواصل الاجتماعي أثناء كوفيد  .5

ميسون السباعي، المجلة الجزائرية لبحوث الإعلام والرأي في تويتر أنموذجا، السعودية 

 م. 0203، 3: ع5العام، م

اتجاهات معلمي التعليم العام في السعودية نحو وسائل التواصل الاجتماعي كمصادر  .3

للأخبار والمعلومات: تويتر أنموذجا دراسة وصفية مسحية، أحمد قران الزهراني، المجلة 

 م.0203، 3: ع5الجزائرية لبحوث الإعلام والرأي العام، م
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توظيف مواقع التواصل الاجتماعي في تسويق القيم و دراسة تحليلية لصفحتي وزارة الثقافة  .7

كريم والسياحة والآثار ووزارة العمل والشؤون الاجتماعية على الفيس بوك، عقيل 

 م.0203، 53حث الإعلامي، ع فاطمة الربيعي، جامعة بغداد، مجلة الباالموسوي، و 

الرسالة الصحية عبر مواقع التواصل الاجتماعي، دراسة تحليلية لعينة من صفحات  .6

الفايسبوك، أمينة مزيان، وبدر الدين زواقة، جامعة الحاج لخضر باتنة، مجلة المعيار، 

 م.0203، 53: ع05م

اب حساب وزارة الثقافة في استجلاء خط تزمع الدراسة وتجدر الإشارة بعد كل ما تقدم، إلى أن

بعديه الاتصالي والبلاغي، فهي دراسة إعلامية تعتمد على تقنيات الاتصال من جهة، وبلاغية تبحث 

في ملامح الخطاب عن مقومات الإقناع والإثراء، ويجتمع اتجاها الدراسة في تلمس التأثير في المتلقي، 

، في مبحثين يات الخطاب اللسانية والأيقونية، تنظر في مستو تداوليةوهي إضافة إلى ما سبق دراسة 

 يستجليان البعدين الاتصالي والبلاغي.

 محتوى الحسابتوصيف المبحث الأول ـ 

الاتصال قديم قِدم الوجود الإنساني، وتلعب أنواعه المختلفة دورا كبيرا في حياة الإنسان، 

ماء والباحثين، واستمرت وهو أساس ي لا يمكن أن نتصور حياتنا بدونه، شغل المنظرين والعل

جهودهم في توصيفه وبيان أهميته ورسم حدوده، وله تعريفات كثيرة ومختلفة باختلاف زوايا نظر 

اصطفت الدراسة منها أن الاتصال هو "العملية الاجتماعية التي يتم بمقتضاها تبادل و الباحثين، 

ماعات داخل المجتمع، وبين الثقافات المعلومات والآراء والأفكار في رموز دالة، بين الأفراد أو الج

 . (6)المختلفة، لتحقيق أهداف معينة"

وللاتصال أنواعه المختلفة التي تبدأ من الاتصال الذاتي )داخل الفرد( وتتدرج حتى تبلغ 

الاتصال الجماهيري، كما أن له عناصره واجبة التوفر في كل عملية اتصال، ولعله من المناسب أن 

 ، كما يلي: X منصةنربط ذكر العناصر بحساب وزارة الثقافة السعودية على 

 حساب وزارة الثقافة.الباث )المرسِل(:   -

 )اللساني/ والأيقوني(. المنشور الرسالة: محتوى   -

ل إليه(: جمهور المتلقين   - رس 
ُ
 الحساب من متابعين وغير متابعين. لمنشوراتالمتلقي )الم
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 .X منصةالقنوات )الوسائل(:  -

 رجع الصدى: تفاعل المتلقين.  -

 وزارة(.الأثر: ما ينعكس على المتلقي والقائم بالاتصال )حساب ال -

 السياق )المقام(: الثقافة.   -

وعلى هذا النموذج نلمس توفر كافة عناصر الاتصال بين حساب الوزارة والمتلقين بجميع 

لا مكان له في هذه العملية، ولا  هفئاتهم، وقد غضت الدراسة الطرف عن عنصر )التشويش(؛ لأن

مبرر لوجوده بصفته الميكانيكية، أما بصفته الدلالية فالحساب حريص على وضوح رسالته وسلامتها 

 من اللبس ودواعي التأويل.

 نظرية ثراء الوسيلة الإعلامية:

فتح عصر الإنترنت آفاقا جديدة للإعلام فشاع مصطلح الإعلام الجديد، خاصة بعد ظهور 

جتماعي، التي باتت محاضن لكم  هائل، وحجم لا محدود من المعلومات الخبرية ات التواصل الا شبك

بجميع مستوياتها وأشكالها، وانضافت بفعلها نظريات جديدة إلى نظريات الإعلام  والترفيهية والمعرفية

ه الدراسة تهمنا وعلوم الاتصال، منها نظرية التحول الرقمي، ونظرية ثراء الوسيلة الإعلامية، وفي هذ

الثانية، فلا يختلف اثنان على ثراء مواقع التواصل الاجتماعي، لكننا بصدد دراسة حساب مؤسسة 

 ثقافية، ويجدر التأكد من ثرائه من خلال النظرية.

ستخدم 
ُ
تهتم نظرية ثراء وسائل الإعلام بفعالية الاتصال، وترى أنها "تعتمد على القدر الذي ت

لنظرية بشكل أكبر على الأشكال التفاعلية للاتصال في اتجاهين بين القائم به الوسيلة، وتركز ا

بالاتصال والجمهور المستقبل للرسالة"، وبناء على ذلك فنظرية ثراء الوسيلة الإعلامية تتجه إلى 

 قياس ثراء الوسيلة عبر معاينة محتواها، وتفاعلها من خلال فرضيتين أساسيتين: 

لامية والتكنولوجية تمتلك قدرا كبيرا من البيانات والمعلومات، الأولى: أن الوسائل الإع

تستطيع هذه الوسائل التغلب على الغموض  ومن ثمبالإضافة إلى تنوع المضمون المقدم من خلالها 

 والشك الذي ينتاب الكثير من الأفراد عند التعرض لها.

لامية من الأعلى إلى الأقل من الثانية: هناك أربعة معايير أساسية لترتيب ثراء الوسيلة الإع

حيث درجة الثراء الإعلامية وهي: سرعة رد الفعل. قدرتها على نقل الإشارات المختلفة باستخدام 
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تقنيات تكنولوجية حديثة مثل الوسائط المتعددة. التركيز الشخص ي على الوسيلة. واستخدام اللغة 

 .(7)الطبيعية

حساب مليوني عملاق، يحوي آلاف  X ةمنصإن حساب وزارة الثقافة السعودية على 

 ، دائب على نشر المحتوى في حدود الإطار التخصص ي للوزارة، وينهض بمهمتين في آن واحد:المنشورات

المهمة الأولى: إخبارية، تتجلى في الإخبار )الإعلان( عن برامج وفعاليات ومبادرات الوزارة  

والهيئات التابعة، وتلك الإعلانات تتضمن عنوان الخبر المباشر، وموقعه وزمانه، وكل التفاصيل التي 

يئات المتخصصة، يراها القائم بالاتصال ضرورية لاكتمال الرسالة، ولا يكتفي الحساب بما تعلنه اله

 خاصة تعيد الترويج لتلك الأخبار.منشورات ، بل يبادر غالبا إلى إنشاء منشوراتهاولا بإعادة تدوير 

تحمل مضامين معرفية عن حقل من منشورات المهمة الثانية: معرفية، من خلال صياغة 

الحقل  الحقول الثقافية، سواء أكانت حول تاريخ أو أنواع أو سمات الحقل، أو عن أعلام

 ومنجزاتهم، وصلته بتاريخ وجغرافيا المملكة العربية السعودية.

الحساب، فيظهر ثراء الحساب حسب النظرية، فهو يعتمد كليا  لمنشوراتأما الطابع العام 

 ، هي:منشور على سمات أساسية تتكرر في كل 

نحو بعضها يرة، و المباش تميل إلى، وغالبا ما يكون في جمل قصيرة للمنشور  اللسانيو المكون  3

 إلى الأدبية أحيانا، ويظهر التركيز على وضوح دلالتها وبعدها عن التعقيد اللغوي.

 و المكون الأيقوني، وينقسم إلى نوعين: 0

وأيقونيا  لسانيا، بتصميم خاص يحوي مكونا منشور أو الصور الثابتة: نشر صورة مع كل 

 بالوضوح. يمتاز أيضاو ، اللسانييتصل اتصالا وثيقا بالمكون 

وهي سمة أساسية في الحساب، تتناوب هي والمكون الأيقوني، وإن كانت  :ب و تقنية الفيديو

قليلة قياسا بالمكونات السابقة، لكنها تحضر وتنهض بمهمتها الاتصالية والبلاغية التي صممت من 

 أجلها.

بوسم #وزارة_الثقافة إضافة إلى الوسم المناسب لمحتوى  منشور و مكون الوسم، تقترن كل 3

 .المنشور 
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إن تعدد الهيئات الثقافية أدى إلى تنوع محتوى حساب وزارة الثقافة، ويحضر الأدب بصفته 

مكونا أصيلا من مكونات المحتوى، لكن ذلك الحضور لا يُعد مقنعا للأدباء في رأيي؛ ذلك أنه لا يأتي 

، التي لا تدعم تصريف الكلمة X منصةدبية، وحسب تقنية البحث في على كثير من الأنواع الأ 

واشتقاقاتها، فقد جربتُ البحث بأسماء كثير من الأنواع الأدبية، كالرواية والقصة والسرد والنثر 

وكانت النتائج شحيحة جدا أو معدومة، ولم أجد تحت البحث بكلمة )أدب( مجردة من التعريف 

ظهرت فكان محتواها يعرّف بأدب السيرة، أما حين أضفت ال التعريف واحدة فقط،  منشور سوى 

، لم يكن ظهور جلها لمحتواها الأدبي، بل ظهرت لأنها تحوي اسم )هيئة الأدب والنشر منشورا 37

ظهرت ست فأ، أما كلمة )أديب( فلم أجد شيئا عنها، وكلمة )الأديب( المنشور والترجمة( في نص 

ثتها في حالتي التعريف والتنكير، أما الجمع )أدباء( فعثرت فقط، ولم أعثر ع منشورات
ّ
لى نتائج حين أن

إعلاني عن فعالية )أطباء أدباء( وحين عرفتها )الأدباء( عثرت على نتيجة واحدة فقط عن  منشور على 

تعريف هيئة الأدب والنشر والترجمة وعلاقتها بالأدباء، ولم أجد شيئا عن جمع المؤنث السالم 

 ( في حالتي التعريف والتنكير.)أديبات

التي حظي بعض الأدباء فيها  نشوراتالمملمح الأدب قبل أن تحص ي  لا تتجاوز ولعل الدراسة 

بالذكر إلى جانب رموز الفنون الثقافية الأخرى، فقد أطلقت الوزارة وسم #وجوه_ثقافية تعرّف من 

بأنواعها، الأدب والتاريخ والتعليم والمسرح خلاله بالرموز الثقافية السعودية في الموضوعات الثقافية 

كر تحت هذا الوسم ثلاثة عشر أديبا، هم:
ُ
 والغناء والرسم والخط والسينما وغيرها من المجالات، وذ

 محمد الثبيتي.

 و غازي القصيبي.

 و إبراهيم خفاجي.

 و طاهر زمخشري. 

 و عبدالله بن خميس.

 و حمد الجاسر.

 و سعد الصويان.

 الزيد.و عبدالله 

 و عبدالكريم الجهيمان.

 

 و عبدالله عمر بلخير.

 و محمد العبودي.

 و عبدالله عبدالجبار. 

 و محمد العثيم

 

خلت من منشورات  ةذكر الأديب عبدالمقصود خوجة تحت هذا الوسم، بل ذكر في أربعولم يُ 

الوسوم عدا وسم #وزارة_الثقافة؛ ربما لأنها كانت في مقام تكريم الراحل، كما نلمس في الأسماء 

أسماء بارزة في الشعر، ولأن الشعر العربي متصل بالجزيرة العربية  -على الأقل-المذكورة أن نصفها 

الذي أعلنته الوزارة أحد أعمق من أي نوع أدبي آخر، ولأنه الوحيد من بين الأنواع الأدبية اتصالا 
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القطاعات الفرعية الستة عشر، فقد حظي بحضور واسع، ونال ما لم تنله الأنواع الأدبية الأخرى، 

بدالعزيز على تسمية عام ثم ازدادت حظوته بو "موافقة مجلس الوزراء برئاسة الملك سلمان بن ع

 .(8))عام الشعر العربي("م بو0203

  0203عنه تحت وسم #عام_الشعر_العربي  منشوراته لذلك عمد الحساب إلى تكثيف 

مذيلا بهذه العلامة المميزة، التي اتخذتها الوزارة هوية بصرية للاحتفاء بعام الشعر العربي، ولا يمكن 

الوزارة عنه قياسا بهيئة الأدب والنشر والترجمة فلم تزد  منشوراتبحال أن نقارن بين كثافة 

، وأنشأت الوزارة أيضا منصة خاصة منشورا 33م الشعر عن تحت وسم عا الأخيرة منشورات

وتصاميم واشتراطات لكل الجهات الراغبة في إشهار المناسبة في فعالياتها ومنتجاتها الثقافية 

والإعلامية، وحرصا من الوزارة على تفعيل عام الشعر عمدت إلى اختياره صورة لترويسة صفحة 

 حسابات جميع الهيئات التابعة لها:، وكذلك صفحات X منصةحسابها على 

 

الحساب عن الشعر نجده مندرجا تحت المهمتين الإعلامية والمعرفية، فمن  منشوراتوبتأمل 

جهة يعلن الحساب عن الفعاليات والمبادرات المتصلة بعام الشعر، ومن جهة أخرى يبث الحساب 

ن، وصلته الوثقى بجغرافيا المملكة تعرّف بالشعر وأنواعه، ورموزه من القدماء والمحدثي منشورات

العربية السعودية منذ عصور ما قبل الإسلام، وتعرّف كذلك بسمات الشعر خلال عصوره 

المتعاقبة، ثم تخصه كذلك بمحتوى مرئي يندرج تحت المهمة المعرفية للحساب، وربما يخرج بعضها 

 إلى مهمة معرفية إقناعية.

بل كان الحساب منفتحا على الثقافة الشعبية، لم يتوقف الحساب على الشعر الفصيح، 

بعضها يمزج شواهده بالفصيح في بعضها، و  عن الشعر النبطي، متنوعة منشوراتفكان يبث 

تحوي أبياتا شعرية لأحمد السديري، وخالد الفيصل، وريم الصحراء، ونورة الحوشان، مخصوصة 

 وبعضها لتعريف بعض فنون الشعر الشعبي كالمحاورة.

https://twitter.com/hashtag/%D8%B9%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A_2023?src=hashtag_click
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في ضوء نظرية ثراء الوسيلة الإعلامية؛ تجدر الإشارة إلى أن حساب وزارة الثقافة من  ولأننا

، وهو من النماذج الأولى في دراسات الاتصال منذ Linear Modelالنموذج الخطي أحادي الاتجاه 

تحضر فيه جميع عناصر الاتصال، عدا رجع الصدى، و أرسطو وأفلاطون في نظرهما إلى الخطابة، 

 ولهذا النوع ثلاث وظائف اتصالية ذكرها هارلد لاسويل في نموذجه الاتصالي، هي:

 مراقبة البيئة والإشراف عليها. -

 مع: فكل ش يء يصدر من المجتمع يؤثر فيه.تالترابط بين عناصر المج -

 .(9)الانتقال الثقافي بين الأجيال -

 وتتبدى أحادية الاتجاه في حساب وزارة الثقافة في مظهرين: 

الأول: بث المحتوى في هيئتيه الإخبارية والمعرفية دون إيحاء بتفاعل المتلقي، فلم يحو الحساب 

ن مباشرة كاستخدام صيغ الأسئلة، أو استطلاعات الرأي، أو طلب و طلبات يتفاعل معها المتلق

 توى موضوع معين. المشاركة الفعلية في إثراء مح

 الثاني: لا يمارس القائم بالاتصال الرد على المتابعين والمعلقين، وربما يكتفي بالقراءة.

وهذا الملمح من جهة يضعف إحدى ركائز نظرية ثراء الوسيلة الإعلامية في جانب )ردة الفعل 

زارة، وتفاعلها مع الو  السريع(، فإن تبدت في جانب الاهتمام بالموضوعات الثقافية في إطار تخصص

المستجدات خبريا ومعرفيا، إلا أننا نلمس ضعف الركيزة في جانب التفاعلية بين المتلقي والباث، أما 

من الجهة الأخرى فإنه يقلل التغذية الراجعة، التي من خلالها يستطيع الباث تلمس حاجات المتلقي 

 وإشباعها عبر صناعة المحتوى.

 X منصةضعف التفاعل مع الحساب حسب أدوات ونتيجة لكل ذلك، فإننا نلمس 

 3.7، والإعجاب، والرد، والاقتباس( فقياسا بعدد المتابعين الذي يفوق النشر)المشاهدات، وإعادة 

مليون، تبدو الأرقام متواضعة في هذا الجانب، وإن تذرعنا برسمية الحساب، ومشابهته لحسابات 

المحتوى، إلا أن كل تلك الحجج لا تصمد أمام تقصير وزارات وهيئات أخرى، أو تذرعنا بجدية بعض 

القائم بالاتصال في ركيزة مهمة من ركائز نظرية ثراء الوسيلة الإعلامية، ولا مناص من مراجعة ذلك 

 لتنهض الوسيلة الإعلامية )الحساب( بالدور الذي صُنعت من أجله.
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 خطاب المحتوى الأدبي :المبحث الثاني

حث الأول عن نهوض حساب الوزارة بمهمتي الإخبار والمعرفة، أما في تحدثت الدراسة في المب

المبحث الثاني فنحن أمام مهمتين أخريين تتجليان في لغة الخطاب، فالمهمة الإخبارية والمعرفية 

تندغمان معا لتصبحا إبلاغية، أما المهمة التأثيرية للخطاب فهي بلاغية، فالخطاب الإعلامي حتى وإن 

نه فإاطة والسهولة بفعل توجيهه إلى جميع الشرائح الاجتماعية بمختلف مستوياتها، نحا إلى البس

يحمل على عاتقه مهمة التأثير، ولا مناص من اعتماده على البلاغة للتأثير في المتلقين وإقناعهم 

 برسالته.

يجدر أن نقف أولا على رؤية  X منصةوعند الحديث عن خطاب حساب وزارة الثقافة على 

، 0232 العربية السعودية المملكةرة ورسالتها وأهدافها، فهي إحدى المخرجات الأساسية لرؤية الوزا

أن "يساهم على  0232وهي المسؤول الأول عن كل ملامح وموضوعات الثقافة السعودية، وتنص رؤية 

، 0232قطاع الثقافة بدور مهم ومباشر في تحقيق الركائز الاستراتيجية الثلاث لرؤية المملكة 

 .والمتمثلة في بناء مجتمع حيوي، واقتصاد مزدهر، ووطن طموح"

لذا كثفت الوزارة رؤيتها ولخصت مسؤولياتها في "أن تزدهر المملكة العربية السعودية  

بمختلف ألوان الثقافة، لتثري نمط حياة الفرد، وتسهم في تعزيز الهوية الوطنية، وتشجع الحوار 

ن ونشجع القطاع الثقافي السعودي بما يعكس الثقافي مع العالم"، ثم صا
ّ
غت رسالتها في "أن نمك

حقيقة ماضينا العريق، ويساهم في سعينا نحو بناء مستقبل يعتز بالتراث ويفتح للعالم منافذ 

 .(10)جديدة ومختلفة للإبداع والتعبير الثقافي"

لمسؤوليات، فإن هذه وبعد الوقوف على رؤية الوزارة ورسالتها، واستجلاء ملامح الاهتمام وا

المقاربة تفتح عين الدراسة على وجهة الخطاب ومراميه، لذلك من المهم استحضار نصوص الرؤية 

والرسالة في أثناء تناولات خطاب الحساب، ولعل من المناسب قبل ذلك استجلاء مفهوم الخطاب 

أداء مهمته التأثيرية في وبلاغته خاصة في الوظيفة الإبلاغية )الخطاب الإعلامي( ودور البلاغة في 

 المتلقي.

ارتبط الخطاب في الثقافتين العربية والغربية قديمها وحديثها بالحقل اللساني، ومعظم 

 بهذا الحقل، وليس من اهتمام الدراسة إعادة الحديث عن كل ذلك، 
ً
التنظيرات والرؤى تربطه بداهة
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عند ميشال فوكو، الذي أولى  يمالا سبل تكتفي بالإلماح إلى بعض تعريفات الخطاب الحديثة، 

الخطاب عناية خاصة، وحدّه بتعريفات تركز على ربطه بالمنطوق، فيراه مرة "مجموعة من 

المنطوقات بوصفها تنتمي إلى ذات التشكيلة الخطابية... وهو عبارة عن عدد محصور من المنطوقات 

بير عن الفكر بواسطة سلسلة ، ويعرّفه مرة أخرى بأنه "تع(11)التي تستطيع تحديد شرط وجودها"

، وفي هذا السياق يجدر أن نتوقف عند ما (12)من الألفاظ والقضايا التي يرتبط بعضها ببعض"

من  اخلص إليه سعيد يقطين بعد استعراضه تعريفات الخطاب عند هاريس، وبنفنست وغيرهم

 المهتمين بالخطاب، فخرج بملحوظتين مهمتين حوله: 

الخطاب ناتجة عن تعدد دلالات الخطاب وعلى هذا الأساس تتداخل و تعدد مجالات تحليل 3"

 يكمل بعضها الآخر.
ً
 التعريفات وتتقاطع وأحيانا

و لتحديد الخطاب علينا أن نحدد الاتجاه الذي ينتمي إليه والمجال الذي نشتغل فيه وفق  0 

 .(13)أسئلة إبستمولوجية محددة"

اعا في النظر إلى الخطاب، يفوق تصور اللسانين، وإذا اتجهنا إلى الحقل الإعلامي وجدنا اتس

فكانت "الروابط  ،وقد تعدى مفهوم تحليل الخطاب المعاصر تحليل العلامات اللغوية إلى غير اللغوية

القوية بين السيميائية وتحليل الخطاب التي وصلت إلى حد التداخل والاختلاط، انعكاسا لتشابك 

، لذا فإن ديان مكدونيل ترى أن "الخطاب يشمل (14)عاصرة"العلامات في الخطابات الإنسانية الم

جميع العلامات الكلامية وغير الكلامية، وأية ممارسة رسمية أو أية تقنية يتحقق فيها وعبرها الإنتاج 

، ويتحدد مفهومه من وجهة نظر اتصالية، فيصبح الخطاب بمعنى "الرسالة (15)الاجتماعي للمعنى"

ها وكافة مكوناتها الظاهرة والمستترة بما تنطوي عليه من معان ودلالات من حيث موضوعاتها وعناصر 

 .(16)وأهداف في سياقها الزمني والمؤسس ي والمجتمعي"

وعلى ما سبق من نظر عام إلى الخطاب، يجدر أن تشير الدراسة إلى مفهوم الخطاب الإعلامي، 

الإعلامية على منصة من منصات حسابا ينهض بالمهمة  X منصةبوصف حساب وزارة الثقافة على 

، "في إطار بنية اجتماعية امنوّع اإخباري الغوي االإعلام الجديد، فيكون الخطاب الإعلامي منتوج

ثقافية محددة، وهو شكل من أشكال التواصل الفعالة في المجتمع، له قدرة كبيرة على التأثير في 

لورة رأيه، بحسب الوسائط التقنية التي المتلقي وإعادة تشكل وعيه، ورسم رؤاه المستقبلية، وب



 
 

 

349 
 

 

 مجلةالآداب
 والأدبيةللدراسات اللغوية 

 2708-5783 ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3العدد، 5المجلد ،كلية الآداب، جامعة ذمارللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 خطاب المحتوى الأدبي لحساب وزارة الثقافة على تويتر

 دراسة اتصالية بلاغية

 
وبناء على ما تقدم سيكون الخطاب حسب  .(17)رتكزات المعرفية التي يصدر عنها"والم ،يستعملها

الرؤية الإعلامية والاتصالية هو المناسب في نظر الدراسة إلى خطاب حساب وزارة الثقافة السعودية، 

ى المحتوى اللساني، بل يوظف الوسائط الثابتة ذلك أن خطابها و كما مر سابقا و لا يقتصر عل

والمتحركة، البصرية والسمعية، ويستثمر طاقاتها في بناء خطابه، إلى جوار المكون اللساني الأساس ي 

في بناء الرسالة، وستستعرض الدراسة ملمحين أساسيين في خطاب الحساب في إطار المحتوى 

 الأدبي، على النحو الآتي:

 تصالية: ملامح الخطاب الا

بعد الوقوف على مفهوم الخطاب في الدراسات اللسانية، ومفهومه في حقلي الاتصال 

والإعلام، فإن الدراسة تعنى بالركيزة الاتصالية في الخطاب، فإذا علمنا أن الإعلام يتمثل في نقل 

ل إليه، فإننا نعلم "أن الاتصال  يتجاوز الوظيفة الأخبار والمعلومات المختلفة من المرسل إلى المرس 

لنموذج ل، وقد عرضت الدراسة (18)النقلية الإخبارية إلى الوظيفة التفاعلية بين المتخاطبين"

بعض ملامح القصور في ركيزة لالاتصالي، وكذلك عرضت في نظرها عبر نظرية ثراء الوسيلة الإعلامية 

وزارة الثقافة، وليست هنا  التفاعلية، عازية ذلك إلى خطية النموذج الاتصالي أحادي الاتجاه لحساب

بصدد إعادة الحديث عن ذلك، بل للنظر في اللغة الاتصالية التي اعتمد عليها الحساب في حمل 

الدراسة كذلك أن الحساب طبّق ركائز نظرية الثراء  حسبانخطابه إلى جمهور المتلقين، وفي 

ة والأصوات، فنهضت اللغة فحضرت مكونات الاتصال في استخدام اللغة والصورة الثابتة والمتحرك

 والوسائط بمهمة خطابه الاتصالي.

إن إصرار القائم بالاتصال على استثمار الوسائط البصرية الثابتة والمتحركة في أغلب 

ن الصورة المرئية تشكل خطابا الحساب يكشف قيمة تلك الوسائط في نظر الباث، لأ  منشورات

رك يتعلق بقدرة العين الباصرة على تحليل مكونات تواصليا بين المنش ئ والمرسل، وهو "خطاب متح

لعين نتاجية لهذه الصورة مرتبطة بما تكتسبه الذا فإن الوظائف الإ  ؛هذا الخطاب، وتصور غاياته

وبالنظر إلى الخصائص العامة لجميع الصور الثابتة، نجدها  ،(19)من مشاهد متوالية بلا توقف"

جميعا تشترك في احتوائها على المعلومات الأساسية في الأسفل من اليمين )وزارة الثقافة و هيئة الأدب 

والنشر والترجمة( ومن اليسار حسابات الوزارة على مواقع التواصل الاجتماعي، أما من الأعلى فجميع 

(، أما المحتوى فهو متغير، وهذا يجعلنا نتأول أن القائم 0203م الشعر العربي الصور تحمل )عا
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، اتهمعلى حساب ينشروهابالاتصال يرغب أن يتبادل المتلقون هذا المحتوى الذي أنجزه ونشره، كأن 

ها على منصات تواصلية أخرى، لكن مع ضمان نسبة المحتوى إلى صانعه الأساس ي وزارة و أو يشارك

 .الثقافة

وجب إنعام النظر في مكونات الخطاب على النحو وبعد، فإن ملامح الخطاب الاتصالية ت

 الآتي:

 :المكوّن اللساني

دون استثناء، فلم  منشوراتخطاب الحساب، وهو أساس ي في كل الأساسية لكونات المأحد 

القائم خلو من المكون اللساني، ذلك أن يواحد في حدود المحتوى الأدبي منشور مر بالدراسة ي

بالاتصال يعي جيدا قيمة المكون اللساني في خطابه إلى المتلقين، فكان حضور اللغة حضورا متنوعا، 

 تمظهر في أشكال متعددة على النحو الآتي:

 : وغالبا ما تكون شارحة للمكون الأيقوني المصاحب، مثل: للمنشور مقدمة  -

 العصر الأموي..

 قوي التأثير والمهابة. 
ً
 عصر بات فيه الشعر عزوة وعتادا

عبّر عن أبرز سمات الشعر في العصر الأموي، وكانت ي منشور ورد هذا المكون اللساني في 

السمات مكتوبة على مكوّن أيقوني )صورة(، تتحدث عن الغزل/ والنقائض/ وأبرز شعرائها، وجاء 

رة، بدأ السطر الأول بالعنوان )العصر الأموي(، ثم نظرة قبل الصو  للمنشور المكون اللساني مقدمة 

 : ثان   منشور موجزة في السطر الثاني عن ذلك العصر، وكيف كان الشعر فيه، ثم في 

عد المعلقات من أشهر ما كتب الشاعر العربي؟ 
ُ
 لماذا ت

 لمشاهدة الحلقة كاملة: 

يظهر فيه الدكتور  ،ثانية 23:57تضمن مقطع فيديو لمدة  لمنشور هذا السؤال جاء مقدمة 

، وهو مقطع مجتزأ من حلقة كاملة منشورة على موقع يوتيوب، 3252سعد البازعي عبر بودكاست 

 : آخر منشور أضاف الحساب رابطها بعد السؤال السابق، وكذلك في 

قيل في تسمية الذبياني "بالنابغة" أربعة أقوال، ومنها أنه بلغ الغاية وأشرف على النهاية في 

 جادة الشعر من غير إرث سابق.إ
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  :3252لمشاهدة كامل الحلقة ضمن #بودكاست_

ثانية، يتحدث فيه الدكتور فيصل الشهراني  23:53وهذه المقدمة سبقت مقطع فيديو لمدة 

عن النابغة الذبياني، وهو مقطع مجتزأ من حلقة كاملة منشورة على موقع يوتيوب، أضاف الحساب 

 رابع:  منشور بقة، ومثل ذلك أيضا في رابطها بعد العبارة السا

 غازي القصيبي؛ الأديب الدبلوماس ي.

 سيرة حافلة ومحطات مضيئة في ميادين عدة. 

موجزة ومركزة عن حياة ونتاج الأديب  جاءت بعدها صورة ثابتة، تحمل معلومات سيرية

 ثانية عن أدب السيرة الذاتية: 23:53القصيبي، ومثل ذلك مقدمة الحساب قبل فيديو لمدة 

 السيرة الذاتية في الأدب السعودي؛ إنتاجات توثق اللحظة وتقتنص المعنى. 

الحساب التي جاءت مقدمات للمكونات  منشوراتالمقاطع المتنوعة من  تلكلو أعدنا النظر في 

 ورسالته الأساسية لوجدناها مكونات لسانية تشترك في السمات الآتية: المنشور الأيقونية حاملة لب 

 الإيجاز.  -

 اللغة الإعلامية القريبة من جميع شرائح المتلقين.  -

 اتصالها المباشر بالمكون الأيقوني اللاحق. -

 لمحتوى المرفق.ا دالة على توجيهية -

الحساب خارج  منشوراتوهذه السمات كلها جلية في استخدام المكون اللساني في جل 

المحتوى الأدبي، فلم يحظ المحتوى الأدبي بلغة خاصة تميّزه عن الحقول الأخرى ضمن اختصاصات 

الوزارة المتعددة، ما يوحي بارتباط الخطاب الاتصالي بقيمة أساسية في رسالة الوزارة تتصل بتعزيز 

وية الوطنية، ولمسنا وعي القائم بالاتصال أن خطابه الاتصالي ليس موجها إلى شريحة الأدباء، بل اله

فاللغة الإعلامية تجنح ، الإعلامبإلى جميع الشرائح الاجتماعية، وهذا المسعى يؤكد اتصال الحساب 

لى تقديم إلى السهولة والوضوح، والإعلام "يستأنس للمألوف من اللغة ويكرّسه؛ لأنه يهدف إ

المعلومات دون مؤثرات لغوية كثيرة، ويهمه بالدرجة الأولى أن وسيلته التعبيرية لا تثير أية إشكالات، 

 .(20)أو تأويلات تعتبر تشويشا على الرسالة الإعلامية"
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التضمين: وهو المكون اللساني الذي يتضمنه المكون الأيقوني، سواء أكانت صورة ثابتة،  -

نية كتعريف الشعر، أو تعريف العصور الشعرية، أم كانت في فيديو يعرض وداخلها شروحات لسا

 لبعض أبيات الشعر أو أعلام الشعر العربي.

دون  منشور مر بك يالحساب، فلا يمكن أن  منشوراتالتعبير بالأيقونة سمة أساسية في كل 

صورة ثابتة أو فيديو إلا نادرا، ومعظم الصور الثابتة تتضمن محتوياتها المكون اللساني، كما في 

 صورة سيرة الأديب عبدالكريم الجهيمان:

 

تحوي الصورة نقاطا بارزة من سيرته الثقافية نهض بها المكون اللساني، وتحوي أيضا رسما 

ات صغيرة مستوحاة من كتابه )أساطير شعبية(، لصورته الشخصية، كما تظهر في الخلفية رسوم

ونلمس في الصورة طغيان المكون اللساني، وكأننا أمام قصاصة من صحيفة، ومثلها أيضا الصورة 

 التي تحوي معلومات معرفية عن أشهر أنواع الشعر العربي:
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)الجمل/ الصقر/ الصورة تنتمي إلى البيئة السعودية، يظهر ذلك من رسومات الكائنات الحية 

النبات( وهي من أبرز ثيمات الهوية البصرية لعام الشعر العربي؛ فالغاية هي الاعتزاز بالهوية 

ى انتماء الشعر العربي وصلته الوثقى بجغرافية المملكة العربية السعودية منذ لالوطنية، والتأكيد ع

م جاء المكون اللساني للنهوض ما قبل العصر الإسلامي، وتعميق هذه الصورة في أذهان الأجيال، ث

 بالجرعة المعرفية حول أشهر أنواع الشعر العربي وذكر: 

قصيدة النثر، الموشح، الشعر الحر أو التفعيلة، العمودي، قصيدة الومضة )الهايكو(، 

والشعر العامي أو النبطي، وذكر تعريفا مقتضبا لكل نوع، ومثل ذلك يظهر أيضا في صورة الإعلان 

 حاث الشعر العربي:عن منحة أب

 

أيضا ينهض خطاب الصورة بهوية عام الشعر العربي، وينهض المكون الأيقوني بإظهار الهوية 

السعودية من خلال النخلتين، والمباني، والنقوش التراثية الظاهرة على منصة الإلقاء، ثم صورة 

منحة أبحاث الشعر العربي، ن بوظيفته الإعلانية عن الرجل والمرأة، وينهض المكون اللساني المضم  

 عامي للشاعر خلف بن هذال: وخروجا عن تلك الهوية البصرية تظهر صورة تحوي بيت شعر  
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ينهض المكوّن الأيقوني بدلالاته، فيظهر الشاعر خلف بن هذال على منصة الإلقاء، وغالبا ما 

كري، الذي يحافظ على في مهرجان الجنادرية، بزيّ الحرس الوطني العس قصائده مساءً  يلقيُ كان 

 ارتداء الشماغ والعقال على الزي العسكري المعروف، ثم بالمكون اللساني ينكتب البيت الشهر: 

 
َ
ابِيْسَ البَلا

َ
هْ مِق

َ
وق
ُ
صُبْ ف

ُ
، ن
َ
ودْ البَلا

ُ
ا لكْ جُن

ّ
ا لا تِزَعْزَعْ وِحِن

ّ
ن
َ
 يا وِط

وهذا المكون اللساني يؤكد حرص الوزارة على خدمة جميع أنواع الأدب السعودي، فقد اعتاد 

السعوديون أن الشعر الفصيح يحظى بالتقديم الرسمي، والعناية من المؤسسات الثقافية 

والأكاديمية، لكن الوزارة تصطحبه مكونا أساسيا من مكونات الهوية الثقافية السعودية، وتوليه 

الحساب يضع الحركات على الكلمات،  نجدكغيره من الأنواع الشعرية والأدبية، ولأول مرة اهتماما 

اءً من وذلك لوعي القائم بالاتصال بالتنوع الديموغرافي السعودي، وتنوع اللهجات، ثم لوعيه بأن قر  

 خارج المملكة يتلقون خطابه الاتصالي.

ر ذاك الذي يظهر في بعض الفيديوهات وحظي الفيديو أيضا باستصحاب المكون اللساني، غي

، يحوي أبياتا من (21)بتعريف اسم المتحدث وصفته، فقد شارك حساب الوزارة فيديو عن التراث

الشعر العامي، للإمام تركي بن عبدالله، راكان بن حثلين، خالد الفيصل، خلف بن هذال، محمد 

موسيقى هادئة متصلة، ثم مشاهد ب الثبيتي، وبدر بن عبدالمحسن، يتكون الفيديو من وسيط سمعي

بصرية مختلفة من بيئة المملكة، تظهر فيها السيف، الصحراء، الخزامي، الصقر، القهوة السعودية، 

الخيل، النخل، والعادات والقيم، ومع كل مشهد بيت من الشعر العامي مع اسم الشاعر، عدا بيتين 

ن جميع مكونات الفيديو للنهوض بدلالة تراث من الشعر الفصيح للشاعر محمد الثبيتي، في تلازم بي

المملكة العربية السعودية ووعي أهلها به، من خلال أبيات الشعر السائرة على ألسنتهم منذ القدم، 

وربما يأتي ضعف الفيديو من اختيار الوسيط السمعي الذي لا يعبر عن تراث السعودية كما عبر 

 المكونان البصري واللساني.

، تكون الفيديو من وسيط (22)تكررت في فيديو بمناسبة #اليوم_العالمي_للمرأةا ذاتهالتجربة و 

بصري لفتاة تسير إلى جوار مبنى زجاجي في محافظة العلا، وتتحدث بلغة فصيحة عن المرأة، ومع 

حديثها يتحرك الوسيط البصري لتظهر الجبال، ثم تتضبب الصورة فيناسب حديث الفتاة عن 

للخنساء عن فقد أخيها صخر، يليها بيتان عن الحب لليلى العامرية، يناسبان عر بيت شظهور الفقد 
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لحب، وعند حديثها عن الفخر يظهر بيتان للشاعرة العامية بشاير المقبل، ثم حديث الفتاة عن ا

يظهر بيت عامي للشاعرة نورة الحوشان عند حديثها عن الحكمة، وعن حزن الفراق يظهر بيت 

للتراث  المري، أما الخلفية الموسيقية فهي أيضا كالفيديو السابق لا أظنها تمت  للشاعرة بخيتة 

 الموسيقي السعودي بحبل وصال.

الوسم: وهو تقنية )الهاشتاق( الذي يحرص القائم بالاتصال على الاستعانة بها في كل  -

و وسم ، أو وسم #وجوه_ثقافية أمنشور ، مثل استخدام وسم #وزارة_الثقافة مع كل منشور 

عنوانا تنتظم  الوسم صبح، وأن يالموضوع تتجه إلى توحيد#عام_الشعر_العربي، وغاية هذه الوسوم 

 دلالات أخرى أكثر من ذلك. المنشور ، ولا تضيف إلى ذاته المنتمية إلى الحقل المنشوراتتحته 

افة هو في الثلاثة، يظهر أن ثقل محتوى حساب وزارة الثق المنشور وختاما، بالنظر إلى مكونات 

فهي مقدمات توجيهية  المنشوراتالوسائط البصرية والسمعية المرفقة، أما المقدمات اللسانية في 

محفزة تتصل بالمحتوى، وتدفع إلى تلقيه لكنها ليست جزءا أصيلا منه، وأما الوسوم فهي تنظيمية 

 تنهض بدورها التصنيفي، وترشد المتلقي إلى سلاسل موضوعية معينة. 

 خطاب الإقناعي:بلاغة ال

عند الحديث عن بلاغة الخطاب يتبادر إلى الذهن تعريف أبي هلال العسكري للبلاغة أنها "كل 

نه في نفسك، مع صورة  مقبولة  ومعرِض  
ّ
نه في نفسه كتمك

ّ
غ به المعنى قلب  السامع، فتمك

ّ
ما تبل

للبلاغة، حين يعتبر الفن البلاغي "فن الخطاب  ، ولا يبتعد ذلك عن تعريف بول ريكور (23)حسن"

الفعال والمؤثر... فالخطيب يسعى إلى الحصول على رضا مستمعيه ودفعهم إن اقتض ى الحال إلى 

وكلا  ،(24)التصرف في الاتجاه المرغوب فيه، وبهذا المعنى تكون البلاغة إنجازية وتأثيرية في وقت واحد"

قناع هما مدار البلاغة، ومهمة الدراسة استجلاء ملامح خطاب التعريفين يتجه إلى أن التأثير والإ

 وزارة الثقافة في بعديه البلاغي والإقناعي.

سّمت إلى ثلاثة 
ُ
وقبل الخوض في استجلاء ملامح الخطاب، تجدر الإشارة إلى أن اللغة ق

عليها أساتذة مستويات: المستوى الأدبي، والعلمي، والتواصلي المستخدم في الحياة اليومية، وزاد 

الصحافة والأدب بعد ظهور الصحافة العربية نوعا رابعا، هو عندهم "يقف في منتصف الطريق بين 

لغة الأدب المستوى الأول، ولغة التخاطب اليومي المستوى الثالث، فله من المستوى العادي ألفته 
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لح على تسمية هذا ، واص(25)وسهولته الشعبية، وله من الأدب حظه من التفكير وعذوبة التعبير"
ُ
ط

المستوى الجديد مصطلح اللغة الإعلامية، وهي "الأداة التي يقوم الإعلاميون من خلالها بتحويل 

المعلومات، والأفكار إلى مادة مقروءة، أو مسموعة، أو مرئية يمكن تلقيها، وفهم واستيعاب ما تحمله 

 . (26)من مضامين توضع في أشكال فنية معينة"

نها لم تخل من فإوإن كانت من المستوى الرابع واعتبرناها لغة إعلامية،  حساب حتىالولغة 

وز بعض الملامح اجتفي المتلقي، وهي لمسات لا ت التأثيرلمسات يحاول القائم على الاتصال من خلالها 

الجمالية من البلاغة القديمة، كاستخدام السجع والجناس، واستخدامات مقننة للغة المجازية في 

، إلا أن الدراسة لن تتوقف عندها باعتبارها ظواهر بلاغية أو أسلوبية، بل شوراتالمنبعض 

، وسعيه الحسابستستعرضها لاحقا بوصفها جزءا من تقنيات الخطاب في ضوء حجاجية خطاب 

"يندرج بشكل واضح في المثلث التقليدي )مرسل، رسالة، إن الحجاج حيث ، إلى التأثير في المتلقي

( الذي تدر   .(27)سه علوم التواصل"متلق 

كذلك يجدر أن نعرض لمفهوم الحجاج، فإذا كان الخطاب يركز على العملية الاتصالية، كما 

يظهر في تعريف بنيفنست حين يقرنه بالتأثير، فيرى أن كل تلفظ يستلزم "وجود متكلم وسامع، 

، فإن الحجاج أيضا عند بيرلمان يرتبط (28)فيحاول المتلفظ أن يؤثر على الآخر بشكل من الأشكال"

بالتأثير، أو نفاذ الخطاب والاقتناع الفعلي، فهو "بحث من أجل ترجيح خيار من بين خيارات قائمة 

وممكنة، بهدف دفع فاعلين معيّنين في مقام خاص إلى القيام بأعمال إزاء الوضع الذي كان 

الأساليب تضطلع في الخطاب بوظيفة تحفز  ، ومن جهة أخرى يرى بيرلمان أنه "جملة من(29)سائدا"

 .(30)المتلقي على الاقتناع بما تعرضه عليه، أو الزيادة في حجم هذا الاقتناع"

وثمة من يعد  الحجاج خطابا "ذا إقناعية تروم دفع المتلقي إلى تغيير اعتقاداته، وتبني ثقافة 

تلقي المفترض وتمثلاته... ويتخذ وسلوكات وتصرفات منشودة، انطلاقا من حجج ملائمة لثقافة الم

الحجاج بُعدا تواصليا ينهض على أنواع من التبادل الاجتماعي بوساطة أنساق سيميائية متنوعة ذات 

، ويهدف هذا الخطاب إلى "استعراض الآليات التي يشتغل بها الحجاج في (31)أبعاد ثقافية مخصوصة"

استجلاء مختلف الأدوات والروابط خطاب ما... ويعني هذا أن الهدف من هذا الخطاب هو 

والاستراتيجيات التي ينبني عليها الخطاب الحجاجي في إيصال رسائل المتكلم إلى السامع للتأثير عليه أو 

 .(32)إقناعه سلبا أو إيجابا"
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ونلحظ من جملة التعريفات السابقة تقاطعها جميعا حول )التأثير/ والإقناع(، فهما جناحا 

لوسيلة الإعلامية، كما كانا جناحا البلاغة عند العسكري وريكور، وبذلك العملية الاتصالية ل

 
ً
، فكل تلك الجهود المبذولة X منصةا أساسيا من أهداف حساب وزارة الثقافة على يصبحان هدف

؛ على تغذية الحساب بالأخبار والمعلومات المختلفة تهدف إلى التأثير في المتلقي وإقناعه برسالة الوزارة 

"تؤدي بالأذهان إلى التسليم بما يُعرض عليها من أطروحات، أو أن لأن تقنيات الخطاب من شأنها أن 

زيد في درجة ذلك التسليم"
 
(33)ت

التقنيات البلاغية في عينة من الدراسة ستعرض تسوعلى ذلك  ،

 الحساب في إطار حدود الدراسة. منشورات

  تقنيات الإقناع في خطاب الحساب:

تتمحور أساسا حول تحليل )تقنيات الحجاج(، وهذه التقنيات يتم البلاغة الجديدة "إن 

بسطها حول محورين كبيرين، من جهة محور الخطاب ذاته... ومن جهة أخرى محور تأثير الخطاب 

العودة إلى رؤية ورسالة وزارة الثقافة وأهدافها فإن قرار اتصال الوزارة بجمهور ، وب(34)على المتلقي"

من  اوغيره X منصةتلقين من خلال حسابها، وحسابات الهيئات والمبادرات المتصلة بها، على الم

والقنوات الأخرى، يسعى إلى التأثير في المتلقين وإقناعهم بتوجهات الوزارة وبرامجها وخططها  المنصات

ما يتعلق وسياساتها، وكل الخطابات المبثوثة عبر تلك الحسابات تسعى إلى تلك الغاية، سواء في

بالمحتوى الأدبي أو غيره من المحتويات الواقعة في حدود اختصاص وزارة الثقافة وهيئاتها، وعلى ذلك 

تصبح هذه الغاية هي مدار الجهود الاتصالية للحساب، ومهمة الدراسة تتركز على استجلاء 

 التقنيات الإقناعية التي استخدمها الحساب:

 حجج شبه منطقية :أولا

تستمد قوتها الإقناعية من مشابهتها للطرائق المنطقية والرياضية والشكلية في وهي حجج 

البرهنة، ويكمن اختلافها في أنها ليست ملزمة كالاستدلال المنطقي، الذي تكون حججه قطعية 

ملزمة، "وتبقى الحجج شبه المنطقية تعتمد البنى المنطقية مثل التناقض والتماثل التام أو 

 ا:ومنه (35)الجزئي"

: تظهر هذه القيمة الحجاجية )شبه المنطقية( للحساب من خلال رسمية حجة السلطة -

الحساب، وتخصصه، باعتباره حسابا لوزارة الثقافة السعودية، الجهة الاعتبارية التي تنفذ سياسات 
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الدولة في كل ما يتعلق بالشأن الثقافي السعودي، ومن خلال هذه الصفة يكتسب الحساب الموثوقية 

في كل ما يبثه إلى جمهور المتلقين، وحجة السلطة هي "حجة تستمد قوتها الإقناعية من النفوذ الذي 

يمتلكه مصدرها، فأعمال أشخاص معينين أو أحكامهم قد تكون حجة دامغة على صحة أطروحة 

"تغطي كل الطرائق التي ترتكز على حشد سلطة إيجابية أو سلبية كذلك فإن حجج السلطة  .(36)ما"

 .(37)مقبولة من المتلقي"

ويمكن أن تظهر هذه الحجة في الاتجاه الاتصالي للحساب، فهو أحادي الاتجاه، ما يدل على 

أن القائم بالاتصال يشعر بأن مهمته محصورة في البث، ولا حاجة إلى التلقي بالطريقة الاتصالية 

التقليدية، فهو حساب مؤسس ي لديه و قطعا و نوافذ أخرى للتلقي، من خلال جهات وأجهزة ولجان 

وأنظمة يصنع من خلالها قراراته وقراءته للواقع الثقافي السعودي، واحتياجات المجتمع والحالة 

 الثقافية، فتنحصر مهمة الحساب في الإبلاغية، لكنها إبلاغية مشروطة بالتأثير.

على ما سبق فإن الحساب يستخدم تقنيات استشهادية أخرى، فإن كان الحساب بناء و 

قين دون تمييز، فإنه يستمد سلطة الموثوقية أيضا من اختيار المتخصصين على كافة المتل امنفتح

للحديث عن برامج الوزارة ومبادراتها، فعلى سبيل المثال حين أراد القائم بالاتصال إقناع المتلقين 

بأهمية مبادرة عام الشعر العربي، عمد إلى الاستعانة بمتخصصين موثوقين يتحدثون عن أهمية 

الحساب عن المحاضرة التي  منشوراتمضيفا سلطتهم إلى سلطة الحساب، ومن ذلك  الشعر العربي،

بعنوان عام الشعر العربي، وبثت الحلقة كاملة  3252قدمها الدكتور سعد البازعي، عبر بودكاست 

على النحو  منشورات ةعبر تطبيق يوتيوب، ولأنها تقوي حجة الحساب، فقد أشار إلى اللقاء في أربع

 الآتي:

"منذ القدم والشعر العربي يحتل مكانة بارزة وأهمية  (38)م0203مارس  03بتاريخ منشور  -3

بالغة في الثقافة العربية.. احتفاءً بو #اليوم_العالمي_للشعر ندعوكم إلى الاستمتاع بمحطات تاريخية 

ة ." ثم أرفق رابط اللقاء كاملا على يوتيوب، وصور 3252شعرية في حلقة جديدة من #بودكاست_

 تعريفية باللقاء.

عد المعلقات من أشهر ما كتب  (39)م0203مارس  02بتاريخ  منشوران -0
ُ
الأول سؤال: "لماذا ت

 مدته 
ً
ثانية من اللقاء،  23:57الشاعر العربي؟" أرفق معها رابط اللقاء على يوتيوب، ثم مقطعا مجتزأ
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الأول، نصه: "بإمكانكم الاستماع إلى حلقة )عام الشعر العربي(  المنشور جاء ردا على  ثان   منشور ليه ي

" ثم أرفق رابط اللقاء على موقع بودكاست هذه المرة، وظهرت صورة اللقاء 3252ضمن #بودكاست_

 العامة من خلال الرابط المرفق.

ية م، "للمؤسسات الثقافية والأفراد أدوار أساسية في العنا0203إبريل  0رابع في  منشور  -3

" ثم أرفق رابط اللقاء على 0203بالشعر وإبراز أهميته وجمالياته من خلال #عام_الشعر_العربي_

ثانية يتحدث فيه الدكتور البازعي عن دور المؤسسات في العناية  22:52يوتيوب، ومقطع فيديو لمدة 

 بالشعر العربي.

راني عن الشاعر نجدها أيضا تكررت في حديث الدكتور فيصل الشه المنشوراتومثل هذه 

، وكذلك استشهد الحساب بالشاعر جاسم الصحيّح (40)3252نابغة الذبياني عبر بودكاست ال

، وهذه الاستشهادات بالأعلام المتخصصين (41)متحدثا في لقاء بعنوان )الشعر بين القديم والجديد(

تؤكد حجة السلطة، فيدرك المتلقي )العام( أنه أمام خطاب علمي موثوق، تقدمه شخصيات 

متخصصة معروفة، عبر حساب رسمي موثوق، فيتلقى الخطاب باطمئنان، وتصديق تام، يفض ي إلى 

 .اقتناعه

ي البازعي والشهراني، يكمن ءل لقاومن جهة أخرى، فإن التكرارات التي ذكرتها الدراسة حو 

معطاها الحجاجي في تأكيدها على أهمية العنصر المكرر، فيمكن أن يكون المكرر لفظيا على مستوى 

النص، لكن على مستوى الخطاب الممتد، كخطاب حساب وزارة الثقافة، المؤطر بالمحتوى الأدبي، لم 

موضوعيا، تدور كل التكرارات حول موضوع  راتالمنشو يكن التكرار لفظيا دقيقا، بل كان تكرار تلك 

واحد، وهذا يفي بحجاجية الخطاب؛ لأن غاية القائم بالاتصال من التكرار هي التأكيد على أهمية 

 الموضوع وترسيخه.

كما يمكننا أن نستقرئ التكرار الموسّع أو الواسع، حين يكون التكرار مرتبطا بالوسم، لأن 

وضوعية، كوسم #وجوه_ثقافية أو #عام_الشعر_العربي أو الوسم يحاول أن يبني وحدة م

تتجانس وتجمعها وحدة موضوعية مسببة عن الوسم، فتكون  المنشورات#يوم_الشعر_العالمي فكل 

 للوسم حجاجيته الدائرة في فلك التكرار والتشاكل.
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تلقي : وهي حجة )شبه منطقية( يستثمر الباث تقنياتها في خطابه لإقناع المحجة الشاهد -

اعتمد على الحجاج  منشور لدراسة في هذا السياق ل اللافتة المنشوراتبموضوع الخطاب، ولعل أول 

على الألفاظ المنزاحة عن  التام في بناء فكرته، وفي تنفيذها "ولا يقتصر الحجاج حسب بيرلمان وتيتكا

اللغة العادية، فلهذه الأخيرة كذلك قيمة حجاجية، ولذلك فلا وجود لأي اختيار محايد، بمعنى ألا 

وجود لخطاب وصفي خال من الحجاج، فكل كلام محمّل، وهكذا فحتى في التعبير العادي، هناك 

ام من إطلاق مبادرة عام الحساب بعد أي نشرفقد  (42)غالبا اختيار للألفاظ ومخطط للحجاج"

 الشعر العربي:

 الشعر، صوت الكلام إن عبّر عن معناه

 ولحن الحرف إن غرّد مغناه 

 فتخيل.. كيف تكون الأيام بدونه؟ 

بتعريف الشعر من وجهة نظر الباث، وجاء التعريف مدعما بالمحسّنات  المنشور وقد استهل 

البديعية، فاشترك الجناس الناقص والسجع في )معناه/ ومغناه(، ولتحريك ذهن المتلقي إلى فضاءات 

الشعر؛ جاءت المقدمة زاخرة بعلاقة الشعر الضمنية بالكلام، والتعبير، والمعاني، واللحن، والغناء، 

اث إلى المتلقي بالجملة الإنشائية )فعل الأمر( بعد الرابط الحجاجي فاء العطف ثم توجه الب

)فتخيل..(، فالخيال هو بوابة الشعر الكبرى، ولأنه كذلك دعا المتلقي إلى التخيل، ثم أضاف مسافة 

 فاصلة بين الجملتين الإنشائيتين.

مته تقييد خيال المتلقي، لم يترك الباث المتلقي لخيالاته، بل صنع له واقعا إقناعيا، مه

ثانية، يحوي مشاهد  20:30وإقناعه بصعوبة الحياة دون الشعر، فأرفق وسيطا دراميا مرئيا مدته 

تمثيلية متخيلة تبرز أهمية الشعر في حياة الناس، بدأ المشهد برجلين في سيارتهما يتوقفان في زحمة 

 0203افقة مجلس الوزراء على تسمية عام السير، ويستمعان إلى الإذاعة، استوقفتهما إذاعة خبر مو 

بعام الشعر العربي، لتبدأ المشاهد بقول أحد الممثلين باللغة العامية: )تخيل.. لو الحياة بدون شعر( 

تأثر ثم تتوالى المشاهد التي تركز على تأثر المواقف بغياب الشعر، واختفاء الدواوين من المكتبات، و 

عليق/ والاستشهاد/ والتعليم/ والمجالس( وتعود الكاميرا إلى )التعبير عن الحب/ والشكر/ والت
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ين، ليقول أحدهما: ليست الوظائف والمجالات المهمة، بل حتى )السوالف( ستكون فيها فراغات 

 
الممثل

 بغياب الشعر. 

الحساب حول الشعر، فقد استشهد  منشوراتوحجة الشاهد أيضا تظهر بصيغة أخرى في 

مختلفة،  منشوراتبالكثير من الأشعار العربية القديمة، واستحضر أمثله من الشعر السعودي، في 

 لكن بطرائق مختلفة جاءت على النحو الآتي:

 جيش:ال: مثل قول الشاعر النابغة في وصف المنشور كتابة بيت الشعر في مقدمة  -

ق ف
ّ
 عصائبُ طيرٍ تهتدي بعصائبِ!"                   وقهم "إذا ما غزوا بالجيشِ حل

  3191عن الرمزية العبقرية في شعر النابغة الذبياني من #بودكاست_

وبعد هذه المقدمة دعا الحساب إلى مشاهدة حلقة البودكاست وأضاف الرابط، وأرفق فيديو 

يذكر البيت الشعري السابق ثانية يتحدث فيه الدكتور فيصل الشهراني عن النابغة، و  23:33لمدة 

ضمن حديثه، فكان اختيار البيت السابق من بين أبيات أخرى تحدث عنها المقطع يفصح عن غايات 

جذب المتلقي إلى المحتوى المرئي، لاعتبارات كثيرة من وجهة نظر الباث، تتمثل في شهرة البيت، وجمال 

شرائح المتلقين، وهذا ما يحرص  الصورة الشعرية، ووضوحها بفضل قرب ألفاظ البيت من جميع

 عليه الحساب.

الحساب في  نشرومثل ذلك الاستشهاد بجزء من بيت شعري للشاعر طاهر زمخشري، فقد 

صب في سعيه إلى إقناع المتلقي بحضور ي منشورهمناسبة الحج تحت وسم عام الشعر العربي، فكان 

الشعر في كافة المناسبات، ثم أرفق صورة تحوي أبياتا من قصيدة شهيرة للشاعر طاهر زمخشري عن 

 كانت: ")إلى المرو   المنشور مناسبة الحج، لكن مقدمة 
 
. وهذا (43)ين( حيث طاف الحنين بالأفئدة"ت

التي تغنى بها الفنان طارق عبدالحكيم، ويؤكد الاستشهاد يستدعي في ذهن المتلقي شهرة القصيدة 

 حضور الشعر في كل المناسبات.

مختلفة، لكن معظمها تكون في وسائط  منشوراتويستشهد الحساب بالكثير من الشعر في 

ثابتة أو متحركة، وكل هذه الاستشهادات تدور في غاية الحساب إلى تبيان مكانة الشعر العربي، 

 ض وإنسان المملكة العربية السعودية، انطلاقا من رؤية ورسالة الوزارة.وأصالته المتجذرة في أر 
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 حجج بلاغية :ثانيا

وهي الحجج المعتمدة على التقنيات البلاغية المعروفة في علمي البيان والمعاني، فالصور 

تزيّن الخطاب، فمن  البلاغية تلعب دورا في فاعلية الحجاج؛ لأنها "ليست مجرد زخارف أو تنميقات

شأنها أن تؤثر في المواقف وتغيرها، لذلك انتهى بيرلمان في إمبراطورية البلاغة إلى الإقرار )إذا لم تدمج 

 ومنها: (44)هذه الوجوه في بلاغة إقناع، فإنها لا تصبح وجوها بلاغية بل حذلقات("

تشبيه والاستعارة، : وهي حجة بلاغية يستثمر الباث من خلالها طاقات الحجة التمثيل -

الحساب تحت  نشر، وقد (45)لأنه يقوم على إبراز تشابه العلاقات" ؛والتمثيل "يشكل أداة حجاجية

 اختار قالب الاستعارة حاويا لمقدمته المكتوبة: بمنشور وسم اليوم العالمي للشعر 

 تأوي المشاعر إلى بيت القصيد

 تتوسد الحرف وتحتضن المعنى.

 الآتية:ثم أرفق معها الصورة 

 

، سنجده من حيث الشكل يشبه بيت الشعر العمودي المنشور إذا تأملنا الجزء المكتوب من 

في تتابع شطريه، لكن قراءته تخرجه عن ذلك، فيأخذنا نظم مفرداته إلى فضاء الاستعارة، حين 

جسد المشاعر )تأوي/ وتتوسد/ وتحتضن(، ثم جاءت الصورة المرفقة متممة، وقد احتوت صورة 
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لشاعر محمد الثبيتي، وبيته الشهير من قصيدة بوابة الريح، في امتزاج تام بين اللساني والأيقوني على ا

 ، وعلى مستوى الصورة التي جمع محتواها الأيقوني واللساني.كاملا المنشور مستوى 

أخرى، تبرز التمثيل في تمثل المشاكلة بين الشعر الملقى، والتمثل  منشوراتومثل ذلك جاءت 

ينهض محتواه اللساني والمرئي  (46)بمناسبة اليوم العالمي للشعر منشور البصري للمناسبة، فقد جاء 

تتجه قصديتها إلى أهمية الشعر ودوره في حياتنا، بداية من استثمار التقنيات  والمسموع بحجاجية

 البلاغية في مقدمتها المكتوبة:

 من لحظة الوجود إلى خطى الغياب

 نداء الشعور.. بالشعر قد أجاب.

نلمس التضاد المعنوي بين )الوجود/ والغياب(، ونزعة القائم بالاتصال إلى استثمار تقنية 

جذب المتلقي والتأثير  فيالغياب وأجاب، وهي نزعة تتغذى على رغبة القائم بالاتصال السجع بين 

ثانية،  23:02ومدته  المنشور فيه، إضافة إلى مشاكلة تعبير المقدمة لمحتوى الوسيط المرئي المرفق في 

 تضمن عشرة مشاهد تمثيلية على النحو الآتي:

 بيت الشاعر محمد الثبيتي:  بدأ الفيديو بالتعبير عن الذات الشاعرة في -3

  قصائدي أينما ينتابُني قلقي
ُ
 ما أ
ُ
 ي مفاتيحيلقِ ومنزلي حيث

، زوجته على سرير المستشفى، و المولود حاملاالأب  يقفمشهد أسرة رُزقت بمولود جديد،  -0

 بيت قيس بن الملوح: فينشد

لِي وبُغيتينَى مُفأنتمْ 
ْ
 عيني اليمينِ ونورُها وأنتم ضِيَا قلبي وسؤ

، وصوت والذكريات وامرأته، يجلسان في فناء الدار ويشربان القهوة مسنّ   مشهد لرجل -3

بُرِ البَهمُ بيت قيس الملوح يتردد: 
ْ
بُر ولم تك

ْ
نا إلى اليومِ لم نك

ّ
 أن
َ
ى البَهْمَ يا ليت

َ
 صغيرَينِ نرع

الشعبية، فيردد قول الشاعر  مشهد حفل زفاف الابن، والأب يهم بالمشاركة في الرقصة -5

هْ العامي وصل العطياني: 
َ
لْ تِشِيْل ي مِن اوَّ

ّ
دْكْ الل

َ
كْ وَل

َ
ى على حَال يِشِيْل

َ
يّامْ دوّارَهْ ما تِبْق

َ
 الا
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مشهد احتفال نسائي، يظهر فيه عدد من النساء جالسات، وعدد من الفتيات الصغيرات  -5

صوت إلقاء امرأة بصوت بدوي أصيل  يفوقها ،يرقصن، وصوت غناء نسائي في الخلفية الصوتية

 لبيتين من الشعر العامي للشاعر مساعد الرشيدي: 

عَرْهَا
َ
ى ش

َ
وْض 
َ
مْ مِسْتِرِيْحْ الرّيْحْ عَنْ ف

ّ
   مِنْ يِعَل

ْ
 العَْ ـــــــــــــــجَدِيّة

ْ
ـــــــــــــــوْن

ُ
ت
ُ
كَ الم

ْ
سَـــــــــــــــا هَـــــــــــــــا

َ
ـــــــــــــــي ك ِ

ّ
 الحريـــــــــــــــرْ الل

 

ـــــدْ عَـــــنْ 
َّ
ش
َ
 وِن
ْ
ـــــرّة
ُ
َْ الغ

َ
 مَـــــاز

ْ
مُـــــوْهْ اِن

ّ
مَرْهَـــــاعَل

ُ
 ق

 

  
ْ
ــــــــــــــــة ــــــــــــــــمْسْ حَيَّ

ّ
 الش

ْ
ف
ْ
ــــــــــــــــا
َ
 وِش
ْ
مَــــــــــــــــا
ْ
ل
َ
ــــــــــــــــهْ  

ُ
 ل
ْ
ف
ْ
ــــــــــــــــا
َ
 ش
ْ
 اِن
ْ
ــــــــــــــــاف

َ
 لا يَخ

 

مشهد شهير مؤثر، انتشر قريبا لطفل رافق أختيه من المدرسة، فحمل حقيبتيهما إضافة  -3

إلى حقيبته، تفاعل السعوديون مع المشهد على وسائل التواصل الاجتماعي، فتمثله الحساب، وظهر 

 العون وهو يقول:  وفي المشهد الأطفال الثلاثة، والشاعر الشعبي نايف أب

ـــــــــــــــرْ  يْ
َ
ـــــــــــــــيْ خ  بِ

ْ
 مَـــــــــــــــا

ْ
ن
ْ
ـــــــــــــاـ ـ
َ
ـــــــــــــــاتِي ك  وِشْ قِيْمَـــــــــــــــة حَيَ

  
ْ  ثِمَْ هــــــــــــــــــا

َ
 يـــــــــــــــــدْف

ْ
ــــــــــــــــــة
َ
رْجَل
َ
 مِـــــــــــــــــنْ يِحِـــــــــــــــــبْ الم

   
اتِي ـــــــــــــوَ

َ
بَلْ خ

ْ
 مُسْـــــــــــــتق

ْ
ت
ْ
 حِمْلِـــــــــــــيْ شِـــــــــــــل

ْ
 فـــــــــــــوِ

  
 عَْ هـــــــــــا

ْ
ت
ْ
اتي شِـــــــــــل ـــــــــــوَ

َ
 مِـــــــــــن خ

ْ
ة
َ
ــــــــــلْ وَحْـــــــــــد

ُ
 ك

   
ر، يجلس فيه الوالد وأبناؤه، وهو يوجههم إلى إبقاء باب البيت مفتوحا  -7 ع 

 
مشهد بيت الش

 ثلا بأبيات شهيرة للشاعر الشعبي محمد بن شلاح المطيري:للأضياف، متم

 ْْ وْ
ُ
ت
ْ
بْ مَف

ْ
بِا
ْ
 ال
ْ
وا
ُّ
ل
َ
وِجَارْ وَخ

ْ
 ال
َ
ادِيْ           اِمْلا

َ
رْ يِسْتِحِيْ مَا يِن  الِمسَيِّ

ْ
وْف
َ
 خ

مشهد تمثيلي لشاب يقلد الشاعر خلف بن هذال العتيبي وهو يلقي قصيدة وطنية في  -6

 ل من قصيدته الشهيرة: حضرة الملك، ويقو 

حَسُـــــــــــوْدْ 
ْ
 ال
ْ
 عَـــــــــــيْن

ْ
ــــــــــا عَمَـــــــــــت

ّ
ن
َ
ـــــــــــا يـــــــــــا وِط

ّ
ن
َ
 يــــــــــا وِط

  
 
َ
ــــــــــــــــدْرْ اِعْمَــــــــــــــــلا

َ
 غ
َ
ــــــــــــــــْ  وَلا كْ لا زُوابِ ــــــــــــــــزَّ  مَــــــــــــــــا تِهِ

   
ــــــــــــــــودْ 

ُ
ــــــــــــــــا لــــــــــــــــكْ جُن

ّ
ــــــــــــــــا لا تِزَعْــــــــــــــــزَعْ وِحِن

ّ
ن
َ
 يــــــــــــــــا وِط

  
 
َ
ــــــــــــــابِيْسَ الــــــــــــــبَلا

َ
ــــــــــــــهْ مِق

َ
وق
ُ
صُــــــــــــــبْ ف

ُ
، ن
َ
 الــــــــــــــبَلا

   
مشهد لرجل في الصحراء يترجل من سيارته، ويفك الغطاء عن عيني طائر الصقر، ثم  -2

 يودعه وهو يحرره من أسره، على مضض فراقه، متمثلا بأبيات شهيرة للشاعر عبدالله بن عون:

ـــــــــــــــكْ ِ هـــــــــــــــايِن
َ
اق ر
ُ
ـــــــــــــــدِيْ ف

ْ
 مَـــــــــــــــا عِن

ْ
ن
ْ
ــــــــــــــاـ
َ
ــــــــــــــوْ ك

َ
 ل

  
 العَزِيْــــــــــــــــــــــــــــــزِيْنْ 

ْ
ـــــــــــــــــــــــــــــا عِــــــــــــــــــــــــــــــزَازْ ولا ِ هِـــــــــــــــــــــــــــــين

ّ
 حِن

   
بَـــــــــــــــــــــــايِنْ 

َ
 الغ
ْ
ـــــــــــــــــــــــوف

ُ
ش
ُ
ْْ وِلا ت ـــــــــــــــــــــــرُوْ

ُ
ـــــــــــــــــــــــكْ ت

ّ
 خل

  
 
ْ
سَـــــــــــــــاجِين ِ

ْ
ـــــــــــــــوَ الم

ْ
ـــــــــــــــلْ عَف

ْ
ـــــــــــــــوٍ مِث

ْ
كْ عَف

ْ
مِل
ْ
ـــــــــــــــا
َ
 ش

   



 
 

 

365 
 

 

 مجلةالآداب
 والأدبيةللدراسات اللغوية 

 2708-5783 ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3العدد، 5المجلد ،كلية الآداب، جامعة ذمارللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 
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مشهد أخير، لرجل يمش ي، حاملا حقيبة صغيرة، ثم تظهر لوحة صالة المطار )المغادرون(  -32

في رمزية إلى رحيل الشاعر غازي القصيبي، والصورة تحاول أن تتمثل هيأته الجسمانية، ثم يتردد 

 بيتان من قصيدته الشهيرة )الغروب(: 

ــــــــــــــــــــهُ 
َ
هْرت  العُمْــــــــــــــــــــرَ.. زَ

ُ
 ويـــــــــــــــــــا بِــــــــــــــــــــلادًا نـــــــــــــــــــذرْت

  
 إبحــــــــــــــــــاري لعِزّهــــــــــــــــــا، 

َ
ــــــــــــــــــي حــــــــــــــــــان

ّ
 دُمــــــــــــــــــتِ، إن

   
غنِيَتــــــــــــــــــــي

ُ
 رمــــــــــــــــــــالِ البيــــــــــــــــــــدِ أ

َ
 بــــــــــــــــــــين

ُ
 تركــــــــــــــــــــت

  
 شـــــــــــــــــاطِئِكِ الم ـــــــــــــــــحورِ.. أســـــــــــــــــماري 

َ
 وعنـــــــــــــــــد

   
، بين الأشعار والمشاهد ثل الدقيق في كل المشاهد السابقةايتجلى التشاكل الواعي والتم

ث هو تعبير عن "مداره على التعريف من حيالتمثيلية، فكأن أحدهما تعريف للآخر، فهو تماثل تام 

ف تمام المعرِّف على الحقيقة، لهذا سمي الحجاج من هذا 
ف والمعرِّف، وليس المعر 

التماثل بين المعر 

استعان القائم بالاتصال بالدراما لتمثل وتجسيد معاني ، وقد (47)القبيل حجاجا شبه منطقي"

الأبيات الشعرية، وهذا تمثيل حجاجي يؤكد على أهمية الشعر، وحضوره في كل شؤون حياتنا من 

لحظة الولادة إلى لحظة الموت والمغادرة، مرورا بكل مناسباتنا وحالاتنا الشعورية، ثم إن حجاجية 

الاتصال للأبيات الشعرية القريبة من وجدان شرائح واسعة من التمثل تظهر في اختيار القائم ب

المجتمع، بين الشعر الفصيح قديمه وحديثه، وكذلك الشعر العامي قديمه وحديثه، وكذلك اختيار 

كل هذه القائم بالاتصال لموضوعات شعرية مختلفة، في تنوع المناسبات، والأعمار والأجناس، و 

 لرسالة.الاعتبارات تحاول توسيع تلقي ا

 دأه بمقدمة:تبا، (48)عن الخيل العربية في الشعر منشور ومثل ذلك أجراه القائم بالاتصال في 

ر الشعراء العرب بدي  القصائد.
ّ
 في مهابة الخيل وجماله؛ سط

ثانية، عمد إلى التمثل عبر الدراما بتقنية الرسوم  23:36ثم أرفق وسيطا مرئيا مدته  

مميزة تستحضر الصور الشعرية في رسم كرتوني واضح، فالوسيط الكرتونية المتحركة، بكيفية 

الصوتي موسيقى عربية، ثم مؤثرات صوتية للصهيل وركض الخيل، وأبيات شعرية بصوت امرأة 

تجيد الإلقاء، أما الوسيط البصري فيظهر شعار الوردة المتحركة دائريا الرامزة إلى مناسبة عام 

مامها فضاءات البيئة العربية في جزيرة العرب، الصحراء والجبال الشعر العربي في خلفية المشهد، وأ

ورجل بملابس عربية قديمة، ثم جواد أدهم، تبدأ الحركة بمؤثر بصري يمزج الرجل  ،والنخل والنار

بالجواد ويرتفعان معا وهما يلتفان بعضهما حول بعض ثم يعودان إلى الأرض والرجل يمتطي الجواد 
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أشعارا مختلفة، ومع كل ترديد تظهر الأبيات مكتوبة، ويظهر اسم الشاعر في مسرعا، والمرأة تردد 

ركن الفيديو الأسفل من جهة اليمين، وهم: )المتنبي/ ابن نباتة السعدي/ ابن الزقاق البلنس ي/ امرؤ 

 القيس/ النبهاني(.

ركة، فحين ومن المزايا التي أجراها القائم بالاتصال أنه جسد الصور الشعرية في الرسوم المتح

ذكر العنقاء في أبيات البلنس ي؛ صوّر طائرا ملتهبا يطير خلف الجواد، وحين ذكر بيت امرئ القيس 

)مكر مفر...( صور فضاء المعركة والسيوف والرماح، وحين بلغ )جلمود صخر( صور صخرة عظيمة 

 تتدحرج من أعلى.

فصح عن رغبة القائم حجاجية التمثلات، والتوسلات بالدراما الحقيقية والكرتونية، ت

بالاتصال العميقة في تعزيز حضور الشعر العربي، وبيان أهميته في حياة إنسان الجزيرة العربية، 

 ء رؤية الوزارة ورسالتها.ووصلته الوثقى بأرض المملكة العربية السعودية وإنسانها، وكل ذلك في ض

ب المتلقي، وتوسيع عملية وتمثلات القائم بالاتصال كثيرة، وجميعها تدور في فلك استقطا

التلقي، ولفت انتباه جميع الشرائح إلى رسالة الوزارة في موضوع المحتوى الأدبي، الذي هيمن عليه 

باللمسات الحجاجية  االشعر، لتزامن الدراسة مع عام الشعر العربي، وما يزال الحساب زاخر 

 الانتباه ت البديع، فإن أكثر ما يلفتالبلاغية، فإن تحدثنا سابقا عن اللغة المجازية وبعض استعمالا 

المتعلقة بالأدب، نزوع القائم بالاتصال إلى المحسنات البديعية في بعض تلك  المنشوراتفي مقدمات 

المقدمات، ولنتأمل ذلك في نزوعه إلى السجع، وهو أحد المقومات البلاغية "ونادرا ما يستخدم في 

م السجع والإشارات الضمنية غالبا في الإعلانات؛ كي وسائل الإعلام إلا لغرض الدعاية... ويستخد

 الآتية: المنشورات، ولنتأمل (49)يجعل المنتج صعب النسيان"

 لنا فيه ديوان.. ولعامنا هو العنوان.

والضميران )الهاء/ هو( يعودان على الشعر، الذي استغنى عن ذكره بعد أن تقدم في وسم عام 

 :آخر منشور الشعر العربي، وكذلك في 

 كيفما كان الاتجاه..

 أشار الشعر إلى معناه. 
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 عن شعر الغزل في العصر الأموي: منشور ومثل ذلك في 

 بالمحبوب 
ً
حرك الحب قرائح شعراء العصر الأموي فنظموا قصائد غزل عذبة؛ تغنيا

 بعمق المحبة. 
ً
 وتباهيا

 عن أدب القصة الشعبية:  منشور وكذلك في 

 واستقرارٌ في ذاكرة أجيال. ؛ ارتحالٌ في خيال..(50)السبحونة

 عن أدب السيرة: منشور ومثل ذلك في 

 في أدب السيرة الذاتية صفحات وحكايات.. واستحضار للذكريات.

لأن  ة؛وكل هذه اللمسات البلاغية البديعية ليست عفوية ولا اعتباطية، بل مقصود

"استعمال نوع معين من الألفاظ يبقى مشروطا بالمقام المناسب تجنبا لأي أثر معاكس، وهكذا فإن 

اختيار الألفاظ في الخطاب والانتقاء بينها وتبني مرادفات بعينها ليس قضية شكلية، بل هو ترجمة 

خرج عن رغبة ، وهي بلا ريب لا ت(51)دائما لمقصدية حجاجية محددة ولشروط المناسبة المقامية"

القائم بالاتصال و كما أسلفنا و في لفت انتباه المتلقي وجذبه بالتقنية البلاغية إلى تلقي رسالة الحساب 

الإبلاغية، لتحقيق الأهداف والرؤى التي تدفع الوزارة بجهودها نحو تحقيقها، بكل ما تملك من 

 أدوات وهيئات وقدرات مادية وبشرية.

 نتائج:ال

، واستجلاء X منصةسة في فضاءات حساب وزارة الثقافة السعودية على بعد تطواف الدرا

 خطاب الحساب في حدود موضوع الأدب في بعديه الاتصالي والبلاغي تخرج الدراسة بالنتائج الآتية:

، وغايته إلى توسيع دائرة التلقي، جعلته وعي القائم بالاتصال برسالة الحساب الإبلاغية .3

يختار اللغة الإعلامية الواضحة، والقريبة من أفهام المتلقين بكافة شرائحهم، سواء في 

، أو في المحتوى البصري والسمعي المرفق، فاعتمد على نظرية ثراء المنشوراتمقدمات 

منها سوى معيار سرعة رد  الوسيلة الإعلامية، وأفاد من كافة معاييرها الأربعة، ولم يختل

الفعل، الذي غاب بفعل ابتعاد القائم بالاتصال عن عنصر )رجع الصدى( في العملية 

الاتصالية، ما جعل الحساب أحادي الاتجاه، يرسل من خلاله الباث، ولا ينتظر رجع 
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الصدى، باعتباره حساب مؤسسة لديها نوافذها وطرائقها الخاصة لاستقراء احتياجات 

 الثقافية السعودية. الساحة 

(، فجاءت X منصةاعتمد القائم بالاتصال على استثمار طاقات الوسيلة الإعلامية ) .0

)اللغة المكتوبة في  المنشوراترسائله الإعلامية في جميع الأشكال المتاحة، حيث حوت 

/ والوسائط البصرية الثابتة والمتحركة/ وتقنية الوسم(، وكل واحدة  المنشوراتمقدمات 

هذه العناصر كانت تنهض بدلالتها الخاصة، وتؤدي رسالتها الاتصالية في خطاب من 

 الكلي. المنشور تتعاضد لإنتاج خطاب  ذاته الحساب إلى المتلقين، وفي الوقت

استثمر الحساب تقنيات الخطاب البلاغية، في سعيه إلى جذب المتلقي والتأثير فيه،  .3

الحجج شبه المنطقية، منطلقا من موثوقية وإقناعه بخطابه الثقافي، فاعتمد على 

الحساب باعتباره يمثل كيانا وزاريا ينفذ سياسات الدولة في الشأن الثقافي، فاستثمر حجة 

السلطة المتضمنة، ثم أضاف إليها سلطة المتخصصين، كما استثمر حجة الشاهد بكل 

 إمكاناتها التي حشدها خطابه.

نيات البلاغية، فاستثمر اللغة المجازية، لكن أفاد الحساب في تدعيم خطابه من التق .5

باقتصاد حتى لا يخرج عن غاية توسيع دوائر التلقي، ثم أفاد من حجة التمثيل للتأثير في 

المتلقي وإقناعه برسالته، مازجا بين الأدب الفصيح والأدب الشعبي، وكذلك متوخيا التأثير 

 في كافة الشرائح الاجتماعية وكافة الأعمار.

توجه القائم بالاتصال منسجما مع رؤية الوزارة ورسالتها وأهدافها المنبثقة من رؤية كان   .5

، فكان خطابه في شقيه الاتصالي والبلاغي يدور في فلك توسيع دوائر التلقي، 0232المملكة 

والتأثير في المتلقين وإقناعهم بدور الأدب والثقافة في تعزيز الانتماء الوطني، وصلة الأدب 

 بجغرافيا وإنسان المملكة العربية السعودية، وأهميته في حياتنا.الوثقى 

وختاما، توص ي الدراسة بمزيد من الدراسات لحسابات وزارة الثقافة والهيئات والمبادرات 

التابعة لها، في تخصصات أخرى، كما توص ي بتوجه الباحثين إلى هذا النوع من الدراسات البينية 

 تعدد المنصات الإعلامية، واختلاف خصائصها وأدواتها.للخطاب في الحقل الإعلامي؛ ل
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 الهوامش والإحالات:

 

 .06المحارب، الإعلام الجديد في السعودية:  (1)

 م( على الرابط: 0203يونيو 33م، تاريخ الزيارة )0200( صحيفة نافذة مصر، في ديسمبر 2)

https: //egyptwindow.net/article/4865800 

 https: //twitter.com/SCOP_SA/status/1666467692314865669?s=20المركز السعودي لاستطلاعات الرأي:  (3)

 .73ميرثي، التواصل الاجتماعي في عصر تويتر:  (4)

 https: //twitter.com/MOCSaudiحساب وزارة الثقافة السعودية:  (5)

 .03عبدالحميد، نظريات الإعلام:  (6)

 .353القعاري، نظريات الاتصال:  (7)

 https://sp.spa.gov.sa/viewfullstory.php?lang=ar&newsid=2422303وكالة الأنباء السعودية:  (8)

 .26، 27ينظر: المزاهرة، نظريات الاتصال:  (9)

 م، على الرابط:0203يونيو  37جميع الاقتباسات السابقة من موقع وزارة الثقافة السعودية بتاريخ  (10)

 moc.gov.sa/arhttps://www. 

 .76فوكو، حفريات المعرفة:  (11)

 .333نفسه:  (12)

 .37يقطين، تحليل الخطاب الروائي:  (13)

 .532عبد اللطيف، تحليل الخطاب:  (14)

 .37مكدونيل، مقدمة في نظرية الخطاب:  (15)

 .320عبد العزيز، مناهج البحث الإعلامي:  (16)

 .5إبرير، الصورة في الخطاب الإعلامي:  (17)

 .20إبرير، استثمار علوم اللغة العربية في تحليل الخطاب الإعلامي:  (18)

 .33شعر الله، التواصل الثقافي للصورة المرئية:  (19)

 .335علي، اللغة العربية الإعلامية:  (20)

 itter.com/MOCSaudi/status/1648388422770348032?s=20https://tw: المنشور  (21)

 https://twitter.com/MOCSaudi/status/1633424902639304707?s=20: المنشور  (22)

 .32العسكري، الصناعتين:  (23)

 .332الأمين، الحجاج في البلاغة المعاصرة:  (24)

 .333/ 3العضيب، مستويات اللغة الإعلامية:  (25)

 .02خليل، إنتاج اللغة في النصوص الإعلامية:  (26)

https://egyptwindow.net/article/4865800
https://twitter.com/SCOP_SA/status/1666467692314865669?s=20
https://twitter.com/MOCSaudi
https://sp.spa.gov.sa/viewfullstory.php?lang=ar&newsid=2422303
https://www.moc.gov.sa/ar
https://twitter.com/MOCSaudi/status/1648388422770348032?s=20
https://twitter.com/MOCSaudi/status/1633424902639304707?s=20
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 .02بروتون، الحجاج في التواصل: (27)

 .55حمداوي، من الحجاج إلى البلاغة الجديدة:  (28)

 .57طلبة، مفهوم الحجاج عند بيرلمان:  (29)

 .03الدريدي، الحجاج في الشعر العربي القديم:  (30)

 .333لحويدق، الأسس النظرية:  (31)

 .53حمداوي، من الحجاج إلى البلاغة الجديدة:  (32)

 . 022( صولة، الحجاج: 33)

 .53بروتون، تاريخ نظريات الحجاج:  (34)

 .50صولة، في نظرية الحجاج:  (35)

 .25عادل، بلاغة الإقناع:  (36)

 .33ن، الحجاج في التواصل: بروتو  (37)

 https://twitter.com/MOCSaudi/status/1638137898645045249?s=20: المنشور (38)

 https://twitter.com/MOCSaudi/status/1641048297933619202?s=20: المنشور (39)

 tatus/1659182047049691140?s=20https://twitter.com/MOCSaudi/s: المنشور  (40)

 https://twitter.com/MOCSaudi/status/1670779423430172672?s=20: المنشور (41)

 .22عادل، بلاغة الإقناع:  (42)

 https://twitter.com/MOCSaudi/status/1673009406848671749?s=20: المنشور  (43)

 .20عادل، بلاغة الإقناع: (44)

 .25نفسه:  (45)

 https://twitter.com/MOCSaudi/status/1638158640812027904?s=20: المنشور  (46)

 .55صولة، في نظرية الحجاج:  (47)

 https://twitter.com/MOCSaudi/status/1629459382567309312?s=20التغريدة:  (48)

 .72لونق، الدراسات الإعلامية، النصوص والمعاني الإعلامية:  (49)
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 الملخص:

يهدف هذا البحث إلى الكشف عن بلاغة التشكيل اللساني والبصري في نماذج مختارة من 

فايروس كورونا وأثرها على الشعارات والصور التوعوية التي أطلقتها وزارة الصحة للحد من انتشار 

المتلقين من خلال تحليليها ومعرفة دلالتها ومطابقتها للحال ودورها في الإبانة وتوضيح المعنى، فارتأت 

هذه الدراسة إلقاء الضوء على الخطاب الإعلامي المقدم من وزارة الصحة، وذلك بدراسة الشعارات 

ا في المتلقي، من خلال تقسيم البحث إلى مقدمة ر  ا مؤثا إعلامي  التوعوية وبعض الصور بوصفها خطاب  

وثلاثة مباحث: المبحث الأول: بلاغة الخطاب الإعلامي، المبحث الثاني: بلاغة التشكيل اللساني في 

شعارات وزارة الصحة. والمبحث الثالث: بلاغة التشكيل البصري في الصور التوعوية لوزارة الصحة. 

علامي كان من أهم الخطوا الرسةسة التي استخدمتها وزارة وقد توصل البحث إلى أن الخطاب الإ 

(، فقد نجح في تعزيز علاقته بالجمهور ونقل الحدث 91 -الصحة لمواجهة جاسحة كورونا )كيوفيد 

 الإقناع لدى المتلقين.بكل شفافية ووضوح، وتحقيق التأثير و 

 .، كوروناالبلاغة، الخطاب الإعلامي، شعارات وزارة الصحة الكلمات المفااحية:
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نمياذج مختيارة مين الشيعارات والصيور  -بلاغة التشكيل اللساني والبصري فيي أزمية كورونيا  أ، نور بنت عويض، الرفاعي: للاقاباس
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Linguistic and Visual Formation Rhetoric during  COVID-19 Crisis: A study of 

Selected  Slogans and Awareness Posters  by  Saudi Health Ministry 

Dr. Noor Bint Awaid  Al-Rafaie* 

noor.alrefaei2030@gmail.com 

Abstract: 

This study aims to explore, analyze and elucidate the linguistic and visual composition 

rhetoric in selected slogans and awareness images released by the Ministry of Health in 

combating coronavirus pandemic, high ting such rhetoric impact on the recipients. With  

media discourse adopted by Health Ministry at its thrust, the study  focuses on slogans and  

awareness slogans and posters as influential forms of media communication to the recipients. 

The study is divided into an introduction and three sections: Section one dealt with the 

rhetoric of media discourse.  Section two discussed the linguistic structure rhetoric in the 

Ministry of Health slogans.  Section three addressed the visual formation rhetoric in awareness 

posters released by Saudi Health Ministry. The study  concluded that media discourse was one 

of the main strategies  used by the Ministry of Health to respond to  the COVID-19 pandemic. 

It succeeded in strengthening its relationship with the public, interacting with the event with 

transparency and clarity through impactful persuasion among the recipients. 

Keywords: Rhetoric, Media Discourse, Ministry of Health slogans, COVID-19. 
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 المقدمة:

يعةش الإعلام انفتاحا كبيرا بعد الثورة التقنية التي تصدرت أساليب الاتصال، وأصبح من 

والتأثير فيهم وإقناعهم.  أهم ثمرات العصر؛ نتيجة للحاجة الإنسانية إلى التواصل مع الجمهور،

ولأهمية الخطاب الإعلامي وحيويته؛ بوصفه خطابا جماهيريا عند علماء الدراسات اللغوية 

الاجتماعية، وللصلة القوية بين اللغة العربية والخطاب الإعلامي من تبادل التأثر والتأثير، ودوره 

مع الأولى، ونظرا لما اكتسح العالم من البارز في التأثير على المجتمعات من خلال الفرد، قاعدة المجت

جاسحة غيرت من أحوال المجتمعات على جميع المستويات؛ فقد حرصت على دراسة دور الإعلام في 

 مكافحة انتشار هذه الجاسحة ومنعها في المملكة العربية السعودية. 

رة الصحة ويقوم هذا البحث على دراسة نماذج من الشعارات والصور التي أطلقتها حملة وزا

علام عن جاسحة كورونا التي تهدف إلى بيان عربية السعودية من خلال وساسل الإ التوعوية في المملكة ال

منظور سيميائي يرتئي الوصول إلى استكناه وتحليلها م  القيم والمعاني التي نادت بها وزارة الصحة؛ 

سواء وبيان أثرها على المتلقي، فلا أبعاد الصورة الفنية في العلامات اللغوية وغير اللغوية على حد 

يكتفي بدراسة العلامات اللغوية، بل يتجاوزها إلى العلامات الأيقونية والبصرية التي تتآزر جميعا في 

 تشكيل الخطاب الإعلامي لوزارة الصحة، وتحقيق هويته الخاصة وتفرده وتميزه. 

للقارئ بفك رموزه ما لم  فكل خطاب يمتلك هويته الخاصة وأسلوبه المميز الذي لا يسمح

يمتلك السنن الثقافي  (1)يمتلك الأدوات الصحيحة لذلك. فهذا القارئ لا بدأن يكون قارسا نموذجيا

الخاص بهذا الخطاب، والذي لا يقتصر في تكوّنه على اللغة وحدها، ولا يحقق غايته بالكلمة وحدها، 

والخطوا وغيرها من الدوال والرموز في  بل يتوسل بالصورة البصرية، واللون والرسومات والأشكال

ي جوانب المعنى  .(2)تقص ّ

وتعد دراسة التشكيل اللساني والبصري من الدراسات التي استندت على أهم مبادئ 

السيمياسية والتي تنص على أن دلالة الوحدة اللغوية لةست ناتجة فحسب عن حروفها التي تتكون 

ات اللغوية، بل هي نتاج كل ما يحيط بها من علامات أو رموز منها، أو عن تعالقها مع غيرها من الوحد

أو أشكال أو أي نسق تعبيري متزامن معها؛ لما لهذا النسق التعبيري الآخر من دور في تعميق دلالتها أو 

تغييرها أو نقلها من حقل دلالي إلى آخر. ولةس غريبا أن تركز الأبحاث السيمياسية اهتمامها على 
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باعتبارها دعامة التواصل الإنساني. فمصطلح السيمياء يعنى بكل ما يمكن اعتباره دراسة العلامة 

، حيث تأخذ الإشارات شكل كلمات (3)إشارة، ويتضمن كل ما ينوب عن ش يء آخر من منظور سيميائي

 وصور وأصوات وإيماءات وأشياء. وهذا النظام العلامي الكلي هو ما تستقي منه الدراسة مرجعيتها

العلمية لعناصر التشكيل البصري وأشكال حضوره في الخطاب الإعلامي للجاسحة. فالمسلك الذي 

تسلكه هذه الدراسة يرتكز على ربط اللغة المكتوبة بالتشكيل الذي ترد فيه، لتقديم توصيف دقيق 

 لتقنيات هذا الخطاب. 

د اللغة المصدر ومن هنا تكتسب دراسات التشكيل البصري أهميتها ومشروعيتها، فلم تع

الوحيد لإنتاج المعنى، أو الطريق الوحيد في التأثير في القارئ، وتشكيل فهمه ووعيه؛ ذلك أن القارئ 

لا يقرأ النص المكتوب وحده دون أن يتوزع بصره على كامل الصفحة ويدركه ضمن الطرق المختلفة 

ي فهم أبعاد الخطاب الأدبي، فإنها التي يُعرض بها أو يتجلى فيها. وبالرغم من أهمية هذه الدراسات ف

 .(4)لم تحظ بالعناية نفسها التي حظيت بها دراسة العلامات اللغوية إلا فيما ندر

سم البحث إلى ثلاثة مباحث: 
ُ
 ووفقا لما سبق ق

 الأول: بلاغة الخطاب الإعلامي.  المبحث

 المبحث الثاني: بلاغة التشكيل اللساني في شعارات وزارة الصحة.

 الثالث: بلاغة التشكيل البصري في الصور التوعوية لوزارة الصحة. المبحث

ولأن البحث يعالج موضوعا استجد على العالم أجمع، فقد كان محط مواكبة عالمية لا سيما  

في مجال الأبحاث والدراسات المتخصصة التي تنوعت في تناولها لهذا الخطاب من نواحٍ مختلفة، 

درة الدرس البلاغي واللغوي والأدبي على تناول أثر هذه الجاسحة في عند بيان ق -معظمها-والتقت 

أبحاث ودراسات تثري المكتبة العربية، وتسهم في الكشف عن تفاصيل في غاية الأهمية تتعلق 

 بالمقاربات النقدية بلاغيا ولسانيا وتداوليا بل وإبداعيا. 

كبة لأحداث العصر لاسيما في ولأن دراسة هذا الموضوع تعد من المستجدات البحثية الموا

مجال الدراسات الأكاديمية فقد تناوله الباحثون وفق مناهج متعددة وإجراءاتٍ تقارب الموضوع 

 . ومن هذه الدراسات:(5)تلتقي في بعضها وتتقاطع في أخرى 
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)الحجج والتمثلات في الخطاب الرقمي لوزارة الصحة السعودية في مواجهة انتشار وباء  

وهي تلتقي مع هذه الدراسة في المحتوى التطبيقي لخطابات وزارة الصحة السعودية في أزمة  (6)كورونا(

كورونا، إلا أنها تفترق عنها في المنهج المتبع، لاختصاص هذه الدراسة بالجانب البلاغي من الخطاب 

تتناولها الإعلامي، وكذلك في تحليل الشعارات التي أطلقتها الوزارة، حيث تناول البحث شعارات لم 

 الدراسة المذكورة. 

وهناك دراسة بعنوان: )بلاغة الاستفهام في خطاب التوعية بجاسحة كورونا الرساسل النصية   

، وتلتقي مع الدراسة في التناول البلاغي لخطابات وزارة (7)القصيرة لوزارة الصحة السعودية أنموذجا(

اسل النصية القصيرة أثناء جاسحة كورونا الصحة السعودية؛ لكنها تدرس أسلوب الاستفهام في الرس

من جهة بلاغية، من حيث وقوفها على أسلوب الاستفهام الذي يعد من أهم أساليب الإقناع والتأثير 

ويختص بمنصة محددة هي الرساسل النصية القصيرة، بةنما يدرس هذا البحث نماذج مختارة من 

ا التوعوية في معظم وساسل التواصل الاجتماعي الشعارات التي أطلقتها منصة وزارة الصحة في حملته

 النصية، والرقمية، والمرسية، وتحليلها وفقا لآليات الخطاب البلاغي تركيبيا وصوتيا وتصويريا. 

 المبحث الأول: بلاغة الخطاب الإعلامي

يعد الخطاب طريقة معينة للتحدث عن الواقع وفهمه، فهو يتشكل من الممارسات الاجتماعية 

والنصوص بما في ذلك هويتنا، والخطاب يكون ثابتا ومتحركا مستخدما اللغة المنطوقة والمكتوبة، 

بالإضافة إلى أنواع أخرى من النشاا العلاماتي كالصور الفوتوغرافية والصور المرسية والرسوم 

أما الإعلام، فهو: "نشر للحقاسق والأخبار والأفكار والآراء بوساسل الإعلام ، (8)البيانية والأفلام وغيرها

 .(9)"المختلفة

وللإعلام بوساسله المختلفة دور كبير في إرشاد وتوجيه المجتمع بفئاته المختلفة للسلوكيات 

الحملات »لخاطئة، ومثال على ذلك: الرشيدة والعادات الحسنة؛ وتنفيره من العادات والسلوكيات ا

التي تقوم بها وساسل الإعلام تحت إشراف وزارة الصحة للتحذير من أخطار آفات « التوعوية المختلفة

فايروس كورونا وغيرها{، وهذه الحملات هدفها توعية المجتمع؛  –المخدرات -معينة مثل }التدخين 

 عافية.لضمان بقاء أفراده من مواطنين ومقيمين في صحة و 
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لقد تطور الإعلام في مختلف العالم؛ ودخلت وساسله من صحف وتلفاز وإذاعة وإنترنت كل 

منزل، وخاطبت كل فئاته بمختلف أعمارهم وثقافتهم، بحيث يجد كل فرد في وساسل الإعلام بغيته 

تماعية مما يناسب تفكيره ويلبي حاجته. فالخطاب الإعلامي منت  لغوي إخباري منوع في إطار بنية اج

ثقافية محددة وهو شكل من أشكال التواصل الفعالة في المجتمع وله قدرة كبيرة على التأثير في 

المتلقي وإعادة تشكيل وعيه ورسم رؤاه المستقبلية وبلورة رأيه بحسب الوساسط التقنية التي 

، متشابكانجده شكلا تواصليا مركبا و يستعملها والمرتكزات المعرفية التي يصدر عنها فمن هنا 

 .(10)وصناعة تجمع بين اللغة والمعلومة ومحتواها الثقافي والآليات التقنية لتوصيلها

ومن هنا أصبح الخطاب الإعلامي أداة للتأثير والتوجيه والإقناع سواء من خلال الكلمة أو 

كالها الصورة، فلغة الإعلام تتوزع على نمطين: الكلمة المسموعة والمكتوبة، والصورة بأنواعها وأش

المختلفة، بسبب ما تميزت به وساسل الإعلام في العصر الحديث من حيث فعاليتها، وقوة تأثيرها على 

 أفراد المجتمع، وما يترتب من انعكاس ذلك على اتجاهاتهم وقيمهم ومبادئهم.

لدى الفرد والمجتمع على حد سواء؛ ونظرا  للإعلام دور مهم في بيان مستوى الوعي وتحديده

علام الوثيقة بثقافة المجتمع وعاداته وتقاليده وقيمه، وما يتمتع به من قوة سياسية لصلة الإ 

 واقتصادية واجتماعية مهمة، فقد كان له الأثر والدور الرسةس ي في تشكيل الرأي العام.

فالخطاب الإعلامي يتكون من مرسِل ومرسَل إليه )المتلقي( ورسالة، وتختلف مضامين 

ا سياسيا أو اقتصاديا أو توعويا أو ترفيهيا أو غير ذلك؛ فالخطاب الإعلامي الرسالة، فقد تكون نص

وسيلة ودعوة إلى تلقي أمر ما ومحاولة التأثير في المتلقي وإقناعه بصدق ما يحتويه من معلومات، من 

  خلال استخدام اللغة بكيفية خاصة في جملها وتراكيبها وأفكارها وأساليبها لمخاطبة العقل والعاطفة.

ومن ثم فإنه شكل تواصلي مركب ومتشابك، وصناعة تجمع بين اللغة والمعلومة ومحتواها 

، وهو ما يعرف بي )علم التواصل( أو باستراتيجيات التواصل (11)الثقافي والآليات التقنية؛ لتوصيلها

، وصاغها في نموذجه التواصلي، ووضع فيه العناصر الأساسية لعملية (12)كما عرفها جاكبسون 

، فلم تعد البلاغة تهتم بالرسالة أو النص التواصل اللساني، والتي ترتكز عليها أيضا البلاغة العربية

الإقناع والتأثير بواسطة  فقط. بل اهتمت. أيضا. بالمتلقي، فوظيفة البلاغة في وقتنا الحاضر دراسة

 .13اللغة المنطوقة والمكتوبة وغير ذلك
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عت من خلال الإعلام بوساسله المتنوعة؛ فقد فرضت على من هنا نرى أن المادة البلاغية توس

البلاغة أن تعتني بالنص والمتلقي، ورصد استجابته من إقناع وتأثير وتأثر. فالإقناع: عملية إيصال 

الأفكار والاتجاهات والقيم والمعلومات إما بطريقة الإيحاء أو التصريح عبر مراحل معينة في ظل 

 مساعدة، عن طريق عملية الاتصال. حضور شروا موضوعية وذاتية 

ويرتبط بمفهوم الإقناع مفهوم آخر، هو التأثير، ويكاد هذان المفهومان يكونان متلازمين. 

فظاهر لفظ التأثير يشير إلى عملية تبدأ من المصدر لتصل إلى المستقبل مع توفر إرادة ذلك، في حين 

لفرد بعد التعرض لعملية الإقناع واستقبال أن مصطلح التأثر يشير إلى الحالة التي يكون عليها ا

، فهدف الخطاب الإقناعي إقناع المتلقي وحمله على (14)الرساسل وتفاعله معها فهو نتيجة للتأثير

الاعتقاد بالرأي والتأثير عليه من خلال تقديم الدلاسل والبراهين الموثقة والقراءات الصحيحة 

 دة. المناسبة للمقام والتي تدعم الحالة الموجو 

 وتتشكل العملية الإقناعية في الخطاب الإعلامي من مجموعة من عناصر التواصل، وهي:

 المرسل: ونقصد به الإعلامي أو المؤسسة التي تريد أن تؤثر في الجمهور أو المتلقين. (9

الرسالة: وهي الفكرة أو النص أو المادة التي يريد المرسل نقلها وتوصيلها للمتلقي لإقناعه  (0

 فيه.والتأثير 

 المتلقي: وهو المستقبل والمستهدف من تلقي الرسالة الإقناعية ومدى تأثره بها. (3

الوسيلة.: أو الوسيط الذي يتم من خلاله نقل الرسالة سواء كانت الوسيلة مرسية كالتلفاز،  (3

 أو مسموعة كالمذياع، أو مكتوبة كالصحيفة أو غير ذلك. 

 .(15)ى الرسالة فيهاالمقام: مجموعة الظروف أو الأحداث التي تلق (5

ف في الدراسات المعاصرة بأنها "علم    فنَّ الخطاب الإقناعي الفعال، فهي تعرَّ
ُ
عد البلاغة

ُ
وت

، ومن هنا نلحظ أن (16)الخطاب الاحتمالي الهادف إلى التأثير أو الإقناع أو هما معا إيهاما أو تصديقا"

البلاغة تؤثر في جميع الخطابات، ومنها الخطاب الإعلامي لما لها من قدرة على الإقناع والتأثير، وهذا 

ما نلاحظه عند بداية ظهور فيروس كورونا والتزام الناس بالحجر المنزلي؛ للوقاية والمحافظة على 

ل التأثير في المخاطبين بمختلف أنفسهم وذويهم، فمن أهداف البلاغة الجديدة: دراسة وساس
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مستوياتهم، وإبراز البعد التأثيري والإقناعي للغة، والذي لا يظهر في البنية الصورية لنسقها الداخلي 

فقط، وإنما في القيم الخطابية المشحونة بواسطة الاستعارة والإطناب والإيجاز وغيرها من الأشكال 

، (17)، ووظيفتها الإقناعية التي تدفع إلى القيام بالفعل"البلاغية التي تمارس فعاليتها الاجتماعية

 فجمهور الخطاب الإعلامي جمهور متنوع الفئة العمرية والجنس والثقافة والتعليم وغير ذلك.

من هنا نلحظ أن الخطاب الإعلامي الجديد لم يعد مقتصرا على اللغة وحدها، بل تجاوزه إلى 

تشكيل اللساني والبصري متوسلا بجماليات وتقنيات وساسل وتقنيات حديثة مزج فيها بين ال

التصوير والألوان والأشكال، فأصبح متطورا في تقنياته ومتعددا في أشكاله ووساسله ومتاحا لجميع 

 أفراد المجتمع بمختلف ثقافاتهم.

فالخطاب في أبسط تعريفاته هو طريقة للتحدث عن الواقع وفهمه، كما يتضمن أنواعا أخرى 

 -فلام والفيديو والرسوم البيانيةالصور الفوتوغرافية والأ -العلاماتي مثل الصور المرسية  من النشاا

والاتصال غير الشفوي مثل حركات الرأس أو الأيدي، فنخلص إلى أن الخطاب هو واقعنا 

 .(18)الاجتماعي

 المبحث الثاني: بلاغة التشكيل اللساني في شعارات وزارم الصحة

في توصيل الفكرة بأقصر عبارة فهو وسيلة تؤثر في أفراد المجتمع بجميع  كان للإيجاز دورٌ بارزٌ 

وفي معجم  ،(19)فئاته؛ يقول الجرجاني عنه: هو "أداء المقصود بأقلّ من العبارة المتعارفة"

، فالإيجاز عند البلاغيين اندراج (20)المصطلحات العربية: "التعبير عن المعاني الكثيرة باللفظ القليل"

 الكثيرة تحت اللفظ القليل مع تحقق المراد مع الإبانة والإفصاح.المعاني 

وللتمثيل على هذا النوع من بلاغة الخطاب الإعلامي الموجز؛ نعرض أمثلة من العبارات التي 

تبث وتنشر، كعناوين محذرة وواصفة ومعبرة عن الجاسحة التي عصفت بالعالم أجمع دون استثناء؛ 

رة موجزة تحمل في طياتها لغة إرشادية للمكوث في المنزل، وعدم الخروج . عباخليك في البيت(نحو: )

ذن من الجهات المسؤولة؛ مما يدل على خطورة هذا الفايروس، ه إلا للضرورة القصوى بعد أخذ الإ من

 وما يترتب على الخروج من البةت والاختلاا بالآخرين من إضرار بصحتهم.

كاف الخطاب دون غيره؛ نحو: )لا تخرج(، أو فعل الأمر: والتعبير بالفعل: )خليك( المضاف إلى 

)احذر(؛ لبيان أن الأمر خطير جدا، وأن كل إنسان مخاطب بالبقاء في البةت، واستعمال اللفظ 
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ز يبيحه الاستعمال للغة؛ لعلاقة قاسمة بين  بمعنى آخر غير معناه الموضوع له في أصل اللغة هو تجوُّ

وسع له، فكلمة: )خليك( تعبير دارج بمعنى البقاء في المكان؛ ولكثرة المعنى الأصلي، والمعنى المت

استعمالها ومن خلال السياق أعطت معنى البقاء والجلوس في البةت، فالخطاب الإعلامي يحرص 

على اختيار الألفاظ المتداولة بين الناس، والتي يتلقاها المتلقي بطريقة مباشرة؛ لما في ذلك من كسب 

قناعه والتأثير فيه. لاسيما أنها جاءت بصيغة مدلول فعل الأمر: )خليك( بمعنى: )ابق( ثقة الجمهور وإ

بلغة لطيفة وبصورة وعظية تحمل معنى الحب والحرص على الغير بنفس درجة الحرص على النفس، 

 من باب محبة الخير للغير كحبه للنفس. 

الحصن الذي يمنع عنا الأذى، لفظ: )البةت( يشعرنا بالطمأنةنة والأمان، ويمثل الأنس فهو 

ومكان الألفة والانتماء، وأحد العوامل التي تشعرنا بالانتماء والحماية، وفيه يمارس الإنسان سلطته 

دون تدخل أي سلطة أخرى؛ لفرض سيطرتها أو وجودها، فالبةت مكان الأسرة التي هي اللبنة الأولى 

 .سلامة المجامع وقوتهانعكس ذلك على  والأساس في المجتمع، فإذا كانت الأسرة سليمة قوية

وعبارة: )خليك في البةت( أولى العبارات التي استخدمت في الخطاب الإعلامي في جميع 

المجتمعات والدول بمختلف اللغات؛ للتأكيد على أهمية الأسرة، وأنها اللبنة الأولى في سلامة المجتمع 

قويت شوكته، فهذه العبارة هي خط الدفاع وقوته، فإن صلحت الأسر واستقامت استقام المجتمع و 

الرسةس الأول لمكافحة تفش ي هذا الوباء، وانتشاره وقد فرضته جميع الدول صغيرها وكبيرها، فقيرها 

 وغنيها.

وعندما استفحل الأمر وانتشر الوباء وتوسعت داسرته جاء الحرص الشديد من الجهات 

 الة أخرى للمجتمع بصيغة: المسؤولة على سلامة أفرادها، فيوجه الإعلام رس

كلنا مسؤول(: عبارة موجزة ومختزلة للأوضاع والتغيرات التي طرأت على المجتمع من خلال )

انتشار المرض بين فئات المجتمع، ففي العبارة الأولى: )خليك في البةت( كان الخطاب موجها لرب 

 بالغين لى أفراد أسرته منالأسرة أو للمسؤول عن الأسرة، فهو صاحب السلطة الأقوى؛ للحفاظ ع

أفراد. أما عبارة )كلنا مسؤول( فوسعت المساحة، وجعلت المسؤولية على الجميع من مواطنين و 

وتدل على الاستغراق ومقيمين، وآثر التعبير بصيغة )كل( دون )جميع(؛ لأن )كل( أفادت العموم، 

ا، وينطبق هذا الحكم كما  والشمول، ا تامًّ ذي يليها وقوع 
ّ
ذي تطلقه على الاسم ال

ّ
تفيد وقوع الحكم ال
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؛ فالمسؤولية تقع على جميع أفراد المجتمع بمختلف فئاته العمرية على جميع الأفراد أو الفئات

وخي وجنسياته، وإضافة كل إلى الضمير )نا الدالة على الفاعلين( أعطت العبارة توكيدا على أهمية ت

الحذر، وأخذ الحيطة، وتطبيق الاحترازات المعلنة من وزارة الصحة للحد من الإصابة بالمرض 

 بأنّها التزام الشخص بما يصدر عنه من قول، وانتشاره، وكلمة )مسؤول( من المسؤولية، و 
 
عرّف لغة

ُ
ت

ره، مع علمه قدرة الشخص على تحمّل نتاس  أفعاله التي يقوم بها باختيا ، واصطلاحا: هي21أو فعل

 جيّدة، 
 
المسبق بنتاسجها، كما أنّها شعور أخلاقي تجعل الفرد يتحمّل نتاس  أفعاله، سواء كانت أفعالا

 سةّئة، فهي ما يكون به الإنسان مسؤولا ومطالبا عن أمور أو أفعال أتاها
 
ولأن ؛ (22)أم أفعالا

علام على نشرها في مختلف المسؤولية لةست قاصرة على الفرد بل هي لعموم المجتمع فقد حرص الإ 

 علام ومواقع التواصل الاجتماعي.وساسل الإ 

والتعبير بالجملة الاسمية للتأكيد على أهمية الموضوع؛ وإفادة الثبوت، فالتأكيد والتثبت من 

خطورة هذا الفايروس، ومن سرعة انتشاره بين الأفراد، وعدم وجود علاج له أمر مطلوب؛ لذلك 

من انتشار هذا الوباء؛ فالأمر جلل، ولا مجال فيه لتهاون أو تفريط من  فالكل مسؤول عن الحد

 الفرد أو المجتمع.

تِه، وعبارة )كلنا مسؤول( تحمل في مضمونها قوله صلى الله عليه وسلم كم مسؤولٌ عن رعيَّ
ُّ
كم راعٍ، وكل

ُّ
: "كل

كم فالأمير راعٍ، والرجل راعٍ على أهل بةته، والمرأة راعية على بةت زوجها 
ُّ
كم راعٍ، وكل

ُّ
وولدِه، فكل

تِه" م  ، متفق عليه،(23)مسؤول عن رعيَّ صَ، وَقسَّ لِ الحديثِ، ثمَّ خصَّ مَ في أوَّ
َّ
ى اُلله عليه وسل

َّ
مَ صل فعمَّ

 
 

لا مِ أوَّ
ْ
ا لِبَيانِ الحك كيد 

ْ
أ
َ
ا ت مَ آخِر  ذا، ثمَّ عمَّ

َ
رْأةِ، وهَك

َ
جُلِ وجِهةِ الم  إلى جِهةِ الرَّ

َ
ة صوصيَّ

ُ
االخ ، وهذا وآخِر 

ما نادت به وزارة الصحة، من خلال إشراكها المواطن وتعريفه بالمستجدات من خلال المؤتمر 

الصحفي اليومي بالتعاون مع الوزرات المختلفة، فالكل مسؤول في مجاله ومحيطه، وأن الأضرار 

تعداه إلى المجتمع المترتبة على الإخلال بالمسؤولية لا تقتصر على محيط الفرد أو الأسرة فقط بل ت

 لذلك فرضت الدولة العقوبات المختلفة على كل من يتهاون في الالتزام بالإجراءات الوقاسية. 

وبعد مض ي فترة من ظهور الجاسحة وانتشارها بين أفراد المجتمع، وبعد النداءات التحذيرية 

التدابير والاحترازات المتكررة من وزارة الصحة؛ لتوخي الحذر والحفاظ على النفس البشرية، وأخذ 

الوقاسية؛ لمنع هذا المرض من الانتشار؛ ولرفع عجلة الاقتصاد في البلاد، والتعايش مع هذا الوباء، 

 . والعودة للحياة الطبيعية فقد أطلقت الجهات المسؤولة شعار )نعود بحذر(



 
 

 

387 
 

 

 الآداب مجلة
 اللغوية والأدبيةللدراسات 

 2708-5783 ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلدالآداب، جامعة ذمار ،  كليةللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

نمااج  متااارم ما   -بلاغة التشكيل اللساني والبصري في أزمة كورونا 

 الشعارات والصور الاوعوية لوزارم الصحة السعودية

 

إنها جملة تحمل بريق أمل وتفاؤل مشروطا بحذر وتعليمات احترازية؛ ولأن الأمر فيه خطورة 

الش يء أو ، وعودة 24تمَّ اختيار الفعل )نعود( دون )نرجع(؛ لما في معنى العودة من تكرار الفعل 

الإنسان إلى ما كان في سابق عهده، ولكن هذه العودة ستكون مشروطة ومقيدة بلفظ: بحذر، 

راءات احترازية، عبر بالجملة الفعلية؛ للدلالة على الاستمرار؛ فعودة الحياة إلى طبيعتها مستمرة وإج

 وإن تغيرت فيها بعض العادات. 

وتتوالى التحذيرات، وتقل نسبة الإصابة وتبدأ الحياة بالعودة إلى طبيعتها شةئا فشةئا، وتعود 

ضرورة الالتزام بأخذ الاحترازات، ويبدأ المنحنى الحركة في الطرقات والمحلات ودور العمل بحذر، مع 

بالنزول، ولكن للأسف فإن عدم الالتزام والتهاون من البعض دفع وزارة الصحة لإطلاق حملة توعوية 

تحت شعار: )نتعاون وما نتهاون(. إنها دعوة صريحة إلى التعاون، والتمسك بالتعاليم من: لبس 

ق الهدف المنشود، ومكافحة الوباء، وصيغة الجمع في الفعل الكمامة، والتباعد الاجتماعي؛ لتحقي

تدل على أن هذا الفعل لا بد أن يقوم به الجميع، والجناس غير التام بين الكلمتين جمع بين دفتيه 

 مظهرين )صوتيين( وهما السجع والتكرار؛ فالسجع يظهر من خلال تطابق الحرفين الأخيريين.

الكلمتين مكررة عند الجناس مما حقق نوعا من الإيقاع  أما التكرار فنجد أن أغلب حروف

الصوتي؛ ولأن العبارة خصصت للتحذير من حدث هز مشارق الأرض ومغاربها جاء بالجناس غير 

التام الذي أحدث نغمة صوتية أطربت الأذن، واهتزت لها أوتار القلب، وأضفت على المعنى شعورا 

ين تضادا، مع أن عدم التهاون لةس ضد التعاون، ولكن قويا بالمسؤولية. وكذلك نلحظ بين اللفظ

الخطاب الإعلامي استخدمها؛ لأنها من الألفاظ الدارجة بين أفراد المجتمع، والقريبة من قاموسهم 

 اللغوي، وفيها حث على الالتزام بالإجراءات الوقاسية للحد من انتشار الفايروس.

أولا ثم عدم التهاون؛ لأن النفس البشرية مجبولة واللطيف في هذه العبارة أنها بدأت بالتعاون 

على حب الخير، ونشر الطمأنةنة والأمن والأمان، والتوزان في المعاني. ومراعاة الترتةب جعلت العبارة 

أكثر وضوحا وتلاؤما مع الحدث، واختيار لفظ التعاون، انتقاء موفق، ولا غرو فكلمة التعاون ذات 

 فم فخفح فج غم غج   ُّ  م التي دعا إليها الإسلام، قال تعالى:"دلالة عميقة؛ لأنها من القي
 .[0]الماسدة: "  َّ  مج له لم لخ لح لجكم كل كخكح كج قم  قح
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وهذه التركيبة الثناسية من اللفظين جعلت المتلقي يشعر ويحس بالمعنى الذي نفذ إلى قلبه 

 وعقله، ويسارع إلى تنفيذ ما فيه من أمر. 

الصحة في توظيف بلاغة الإيجاز أو الاقتصاد اللغوي كما ويستمر الخطاب الإعلامي من وزارة 

يسميه البعض في عبارة )سند لهم( التي تستهدف الأشخاص المؤثرين بصورة مباشرة في الفئات الأكثر 

ا بمضاعفات فيروس )كورونا( وأبرزهم )كبار السن، وأصحاب الأمراض المزمنة(؛ بهدف حثهم على  تأثر 

اسية من لبس الكمامة، والتباعد الاجتماعي، وأخذ اللقاح، لاسيما في هذه الالتزام بالإجراءات الوق

 الأوقات الحرجة مع تزايد نسبة الإصابة، فبلاغة إيجاز العبارة أدى إلى توصيل الفكرة بأقل جهد.

الرجل مساندة أي  واختيار لفظ: )سند( التي بمعنى: المعاضدة اختيار موفق، فساندت

]القصص:  َّ قم قح فم فخ ُّ فالعضد: القوة والعون؛ قال تعالى:  ،(25)عاضدته وكانفته

، فلفظ: )سند( (26)[ ، أي: سنعينك بأخيك، والكنف بمعنى: الحفظ والإحاطة وحجز الأذى عنه35

جمعت بين العون والحفظ بالإضافة إلى الرحمة، فوزارة الصحة توجه خطابها؛ لمساندة كبار السن 

وإحاطتهم بالعناية إحاطة تامة، ومنع اختلاطهم بأفراد المجتمع إلا في وأصحاب الأمراض المزمنة؛ 

 نطاق ضيق كما حددته وزارة الصحة مع اتباع وأخذ جميع التدابير الوقاسية.

وجاء التعبير بالسند دون عضد؛ لأن صوت السين من الأصوات التي تتميز بالليونة، والسهولة 

الصفير؛ ليظهر واضحا عند النطق بالعبارة، وينتبه إليها  في أكثر أحواله، ولما فيه من دلالة على

المتلقي، فالصوت له قيمة كبيرة تؤثر في المعنى المراد إيضاحه، ولعل في هذه الجملة تذكيرا للأبناء 

بضرورة مجالسة كبار السن وتبادل الأحاديث معهم، ومشاركتهم حتى لا يشعروا بالوحدة أو انشغال 

 حور اهتمام المجتمع. الآخرين عنهم وأنهم م

في المجتمع، وأن الحفاظ عليهم ومكانتها ومجيء الجملة اسمية؛ للتأكيد على أهمية هذه الشريحة 

ورعايتهم واجب على الجميع، فرعاية كبار السن والمرض ى من الثوابت التي نادي بها الدين الإسلامي؛ 

]الإسراء:  َّسجسح خم خج حم حج جم جح ثم ته تم تخ تحُّ  :قال تعالى

وتراحمهم وتعاطفهم كمثل الجسد الواحد؛ إذا اشتكى منه  مثل المؤمنين في توادهم"، وقال صلى الله عليه وسلم: [03

، وتنكير لفظ )سند(؛ ليفيد العموم من الجنس (27)"عضو تداعى له ساسر الجسد بالسّهر والحمّىّ 
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وعن رعايتهم وحفظهم فكل من عنده كبار في السن أو مرض ى بأمراض مزمنة هو المسؤول الأول عنهم 

 من هذا الوباء.

من هنا نلحظ أن الخطاب الإعلامي يتماش ى مع العصر، ومع الوضع الراهن في دول العالم، 

فإننا نجد أنه يقلص ويوجز من الكم اللفظي؛ ليكون التأثير في التكنولوجية ومع المتغيرات والثورة 

ي إذا طال نشرها وكثر تداولها وتكرارها بين المتلقين أقوى، فالعبارات الموجزة من الخطاب الإعلام

الحين والآخر، كان لها تأثيرٌ على المتلقي، ولأهمية الموضوع؛ سخرت وزارة الصحة جميع أشكال 

 الإعلان: الإعلان المكتوب، والإعلان المرئي والمسموع، باعتباره أداة للتواصل بينها وبين أفراد المجتمع.

ال الجماهيري يهدف إلى نشر الرساسل الواقعية للمتلقين فالإعلان شكل من أشكال الاتص

مهما اختلفوا فيما بينهم، ونقصد بالرساسل الواقعية كل ما تبثه وزارة الصحة من معلومات 

ومؤتمرات ولقاءات صحفية؛ لشرح كل ما يخص جاسحة كورونا، والتي يترقبها الجميع بكل تفصيلاتها، 

بالغة في وعي الفرد والمجتمع والتأثير فيهم؛ ولنجاح ذلك، فهو خطاب دالٌّ له خصوصية وأهمية 

ولتحقيق الفاسدة المطلوبة؛ حرص الإعلام على تكرار عرض الإعلانات الخاصة بتثقيف وتوعية أفراد 

  في ذهن المتلقي. تأكيد المعلومات وتثبيتهاالمجتمع من مقيمين ومواطنين؛ فالتكرار يعمل على 

حة بالتعاون مع جميع الوزارات والوحدات والشركات كذلك فقد حرصت وزارة الصو 

والمؤسسات الحكومية والخاصة على ضرورة الاستمرار في نشر العبارات الإرشادية، والتعاون فيما 

 بينها للقضاء على هذا الفايروس. 

 في الصور الاوعوية لوزارم الصحة المبحث الثالث: بلاغة التشكيل البصري 

الإعلامي المكونات اللغوية بالإضافة إلى مكونات حسابية وصوتية جمعت لغة الخطاب 

وتصويرية؛ لتقديم المعلومة بشكل يثير انتباه المتلقي ويشده، وما يعنةنا هنا هو: المستوى التصويري، 

فقد استخدم الإعلام الصورة، والتي هي: أداة تعبيرية اعتمدها الإنسان؛ لتجسيد المعاني والأفكار 

 .والأحاسةس

ولقد ارتبطت وظيفتها، سواء كانت إخبارية، أو رمزية، أو وثاسقية أو ترفيهية، بكل أشكال 

الاتصال والتواصل، وهي واقع متحقق في حياتنا؛ فهي بنية بصرية دالة، وتشكيل تتنوع في داخله 

 الأساليب والعلاقات والأمكنة والأزمنة. 
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؛ لذا (28)بمادتها ووظيفتها المؤثرة الفاعلةإنها بنية حية تزخر بتشكيل ملتحم التحاما عضويا 

حرص الخطاب الإعلامي في مكافحة هذه الجاسحة على استخدام الصورة؛ لما تعطيه من أهمية 

ومصداقية؛ وكذلك للدور الكبير الذي تؤديه في توضيح الفكرة الأساس للموضوع والتأثير المباشر 

الحدث للمتلقين على اختلاف فئاتهم  على المتلقي لدى الجمهور، فالصورة خير شاهد لوصف

 العمرية، وأكثر تأثيرا وتصويرا للحدث.

ويستعمل مصطلح الصورة في كل المجالات العلمية والمعرفية والثقافية؛ فنجد الصورة الأدبية 

والبلاغية والصورة السةنماسية والصورة الإعلامية، وتنبع أهمية الصورة وخطورتها من مدى ارتباطها 

والوعي واللاوعي والإدراك والمعرفة وغير ذلك، فالصورة لها جوانب لغوية وجمالية وتربوية، بالخيال 

، لاسيما الصور الإعلامية التي (29)ونفسية وحضارية وقد زاد الاهتمام بموضوع الصورة وأنماطها

تنقسم بحسب الوسيط إلى نوعين: فإن كان الوسيط ثابتا كالصحف والمجلات تكون الصورة 

الإعلامية ثابتة، وإن كان الوسيط سمعيا بصريا كالتلفاز وغيره، فستكون الصورة الإعلامية متحركة 

 أو ثابتة وتأتي في أشكال منها:

الصورة الإشهارية، ونعني بها: الصوة الإعلانية والإخبارية التي تستعمل لإثارة المتلقي ذهنيا 

طفه؛ لدفعه لاقتناء بضاعة أو منت  تجاري ووجدانيا والتأثير عليه حسيا وحركيا، وتحريك عوا

 .(30)ما

الصورة الخبرية، وهي: الصورة التي تعطي المتلقي تفاصيل الخبر، ولا تجعله يبحث أو يستفسر 

عن صحة الخبر من عدمه؛ لأن ما تظهره الصورة أحيانا قد تعجز عنه الكلمات، والصورة الخبرية 

 . (31)تمثل حدثا وقع في زمن ومكان معين

د يأتي البعد البصري مؤازرا للبعد اللساني فيقوم برفد دلالاته وتشكيلها بصريا كما في وق

بعض الشعارات التي أطلقتها وزارة الصحة، ففي الشعار )نعود بحذر(، الذي سبق أن ناقشناه ضمن 

 مبحث بلاغة التشكيل اللساني، نجد أن الخطاب الإعلامي لم يكتف بقوة هذه العبارة الموجزة، بل

 سعى إلى استخدم مؤثرات الألوان وتدرجاته، على النحو الآتي:
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فبدأت العبارة باللون الأزرق من اليمين الذي يمثل العودة، فاللون الأزرق هو لون الماء  

والسماء والحياة، ثم انتقلت في تدرج الألوان إلى الأزرق الغامق الذي يدل على المسؤولية والإيمان 

حمر الذي برسالة يمكن تأديتها فالبنفسجي الذي يرتبط بحدة الإدراك والحساسية النفسية ، ثم الأ 

له دلالات مختلفة منها الدم والقتل والضحية والحب، لتنتهي في الةسار باللون البرتقالي الذي يحمل 

معنى جذب الانتباه والتحذير، فكأن وزارة الصحة في استخدامها للألوان عند صياغة الشعار تذكر 

 الجميع من خلال دلالات الألوان بأهمية وخطورة الحدث. 

ى الشعار السابق: )كلنا مسؤول(، فقد استخدمت الحملة تأثيرات اللون وينطبق ذلك عل

 وحجم الخط والإطار كما يلي:

  

 

 

 

( لكلمة )كلنا( دون Boldفكان لحجم الخط تأثير دلالي واضح. فاستخدام الخط المضعف )

ة وتضافر كلمة )مسؤول( تدل على أهمية تعاون جميع أفراد المجتمع بكافة فئاتهم العمرية والثقافي

جهودهم في تحمل المسؤولية، بوصف هذا التعاون شرطا أساسيا للقضاء على الجاسحة. وقد ارتبط 

اللون الأخضر المستخدم في هذه الصورة عبر تاريخه الطويل بدلالات الحياة لوجوده في الزرع والنبات 

نقطاع دام لفترة طويلة والحداسق والجنان، فاللون الأخضر إشارة إلى العودة إلى الحياة بعد شبه ا

بسبب ما نت  عن الجاسحة من ركود اقتصادي وانقطاع في التواصل الاجتماعي يشبه الموت، حتى 

تأطير العبارة لم يخرج أيضا عن هذا اللون، بما يشير إلى أن العودة للحياة مشروطة بما في داخل هذا 

حمل مسؤولية القضاء على الجاسحة، الإطار من إحساس واع وعميق بتكافل جميع أفراد المجتمع في ت

 وأهمها التمسك بالتباعد. 

دلالة الصورة الأيقونية الإعلامية وكيف يأخذ التشكيل البصري بعدا تأثيريا وخير شاهد على 

صورة: الحرم المكي، وخلوه من الزوار والمصلين والمعتمرين، وهي صورة هزت مشاعر قويا فيها 
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وأكدت على خطورة الأمر، وأن ما يُعلن عنه من خطر الفايروس،  المسلمين في كل بقاع المعمورة،

وسرعة انتشاره أجبر السلطات في المملكة العربية السعودية على إغلاق الحرم المكي والمدني من أجل 

الحفاظ على النفس البشرية من مواطنين ومقيمين ووافدين، ولعل رسالة خطورة هذا الوباء من 

هذا المكان وأهميته في نفوس ة بقدسيَّ كل أنحاء المعمورة؛ لمعرفتهم خلال هذه الصورة وصلت ل

 المسلمين، وأن منعهم من أداء المناسك أو الصلاة فيه تنفطر منه القلوب، وتذرف له الدموع. 

 

واستخدام الصورة البصرية لبيان خطورة المرض، وسرعة انتشاره بين الأفراد أمر جيد؛  

فالبصر من أهم الحواس وكان الرسول ي صلى الله عليه وسلم يسمي العينين: )الحبيبتين(، وهما أكثر استخداما في 

جنسيات اكتساب المعلومات، وكسر حاجز اللغات، فالعينان تخاطبان جميع الناس باختلاف ال

والفئات العمرية؛ فهما تعطيان الرسالة للمتلقي دون بذل جهد ذهني. ولأن صورة الحرم المكي صورة 

حية مباشرة؛ فقد منحت تأثيرا قويا وتأكيدا لدى العالم أجمع عن ضراوة هذا الفايروس الذي يفتك 

ستغرب بل مستحيل بالبشرية، فأول بةت وضع للناس ويغلق عن الصلاة والزيارة والعمرة هو أمر م

عند الجميع، ولكن لما اقتضته المصلحة العامة؛ ولحفظ النفس البشرية من الهلاك تم إغلاقه، 

فالمسلمون بمختلف أعمارهم يترقبون أوقات الصلاة أملا منهم في عودة الحياة إلى طبيعتها، كذلك 

لية من مرتاديهما بخطورة العالم بجنسياتهم وديانتهم المختلفة شعروا من خلال صورة الحرمين الخا

الأمر وأن هذا الفايروس مهلك، ويفتك بالبشرية، فأصبحوا يتابعون الإعلام، ويطبقون الإجراءات 

 الاحترازية المعلن عنها؛ لضمان سلامتهم وسلامة مجتمعاتهم.
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ثم يرسل الإعلام صورا ومقاطع لأطباء وممارسين صحيين لا يستطيعون معانقة فلذات 

حتى الاقتراب منهم، فنشاهد دموعا منهمرة وألما وحرقة، فإن كان الطرف الآخر إنسانا أكبادهم أو 

عاقلا واعيا ومتعايشا مع الأوضاع يعذر ويسامح ويزداد يقينا بخطورة هذا الأمر، وإن كان الطرف 

الآخر طفلا صغيرا فإنه يستغرب ويقع في حيرة ويظن أن هذا جفاء أو غضب فيتساءل عن الأسباب، 

بدأ في محاسبة نفسه وعتابها، لاسيما وأن القادم إليه يترك مسافة بينهما ويغطي وجهه بيده وي

ويمنعه من الاقتراب منه، فهنا يأتي دور الأسرة؛ لبيان خطورة المرض، وكيفية حماية نفسه والآخرين 

أن له من خلال شرح الموقف الذي صار معه بطريقة سهلة محاطة بالطمأنةنة والشعور بالأمان، و 

دورا أساسيا في حماية أسرته من خلال الحفاظ على نفسه، واتباع الاحترازات الوقاسية والتعليمات 

الصادرة له، مثل: غسل اليدين، والتباعد الاجتماعي، وعدم مخالطة الآخرين بأعداد كبيرة، ولاسيما 

الدولة؛ لضعف  من لديهم إصابة بالفايروس؛ فشريحة الأطفال من أهم الشراسح التي تهتم بها

مناعتهم ولأنهم قادة المستقبل الذين تقوم عليهم نهضة البلاد؛ لذلك حرصت حكومتنا الرشيدة على 

ضرورة المحافظة عليهم، ومشاركتهم الحدث من خلال تحول التعليم من التعليم الميداني، والذهاب 

عن بُعد(، وهو التعلم الرقمي كما إلى المدارس إلى التعليم الإلكتروني عبر المنصات التعليمية )التعلم 

تم منعهم من الذهاب إلى دور الترفيه أو مرافقة الراشدين إلى مراكز التسوق أو الأماكن العامة كل 

ذلك يعكس من الحكومة الرشيدة والقيادة السديدة حرصا سجله التاريخ لهذ البلد المعطاء الذي 

متهم في المقام الأول؛ لأنهم اللبنة الأولى في بناء جعل مصلحة المواطنين والمقيمين والتأكيد على سلا 

 الأسرة والمجتمع. والإنسان هو الثروة الحقيقية.

كلا الصورتين حشدت تعاطف المجتمع، وكشفت لنا عن خطورة الفايروس، وسرعة انتشاره. 

رين من هنا نلحظ دور الصورة، ومدى أهميتها في تجسيد المعاني والأفكار، وفي التأثير في الآخ
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 تأثيرا في 
 
وإقناعهم، فنجد أن الصورة رسالة مرسية تستهدف نقل المعلومات إلى جمهور معين مُحْدِثة

سلوك المشاهدين، فالجزء المرئي من النص التلفزيوني له تأثير، ويساعد في تفسير النص وفهم 

الصورة وقدرتها المطلوب وهو ما تسعى إليه وزارة الصحة، فالصور لها معان ضمنية ثرية، وإن قوة 

 .(32)على الإقناع تعتمد على ما تملكه من دلالة خاصة

وينقل الإعلام صورة أخرى تحمل بين طياتها أملا وتفاؤلا بعد اكتشاف لقاح يخفف من وطأة 

زَلَ له شِفاء  » الألم، ليؤكد للعالم قول المصطفى صلى الله عليه وسلم:
ْ
 أن

َّ
ُ داء  إلا

َّ
زَلَ اللَّ

ْ
 .(33)«ما أن

 

جاءت الصورة واقعية ظهر فيها الحضور الإنساني لفئة يهتم بها المجتمع الإسلامي ويحرص 

على سلامتها وهي فئة كبار السن، الصورة تتكلم عن مضمونها فهي تعبر عن بدء حملة التطعيم 

 لمكافحة هذا الوباء، ويظهر هنا أول المتلقين وقد ارتسمت على محياه البشاشة والرضا والإصرار على

محاربة هذا الوباء ومكافحته، وهي صورة تنقل للجمهور دلالات أيديولوجية بطريقة أسهل ومباشرة 

مما يؤثر على المتلقي بشكل كبير، ويجعله يستجيب للرسالة التي تحملها، من ضرورة المبادرة إلى أخذ 

راحة عكستها اللقاح للحفاظ على سلامة الإنسان، فالمشاهد يشاهد رجلا تلقى التطعيم بكل حب و 

ابتسامته وإشارة إبهامه التي دلت على الرضا وعلى تمام الأمر وانتهاسه بتشجيع من الطبةبة التي تقف 

 إلى جانبه مؤيدة ما قام به بنفس إشارة الأصبع.

فبفضل تقدم الحياة الرقمية وأهمية الصور والأشكال وقدرتها على توصيل الأفكار  

والمعلومات وظفت وزارة الصحة بالتعاون مع وزارة الإعلام تفعيل الصور وإظهارها للمشاهد، 

وسيلة مهمة في خلق عناصر التفاعل الثقافي، وجذب اهتمام المتلقين حسبما تقتضيه فالصورة 



 
 

 

395 
 

 

 الآداب مجلة
 اللغوية والأدبيةللدراسات 

 2708-5783 ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلدالآداب، جامعة ذمار ،  كليةللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

نمااج  متااارم ما   -بلاغة التشكيل اللساني والبصري في أزمة كورونا 

 الشعارات والصور الاوعوية لوزارم الصحة السعودية

 

ة، إضافة لذلك فهي تمثل نقلة نوعية لصناعة الوعي الثقافي وتشكيله وتوجيهه بما الثقافة البصري

 .(34)يتلاءم مع أهدافها ومقاصدها

ولأن النفس البشرية قلقة مترددة خاسفة لاسيما فيما يخص هذا الفايروس الذي لم يعرف له 

لقاح موجود لدى وزارة دواء حتى عند أكبر الدول والشركات العظمى؛ فقد جاءت الصورة لتؤكد أن ال

الصحة في منطقة معينة وفق ضوابط ومعايير ودرجات حرارة محددة كفيلة بحفظه واستمرار 

صلاحيته، فشعار وزارة الصحة الموجود في الصورة أشار إلى الجهة المسؤولة عن صرف وإعطاء 

فئة  اللقاح، فصرف اللقاحات وأخذ التطعيمات من صلاحيات وزارة الصحة، وتعطى من قبل

 مختصة من الأطباء، وبنسب معينة.

فا لدلالتها اللسانية، كما رأينا في  ِ
ّ
وكما يأتي البعد البصري مؤازِرا للشعارات التعبيرية ومكث

شعار: )نعود بحذر(، نجد بالمقابل أن الصورة الإعلامية تتوسل هي الأخرى بالجانب اللساني أحيانا 

أعلاه باعتبارها نسقا أيقونيا يوجد النسق اللساني وهو لتكثيف دلالتها البصرية، فبجانب الصورة 

بجدة وهذا أول المتلقين( كتبت بخط سميك باللون الأبيض  91الآتي: )بدء حملة تطعيم كوفيد 

أسفل الصورة وكأنه عنوان للخبر الإعلامي، فيظهر هنا التفاعل بين الصورة واللغة باعتبارها وسيطا 

 تواصليا. 

الصورة الحية هو تحريك مشاعر المتلقي ليدرك أهمية أخذ اللقاح،  فالقصد من وراء هذه

وجذب انتباهه وتشويقه للتوجه للجهات المعنية بصرف اللقاح، كما أن في محتويات الصورة 

معلومات وأخبار من وزارة الصحة تود تبلغيها للجمهور وإفادتهم بكل المستجدات والتطورات حول 

 .91كوفيد 

الصحة الصورة لتؤكد مصداقيتها وحرصها على سلامة النفس  وقد استخدمت وزارة

الإنسانية بمختلف مراحلها العمرية وتدعم مادتها الكتابية أسفل الصورة، فالصورة بمضمونها 

عبرت عن الرسالة التي تود وزارة الصحة توصيلها للمتلقين، لاسيما أن الصورة لا يمكن تزييفها أو 

 حقيقته. تغييرها فهي تنقل الحدث على 

فلكل عصر أدواته المستخدمة في التواصل بين أفراده، ولأن عصرنا هو عصر الصورة 

الحاضرة في أغلب المجالات، لما لها من تأثير مباشر وغير مباشر في تحديد المواقف وتبليغ المتلقي 
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يلة بالأخبار الحية والساخنة حرصت وزارة الصحة على الاستفادة من استخدام الصورة لتكون وس

 توعوية. 

وبعد، فقد حرص الناطق الإعلامي لوزارة الصحة على حسن تركيب الجمل النحوية والبلاغية 

 المستخدمة في الخطاب الإعلامي للتحذير من كورونا.

ولم يقف الخطاب الإعلامي على الاقتصار على توظيف الإيجاز فقط، بل وظف كذلك 

رَ  رَّ
َ
رَى التكرار، فالتكرار من كرر، وَك

ْ
خ
ُ
 بَعْدَ أ

 
ة عَادَهُ مَرَّ

َ
رَهُ: أ

َ
رْك

َ
يْءَ وَك

َّ
، وعند البلاغيين فإن التكرار (35)الش 

، 36"هو: أن يكرر المتكلم اللفظة الواحدة لتأكيد الوصف، أو المدح أو الذم أو التهويل أو الوعيد"

وع محتواها وتكرار ظهور العبارات في جميع وساسل الإعلام وحتى على السلع التجارية وغيرها وتن

 وطريقة عرضها؛ دليل على أهمية هذا الأمر وخطورته. 

وعندما يصر الإعلام على تكرار شعارات وزارة الصحة وكذلك تثبيتها على الشاشات؛ ليرسل 

رسالة تأكيد وإقناع للمشاهدين بالعمل والالتزام بما تنص عليه هذه العبارات، فالأمر جلل يؤثر على 

 النواحي.المجتمع من جميع 

 الناائج:

من خلال ما سبق نجد أن الخطاب الإعلامي كان من أهم الخطوا الرسةسة لمواجهة جاسحة 

(، فقد نجح في تعزيز علاقته بالجمهور ونقل الحدث بكل شفافية ووضوح، ورفع 91 -كورونا )كوفيد 

الوباء العالمي، وأن وزارة من مكانة المملكة قيادة وريادة طبيا وأمنيا فلله الحمد والشكر، أثناء أزمة 

الصحة نجحت إعلاميا في التوعية الداسمة للحد من انتشار الفايروس في كافة الوساسل الإعلامية؛ 

 لتحقيق رسالتها الطبية والتوعوية.

 ففي بداية ظهور الفايروس استخدم الخطاب الإعلامي: 

 ه على جميع المستويات، ثم التعبير بالجمل الإسمية؛ للتأكيد على أهمية الأمر، ومدى خطورت

الانتقال إلى الجمل الفعلية؛ للدلالة على تجديد التحذير، واستمرارية أخذ الحذر، والحفاظ 

 على سلامة الجميع.

 .استخدام الصور الحية المعبرة؛ لأنها أكثر إقناعا وتأثيرا في المتلقيين بمختلف الفئات 
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 تعميق الدلالة، وإيضاح المعنى  استعمال الخطاب الإعلامي عبارات بديعية أسهم في

والمطلوب، من خلال الترغيب في التعاون للحد من انتشار الفايروس، والترهيب من التهاون وما 

 يترتب على ذلك من أخطار على الفرد والمجتمع من جميع النواحي. 

 صصة لم يخل الخطاب الإعلامي من التنويع الأسلوبي والبلاغي فهو ينقل الخبر من لغته المتخ

إلى لغة يفهمها المتلقي بمختلف مستوياته الثقافية والتعليمية، فلغة الخطاب الإعلامي تلتقي 

مع البلاغة؛ فالصياغة البلاغية تفرضها بلاغة الإقناع، وهو ما يقوم عليه الخطاب الإعلامي 

 بوصفه خطابا يمتلك صنعة قصدية للتأثير والإقناع.

  غة الإيجاز والاختزال اللغوي بهدف توصيل الفكرة لجأ الخطاب الإعلامي إلى توظيف بلا

بأقصر عبارة وأقل جهد، فالإيجاز يعمل على استرجاع المعلومة، والتأثير في المتلقي الذي بذل 

جهدا ذهنيا لفهم المطلوب، فقد استخدمت الجمل البسيطة سريعة الفهم والاستيعاب 

 ر والإقناع. والمستوحاة من الحياة اليومية التي تهدف إلى التأثي

 

 الهوامش والإحالات:
 

هو القارئ الذي يرجع إلى الكفايات الموسوعية الثقافية التي يرجع إليها المؤلف نفسه، لذلك فكل مؤلف  (1)

القارئ في  ،يراها المؤلف نفسه ملاسمة. ينظر: إيكويستشف "قارئ نموذجي" جدير بتأويل نصه بالطريقة التي 

 .86الحكاية: 

 . 921-923ينظر: إيكو، سيمياسية الأنساق البصرية:  (2)

 .35تشاندلر، أسس السيمياسية:  (3)

 من أمثلة هذه الدراسات التي اهتمت بظاهرة التشكيل البصري في النصوص الأدبية: (4)

 م. 9119ومدخل لتحقيق ظاهراتي، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، الماكري، محمد، الشكل والخطاب،  -

بنةس، محمد، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب: مقاربة بنيوية تكوينية، دار التنوير للطباعة والنشر، بيروت،  -

 م. 9165

 من هذه الدراسات على سبيل المثال:  (5)

ه، مؤتمر ٢٤٤١كردي، زينب عبداللطيف، خطاب الإقناع في تغريدات وزارة الصحة السعودية في جاسحة كورونا  -

 م، 0209البلاغة وخطابات الحياة اليومية، مراكش، 
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مشبال، محمد، خطاب الجاسحة شاهدا حجاجيا، مجلة العلوم الشرعية واللغة العربية، جامعة الأميرة نورة بنت  -

 م.0200، 0، ع3السعودية، م   عبدالرحمن،

 .31-91الموس ى، الحجج والتمثلات في الخطاب الرقمي لوزارة الصحة السعودية في مواجهة انتشار وباء كورونا:  (6)

 .563القحيز، بلاغة الاستفهام في خطاب التوعية بجاسحة كورونا:  (7)

 .05تحليل الخطاب الإعلامي:  شومان، ينظر: (8)

 .90م والاتصال بالجماهير: علا إمام، الإ  (9)
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 بنية المتخيل في رواية موت صغير لمحمد حسن علوان

 

   *شيخه عبدالله سعيد الزعابي

shaikha.alzaabi@sharjah.ac.ae 

 

 :لخص الم

دراسة بنية المتخيل في رواية )موت صغير( للروائي السعودي محمد حسن  إلىيهدف البحث 

 وقد اعتمدت الدراسة ، علوان
 
يميائي، وق ِّ

مت إلىعلى المنهج الس   
على  ونتائج، مبحثينو  مقدمة سِّ

المبحث الثاني: ، و المبحث الأول : رمزية الخطاب السردي للرواية بين التاريخ والتخيل النحو الآتي:

وقد انتهت الدراسة إلى جملة من النتائج، من ، سيميائية الدوال بين الخطابين الصوفي والسردي

العديد من صور الذات في الرواية غير  أهمها: أن بنية المتخيل في رواية موت صغير تتأسس على أن

ما صيغت سرديا ورمزيا بوصفها وسيطا للدلالة على معانٍ ودلالات أخر، 
ِّ
مقصودة في ذاتها، وإن

الرواية في تبنيها لتقنية التخييل السردي تؤشر على العديد من المفاهيم والقضايا الإنسانية التي لا ف

تمس كل ذات، لأنها تعبر رمزيا عن عديد من القضايا تمس ذات ابن عربي فحسب بوصفه راويا، بل 
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Imaginary  Structure in Mohammed Hassan Alwan’s  

Novel "Mawt Sagheer" (Sagheer Death) 

Sheikhah Abdullah Saeed Al-Zaabi* 

shaikha.alzaabi@sharjah.ac.ae 

Abstract: 

This study aimed to investigate the imaginary construct in Mohammed Hassan 

Alwan’s, Saudi novelist, "Mawt Sagheer" (Sagheer Death). Adopting a semiotic 

approach, the study is divided into an introduction, two sections, and a conclusion. The 

first section explored the symbolism of narrative discourse in the novel, bridging history 

and imagination. The second section examined the semiotics of symbols between Sufi 

and narrative discourses. The study findings revealed that the imaginary structure in  

Alwan’s  novel "Mawt Sagheer" was based on the fact that many self-images in the novel 

were not intentional in themselves but were formulated narratively and symbolically as 

a means to signify other meanings and connotations. By adopting the technique of 

narrative imagination, the novel indicated numerous human concepts and issues that 

did not only concern the Ibn Arabi as a narrator but also resonated with every individual, 

as they symbolically represent various human (political, social, and intellectual) issues. 

Keywords: Imagination, Divine Love, Symbolic Discourse, Sufi Discourse. 
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 مقدمة:

رواية موت صغير لمحمد حسن علوان، وهي تحليل بنية المتخيل في ى إلتهدف هذه الدراسة 

رواية تندرج ضمن سرد الآخر، أو الروايات التاريخية، وقد اعتمد الكاتب محمد حسن علوان على 

المزاوجة بين المدونة التاريخية المتمثلة في مخطوطات ابن عربي وأقواله، وبين المتخيل الروائي الذي 

ب السردي عنده، ومن هنا كان لتحليل بنية هو من فعل الكاتب، ويمثل أهم خصائص الخطا

ار هذه المزاوجة بين الحقيقي والمتخيل أهمية كبيرة في الوقوف على بالمتخيل في الرواية التاريخية باعت

 طريق بناء الحكاية وكيفية صياغتها.

وأحداثها المتخيلة من خلال بنية المتخيل في الرواية لوقد كشفت الدراسة عن تشكيل الكاتب 

 ميائي لثلاث علاقات سردية، وهي:يتحليل الجامع بين اللساني والسال

، فيهابنية المتخيل لالعلاقة الأولى هي علاقة العتبات النصية للرواية بالمحور الدلالي العام 

ويكمن تحليل هذه العلاقة في دراسة علامات الخطاب النصية المتمثلة في عنوانها والتصدير الذي 

افتتحت به، وهيمنة دلالة العنوان بمساراتها السردية وتعالقاتها النصية على حبكة الأحداث وترابط 

زية. وذلك عبر صور مراحلها، وبناء السيرة الذاتية لابن عربي بالاعتماد على اللغة الرمزية والمجا

ومراحل متنوعة من التنامي السردي للذات المتخيلة، وتدرج وعيها شيئا فشيئا مع تدرج البناء 

 .الروائي، سواء بنفسها أو بالعالم

ي التي تكشف عن مزج الكاتب محمد حسن علوان بين الحضور هأما العلاقة الثانية ف

ابن عربي، ومن هنا فقد استند البحث إلى  الأيديولوجي التاريخي، والحضور التخييلي لشخصية

مراعاة التمييز في تتبع شخصية ابن عربي في الرواية بين كونه فاعلا تاريخيا من واقع الأحداث 

الحقيقية في تشكيل الحدث السردي، وكونه شخصية متخيلة من قبل الكاتب في تشكيل هذا 

، ويجعل الكاتب حياته "ن بن عربييدمحيي ال"الحدث، حيث تسرد الرواية سيرة شيخ الصوفية 

محورا للأحداث، ساردا إياها بضمير المتكلم لابن عربي نفسه، داعيا القارئ لاكتشاف عالم 

المتصوفين، وأفكارهم، وتفاصيلها المليئة بالغرابة، والترحال، والرؤى والمنامات، والعشق، والحب 

 الإلهي، والجذبة، والحياة، والموت.
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ثة يحاول البحث أن يرصد علاقة المزاوجة بين الخطاب الصوفي المميز وفي العلاقة الثال

 لشخصية ابن عربي الحقيقية، والخطاب الرمزي المميز للنصوص الروائية، حيث زاوج الكاتب محمد

اب الصوفية طحسن علوان هنا بين تجليات المعاني الصوفية في خطاب ابن عربي بوصفه من أق

متخيلة  بنيةية التي أراد من خلالها التعبير عن هذا الخطاب الصوفي عبر الكبار، وبين المعاني الرمز 

المعادل الرمزي للخطاب  يبنية المتخيل في الرواية ه تتربط بين الدلالة والفكرة، ومن هنا فقد كان

 الصوفي لأفكار شخصية ابن عربي الحقيقية.

( صغير لمحمد حسن علوانبنية المتخيل في رواية موت تكمن إشكالية البحث عن موضوع )و 

بنية المتخيل في رواية موت صغير لمحمد حسن عناصر في الإجابة عن سؤال رئيس مفاده: ما أبرز 

 وكيف ارتبطت فيما بينها في علاقات سردية متنوعة؟ ؟علوان

 هي:أسئلة فرعية،  ويندرج تحت السؤال الرئيس

 وكيف يتم توزيعها في الخطاب؟ ؟في رواية موت صغير بنية المتخيلما أبرز مكونات  (1

 كيف استطاع الكاتب محمد حسن علوان الجمع بين السرد التاريخي والسرد المتخيل؟ (0

 كيف عبرت عتبات النص في الرواية عما يصرح به الخطاب أو يضمره؟ (3

 كيف وظف الكاتب المكان والزمان في خطابه الروائي؟ (4

 عند الكاتب؟ المتخيلبنية ما أهم العلامات السيميائية التي شكلت  (5

كيف تحلل اللغة الحوارية في خطاب الرواية وفق الجمع بين المعنى الصوفي والمعنى  (6

 السردي؟

 ما دفعني إلى اختيار هذا الموضوع أسباب متعددة لعل أهمها:مو 

 جدة الموضوع وإثراء مجالات البحث فيه؛ بوصفه حقلا خصبا من حقول تحليل الخطاب (7

 .الروائي

 الروائي محمد حسن علوان من مكانة كبيرة في الخطاب الروائي العربي الحديث. ما يتمتع به (4

الآليات اللسانية والسيميائية والسردية للخطاب الروائي عند محمد  علىالتعرف عن قرب  (9

 حسن علوان.

الشهرة الواسعة التي نالتها رواية موت صغير؛ كونها تجمع بين السيرة التاريخية الحقيقية،  (12

 لروائي المتخيل.والسرد ا
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 :ما يليمتأتي أهمية هذا الموضوع و 

من أهمية كبيرة في الوقوف على طريق بناء الرواية وكيفية  بنية المتخيلالكشف عما لتحليل  (11

 صياغتها.

 لرواية موت صغير. بنية المتخيلالوقوف على أبرز عناصر  (10

العلاقات القائمة بين الكشف عن الزمن السردي للخطاب في رواية موت صغير؛ أي دراسة  (13

 زمن الحكاية وزمن الخطاب، التي تتجلى في )الترتيب الزمني، وإيقاع السرد، والتواتر(.

الدراسة السيميائية للدوال التي اعتمدتها الرواية في سرد الأحداث؛ مثل: الخطاب المباشر،   (14

 والخطاب غير المباشر، والخطاب الصوفي. 

 ي، والسرد المتخيل من جانب الكاتب.رصد العلاقة بين الراوي ابن عرب (15

 تكمن أهداف البحث في النقاط الآتية:

ت النصية ممثلة في العنوان ومقدمات الرواية في تأسيس اتسليط الضوء على فاعلية العتب (16

 مركزية الدلالة.

التمييز بين حضور الجانب الصوفي في شخصية ابن عربي، وحضور الجانب الإنساني الذي  (17

 عليه اللغة الرمزية. تغلب

 الكشف عن استراتيجية السرد التصاعدي لأحداث الرواية وأثر ذلك في البنية الدلالية. (14

 رصد العلاقة السردية بين الخطاب الصوفي للغة الحوار، والخطاب الرمزي لها. (19

 لرواية.في ا لبنية المتخيلتحديد أهم الدوال السيميائية التي تشكل المحاور الدلالية  (02

لرواية موت صغير  بنية المتخيلسبقت هذه الدراسة مجموعة من الدراسات التي تناولت وقد 

لمحمد حسن علوان من خلال وجهات قرائية وتحليلية متنوعة، ولعل من أبرز ما وقفت عليه من هذه 

 الدراسات ما يلي:

 الدراسة الأولى:

"موت صغير" لمحمد م(، الخطاب الصوفي في رواية 0217منال بنت عبد العزيز العيس ى ) (01

 .47حسن علوان، مجلة جذور، النادي الأدبي الثقافي بجدة، العدد 

هدفت الدراسة إلى الوقوف على سمات الخطاب الصوفي السردي في رواية موت صغير، 

بوصفه يشكل الثيمة الأبرز في الرواية، حيث رأت الباحثة أن هذا الخطاب يتمظهر بشكل سردي 
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قد سعت نحو الوقوف على ما يبرز العلاقة بين السارد ومظاهر البنية تخييلي روائي، ومن ثم ف

 -التبئير -الرؤية -الشخصيات -المكان -السردية للخطاب الصوفي، والتي من أبرزها: عتبات النص

 وجهة النظر.

 الدراسة الثانية:

صغير ت الفضاء الروائي في رواية موت م(، جماليا0219عبد الرحمن بن أحمد السبت ) (00

العدد  -13حمد حسن علوان، مجلة العلوم العربية والإنسانية، جامعة القصيم، المجلد لم

 الثاني.

سعت الدراسة إلى إبراز جماليات الفضاء الروائي في رواية موت صغير لمحمد حسن علوان، 

 وتقديم النتاج الروائي الذي يحمل دلالات إبداعية وفنية إلى المتلقين بصورة جمالية.

 ثالثة:الدراسة ال

م(، الأنساق الثقافية في رواية موت صغير، مجلة الكلية 0202أوراس سلمان السلامي ) (03

 .57الإسلامية الجامعة، الجامعة الإسلامية، العراق، العدد 

فية في رواية موت صغير، فخصصت مبحثا للحديث عن اتناولت الدراسة الأنساق الثق

الدينية، متمثلة في أنساق الأنا والذات والآخر. أما المبحث الثاني فقد خصص للحديث عن  الأنساق

 الأنساق الاجتماعية؛ متمثلة في علاقة الرجل بالمرأة، والعنونة.

 الدراسة الرابعة:

م(، أنواع التناص والخطاب الميتاسردي في رواية "موت صغير" 0202طارق بن محمد المقيم ) (04

العدد  -30كلية الآداب، المجلد  -دو ن، مجلة الآداب، جامعة الملك سعلمحمد حسن علوا

 الأول.

يناقش هذا البحث الخطاب الميتاسردي الذي تشكل في إطار رواية موت صغير، وعلاقته بمتن 

الرواية "الرواية الرئيسة"، والأسباب الداعية لضرورة هذا الخطاب في تناول شخصية تراثية لها 

 ي الثقافة العربية والعالمية، وأثر ذلك الخطاب في بناء الرواية.شهرتها الواسعة ف

وقد لاحظ الباحث أن التناص كان حاضرا بأشكال عدة في الخطاب السردي للرواية، وقسمه 

على ثلاثة اتجاهات؛ الأول: مدى تقارب هذا النص الروائي مع نصوص المؤلف السابقة، والثاني: 

المعاصرة التي تناولت التراث الصوفي بصورة عامة، وتراث ابن عربي تناص هذه الرواية مع الروايات 



 
 

 

410 

 

 

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 شيخه عبدالله سعيد الزعابي

بصورة خاصة، والثالث: التناص المباشر مع مؤلفات "ابن عربي" والنصوص التراثية الأخرى، ومدى 

نجاح مؤلف الرواية في استدعاء تلك النصوص في روايته، وتوظيفها في رؤيته الخاصة، وإبداعه 

 الفني.

 ة:الدراسة الخامس 

م(، سيميائية الإشارات الصوفية في البنية 0200حمدة بنت خلف بن مقبل العنزي ) (05

حمد حسن علوان أنموذجا، مجلة العلوم العربية للرواية العرفانية: موت صغير لم السردية

 العدد الثالث. -15والإنسانية، جامعة القصيم، المجلد 

على هدفت الدراسة إلى تحليل الخطاب الصوفي في رواية موت صغير من خلال وقوف الباحثة 

مان   تحليل ن إشارَات  الزَّ ؛ م  ة  رْديَّ نيَة  السَّ عت  الإشارَات  في الب  تبَّ
َ
هَا الدلالية، وت ت  هَميَّ

َ
  لأ

صِّ عَتَبَات  النَّ

وَ  ، والمشهَد  الح  ف 
ْ
، والحَذ صَة 

َ
لا

 
: كالخ قنيَاته  تْ، أيضًا، أمام إشارات  بت 

َ
. ووقف ة  يَّ فات  الوَصْف 

َ
، والوَق اريِّ

؛ وإشارات الأحداث، واللغة السردية، واللغة الحوارية. ان 
َ
 المك

 تعقيب على الدراسات السابقة:

بالنظر إلى أهداف الدراسات السابق ذكرها فقد اتفقت معظمها مع أهداف دراستنا الحالية 

لرواية موت صغير لمحمد حسن علوان؛ مثل العنوان  بنية المتخيلي في جوانب تحليلية عديدة ف

 واللغة الحوارية، والشخصيات والمكان والزمان، والخطاب الصوفي.

يكمن في منهجية البحث التي تعتمد على  اتغير أن ما تختلف فيه دراستنا عن هذه الدراس

ة يللرواية لبناء محاورها الدلال خيلبنية المتالتكامل بين الاتجاهات السيميائية في تفكيك دوال 

للرواية القائم  بنية المتخيلالأساسية، فضلا عن الاهتمام بالجانب اللساني للعلاقات السردية داخل 

على اللغة الصوفية، مما يسمح لنا بدراسته من خلال التحليل الرمزي للشخصيات والأماكن 

 والدوال.

أت الباحثة تمع غرض البحث وهدفه؛ فقد ار  بالنظر إلى طبيعة الموضوع، وبما يتناسبو 

يميائي، لما له من قدرة على تحديد العلاقات بين الدال والمدلول لفهم  ِّ
الاعتماد على المنهج الس 

عيننا المنهج  ة والبنية العميقة له. كما ي  طحيِّ بط بين البنية السِّ الخطاب، وتحديد المعنى من خلال الرِّ
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راءَة  عَ  يِّ في ق  يميَائ   
نَاء  محور السِّ ، لب  ة  رديَّ ة التي شكلت بنيته  السِّ وفيِّ ع الإشارات الصُّ ، وتتبُّ  

صِّ تَبَات  النَّ

 .دلالي عام يمثل البؤرة السردية للرواية

وسوف تستنير الدراسة بمناهج التأويل وتفكيك شفرات الخطاب إلى دوال مركزية، لتأويل 

ة  رديِّ ات والعناصر السِّ خصيِّ
ِّ

ة.الأحداث والش  واللغويِّ

وقد تجلت خطة البحث في مبحثين ويليهما خاتمة ونتائج وتوصيات. ويشتمل المبحثان على 

 مطالب على النحو الآتي:

 المبحث الأول : رمزية الخطاب السردي للرواية بين التاريخ والتخيل 

 المطلب الأول: رمزية الشخصيات 

 المطلب الثاني: رمزية الأماكن

 سيميائية الدوال بين الخطابين الصوفي والسرديالمبحث الثاني: 

 المطلب الأول: دال الرحلة 

 المطلب الثاني: دال المرأة

 الخاتمة وتتضمن النتائج والتوصيات

 رمزية الصطاب السردي للرواية بين التاريخ والتخيل .2

ل تجمع بين المتخيل التاريخي والتحويابن عربي كما صاغ علوان سيرتها "إن تسريد شخصية 

صياغة السيرة  . من جهة أن(1)"الحوار والصور السرديةالروائي، فضلا عن تشكلات اللغة وبناءات 

وح، كانت قراءة في تجر  فس والرِّ ة في الكون، أسرار الحياة والموت، والنِّ بة ذات تبحث عن الأسرار الإلهيِّ

ية للمطلق، وتختبر فيها 
ِّ
ات الكل

ِّ
ة، والذ ات الفرديِّ

ِّ
والعقل والقلب، وتكشف عن العلاقة بين الذ

ماء والذات الإلهية.  صال بعالم السِّ
ِّ
 الانفصال عن عالم الأرض والإنسان، والات

محمد حسن علوان يبدو أنه كما يقول ميخائيل باختين: " يحقق ذاته ويحقق وعلى ذلك فإن 

وجهة نظره، ليس فقط داخل السارد وداخل خطابه ولغته، وإنما كذلك داخل موضوع المحكي، ومن 

وجهة نظر تختلف عن وجهة نظر السارد، فوراء محكي السارد نقرأ محكيا ثانيا؛ هو محكي 
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لاحظ علوان فيها  -إن صح التعبير-ة ابن عربي هي تجربة قرائية مكتوبة . فإن تسريد سير (2)الكاتب."

أن الذات المسرودة قد تنامى داخلها الإحساس العميق بالاغتراب عن العالم، والشعور الدائم 

بالنقص، ففي رحلة عودة الذات إلى قرطبة في الأندلس أحس بالضيق مما آلت إليه أحوالها، فعبر 

إنه يؤسس  .(3)"كأني أريد أن أهرب من هذا العالموجهي عمامتي، وأغمضت عيني و قائلا: "أدنيت على 

ية، وفي الوقت نفسه  فرد والاختلاف، فهي تجربة غير حسِّ لتجربة حياة في عالم ذاتي وروحي، هائل التِّ

عبير عن نفسها.  لم يكن أمامها سوى المحسوس للتِّ

إن التخييل الذي تسرد من خلاله الذات يعتمد على التركيز السردي على المحكي التخييلي 

أكثر من المحكي الروائي، وذلك بواسطة الاستعانة بآليات مجازية تساعد في صوغ المادة الواقعية 

(، المقروءة في أسلوب تخييلي مكتوب، ولعل في عدم تذييل العنوان بعبارة )سيرة ذاتية لابن عربي

بوصفها صيغة تدل على جنس النص يوحي بأن الكاتب لا يقدم الرواية بوصفها ذات طابع تاريخي 

كأنه وثيقة، لأن قصدية الكاتب تحمل تعمدا لإخفاء ابن عربي تاريخا وسيرة، واستحضار ابن عربي 

كر يشكل الذي يعيش في الوعي الحاضر للكاتب بوصفه فكرا لا يعبر عن ماض غابر قد انتهى، وإنما ف

عند علوان ليس مجرد نقل لغوي  -فيما تظن الباحثة-لأن الدافع  ؛وعي الحاضر ويستشرف المستقبل

لمحكي واقعي، بل الدافع هو الاجتهاد في إخفاء هذا المحكي الواقعي من أجل بروز المحكي التخييلي، 

ه لسيرة حياة، حياة فلا يحجم نفسه في نقل واقع في شكل سردي، وإنما يقدم للقارئ خلاصة معايشت

سيرته بطول الأمكنة والأزمنة، لتتجلى مع كل شأن  اتابن عربي المتخيل الذي سافرت مخطوط

لتستقر أخيرا مع الباحثة المسيحية التي أسلمت لتؤشر بذلك على الدلالة  ؛يصيب حاضر الأمة

ريعة الحب والسلام المرادة، وهي اللحظة التي يلتقي فيها دين محمد مع روح المسيح لينتجا معا ش

 والتعايش، تلك البديهيات الإنسانية التي لا مناص من أن تسود حتى يعود الإنسان إلى إنسانيته. 

إن ديننا هو دين د ابن عربي الرابع حين قال له: "ولعل هذا ما كان يقصده شمس التبريزي وت

، فالكاتب في إنتاجه للنص الروائي حول (4)"البشر مرتبطون بسلسلة من القلوب الحب، وجميع

الحب لا ينش ئ سيرة ذاتية، وإنما سيرة إنسانية تلامس وعي كل إنسان، بل يمكنها أن تكون سيرة 

لواحد آخر غير صاحبها ابن عربي. ويبدو هذا التأويل مقبولا إذا وضعنا في الاعتبار ثيمة الحب بمعناه 

 دون تفريق بين معتقد وآخر، إذ هو المذهب الإنساني الإنساني الشامل الذي يختلج نفوس البشر

فلا تعود الذات الفردية هي التي تتكلم بل الذات الكبرى الكونية الذي تعتنقه الإنسانية جمعاء. "
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الكامنة فيها، وإذن لا ذاتية في هذه اللحظة الإبداعية الكبرى، بل الذات هي نفسها الموضوع، من 

 .(5)"ن العالم الأكبر ينطوي فيهاإمن حيث حيث إنها الآخر والكون، أو 

 رمزية الشصصيات 2.1

من  المتخيللقد وظف الكاتب محمد حسن علوان الشخصيات لتظهر في صورة رمزية في خطابه 

 هما:خلال دالين، 

 أولا: دال السلطة

هما الأيديولوجيا السياسية والدينية الرواية أيديولوجيتين متصارعتين نلحظ في سرد 

السائدة، والأيديولوجيا الصوفية بتجربتها المتفردة، حيث تحاول الأولى منهما تهميش الثانية 

ها، وتسعى إلى اجتثاثها من جذورها. وهو ما يتجلى في قوله: " كل يوم يدخل علينا في الخانقاه ءوإقصا

ن يحاول أن يعظنا من يسبنا ويسفه كلامنا، ومن يدعي أنه منا ليتجسس علينا وينقل كلامنا إليهم. وم

! ماذا نقموا منا إلا حبنا الإلهي. عجزت عقولهم عن نا وكأننا ضالون. سبحان  ويأخذ على أيدي

 .(6)إدراك الباطن فأخذونا بالظاهر"

بمشاعر الألم والحزن، وهي مشاعر لم يتوقف  وقد ارتبط دال السلطة لدى الذات الساردة

ا يكشف بدلالته عن وعي الذات بذاتها ضد  ابن عربي عن الإحساس بها، لأنها احتلت موقعا سرديًّ

تها وعايشتها أينما كانت، وكيفما ظهرت وتجلت؛ سواء من خلال عنف السلطة أعوالم الشر التي ر 

الفقهاء للتجربة الصوفية، وذلك بعد أن أيقن أن السياسية ضد العلماء، أو من خلال نظرة سلطة 

هذه المشاعر ما هي إلا صورة من صور التجلي الحقيقي للذات الروحانية، وذلك عندما تقابل مع 

 .(7)وتده الرابع التبريزي الذي أكد له أن الحب لا يكتمل إلا بالألم

 السلطة العقلية -

د ابن رشد فأسس دلالة التعريض به في وكان اصطدامه الأول بالسلطة الدينية العقلية عن

قوله: عند أبي كان ابن رشد مثالا لمن جمع المجد من أطرافه، عالم وقاض وجليس الخلفاء، هذا كل 

 .(8)ما يطمح إليه أبي في حياته
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وعندما أرغمه أبوه على زيارة ابن رشد في بيته تجلت الدلالة الرمزية في وصفه للبيت؛ ففي 

الوصف يحمل دلالة حرفية لشكل بيت عادي، غير أن التمعن في الوصف يلمح إلى ظاهر القول كان 

دلالة رمزية يتبدى فيها أن الوصف يتجه صوب ابن رشد ذاته، أو لنقل صوب ما يتبناه من 

بيته أصغر مما نون والعلة، ففي نظر ابن عربي: "أيديولوجيا العقل والفلسفة، وتفسير الأشياء بالقا

ن أن تدور حول فلا يمك شجار على غير عادة بيوت قرطبة، ملتصق بالبيوت التي تليه.كثير الأ ظننت،

 .(9)"فنائه دورة كاملة

إذ "تنحو الأعمال التي  ؛المتخيل السرديض في هذا يتنبني الدلالة الرمزية على التهكم والتعر 

وسيلة سردية بل بوصفه  -لا على نحو عارض- ة )الأليغوريا(تستخدم أسلوب القصة المجازي

. فالبيت يشير إلى العقل الذي وصفه تهكما (10)أساسية، إلى أن تكون قصصا تعليمية أو تهكمية"

بصيغة اسم التفضيل الأصغر، وكثرة الأشجار تدل على كثرة فروع العقل وتفرعاته ومقاييسه 

لخلفاء، بالصيق وبراهينه، والتصاق البيت بالبيوت التي تليه يشير إلى معنى أنه قريب من العامة و 

أي علم الدنيا، أما فناء البيت الذي لا  ؛بالخلفاء والعامة يتعلقوهذا يعني أن منتهى علمه هو ما 

تدور فيه دورة كاملة فهو حصيلة الفكر الفلسفي الذي يعتمد العقل فقط في تنظيره؛ فهو فكر 

 ناقص.

 السلطة السياسية والدينية -

السياسية وسلطة الفقهاء، وقد كانت أشد الصراعات ضراوة وكان اصطدامه الثاني بالسلطة 

عد سياس ي بوصفهم مقريبن من ب   ؛عدينأمام تجلي الذات بوعيها؛ ذلك أن سلطة الفقهاء كانت ذات ب  

الخليفة، ومتحكمين في القرار السياس ي، والبعد الثاني هو البعد الاجتماعي المتعلق بأثر الفقهاء في 

ن مجال سلطتهم السياسية إنما ينبع في الأصل من سلطتهم على العامة. وقد العامة والمجتمع، إذ إ

رية التي لا تبدت شرارة هذا الصراع في تصريح الذات قائلة: " ماذا تبقى لنا لنقرأه من كتب الظاه

. لتكون تلك المقدمة الشارحة للصورة الرمزية لإشبيلية والتي تلي العبارة (11)"تحرك قلبا ولا عقلا

. الأسواق جامدة. الناس خائفون. النفوس مضطربة. الساب
ً
قة: " أصبحت إشبيلية لا تطاق فعلا

 .(12)"متكرر بين فتيان نصارى ومسلمين عراك
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إن الدلالة الحرفية لوصف إشبيلية يبطن داخله وصفا رمزيا لعلم الفقهاء، حيث وظف 

 في سياق التعريض بالواقع السياس ي والفقهي الذي عايشه الكاتب الرمز على لسان الذات الساردة

، مكونا من عناصر شكل الطرق والأسواق وعراك النصارى مع المسلمين، فالأسواق إليهوالتلميح 

واضطراب النفوس  ،الجامدة التي تعج بالعامة إشارة إلى مجالس العلم الظاهرية، وخوف الناس

حي مِّ ضطراب في فهم روح الدين، مما يالمرء الخوف الدائم والا إشارة إلى أن هذا العلم يورث في نفس 

 معه أي أثر للتعايش الإنساني بين مختلفي العقيدة. 

وتكشف عن يأس الراوي من الأفكار  ،فمن خلال تلك الصورة تنتج الدلالة الرمزية التعريضية

ت، حتى والعقائد التي تسود رغم ما أصابها من العقم، الذي أدى إلى انغلاق الفكر وانتهاك الحريا

 حى السلام والحب في أرجائه.مِّ استبدت الوحشة بالمكان وا

ن وأودعوه السج ها،اسية والدينية في القاهرة ما نالحتى عندما نال الذات من السلطة السي

، بل واسترسسل (13)معرضا بضيق أفق هذه السلطة ،حضرت الصورة الرمزية بوصف ضيق السجن

في اتساع الصورة الرمزية ليصوغها في مادة أسطورية خرافية؛ كما جاء في هذا السرد الخرافي: " كلما 

 كان أم ميتا. التق
ً
يت بكل أظلم الليل أرسلت قلبي إلى من شاء أن يكون في حضرته تلك الليلة حيا

شيوخي الذين أحب لقاءهم. السهروردي في بغداد. والكوميِّ في سلا، والسبتي في مراكش، والغوث في 

 .(14)تلمسان"

فظاهر المعنى هو ملاقاة من يحب ممن يشاركونه المحبة الإلهية، أما المعنى الرمزي المقصود 

الفقهاء، فأرسل قلبه إلى من فهو اتساع الرؤية في تجربته الذاتية بالمقارنة بضيق الرؤية لسلطة 

، وتحدث إليهم حتى تنكشف غمة السجن، وينتهي عذاب الألم اأو أمواتً  يشاركونه التجربة أحياءً 

والضيق في ذاته، بل إنه يؤكد من طرف خفي على أن انكشاف الغمة والضيق في السجن )رمز 

، ولا في يد العلم الديني ممثلا في السلطة السياسية والدينية( لن يكون في يد العقل ممثلا في ابن رشد

الغوث، وإنما في العلم الروحاني ممثلا في الكومي والجبائي؛" رفعت حضرتي الغيبية تلك الليلة إلى ابن 

أشعر فاختفى في الضباب. حاولت أن أطرق باب الغوث أبي مدين فلم يفتح لي،  رشد وحدثته عما

فمه وقال: ما ودعك ربك وما  يصلي، ثم أشار إليبحثت عن الكومي في المنازل السماوية فوجدته 

ا آخر مضادً  .(15)"قلى
ً
لعالم  اكان الكومي في إشارته تلك يؤذن باستدعاء البعد الأسطوري بوصفه عالم

  ؛الضيق والخوف
ً
تحركه ثيمة الحب فيهفو القلب شوقا لرؤيته، فيراه في المنام تارة، ويراه  انورانيًّ  اعالم
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ى، كما حدث مع وتده الثاني أبي الحسن الجبائي " كأن بساطا رقيقا غير مرئي في الحقيقة تارة أخر 

خلصه من ضيق السجن بعد ي. ل(16)من الهواء يحمله من الأرض وهو يحرك رجليه ليبدو وكأنه يمش ي"

 أن جاءه من عالم الموت. 

 دال الأسطورة 1.1

في ذهن القارئ  وظف الكاتب المادة الأسطورية بشكل يتناص مع نصوص دينية ترتبط

بمعجزات قرآنية دالة على عناية   بأنبيائه وأصفيائه في مواجهة قوى الشر والكفر، ويتضح هنا في 

استثمار الكاتب للمادة الأسطورية أنه يجعل هذه النصوص تحيل على الذات المتخيلة بدلا من أن 

ل في صوغ المادة الواقعية يحيل على الذات الحقيقية، وهو ما ينمي لدى الكاتب توظيفه للتخيي

المقروءة في أسلوب خيالي مكتوب، فالخطاب الروائي يتشكل " بتماس مستمر مع خطابات الأجناس 

 . (17)"ن جنس أدبي وغير أدبي داخل بنيتهالأخرى، مستمدا بعض عناصرها ووحداتها، ومدمجا لأكثر م

تلحظ الباحثة سردا تخييليا حيث  ،وهو ما يظهر في تسريد رحلة الذات عبر البحر إلى وهران

قد وصلت إلى قمة الانشطار الذاتي، فإذا بها ترى رجلا يمش ي  تسرد فيه الحال التي تكون فيها الذات

على الماء دون أن تبتل قدماه، مستحضرا حكاية النبي موس ى وقد انشق له البحر نصفين ليكمل 

، ففي هذا السرد: "بينما أنا في هذه الحال إذ شعرت بوجع في بطني وظننت (18)رحلته النبوية المقدسة

أني سأتقيأ، فقمت من مكاني والناس في المركب قد ناموا لأتقيأ من حافة المركب، نظرت إلى البحر 

الماء باتجاهي... بلغ وجه الممتد أمامي سادرا فرأيت شخصا على بعد في ضوء القمر كأنه يمش ي على 

هي جافة بلا بلل، ثم رفع اليسرى فإذا هي إذا ركب ورفع قدمه اليمنى أمامي فنظرت إليها فحافة الم

الميل الواحد كذلك، ثم سلم عليَّ وأولاني ظهره وانصرف ماشيا على الماء كما جاء. وكان يقطع قرابة 

لا يمكن أن . لا يمكن أن نعد الأسطورة هنا مجرد صورة مجازية؛ لأن القارئ (19)"في خطوة أو خطوتين

يخرج منها بدلالة لفكرة مجردة أو يحيلها إلى واقع ملموس، بل أقص ى ما يستطيع القارئ أن 

يستخلصه من سردية هذه المادة الأسطورية أنها ترصد التحولات التي تصيب الذات، وتغليب حضور 

المخصوصة، الذات الصوفية على حضور الذات الإنسانية، فهو تحول في الوعي بالذات في تجربتها 

 والتي بدأت مع لقاء ابن عربي بفاطمة بنت المثنى لتدله على زاد رحلته الروحية في عبارة )طهر قلبك(. 
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 رمزية الأماكن 0.1

ارتبطت الصورة الرمزية أيضا بالمكان وتجليه السردي بوصفه " المكان اللفظي المتخيل، أي 

. فيتحول المكان بفعل (20)الروائي وحاجته. "المكان الذي تقيمه الكلمات انصياعا لأغراض التخييل 

الرمز من مجرد خلفية مادية تقع فيها أحداث الرواية، إلى عنصر تشكيلي من عناصر البناء التخييلي 

. ولذلك كانت الصورة الرمزية (21)"ورية وحسية من ذات الشخصية نفسهاللسرد، أو " قطعة شع

قليلة هي المدن التي ه، "تشق الذي ينتظر معشوقلبغداد وهي تستقبل دخول الذات أسوارها كالعا

تجوز أسوارها أول مرة فتشعر أنها كانت تنتظر وصولك. تلقي على خطواتك الأولى عتابا مشوبا 

 .(22)"فا بالرضا. هكذا استقبلتني بغدادبالحنين، وشوقا محفو 

ن يمكث فيه مكان، فالمكاإلى فعلى وفق الحالة النفسية للذات يتم تسريد الرحلة من مكان 

إذا كان آمنا، ويرحل عنه إذا ساورته أحاسيس القلق والخوف، فمن خلال الصورة الرمزية للأندلس 

صارت كبشا ينهشه الفرنجة من الشمال، والبرتغاليون من ر لنفسه استحالة العودة إليها: "يبر

 . (23)الغرب، والموحدون من الجنوب، والموريقيون من الشرق"

 عن طريقخوف إلا قنطرة يعبر من خلالها للاطمئنان النفس ي والداخلي فلم يكن القلق وال

الرغبة في الترحال، ولذلك كان يرى في القلق والخوف أن السالك يبتليه   عز وجل ليتعرف على 

استاؤوا من ديواني.  طريقه: "قال الموحدون لا دروس لك، والأيوبيون أودعوني السجن، والحلبيون 

طريقه  ومكة أقفلت أبوابها أمام قلبي في منتصف العشق. يريد   أن يبتلي السالك حتى يرى 

تى أعرف قدر نفس ي فلا والعارف حتى يذوق إيمانه، ويقلبني   بين إصبعيه في المكان والزمان، ح

 . (24)"أعدو عنها

لتلك الذات الواعية بذاتها والمتمركزة حول فالرحلة عبر المدن المختلفة كانت تمثيلا رمزيا 

بها الذات عن ضرب من التجربة الروحية أو المجاهدة الصوفية التي تستهدف  يعالمها الخاص، تكن

اني ولانهائية جغرافيته. يقول: الانفصال عن محدودية جغرافية المكان شوقا إلى الاتصال بالمطلق المك

  .(25)"خرها في أفق غامض لا أعرف منتهاهويلة أولها في مرسية وآدبت الأربعون في عروقي مثل قافلة ط"

فالرمز الحس ي ينقل إلينا تلك الصورة للقافلة التي تمثل علاقة المحسوس )الرحلة( والمجرد 

)الغموض والمجهول(، في إنتاج الدلالة الرمزية المعبرة عن الانشطار الذاتي بين الحضور الإنساني 
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فيها الحضور الإنساني بالصورة المترهلة للقافلة. وقد تجلى القلق رمزيا في والحضور الصوفي. تمثل 

فلا تهنأ بموضع ولا تطمئن  ،صورة مجازية سردية رفيقا ذميما كالقرد الذي يطارد الذات أينما حلت

 في مكان، فتم توظيف القرد معادلا رمزيا للقلق الذي يعبر عن الانشطار بين بعدي الذات.

 وال بين الصطابين الصوفي والسرديسيميائية الد  .1

لقد تجلت دلالة الحب الإلهي بوصفها الدلالة المركزية للخطاب السردي لرواية )موت صغير( 

كمدلول سردي ترتد إليه الدوال المشكلة للبناء الروائي، حيث تناول الكاتب دوالا موضوعية، لا 

 بوصفها موضوعات خارج الذات، بل بوصفها صورا لاسترسال المعنى المركزي للحب الإلهي والمعبر

عنها في العنوان، وهيمنتها الدلالية على كل الخطابات السردية المشكلة للمحكي السيري في الرواية. إذ 

تتبدى هذه الدوال سرديا وتفتح فضاءات من التجلي )الوجودي( للذات، وهذا ما يجعل البعد 

 السردي في الرواية مغلفا بإمكانات شاعرية تخييلية. 

 دال الرحلة 2.0

ة لم يتراءى للذات إلا بوصفه تعويضا نفسيا عن غياب المكان في ذاته، المكان إن دال الرحل

ليس بحدوده الجغرافية وإنما بصورته الوجدانية والروحية التي تمثله وطنا للنفس، وطنا للحب، أو 

. ليتمثل المكان الجغرافي دالا (26)كما يقول في عنوان أحد فصول الرواية: السفر قنطرة إلى ذواتنا

واقعية ورمزية معبرة عن المقام الصوفي بوصفه محطات يرتقيها السالك في  مدلولاتيا يحيل إلى رمز 

 رحلته الروحية إلى طريق المحبة الإلهية.

كان دال الرحلة حاضرا في صورته الرمزية المعبرة عن رحلة القلب بحثا عن تجليات الحب 

البحث عن الأوتاد الأربعة، فصار السفر إليهم الإلهي مرتبطا بالذات وعلاقتها بالآخر، كما نلحظ في 

. فهو يصور لقاءه (27)"رهم يفتك بي وهذا الترقب مر قاتلانتظاحلة حب شاقة، يقول عن الأوتاد: "ر 

بوتده الأول الكومي وكأن نفسه سافرت في ملامحه بحثا عن الراحة والطمأنينة، فيقول: "سافرت في 

 .(28)"ه، ولا روحا أكثر رحابة من روحهمن وجه ملامحه مثل حمامة لم تعرف أكثر أمانا

وفي رحلة بحثه عن وتده الرابع تعرف على إسحاق التركي قائد الحجيج الذي سيعود بهم إلى 

 نظرت إلى وجه أن تركيا حيث يتواجد وتده الرابع، فيصف هذا التعارف بقوله: فور 

وقر في قلبي له حب عاجل. صافحني وهو يهز رأسه باحترام كبير وابتسامة  حجيج قونية حملة قائد
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متلطفة ويبقي يدي في يده ويميل برأسه ميلا يجعله يطل على وجهي من أدنى، غيرت بصعوبة من 

. ثم (29)ملامحي التي ما زالت مأخوذة من فيض هذا الحب الإلهي الذي جمع بيننا في اللحظات الأولى

أولياءه  نقنا روحا لروح، وتآخينا في الحب الإلهي الذي يجمعا"وتع :يقول بعد أن تعمقت معرفته به

 .(30)"من مشرق الأرض ومغربها

وظيف الرمز هنا لتصوير تجربة الذات المخصوصة التي تشعر بالانشطار بين تجليها تويتم 

حدود العقل والمحسوس، إلى عالم يتأسس الإنساني الحياتي وروحانية تشدها إلى عالم سماوي خارج 

ثمة أسير في ربعة. كما عبر عن هذا قائلا: "بالانفصال عن الواقعي الحياتي والاتصال بالأوتاد الأ 

. فالتعبير هنا مشحون (31)"ظر أن تشرق، قافلة تتوق لأن ترحلصدري يريد أن ينطلق، شمس تنت

الانعتاق من القيود، ولكن ثمة دلالة تؤسس لهذا بدلالة رمزية تحيل إلى رغبة عارمة في الحرية من 

الرحيل وهي عبارة )في صدري( إنه القلب، فالحرية والانطلاق هنا هو غاية القلب، فالرحلة ليست 

بالجسد وإنما بالقلب، وليست في جغرافيا المكان، وإنما في جغرافيا القلب. وتظهر الدلالة الرمزية في 

وشمس تنتظر أن تشرق، قافلة تتوق لأن ترحل. فالأسر والشمس تشكيل صورة القلب؛ فهو أسير، 

والسباحة في عالم روحاني  ،والقافلة صور محسوسة لرغبة الانفصال عن القيد والاتصال بالحرية

 دليله ومرشده فيه هو القلب.

إن المعنى الحرفي الذي يتبدى في النسيج السردي لدال الرحلة إنما يحيل إلى دلالة أخرى 

تتجاوز الترحال عبر جغرافيا المكان المحسوس والمحدود إلى جغرافيا الذات والقلب  مجازية

ن رموز الصورة السردية للرحلة التي تكشف عن مشاقها ومتاعبها ومخاطرها أاللامحدودين. حتى 

للوصول إلى الغاية، إنما هي معنى حرفي تتخفى وراءه دلالات تمس قلق الذات وشوق الروح للوصول 

فالرحلة الصوفية في عمقها هي طقس عبور من المكان إلى اللامكان، ومن هية. "حبة الإلإلى الم

المحسوس إلى اللامحسوس. غير أن الطقس لا يتحقق ولا يتم إلا من خلال الواقع والمكان الطبيعي 

 . (32)"باعتبارها كينونة مكانية متجسدة الجغرافي الذي يبدأ من الذات )الجسد(

فتحيل الذات الرحيل المكاني إلى رحيل قلبي، وتحيل فيها السفر في المسافات وركوب البحار 

واجتياز المدن إلى مكابدات الذات وتدرجها في المقامات الصوفية. ولذلك عبر في رحلته إلى مراكش 

ة ما بقوله: " أفاض   علي من علمه اللدني معارج عقلية ما صعدتها من قبل، ومقامات روحاني

 .(33)"قي مثلما تض يء الشمس أرجاء الكون بلغتها قط، ومراتب علية أضاءت طري
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 دال المرأة 1.0

لم تكن علاقة )ابن عربي( بالمرأة علاقة جدلية للذات مع الآخر، بل كانت علاقة اندماج 

، فالمرأة (34)وتماهٍ، حيث كان يلون تلك العلاقة بلون الذات، ويرى ذاته ويكتشفها في ضوء رؤيته للمرأة

هي من أهم مكونات تجلي الذات ورسم ملامحها باحثة عن رؤية لنفسها وللعالم. وإذا جاز للباحثة 

التعبير: كانت المرأة الصورة الرمزية المثلى من بين الصور المتعددة التي ظهر فيها مدلول الحب كفعل 

دلوله الحرفي. ويعود هذا سردي مركزي في النص الروائي. حيث أخذ دال المرأة مدلولا آخر فوق م

المدلول الثاني إلى الصورة الرمزية المجسدة لمضمون الحب الإلهي، إذ أضحت المرأة من خلاله وسيطا 

جماليا معبرا عن الجمال المطلق الذي خلقه  ، أي أنها )أي الصورية المثالية للمرأة( تنطلق من 

 مثل في محبة  .المحسوس المتمثل في المرأة، إلى غير المحسوس والمت

ح الرمزية في دال المرأة إلى واقع محدد، أو تحيل إلى فكرة مجردة من خلال مادة   
ولا تلمِّ

، أي تستعمل لذاتها ولغايتها تخيليمحسوسة، وإنما يوظفها الكاتب بوصفها تعبيرا مجازيا في سياق 

الخطاب المغطى بعدد كبير من يه تودوروف بالخطاب المكثف؛ أي "الجمالية، وهو التعبير الذي يسم

 . (35)الرسوم والصور التي لا تكشف عما وراءها، فهو لغة لا تحيل إلى أية حقيقة، وهي مكتفية بذاتها"

ويبدو أن علة ذلك تكمن في أن الحب هو المدلول الأكثر ارتباطا بدال المرأة، فكأنه يفرض على 

إلى دلالات تتصل بدلالة الحب، فيخرج التعبير بنية السرد صورتها البلاغية التي يشير من خلالها 

السردي عن اللغة التقريرية، ويجنح إلى التعبير المجازي. لأن استدعاء الرمز هنا كأسلوب تعبيري لا 

يعود إلى طبيعة الموضوع الذي تباشره الذات فحسب، ولا إلى حاجة الكاتب إلى إقناع القارئ بوجهة 

ي المقام الأول إلى التخييل السردي وقدرته على تشخيص الموقف نظره في هذا الموضوع، بل يعود ف

العاطفي وتجسيد المعاني المجردة، وتجسيم المشاعر والأحاسيس، وعرض ذلك كله في أمثلة حسية 

وأفعال ملموسة. فالتفسير الرمزي دائمًا ما يتسم بالتجاوز؛ لأنه لا يتعامل مع اللغة في جانبها الحرفي، 

لى الجانب المراوغ الذي يتيح طبقات دلالية متنوعة تنوع البناء المجازي الذي تكون وإنما يتجاوزه إ

عليه البنية اللغوية نفسها " فليس الفهم مجرد تكرار للواقعة الكلامية في واقعة شبيهة، بل توليد 

  .(36)"الذي تموضعت فيه الواقعة الأولى واقعة جديدة تبدأ من النص
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قصة حبه لمريم زوجته في نهايتها؛ فعبر عن تلك  تبه لنظام، كانففي الوقت الذي بدأ فيه ح

  في شعرت أنل: "الحال في صورة رمزية فقا
ْ
 يولد. سكرات وصرخات بَ يَ قلبي أش

ً
. لحد يحتضر وطفلا

 .(37)"ومهد. شمس تشرق وأخرى تغرب

الذي يحتضر هو الحب في صيغته الإنسانية أو بمعناه الإنساني، وهو الحب  القلبإن 

المنقوص الذي يكلل باتصال العاشقين برباط الزواج، وهو رباط حس ي ينتهي بنهاية زمانه، أي أنه 

زاهر  تحب نظام بن ؛رهين زمانية ومكانية الإنسان، في حين يمثل الطفل تجسيدا رمزيا للحب الآخر

ذلك الحب الذي يتبدى في صيغته الروحية حتى يصل إلى المحبة الإلهية، ولذلك قال عن الأصفهاني، 

 .(38)"ول امرأة أشعر معها باكتمال الحبنظام: " أ

وبين الحب المنقوص والحب المكتمل يتجلى دال المرأة في شكل تعبير سردي رمزي، وذلك من 

 الأسطورة(.  -الباب -خلال رموز؛ هي: )الماء 

 الماءرمز  -

 بنتيتشكل رمز الماء داخل البنية الرمزية عن طريق تجسيد علاقة الذات بزوجته مريم 

شيخه زاهر الأصفهاني، فتارة باستعارة النافورة التي ينضب ماؤها في مكة  بنتعبدون، وبنظام 

ٍ يجسد فعل القطيعة بينه وبين مريم، لأن الحب الذي يسعى إليه ليطهر قلبه لم يكن 
كمثال حس يِّ

فقد ولد في الأندلس ومات في مكة، ولذلك كان حب مريم منقوصا، أو كما قال: ثم عند مريم، ومن 

رة لا يجري ماؤها إلا ينمو إلا في بلاد بعينها، ولا يعيش في بلاد أخرى، وحبنا كان نافو "بعض الحب لا 

تجمع ا "ن في وصالهأ. وتارة باستعارة نهر دجلة في تسريد لحظة انفصاله عن نظام، وك (39)"في الأندلس

في  تراجع دجلة الذي كانإن تيقنت الذات من الفراق حتى " . وما(40)"دجلة وصب نفسه في عروقي

 .(41)عروقي وراح يجف بسرعة هائلة كأنه فوق مرجل ضخم"

للماء لتشير إلى دلالة جريانه واتساع فيضانه، كالحب الذي يجري في  التخيليةوتتجلى الصورة 

 عروق الذات ويفيض. 

 رمزية الباب -

ويحضر الباب رمزيا ليشخص القطيعة بينه وبين نظام فيقف عائقا ليؤذن بفراقهما الأبدي؛ 

"ظلت نظام واقفة على الباب وأنا خارجه، دائما هناك باب وعتبة في حبنا، عند باب فخر النساء، 
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اب باب بيتها في مكة، والآن باب الرباط في بغداد، أبواب فتحت لي لأدخل وظلت مفتوحة لأخرج، أبو 

 .(42)طيبة وظالمة، سخية وشحيحة، ولكنها تفسر كل ش يء في علاقتي بها، حب ذو أبواب"

حيل إلى  فظاهر ملفوظ الباب يحيل إلى المعاني الحسية التي يعيشها العاشق الولهان، وباطنه ي 

اء الفجوة التي بينه وبين مقصوده. وتشخيص الباب هنا يت م بأن الأزمة النفسية التي تعانيها الذات جرِّ

خلعت عليه صفات إنسانية محضة، فهو باب طيب وسخي حين اتصال الحب، وظالم وشحيح في 

ففتحت فهذا لا قلب نظام الذي إذا طرقته الذات " ؛وقت الفراق، ولم يكن الباب يرمز إلا للقلب

 .(43)"إذا خرجت فهذا لا يعني أنك ستعوديعني أنك ستدخل، وإذا دخلت فهذا لا يعني أنك ستبقى، و 

 رمزية الأسطورة -

لقد كان الانفصال عن حب مريم ونظام إيذانا بالاتصال بالحب الحقيقي الذي تتغياه الذات 

تها ليعبر عن دلا تخيليوهو الحب الإلهي، وترمز هنا المادة الأسطورية إلى وقائع محكية في شكل 

السماوي، كما في تلك الرؤيا: ب الرمزية المتمثلة في الخروج من مرحلة الحب الإنساني، والاتصال بالح

 يتأجج بالنار"
ً
وأنا أقترب منه حتى وقفت عليه. ثم اتسعت فوهته فوجدتني  وفي منامي رأيت تنورا

صدري ينشق فتخرج منه قطعتا ثلج كبيرتان بحجم ثمرة إجاص لم  رأيت داخله دون أن يحرقني. ثم

 في تلبثا أن ذابتا في حرارة التنور، ثم خرجت من التنور وتحس
ً
ست صدري فوجدت قميص ي مثقوبا

موضع القلب والناس من حولي يتعجبون من هذا الثقب ويشيرون إليه وبعضهم يسخر منه 

ويضحك حتى بلغت بيتي وهرعت لأستبدل قميص ي بآخر، فلما خلعته وألقيت به على الأرض نهض 

 .(44)"أة وتشكل على هيئة امرأة عانقتنيالقميص فج

تخييلي عدة رموز؛ فأول ما يلفت النظر في المتن المحكي فيه أنه يحيل تتضافر في هذا السرد ال

 أصبحتسالما بعد أن  اإلى متن ديني ويتناص معه، وهو قصة النبي إبراهيم مع النار، وخروجه منه

، وهي الدلالة (45)بردا وسلاما على جسده، وما تدل عليه من رعاية   له في مواجهة قومه الكافرين

تحوم الرمزية حولها في هذا السرد، وذلك من خلال جزئيات الصورة المتضافرة؛ فالتنور التي ذاتها 

المتأجج بالنار هو العالم الحس ي بما فيه من شر وعنف، وتبدو رعاية   للذات وسلامتها من النار في 

هد من عبارة: ثم اتسعت فوهته فوجدتني داخله دون أن يحرقني. فالعالم الحس ي مهما اتسع ومهما ش

لأنها في عالم آخر فوق المحسوس والمدرك، أما قطعتا الثلج الكبيرتان  ؛أحداث فالذات لا تتأثر به
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الذائبتان في التنور فهما قلباه اللذان تعلقا )بنظام ومريم( تعلقا حسيا؛ كونهما من عالم المحسوس، 

الناس المتعجبون والساخرون وهذه الإذابة تعني خروج هذين القلبين خروجا تاما من وعي الذات، أما 

فهم دلالة على موقف الآخرين ممن ليسوا من الصوفية من هذه التجربة الروحية التي يعرج فيها إلى 

عالم آخر غير عالمهم الحس ي، عالم لا يمكن لأحد أن يرتقي إليه إلا إذا أذاب قلبه المتعلق بالمحسوس 

مثلت في امرأة قامت وعانقته دليلا على تجلي لمحبة  ، تلك المحبة التي ت خالصٍ  وعوضه بقلب

 الجمال والحب الإلهيين في المرأة. 

المعنى الرمزي المستكن داخل هذه  يشير إلىحس ي أو عقلي هو فطهارة القلب من كل ما 

الحكاية الأسطورية، لأنها الطريق إلى معرفة الحب. ولأن " المعرفة الحقيقية هي معرفة الش يء من 

. وهذه المعرفة لا (46)"لعارف، وتتيح للعارف تحقيق ذاتها تلغي المسافة بينه وبين اداخل، ذلك أنه

تكون إلا بتجرد الذات العارفة من إرادتها بوصفها خارجا أو ظاهرا حياتيا مندرجا في الآن اليومي، هذه 

نا، حيث يزول الإرادة الذاتية هي الإحساس بالأنا والفردية " فلا يدرك الوجود حقا إلا بتجاوز هذه الأ 

 .(47)"وعي هو ما تسميه الصوفية بالفناءالوعي بها، زوال هذا ال

 النتائج:

على مقولات نصية مأخوذة من عبارات لابن  –العنوان والتصدير  -إن بناء العتبة النصية 

عربي، إنما يعبر عن غاية الكاتب في بناء ذاتٍ أيديولوجية لابن عربي تنازع ذاته المسرودة في المتن 

 السيري للرواية، وذلك من خلال تناص هذه النصوص المستلخصة من التجربة الروحية الفعلية

لابن عربي وملامح رؤيته الصوفية لتتدخل في إنشاء مختلف مقومات الحبكة السيرية وخطابها 

 ياالصوفي، فتصبح الذات المسرودة ذات بعدين في التجلي الروائي: )البعد التخييلي بوصفه راو 

بلون سرد، والبعد الأيديولوجي بوصفه ذاتا لها أيديولوجيتها الخاصة التي تلون النصوص السردية لل

تلك الأيديولوجيا( وهذا يعني أن الذات وإن كانت تخيلية في رؤية الكاتب على مستوى السرد الروائي، 

نها ظلت تناوشه بأيديولوجيتها الصوفية، التي فرضت رؤاها الصوفية فاتخذت موقع الفاتحة فإ

 النصية للمحكي السردي.
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الذات من التوبة إلى المحبة "طهر قلبك" هي العبارة التي تمثل منطلق رحلة البحث عن 

الإلهية، من خلال بحث الذات عن الأوتاد الأربعة. ومن هنا كان الحب الإلهي إطارا عاما للسرد 

 الحكائي للرواية، بكونه الثيمة الأساسية لتجلي الذات، ونهاية رحلتها الروحية نحو المعرفة والتثبت.

 -ابن عربي –الرئيسية في الرواية  يتعامل التخييل السردي من قبل الكاتب مع الشخصية

 تخيلية معبرة عن رؤية نفسية وفلسفية وعرفانية صوفية، حيث يضعها التخييل 
ً
بوصفها ذاتا

السردي في تجارب ومواقف متنوعة ومتداخلة، ويدفعها إلى عديد من الصور الحياتية الإنسانية، 

لام النفس ي. ومن ثم كانت العديد من مختبرا قدرة هذه الذات على تحقيق حالة السمو المعرفي والس

ما صيغت سرديا ورمزيا بوصفها وسيطا للدلالة على 
ِّ
صور الذات في الرواية غير مقصودة في ذاتها، وإن

هي دلالات المحب الذي يبحث عن تطهير قلبه ليقبل كل ش يء، ودلالات الحر  ؛معانٍ ودلالات أخر

اه الآخرون حوله  من أفكار، فيلجأ إلى دال رمزي؛ وهو الفضاء المكاني الذي تتنازع نفسه مع ما يتبنِّ

المتمثل في المقبرة؛ التي تشير إلى دلالات المثالية والتعالي على الواقع، فالكاتب يتحول عن الخطاب 

 المباشر إلى الرمز بوصفه شكلا من أشكال المجاز والتلميح.

د من المفاهيم والقضايا إن الرواية في تبنيها لتقنية التخييل السردي تؤشر على العدي

، بل تمس كل ذات، لأنها تعبر رمزيا عن ياالإنسانية التي لا تمس ذات ابن عربي فحسب بوصفه راو 

عديد من القضايا الإنسانية )اجتماعية وسياسية وفكرية(، حيث يتم توظيف الرمز والتلميح 

شكل غير مقصود ليتولى المجازي لإظهار تلك المفاهيم؛ إما بشكل مقصود من قبل الكاتب، أو ب

 القارئ تأويلها من خلال تحميلها تلك الدلالات الإنسانية.

إن دال الرحلة عند ابن عربي يبدأ بالتوبة، وينتهي بالمحبة الإلهية، وهو ما أظهره محمد حسن 

علوان في سرد المتن الحكائي لأسفار ابن عربي المتنوعة. فالذات مع دال الرحلة تقوم بتحميل هذا 

ال بحمولة دلالية رمزية، إذ تنقل فيه المفردة الدالة على الرحلة الحسية ومغادرة المكان بدلالات دال

جديدة تمثل رحلة داخلية وغربة نفسية تعيشها الذات في تجربتها، إذ تنفصل عن العالم الخارجي 

اهداتها العرفانية. بتفاصيله الواقعية إلى الاتصال بالمعانى المجردة التي تمثل مقاماتها الروحية ومج

وفي هذا الاتصال تكمن أسباب السفر والترحال، والتي بها يتزيا دال الرحلة الجغرافية بالشكل الرمزي 

 فيتحول إلى الرحلة الروحية.
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 التوصيات:

لرواية موت صغير، بحيث تكشف الأبحاث بنية المتخيل ضرورة البحث بشكل أكثر تفصيلا في 

، بما يثري من دلالتها التي تعبر عن عديد من قضايا ت منها هذه البنيةتشكلعن الدلالات الرمزية التي 

 العصر.

بأن يكون للروائيين من أمثال محمد حسن علون محاضرات وندوات دورية في الجامعات، أوص ي 

 بصحبة أعضاء هيئة التدريس، لمناقشة أعمالهم الإبداعية في حضور الطلبة.

 :حالاتال و هوامش ال

 

 .191طاحون، المحكي السيري وتشكلات اللغة الروائية:  (1)
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 .037علوان، موت صغير:  (3)
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 .190علوان، موت صغير:  (19)

 .051ع، استراتيجية المكان: الضب (20)

 .95عثمان، بناء الشخصية الرئيسية في روايات نجيب محفوظ:  (21)

 .429علوان، موت صغير:  (22)

 .037نفسه:  (23)
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 .095نفسه:  (26)

 .025نفسه:  (27)

 .92نفسه:  (28)

 .343نفسه:  (29)

 .344نفسه:  (30)

 .127نفسه:  (31)

 .074ميلود، جدلية المدنس والمقدس في الخطاب الصوفي:  (32)

 .174-173علوان، موت صغير:  (33)

ينظر على سبيل المثال الوصف الرمزي لنظام في تشبيهها بالمصباح: "أشعلت نظام في صدري مصباحًا رأيت على  (34)

ا موصدة، سراد
ً
ا موحشة، غرف يب تراكمت فيها مشاعر لم يتسنَّ لها ضوئه زوايا في هذا القلب لم أرها من قبل؛ أركانً

. فلقد تمثلت الرمزية عند الكاتب في صورة سردية غنية 310أن تخرج إلى الحياة التي أعيشها.". علوان، موت صغير: 

وصادقة، فالمصباح هنا هو الحب في إشارة دلالية إلى قيمته الإنسانية في حياة الإنسان، حيث يفتح له أبعادا من 

نية التي تبلغ بروح الإنسان عوالم من السمو الذاتي يعلو بها على مطالب الجسد والعقل. وكذا الصورة الرؤى الإنسا

الرمزية لزوجته مريم في تشبيهها بالشجرة المورقة، "أقبلت عليَّ بكل ما في قلبها من شجر يورق للتو، أطعمتني رضا 

. فقلبها 164ية لو لم تكن فيها.". علوان، موت صغير: وسقتني سلاما وأفرشتني طمأنينة وراحة، ما كنت لأطيق إشبيل

كالشجرة التي ثثمر حبا يتجدد يوما بعد يوم، وطعامها وشرابها يستكن فيهما معنى الرضا والسلام، وفراشها )بدلالته 

كل الحسية الخالصة( طمأنينة وراحة. تلك هي الصورة الأليغورية لموقع المرأة من الذات، حيث تتحول إلى منبع ل

 مظاهر الحياة، بل هي معنى الحياة الإنسانية.

 .122تودوروف، الأدب والدلالة:  (35)

 .100ريكور، نظرية التأويل:  (36)

 .315علوان، موت صغير:  (37)

 .334نفسه:  (38)



 
 

 

427 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783  ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 بنية المتخيل في رواية موت صغير لمحمد حسن علوان

 

 

 .315نفسه:  (39)

 .404نفسه:  (40)

 .409نفسه:  (41)

 .404، 407نفسه:  (42)

 .404نفسه:  (43)

 .439نفسه:  (44)

 خج حم حج جم جح ثم ته تم  تخ تح تج به بم بخ  ُّ  إشارة إلى قوله تعالى في سورة الأنبياء (45)

 .[72-64 ]الأنبياء: َّ صم صخ صح سم سخ سح  سج خم

 .42أدونيس، الصوفية والسوريالية:  (46)

 نفسه، الصفحة نفسها. (47)

 المراجع: 

 أدونيس، علي أحمد سعيد، الصوفية والسوريالية، دار الساقي، بيروت، د.ت. (1

ميخائيل ، الخطاب الروائي، ترجمة: محمد برادة، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، القاهرة،  باختين، (0

 م.1947

برادة، محمد، الرواية أفقا للشكل والخطاب المتعددين، مجلة فصول، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  (3

 م.1993، 4، ع11القاهرة، مج

 م.1996: محمد نديم خشفة، مركز الإنماء الحضاري، حلب، تودوروف، تزيفتيان، الأدب والدلالة، ترجمة (4

ريكور، بول، نظرية التأويل، الخطاب وفائض المعنى، ترجمة: سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار  (5

 م.0223البيضاء، المغرب، 

لعامة لقصور الضبع، مصطفى، إستراتيجية المكان، دراسة في جماليات المكان في السرد العربي، الهيئة ا (6

 م.0214الثقافة، القاهرة، 

رواية موت صغير لمحمد حسن علوان  -طاحون، بيومي محمد، المحكي السيري وتشكلات اللغة الروائية  (7

، مجلة كلية الآداب، جامعة قناة السويس، مصر، ع
ً
 م.0214، 13أنموذجا

ثة للطباعة والنشر، بيروت، عثمان، بدري، بناء الشخصية الرئيسية في روايات نجيب محفوظ، دار الحدا (4

 م.1946

 م.0216علوان، محمد حسن ، موت صغير، دار الساقي، بيروت،  (9

لودج، ديفيد، الفن الروائي، ترجمة: ماهر البطوطي، المجلس الأعلى للثقافة، المشروع القومي للترجمة،  (12

 م.0220القاهرة، 



 
 

 

428 

 

 

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 شيخه عبدالله سعيد الزعابي

 

، 03لقلم، جامعة وهران، الجزائر، عميلود، عزوز، جدلية المدنس والمقدس في الخطاب الصوفي، مجلة ا (11

 م.0210

Arabic References 

1) Adūnīs, ʻAlī Aḥmad Saʻīd, al-Ṣūfīyah wālswryālyh, Dār al-Sāqī, Bayrūt, N D. (in Arabic). 

2) bākhtīn, Mīkhāʼīl, al-khiṭāb al-riwāʼī, tarjamat : Muḥammad Barādah, Dār al-Fikr lil-Dirāsāt & 

al-Nashr & al-Tawzīʻ, al-Qāhirah, 1987, (in Arabic). 

3) Barādah, Muḥammad, al-riwāyah afqā llshkl & al-khiṭāb al-mutaʻaddidīn, Majallat fuṣūl, al-

Hayʼah al-Miṣrīyah al-ʻĀmmah lil-Kitāb, al-Qāhirah, V 11, I 4, 1993, (in Arabic). 

4) twdwrwf, tzyftyān, al-adab & al-dalālah, tarjamat : Muḥammad Nadīm Khashfah, Markaz al-

Inmāʼ al-ḥaḍārī, Ḥalab, 1996, (in Arabic). 

5) rykwr, Būl, Naẓarīyat al-taʼwīl, al-khiṭāb & fāʼiḍ al-maʻná, tr. Saʻīd al-Ghānimī, al-Markaz al-

Thaqāfī al-ʻArabī, al-Dār al-Bayḍāʼ, al-Maghrib, 2003, (in Arabic). 

6) al-Ḍabʻ, Muṣṭafá, istirātījīyah al-makān, dirāsah fī Jamālīyāt al-makān fī al-sard al-ʻArabī, al-

Hayʼah al-ʻĀmmah li-Quṣūr al-Thaqāfah, al-Qāhirah, 2018, (in Arabic). 

7) Ṭāḥūn, Bayyūmī Muḥammad, al-maḥkī al-Sīrī wtshklāt al-lughah al-riwāʼīyah-riwāyah Mawt 

Ṣaghīr li-Muḥammad Ḥasan ʻAlwān unmūdhajan, Majallat Kullīyat al-Ādāb, Jāmiʻat Qanāt 

al-Suways, Miṣr, I 13, 2018, (in Arabic). 

8) ʻUthmān, Badrī, bināʼ al-shakhṣīyah al-Raʼīsīyah fī Riwāyāt Najīb Maḥfūẓ, Dār al-ḥadāthah 

lil-Ṭibāʻah & al-Nashr, Bayrūt, 1986, (in Arabic). 

9) ʻAlwān, Muḥammad Ḥasan, Mawt Ṣaghīr, Dār al-Sāqī, Bayrūt, 2016, (in Arabic). 

10) lwdj, Dīfīd, al-fann al-riwāʼī, tr. Māhir al-Baṭṭūṭī, al-Majlis al-Aʻlá lil-Thaqāfah, al-mashrūʻ al-

Qawmī lil-Tarjamah, al-Qāhirah, 2002, (in Arabic). 

11) Mīlūd, ʻAzzūz, Jadalīyat al-mudannas & al-muqaddas fī al-khiṭāb al-Ṣūfī, Majallat al-Qalam, 

Jāmiʻat Wahrān, al-Jazāʼir, I 23, 2012, (in Arabic). 

 

   

 



 
 

 

429 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783 ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،كلية الآداب، جامعة ذمارللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

التعدددددد اللغددددوالأ واعدددددد الأتددددوات  ددددق روا  دددد      دددد    ددددا   ددددو   

 و أنا أ ضا  لشعيب حليفي

 
 

 

 لشعيب حليفي (أنا أيضا)و (لا تنس ما تقول)في روايتي  التعدد اللغوي وتعدد الأصوات

 *د. خلود جر ان الدغيلب 
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 الملخص:

يهدف البحث إلى الكشف عن التعدد اللغوي وتعدد الأصوات في روايتين للكاتب شعيب 

(، وذلك من 0202(، ورواية: لا تنس ما تقول )0202تخمينات مهملة ) -حليفي هما رواية: أنا أيضا

م تجليات حضور هاتين التقنيتين، المتمثلة في التهجين والتعالق اللغوي والأسلوب خلال تتبع أه

الهزلي وتعدد الرواة والرؤى السردية، وغيرها من التقنيات. وتم تقسيم البحث إلى قسمين، قسم 

نظري تأطيري، قمنا فيه بتأطير عام لسياق الروايتين موضوع الدراسة، وقدمنا فيه تعريفا مجملا 

رية وأهم مفاهيمها وآليات عملها في الرواية، ثم تتبعنا في الجانب التحليلي توظيف تقنيتي للحوا

التعدد اللغوي وتعدد الأصوات في الروايتين. وتوصلنا إلى مدى غنى الروايتين تعددا في اللغات 

والأصوات، غنى قصد إليه شعيب حليفي عن وعي بأهمية المبدأ الحواري في الرواية الحديثة، 

ا عن تعددية المجتمع من إذ جاءت الرواية عنده تعبير   ا؛أدبي   اناقد  باعتباره مستثمرا في ذلك تجربته 

 لمتصارعة داخلها.خلال تعدد لغاتها وتعدد الإيديولوجيات ا

 .الإيديولوجياالرواية، التعدد اللغوي، تعدد الأصوات، ، الحواريةالكلمات المفا يح: 

                                                           
 -جامعة الأمير سطام بن عبدالعزيز  -كلية العلوم والدراسات الإنسانية بالأفلاج  -قسم اللغة العربية  -أستاذ الأدب والنقد المساعد  *

 المملكة العربية السعودية.

، لشددعيب حليفدددي (أنددا أيضددا)و (لا تددنس مددا تقددول )فددي روايتددي  التعدددد اللغددوي وتعدددد الأصددوات، خلددود جرمددان، الدددغيل ي: للاقتبددا 

 . 955-902: 0203، 3، ع5كلية الآداب، جامعة ذمار، اليمن، مج

ا لشروط الرخصة ) © شر هذا البحث وفق 
ُ
بنسخ البحث وتوزيعه ونقله بأي شكل من الأشكال، كما تسمح ، التي تسمح Attribution 4.0 International (CC BY 4.0ن

جريت عليه.إبتكييف البحث أو تحويله أو الإضافة 
ُ
 ليه لأي غرض كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان أي تعديلات أ

 م82/50/8583 :الاستلام اريخ 

 م50/50/8583 اريخ ال بو : 
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Multilingual Diversity and Polyphony (Multiplicity of Voices) in Shu'aib Hulayfi's 

Novels "Don't Forget What You Say" and "Me Too" 

Dr. Kholoud Garman Al-Deghailibi* 

k.aldeghailbi@psau.edu.sa 

Abstract: 

The study aims to identify the multilingual diversity and polyphony and /or   multiple 

voices in Shu'aib Hulayfi’s two novels: "Me Too - Neglected Guesses" (2010) and "Don't Forget 

What You Say" (2019), tracing the significant manifestations of these two techniques including 

hybrid linguistic interplay, humorous style, multiple narrators, narrative perspectives, and 

other techniques. The study is divided into two sections: a theoretical framework, where the 

context of the two novels and the subject matter of study are outlined, providing a general 

definition of dialogism and its main concepts and mechanisms in the novel. In the analytical 

aspect, the second section investigated the employment of language diversity and polyphony 

in the two novels. The study revealed the linguistic richness and narrative voices multiplicity 

tShu'aib Hulayfi’s two novels purposefully employed by the writer, being aware of the 

importance of the dialogic principle in modern novels and drawing on his experience as a 

literary critic. The novels served as an expression of societal pluralism through the multiplicity 

of languages and conflicting ideologies within them. 

Keywords: Dialogism, Novel, Multilingualism,  Polyphony, Multiple Voices, Ideology. 
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   د ة:

شكلت الرواية، هذا النوع الأدبي الحديث الذي تصدر قائمة الأنواع الأدبية منذ بداية القرن 

العشرين إلى الآن، موضوعا مفضلا للكثير من النقاد، وتأسست عليه كثير من المفاهيم والنظريات، 

أن الرواية هي ومنها النظرية التي أسسها الناقد الروس ي ميخائيل باختين، والتي كان أهم ما جاء فيها 

النوع الذي تتجلى من خلاله تعددية في اللغة وفي الأفكار باعتبار هذه الأخيرة أصواتا تعبر بها كل 

 شخصية عن رأيها، أو إيديولوجيتها.

إن مؤسس فكرة التعدد اللغوي في الرواية، ميخائيل باختين، "ينفي قيام الرواية على لغة 

يتفاعل مع ملفوظات الغير، باختلاف فئاتهم، بحيث لا يمكن واحدة ووحيدة، ذلك أن خطاب المتكلم 

 .(1)للمتحدث أن يستغني عن التعدد اللغوي الذي يحيط به"

وفي طليعتهم الروائيون المغاربة كان الروائي والناقد المغربي محمد برادة الذي كتب رواياته وفق 

باختين من خلال ترجمته لبعض نموذج تجري ي، يقتفي آثار هذه النظريات، وهو الذي قدم نظرية 

مؤلفات هذا الناقد في الكتاب الذي عنونه: نظرية الرواية، وترجم بعض فصوله بعنوان: الخطاب 

 الروائي.

لهذه الاعتبارات فضلنا أن نقترب من نظرية باختين ومن مفاهيمها الإجرائية من خلال دراسة 

م(، ولا 0202ايتاه: أنا أيضا: تخمينات مهملة )هذه المفاهيم في روايتين للروائي شعيب حليفي وهما رو 

م(، فأهمية معرفة التعدد اللغوي والصوتي في الرواية ينعكس على جودة بنية 0202تنس ما تقول )

  ؛ كما يتيح لنا قياس مستوى هذا التعدد والتنوع.اولغوي   االرواية المغربية فني  

الحوارية، وهو مفهوم يقابل كلمة: من المفاهيم الأساسية التي جاء بها باختين، مفهوم 

Dialogisme  باللغة الفرنسية التي ترجم عنها محمد برادة بعض أعمال باختين، في حين نجد أنه قد

تمت مقابلته في اللغة العربية، لدى النقاد العرب، بمفاهيم كثيرة، منها: تعدد اللغات، الديالوجية، 

 وغيرهما.

وهو  Polyphonieدى باختين هو مفهوم: تعدد الأصوات المفهوم الثاني الذي يعد محوريا ل

كذلك مفهوم تمت مقابلته بمفاهيم بعيدة أو قريبة من بعضها، ولكننا في هذه الدراسة سنعتمد 

 المفاهيم التي جاءت في ترجمة محمد برادة.
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في بداية الدراسة، سنحلل المفهومين المشار إليهما أعلاه )الحوارية وتعدد الأصوات(، ثم نبحث 

عن تجلياتهما في الروايتين موضوع هذه الدراسة، وذلك من أجل البحث في طرق حضورهما في الرواية 

اللغوية. هذا المغربية من خلال النموذجين المدروسين، وأثر هذا الحضور على بنية الرواية الفنية و 

هو الهدف الأساس لهذه الدراسة. وسنستعين بمجموعة من الدراسات التي تناولت هذين المفهومين 

في دراستها لمدونات عربية، وسنقارن ما نتوصل إليه بما قدمته هذه الدراسات لتوسيع دائرة نظرنا إلى 

ي المميزة للرواية الحديثة. وهذا كيفية تعامل الروائيين العرب مع هذه التقنيات التي جعلها باختين ه

 المعطى هو الإشكالية الرئيسية في هذه الدراسة، ويمكن أن نصوغها كما يلي:

 هل يمكن اعتبار الرواية العربية الحديثة رواية حوارية ؟ -

وإذا كان الجواب بنعم، فكيف استلهمت الرواية العربية التعدد اللغوي وتعدد  -

 الأصوات؟ 

 التي وظفتها في ذلك ؟وما هي التقنيات  -

ولمعالجة هذه الإشكالية سندرس مدونة من روايتين مغربيتين للكاتب المغربي شعيب حليفي، 

وإن كنا لا ندعي تمثيلية هاتين الروايتين للمتن الروائي العربي أو المغربي على الأقل، فإن هذه المدونة 

ية التي جاء بها ميخائيل باختين على يمكن أن تساعدنا في التقرب من حضور مبادئ الرواية الحوار 

مستوى الرواية المغاربية، مما يمكننا من إبراز هذه المبادئ وتفاوت ظهور بعضها على بعض في روايتي 

 شعيب حليفي، كنموذج للرواية المغربية.

لا يمكن دراسة "حوارية الرواية"، واستكشاف التعدد اللغوي وتعدد الأصوات في أية رواية 

لة على مؤسس هذه النظرية، إن صح أن نسميها نظرية، ولذلك لا يمكن أن نعثر على دون الإحا

 دراسة في هذا المجال دون العودة إلى ما جاء به ميخائيل باختين حول هذه المفاهيم. 

من جانبنا، سنتخذ من المنهج الوصفي التحليلي أساسا لدراستنا؛ فسوف نعرّف بكل المفاهيم 

ها في التحليل، وذلك بالعودة إلى مصدرها الأصلي كما تقدمه لنا الترجمات الإجرائية التي سنوظف

العربية والتي نجد في مقدمتها كتاب: الخطاب الروائي، الذي ترجم فيه الباحث محمد برادة فصولا من 

م( الذي ترجمه يوسف 0211كتاب باختين حول نظرية الرواية، وكذلك كتاب: الكلمة في الرواية )

جة لتعدد هذه الترجمات، وتعدد الدراسات حول الموضوع، فإن بعض المفاهيم قد تخلق حلاق. ونتي
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غموضا كبيرا لدى القارئ، لذلك سنعمل على توضيح ما وجب توضيحه، والتنبيه إلى المفهوم الذي 

 سنعتمده خلال التحليل.

سات التي سنستقص ي هذه المفاهيم من خلال الترجمتين المشار إليهما، ومن خلال بعض الدرا

سنشير إليها في إطار حديثنا عن الدراسات السابقة، ثم سنتتبع حضور هذه المفاهيم والآليات 

 الإجرائية في المدونة التي سندرسها، وننهي الدراسة بذكر أهم النتائج التي نتوصل إليها.

نظر إليها الدراسات التي تتناول موضوع حوارية الرواية، في العالم العربي، كثيرة، ويمكن أن ن

من زاويتين: الأولى تتعلق بالدراسات النظرية التي تقدم مفاهيم الحوارية للقارئ العربي كما جاء بها 

 مؤسسها ميخائيل باختين، والثانية تتعلق بالدراسات التي طبقت هذه المفاهيم على مدونات عربية.

اولت تعريفها، نذكر من أهم الدراسات النظرية التي تتبعت مفاهيم النظرية الحوارية، وح

م(: حوارية الخطاب الروائي، التعدد اللغوي 0202العمل الذي قام به الناقد محمد بوعزة بعنوان )

والبوليفونية، وهي دراسة اعتمدت بالأساس الترجمة التي قام بها محمد برادة، إلا أن أهميتها تكمن في 

ات استثمارها، وهذا هو الجانب توضيح بعض المفاهيم وتقديم وجهات نظر متعددة حول إمكاني

الذي جعلنا نعتمد هذه الدراسة فيما اعتمدناه، وفي نفس النوع نذكر كذلك الدراسة القيمة التي 

م(. وجل هذه الدراسات 0202قدمها الباحث: الحسيب عبد المجيد، بعنوان: حوارية الفن الروائي )

 النظرية عبارة عن مقالات.

تتبعت مفاهيم النظرية الحوارية في الرواية العربية، فهي كثيرة  أما الدراسات التطبيقية التي

 كذلك، نذكر منها على سبيل التمثيل، مما اطلعنا عليه:

محمد صالح الشنطي، معالم الحوارية في الرواية السعودية، في: مجلة الآداب والعلوم  -

 .0220، يناير 0، عدد:93الإنسانية، مجلد: 

، التعدد اللغوي في الرواية العربية )قضايا ونماذج(، في منال بنت عبد العزيز العيس ى -

 .0202، 0، عدد: 09مجلة: اتحاد الجامعات العربية للآداب، مجلد: 

مأمون عبد الوهاب، التعدد اللغوي وحوارية الخطاب في الرواية من خلال تقنيات  -

بد الملك مرتاض رباعية الدم والنار لع -)التهجين، الأسلبة، التنضيد والمحاكاة الساخرة 

 .0202، 05في المجلة الأكاديمية للأبحاث والنشر العلمي، العدد:  –
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إلا أننا لم نعثر على أية دراسة تقربنا من مفاهيم النظرية الحوارية في روايات شعيب حليفي 

 الذي ندرس روايتين له في هذه الدراسة. ونقدم فيما يلي تعريفا بالروايتين قبل دراستهما.

 دونة:   د م الم

  خمينات  هملة –روا ة: أنا أ ضا  - أ

عنوان هذه الرواية، وحده، قادر على البوح ببعض أسرار هذا العمل الإبداعي، وهو أن 

الكاتب يريد أن يكتب عن نفسه سيرته الذاتية، أو ما يشبه السيرة الذاتية. وقد نجد في تاريخ الإبداع 

العنوان، نكتفي بالإشارة إلى عباس محمود العقاد الذي الأدبي الكثير ممن كتبوا سيرهم الذاتية بهذا 

 له كتاب: أنا، وهو عبارة عن سيرة ذاتية مختلفة، يصور فيها الكاتب نفسه كما يراها هو.

 يقول شعيب حليفي في بداية روايته:

فأنا أيضا أعي بأنني أبيع الأوهام وأساهم في صنعها، محاولا، إلى جانب غيري، إيهام الآخرين » 

ننا نؤسس لأفكار جديدة وللمستقبل، وكل ما نشتغل فيه كتابة وقولا هو بناء منطقي متصل أ

عموديا وأفقيا بكل ما سبق... حتى نضمن للأنا وضعها الاعتباري ونبرر وجودنا، كما يبرره 

 .(2)«المحاربون 

لكنه وهذا النص كاف ليطلعنا على أن الكاتب لا ينوي تقديم سيرته الذاتية بكل واقعية، و 

يكتب مزيجا من الحقيقة والخيال حول الذات، وهو ما يسميه البعض تحت جنس السيرة الروائية، 

 وهي الرواية التي تجمع بين التخييل وإيراد أحداث شخصية تخص ماض ي حياة الكاتب.

يمكن أن نقول إن هذه الرواية تتألف من ثلاثة فصول، سمى الروائي كل فصل منها رواية، 

، وضمّن هذا الفصل عشرين عنوانا الروا ة الأولى: ار ياب المطمئنالأول كما يلي: فسمى الفصل 

الروا ة الثانية: فرعيا، أولها: لست أنا، وآخرها: قالت الجمجمة. أما الفصل الثاني فجاء عنوانه: 

 ، وبهالثالثة: آثار العتمة، وتحته ثمانية عناوين فرعية، والفصل الثالث: الرواية هتاف الغروب

 أربعة عناوين فرعية فقط.

وهكذا ينهج شعيب حليفي منطقا مختلفا في تبويب روايته، إلا أن الأكيد هو أنه يتحدث فيها 

عن مواضيع متنوعة، يجمع بينها أنها كلها كانت عبارة عن أوراق سبق للمؤلف كتابتها وإهمالها إلى أن 

 عاد إليها في هذه المحاولة ليجمع شتاتها. يقول عن ذلك:



 
 

 

435 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783 ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،كلية الآداب، جامعة ذمارللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

التعدددددد اللغددددوالأ واعدددددد الأتددددوات  ددددق روا  دددد      دددد    ددددا   ددددو   

 و أنا أ ضا  لشعيب حليفي

 
إن الملفات ال   رابتن ، كانت ولسنوات  شروع روا ة، لم  بدأ ولم  كتمل، وإنما نمت  ق »

افها و ن  را يل أفكارها، نصوص أخرى وخطابات، ف ررت إ عانا  ق إهما  المهمل  جميع  حو

 .(3)«كل ش  ء، كما يعن لق ضمن  خمين أكبر يسمى حاليا روا ة

تخمينات مهملة، من أهم الروايات التي ألفها شعيب حليفي، وذلك لأن  -تعتبر رواية: أنا أيضا 

الكاتب حاول فيها صيغا تجريبية متعددة، منها أنه جمع فيها بين لغات متعددة تعود كل منها إلى فترة 

زمنية مميزة من حياة الكاتب، أو من تصوراته. والرواية بهذا المعنى شكلت مجالا خصبا لتجريب تقنية 

 اللغات والأصوات.تعدد 

 روا ة:        ا   و   - ب

، وهو ما جعلها إحدى الروايات (4)0202فازت هذه الرواية بجائزة المغرب للكتاب في دورة 

المنتشرة كثيرا في الوطن العربي، وشكلت موضوعا للكثير من المقالات الصحفية وبحوث نيل الإجازة 

 وغيرها.

بيئة محلية لكي تستعيد تاريخا عريقا لإحدى المناطق  إن ما يميز هذه الرواية هو انطلاقها من

بالوسط المغربي بجهة الشاوية، مسقط رأس الكاتب شعيب حليفي. جل الشخصيات الرئيسية، 

وعلى رأسها شخصية شمس الدين الغنامي، تنحدر من منطقة قروية تسمى عموما "تامسنا"، وهي 

بنا الكاتب إلى تاريخها العريق حيث كانت تسمى  منطقة جغرافية توجد وسط المملكة المغربية، يعود

 . بمدينة الصالحية

ه  مدينة الصالحية "لها سبعة أبواب، ستة منها معلومة، بينما الباب السابع مجهول تحُفُّ

الأسرار"، وبها درس شمس الدين الغنامي حتى حصل على الشهادة الابتدائية، فكان جده يذهب به 

بويا صالح، الذي تقدمه الرواية بهالة قدسية تجعل الرواية تجمع بين  إلى قبر مؤسس هذه المدينة:

 الواقعي والمتخيل، بين المعيش اليومي للشخصيات والبعد الصوفي لهذه الشخصيات.

يذهب الكاتب إلى أن بلاد "تامسنا" تعرضت لحملات كثيرة من دول حكمت المغرب مثل 

ة من يسميه الكاتب "بويا صالح" إلا طفل واحد، واسمه المرابطين والموحدين، ولم يبق من أبناء سلال

 عبد السلام. وهذه الشخصية هي التي ستعود لإعادة الحياة لهذه المنطقة.
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يتنقل الكاتب في هذه الرواية بين معطيات التاريخ وبين الواقع اليومي الذي يعيشه أبناء 

تاريخ المنس ي، وعالم واقعي حاول أن منطقته، متنقلا في ذلك بين عالم عجائ ي يستمد أحداثه من ال

 يسبغ عليه الكثير من المعالم الروحية والصوفية.

إن هذا الانطلاق من اللغة المحلية، والتصورات الضيقة لأبناء منطقة ريفية منسية إلى 

معانقة التاريخ العالمي الموغل في القدم، والتطلع إلى آفاق العالم الجديد بكل التكنولوجيا التي 

ها، هو ما يخلق تعددا في اللغات المتجاورة في هذه الرواية، وتعددا في آراء وإيديولوجيات يوفر 

 شخصياتها.

 
ً

 الحوارية واعدد اللغات والأتوات الروا ة :أو 

الرواية الحوارية مفهوم نحته الناقد ميخائيل باختين جاعلا من هذا النوع من الروايات هو 

البداية الأصلية للرواية الحديثة بعدما كانت الرواية مجرد تعبير عن رأي واحد بلغة واحدة، وهي التي 

وت الواحد أي الرواية ذات البعد الواحد، أو ذات الص Monologiqueتسمى بالرواية المونولوجية 

Monophonique  .التي تعبر عن إيديولوجية واحدة 

، إذ من Carnavaleوهذه الأنواع من الروايات هي التي كانت سائدة منذ العصر الكرنفالي 

المعلوم أن الرواية في بداية نشأتها ارتبطت بالتعبير عن الفئات الهشة في المجتمع بلغة وصفها النقاد 

سوقية لا تستحق أن تنشر بين الناس، ويرى باختين في هذا الصدد أنه "لم آنذاك بأنها لغة مبتذلة و 

تبدأ دراسة الرواية دراسة أسلوبية إلا من وقت جد قصير، فكلاسيكية القرنين السابع عشر والثامن 

عشر لم تكن تعترف بالرواية جنسا شرعيا مستقلا، بل كانت ترجعه إلى الأجناس البلاغية 

بداية لنشأة النوع الروائي الحقيقي، وجعل  -كما ينظر إليها ميخائيل باختين-هي  . بينما(5)المختلطة"

من هذا النوع امتدادا للرواية الشعبية ذات الطقوس الاحتفالية التي كانت سائدة في العصور 

 الوسطى في الأوساط الشعبية.

الصوت الواحد، فقد إن الرواية الحوارية لا تفهم إلا في علاقتها بالرواية المونولوجية ذات 

"عرض باختين منظورا جديدا لرؤية خاصة حول العمل الروائي، لا سيما تمييزه لشكلين مختلفين من 

الرواية أحدهما خص به الأشكال التقليدية وأطلق عليها الرواية ذات الصوت الواحد أو الرواية 
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وسمها بالرواية الديالوجية وهي المونولوجية، أما الثانية فهي تصف الرواية المتعددة الأصوات التي 

 . (6)الأكثر حداثة"

الذي يعد « دوسوفسكي»وقد ربط باختين نشأة هذا النوع الحديث )الرواية الحوارية( ب 

مبدع هذا النوع من الروايات حسب باختين، فهو يرى "أن الرواية المونولوجية هي الشكل الروائي 

، وجعلته سجين رؤية المؤلف، «بل دۚوستويفسكيالذي طبع سيرورة الخطاب الروائي الأوروبي ق

. ولذلك فإن الرواية الحوارية هي نقيض الرواية الوحيدة الصوت، أو (7)كمنتج لإيديولوجيا النص"

الرواية التقليدية التي "في إغفالها للطبيعة التعددية للجنس الروائي، وفي فصلها بين الأسلوب والنوع 

الاجتماعية للأسلوب الروائي، وتكتسب هذه الخاصية الاجتماعية أهمية الأدبي، تتجاهل الطبيعة 

قصوى في فهم الأسلوب الروائي باعتباره مزيجا من أساليب متعددة ولغات متنوعة. لذلك يتعذر 

 .(8)علينا أن ندرك الخصوصية التعددية لأسلوب الرواية بالاقتصار على التحليل الأسلوبي التقليدي"

اختين يبين بوضوح نظرته إلى الرواية، يقول: "إن الرواية هي التنوع الاجتماعي والنص التالي لب

للغات، وأحيانا للغات والأصوات الفردية، تنوعا منظما أدبيا. وتقض ي المسلمات الضرورية بأن 

مهنية،  (9)تنقسم اللغة القومية إلى لهجات اجتماعية، وتلفظ متصنع عند جماعة ما، ورطانات

س التعبيرية، وطرائق كلام بحسب الأجيال، والأعمار، والمدارس والسلطات، والنوادي ولغات للأجنا

والموضات العابرة، وإلى لغات للأيام )بل للساعات( الاجتماعية والسياسية )كل يوم له شعاره، 

وقاموسه، ونبراته(. ويتحتم على كل لغة أن تنقسم داخليا وعند كل لحظة من وجودها التاريخي. 

لهذا التعدد اللغوي وما يتولد عنه من تعدد صوتي، فإن الرواية تتمكن من أن تلائم بين جميع نتيجة 

صة، ما هي إلا الوحدات الدلالية الأساس، التي تتيح  تيماتها ومجموع عالمها الدال، ملاءمة مشخَّ

 .(10)للتعدد اللساني الدخول إلى الرواية"

د للأصوات، كما يشير باختين إلى ذلك في النص كما أن تعدد اللغات يتولد عنه بالضرورة تعد

السابق. ولهذا نجد أن المفهومين يتقاطعان بشكل كبير ويحيل أحدهما على الآخر، وهو ما يمكن أن 

بالإضافة إلى ذلك فإن الأسلبة والباروديا "والمحكي المباشر" » يفهم كذلك من إشارة باختين إلى أنه

 .(11)«نائية الصوت ومزدوجة اللغةهي، كما أوضحنا من قبل، ظاهرات ث
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إن الرواية هي النوع الأدبي الذي تتجاور داخله كثير من اللغات لأنه يعبر عن تعددية المجتمع، 

ويعبر عن تضارب الآراء والإيديولوجيات، فالرواية ليست نوعا خاصا بطبقة اجتماعية معينة، ولكنها 

 تعطي الحق لكل الشخصيات في الكلام. 

 التعدد اللغوالأ عند شعيب حليفي: - اثانيً 

 التعدد اللغوالأ عبر التهجين –أ 

التهجين هو المزج بين لغتين اجتماعيتين في ملفوظ واحد، أو حضور وعيين مفصولين بفارق 

صة واللغة  زمني أو اجتماعي أو هما معا، إلا أنه مشروط بالقصدية ليحضر وعي اللغة المشخَّ

صة داخل نفس الملفوظ،  ِّ
ّ
لأن "صورة اللغة بوصفها هيمنة قصدية؛ هي قبل كل ش يء هُجْنَة المشخ

واعية، بخلاف الهُجنة التاريخية العضوية الغامضة لسانيا د إنها بالضبط ذلك الوعي بلغة من جانب 

لغة أخرى، إنها النور الذي يلقيه عليها وعي لساني آخر ويمكن لصورة لغة أن تنبني فقط من جهة 

 . (12)«على أنها معيار نظر لغة أخرى مقبولة

يميز باختين بين نوعين من التهجين: إرادي وغير إرادي، حيث نجد أن "الروائي يقصد إلى 

التهجين إراديا بينما يقع التهجين عادة بين اللغات في كلام الناس اليومي المألوف، ولكنه لا يكون 

للغات التي تتعايش في حقل اجتماعي إراديا، بل يدخل في سياق تبادل التأثير المألوف بين اللهجات وا

. ويبقى النوع اللاإرادي من التهجين غير ذي بعد جمالي على الإطلاق، وقد سبق أن أشرنا إلى (13)واحد"

أن التهجين يجب أن يكون قصديا؛ لأن اللغات لا تتحاور بطريقة إبداعية جمالية إلا داخل الفن 

 الروائي الذي يكون فيه التهجين إراديا.

الروائي شعيب حليفي رواياته وكأنه يستحضر هذه المعطيات النظرية التي قدمها كتب 

باختين، ولعل هذا الأمر حاضر بكثرة فيما أنتجه بعض الروائيين المغاربة مثل الروائي والناقد محمد 

 برادة الذي يعتبر من الأوائل الذين قدموا نظرية باختين إلى القارئ العربي كما أشرنا إلى ذلك في

 المقدمة.

يرسم لنا حليفي في كل رواية من الروايتين موضوع هذه الدراسة، عالمين متباعدين تاريخيا، 

فرواية "أنا أيضا" ترسم واقعا منظورا إليه من خلال وعيين هما وعي الذات بحاضرها ورغبتها في 

خصية استحضار ماضيها عبر مجموعة من الأوراق التي كتبت في فترات متفرقة من حياة الش
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الرئيسية في الرواية. أما رواية "لا تنس ما تقول" فإنها ترسم هذه المسافة التاريخية بالمزاوجة بين 

تاريخ منطقة "تامسنا" واستحضار البعد العجائ ي والصوفي في تصرفات بعض الشخصيات مثل 

ندثرة( الشخصية الرئيسية التي تنسب إليها أحداث تعود لزمن غابر )زمن مدينة الصالحية الم

 وأحداث راهنة مثل دراسة هذه الشخصية بالجامعة. 

وبين الزمنين يعبر الروائي، عن قصد، فيما يمكن أن نسميه تهجينا إراديا، عن وعيين 

متناقضين، الأول يقوم على كل ما هو عجائ ي مما يتمثل في كرامات تنسب إلى شمس الدين الغنامي 

ا تقول(، ووعي واقعي يلتصق باللحظة المعيشة ويأخذ )الشخصية الرئيسية في رواية: لا تنس م

 بأسباب وعلل الأحداث.

وهكذا تعود بنا روايات شعيب حليفي إلى حقب غابرة انطلاقا من اللحظة الراهنة، 

والشخصية الواحدة يمكن أن تسافر عبر الزمن، من الآن إلى ماض ي الأجداد، فهذا شمس الدين 

اقع المعيش بكل تفاصيله اليومية، وعالما خرافيا يسافر من خلاله الغنامي، يعيش عالمين، عالم الو 

 إلى روحه:

"لم يعد يفتش عن ش يء يفني حياته في البحث عنه، فلديه حياة صممها لتسير كما يعتقد، مع 

بعض الارتجاج الذي يفاجئ سير الزمن. يعيش زمنين مختلفين، يتكاملان في روحه ويحققان له 

 الاطمئنان".

الدين الغنامي واقعين: الواقع الذي يعرفه عنه كل الناس، ويعيش في صورة  يعيش شمس

أخرى لا يعرفها إلا هو وأبوه، فهما يرحلان إلى قبر الولي، ويمكثان ثلاث ليال لا يعرف عنهما الناس 

 شيئا، وهناك يتحدث الغنامي لغة صوفية خالصة.

كاتب الروائي، ولغة الناقد الأدبي، من صور التهجين في رواية أنا أيضا، المزج بين لغة ال

 فالمؤلف كاتب وناقد في نفس الوقت، ويجمع في الملفوظ الموالي بين لغة النقد ولغة التخييل:

وما حفزني على هذا هو الثأر من الكتابة عموما، ومن هذا النص وأفكاره وشخصياته والدفع »

 «.النوع الأدبي وأفق التلقي بالأوهام العامرة والخاوية الحية إلى مأزق حقيقي مع 
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وسنجد نمطا آخر من أنماط التهجين، نستخلصه من قراءتنا لروايات هذا الكاتب بصفة 

عامة، ويتجلى في تداخل زمنين متباعدين في الملفوظ الواحد، فهو يتحدث عن اللحظة مستحضرا 

حاليا، هي مدينة وقائع تاريخية بعيدة، ومستشرفا واقعا مستقبليا كذلك، فمنطقة تامسنا، 

 الصالحية التي أتى عليها المرابطون والموحدون، وهي نفسها التي يريد لها الكاتب أن تستعيد مجدها.

أما في رواية: أنا أيضا، فإن الأوراق التي عاد الكاتب للنظر فيها وتقديمها كرواية، هي أوراق 

عالجتها. وهي الأخرى تستحضر  كتبت على مراحل متفرقة من حياة الكاتب، وتعددت المواضيع التي

وعيين متناقضين لكل شخصية من شخصيات الرواية تقريبا، فالأوراق التي أعاد ترتيبها الراوي )إن 

لم نقل الكاتب( في هذه الرواية، والذكريات والأحداث التي تخلدها هذه الأوراق، تعبر عن وعي مزدوج 

اب عن الوعي بفعل تعاطي المخدرات، مثل للشخصية، في حالة وعي إزاء الكتابة، وفي حالة غي

شخصية الأركيولوجي الذي يعيش في سطح برفقة جماجمه المحنطة، أو شخصية فاطمة جسرين 

 كما سنوضح.

من صور التهجين العودة إلى الحديث عن فعل الكتابة، فنجد أن الروائي في المقطع التالي يقوم 

صيات الرواية، ولكن هذه المرة بصفته هو بتعرية الفعل الذي يقوم به، ليس كشخصية من شخ

 المؤلف، ويتحدث عن فعل التأليف نفسه فيقول:

وفي الساعة العاشرة وإحدى عشرة دقيقة، رغم أني أكره السهر على ش يء مثل الكتابة، »

، سجلت خطاطة أولى 0229وخصوصا كتابة الرواية، من يوم السبت الرابع والعشرين من يوليوز 

 ها عنوانا: رائحة الملائكة، ثم سجلت ما يلي:للرواية، وضعت ل

 سمير الزعفراني مستخدم بالمحافظة العقارية.

 «.البشير سيف الحق: باحث أركيولوجي

هذا الفعل يبدو حقيقيا، فقد يكون الكاتب قد خطط لشخصيات روايته، والتي هي 

رة هذه الشخصيات شخصيات بعضها واقعي، وبعضها من صنع خياله، إلا أن المقطع يقدم هذه الم

 كما تصورها المؤلف قبل تقديم الرواية في قالبها الإبداعي الذي يوهمنا بالواقع.

قد تكون مثل هذه المقاطع التي يتحدث فيها الكاتب عن تجربته الروائية، وعن علاقته 

بالكتابة، تعبيرا عن أحداث حقيقية ولحظات عاشها الكاتب بالفعل، وهذا ما يجعل من أعماله 
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عمالا قريبة من السيرة الذاتية، أو سيرا روائية كما يسميها البعض. إلا أن هذا المعطى ليس بديهيا، أ

إذ يمكن أن يكون اللجوء إلى هذا التمويه إيهاما بالواقع، فالرواية نوع أدبي قائم على محاكاة الواقع 

 كما هو في تعدده.

 الأسلبة  أو التعالق اللغوالأ  -ب 

خص مزج لغتين تنتميان لفئتين اجتماعيتين مختلفتين، أو تحمل كل منهما إذا كان التهجين ي

وعيا مغايرا للأخرى، فإن الأسلبة تعني، بكل بساطة، التقاء لغتين مختلفتين، زمانيا، مثل أن تعود 

لغة إلى ما هو معاصر، والأخرى إلى زمان غابر، أو لغة محلية بلغة أجنبية، وهكذا، فقد تكون 

، إذ في التهجين تحضر اللغتان في نفس الملفوظ بنفس (14)رة وتستحضر لغة ضمنيةإحداهما مباش

القوة، بينما تهيمن اللغة المباشرة على اللغة الضمنية في الأسلبة. ولهذا فإن إحدى اللغتين تتعلق 

 بالأخرى وتبقى مرهونة بها، فهي التي تستدعي حضورها.

و تقتض ي حضور صوتين مختلفين، بتعبير إن الأسلبة بدورها تستدعي وعيين مختلفين، أ

باختين. إن الأسلبة نمط من أنماط التعالق اللغوي داخل الرواية، حيث "يتميز هذا النمط الأسلوبي 

القائم على تعالق اللغات في إطار حوارية متبادلة، عن التهجين القصدي، في كون هذا التعالق لا 

، وإنما ينهض على لغة واحدة محينة وملفوظة، إلا ينهض على مزج مباشر للغتين داخل ملفوظ واحد

 .(15)"تظل خارج الملفوظ ولا تتحين أبداأنها مقدمة في ضوء لغة أخرى، 

تفترض الأسلبة حضور لغة تقوم بأسلبة لغة أخرى، يعني أنها تستحضرها وتخضعها لمنطقها 

طابه بما في ذلك الآراء هي، بحيث يعمد الكاتب إلى أسلبة بعض الملفوظات كي تتلاءم مع لغته وخ

والإيديولوجيا الحاضرة في هذه اللغة التي تتم أسلبتها، "فكل الطرق التي يسلكها نحو الموضوع وفي كل 

الاتجاهات، يصادف الخطاب موضوعا آخر أجنبيا لا يستطيع أن يتجنب تفاعلا حيا، قويا معه 

ضوعات أجنبية عنه ويؤسلبها فالخطاب مجبر أحيانا، إن لم نقل دوما، على أن يتفاعل مع مو 

 .(16)"لخطاب لا يستطيع أن يقاوم موضوعهويتعايش معها، ومع الوعي القصدي المحملة به، فا

الأخرى وتستحضرها  تحضر في ملفوظات الكاتب شعيب حليفي لغتان، إحداهما تؤسلب

لتعلق عليها أو تدعو الكاتب ليعيد النظر فيها أو يفهمها على نحو خاص. وفي الملفوظ التالي، يتبرأ 

المؤلف من نسبة الأحداث إلى شخصه الواقعي، وإن كان عنوان الرواية هو "أنا أيضا" فإن المؤلف 



 
 

 

442 

 

 

 (EISSN): 2708-5783 ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،كلية الآداب، جامعة ذمارللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 د. خلود جر ان الدغيلب 

ذاتا أخرى هي التي تكتب هذه  يجعل هذه الأنا غير مرتبطة به بالضرورة، وإنما يجرد من نفسه

 الأحداث.

ولست بالضرورة المؤلف، وإنما هق  ر يبات   نية  ن إغراء نهر التخييل الجارف، بل »

 .(17)«لست أنا بالتأكيد 

على عكس ما أشرنا إليه في التهجين، فإن هذا الملفوظ قد يكون الغرض من ورائه هو إيهام 

عن حياته الخاصة، فعوضا عن أن يلجأ إلى تقنية الإيهام  القارئ بأن ما يكتبه هذا الروائي بعيد

بالواقع، لجأ إلى تقنية عكسية، وهي إيهام القارئ بكون ما يكتبه مجرد تخمينات متخيلة. إن هذه 

اللغة التي يكتب بها مثل هذا المقطع لغة موضوعها هو الأحداث التي تعبر عنها الرواية، والتي يتبرأ 

كما أن هذا التجريب في صيغ الكتابة، ه على هذا النحو من النفي والأسلبة. الكاتب من نسبتها إلي

 وتنويع طرائق السرد هو الذي يخلق تعددا في الرؤى واللغات والتصورات لدى شعيب حليفي.

يجمع الكاتب في الملفوظ الموالي بين عالمين، عالم الطب الحديث المبني على قناعات علمية، 

لشعوذة، بين المصحات الخاصة والعامة، وبين الولي الصالح: بويا عمر، الذي وبين عالم الخرافة وا

 يقصده الناس للتداوي. وفي الملفوظ لغتان متناقضتان:

لعلك الآن     ساها و تذكر  ق لحظات الغفوة المراكشية.. الحب الماراطوني  ق الصيف »

ت النفسية الخاتة والعا ة، والشتاء ح ى علمت أو سمعت أو  خيلت أنها جنت ودخلت المصحا

وحملوها إلى بويا عمر، فأعاد لها الف هاء هناك حيويتها بالليل إلى أن انتفخ بطنها، وذات تباح 

قيل إنها انتحرت، ولكنها لم استرح بعد، داخل  ساحات نسيانك الفصيح، فالكوانين الكلسية 

 .(18)« صلب و  وى كلما كانت النار ألهب

واية "أنا أيضا" سخرية واضحة مما يحدث داخل الأضرحة والأماكن في النص المقتطف من ر 

التي يقصدها الناس للتداوي عن طريق الشعوذة، فقوله: فأعاد لها الفقهاء هناك حيويتها بالليل إلى 

أن انتفخ بطنها، إشارة إلى ما يقوم به بعض الدجالين داخل الأضرحة حيث يعبثون بالضحايا 

 ويمارسون عليهم الشذوذ.

يمكن النظر إلى هذا المقطع على أنه يمثل نوعا مما يسميه باختين ب: "الكرونوتوب" حيث 

. ويرى جل النقاد أن (19)يضع اللغة الفردية في إطارها الاجتماعي العام، ويضع الفرد داخل جماعته
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لغتين هذا التعدد اللغوي الذي يطبع الرواية هو "ش يء طبيعي لأن المجتمع يعيش دوما صراعا بين 

على الأقل: لغة آمرة تدافع عن الإيديولوجيا السائدة، ولغة للإقناع والحوار، وهي التي تلتقط الأفكار 

 (.20)«والمشاعر الجديدة عندما تكون قيد التخلف والتشكل في أحضان ما هو سائد 

إن الرؤية السائدة والوعي المهيمن هو أن ما حصل لهذه الشخصية التي يسميها الروائي 

لشقراء ذات الخمسة عشر عاما" من وحي الكرامات، إلا أن الروائي يبعد القارئ عن هذا الفهم "ا

 الضيق فيلمح إلى فهم أكثر تحررا من سلطة الخرافة.

 الحوار المباشر - ج

الحوار مكون أساس ي من مكونات كل عمل سردي، فالرواية لا تخلو من حوارات داخلية تدور 

لحوارات بين الشخصية ونفسها في شكل حوار ذاتي، أو ما يعرف بين الشخصيات، وقد تكون هذه ا

بالمونولوج، وهذان الشكلان من الحوار الجلي في الرواية هما ما يسميه باختين الحوارات المباشرة أو 

الذي يتخلل « بالحوار»الخالصة، و"يقصد باختين بالحوارات الخالصة، ما يسمى في السرديات 

في شكل حوارات مباشرة بين الشخوص الروائية، أو في شكل مونولوج  سيرورة الحكي، سواء أكان

 .(21)ذاتي"

وتبرز الحوارات الداخلية كشكل بارز في الرواية، على اعتبار أن الحوار هو شكل من الأشكال 

السردية، وعلى اعتبار أن الحوار هو الشكل الحقيقي لوجود الأفكار، فالحقيقة لا تظهر إلا من 

ناس بعضهم ببعض، فالحوار بدوره تصادم بين أنماط الوعي والإيديولوجيات خلال اتصال ال

المختلفة، وهو مساهم بذلك في تغذية تعدد لغات النص، وأصواته، ودلالاته لأن الكاتب عادة ما 

يترك هامشا واسعا لشخوصه وسارديه وحتى أفكارهم دون أن يخنقها أو يكبح حركتها، وقد تحدث 

الحوارات المباشرة بأكثر من صيغة، فهو يسميها تارة "الحوارات الدرامية  "باختين" كعادته عن

الخالصة" وتارة أخرى "حوار الرواية"، ويسميها في بعض الأحيان "حوار الشخصيات المباشر في 

فلاطون" المحاكاة الحكي" وهو يقصد نفس الش يء، ألا وهو الحوار الخالص، أو ما أطلق عليه "أ

، إن الحوارات داخل الرواية هي التي تساعد الكاتب على مواجهة الشخصيات فيما (22)"المباشرة )...(

بينها، ومواجهة الوعي بوعي مخالف، وهي وسيلة لتعدد اللغات والأصوات، إذ تعبر عن "تصارع أنماط 

 داخل الرواية. (23)الوعي"
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وع إلى آخر، وهذا ما إن الروائي لا يقتصر على نوع واحد من الأنواع السابقة وإنما ينتقل من ن

يسميه باختين بمبدأ التنويع، أي الانتقال من التهجين إلى الأسلبة والعكس، حيث لا "تكون الأسلبة 

خالصة في عمل روائي بكامله، فقد تتنوع الأشكال الحوارية كأن ينتقل المبدع من الأسلبة إلى التهجين 

ا(24)أو العكس" ا ومستقلا بذاته كما فعل مجموعة  ، ولذلك لم ندرج "التنويع" بصفته عنصر  منفرد 

 من الباحثين.

يعد الحوار آلية ضرورية تساعد على التعدد اللغوي والتعبير عن تضارب الآراء داخل الرواية، 

ولا تكاد تخلو رواية حديثة من حوارات بين الشخصيات أو بين الشخصية ونفسها. والنموذج التالي 

 من رواية "أنا أيضا":

 ت  حب فاطمة؟ قلت لك.هل  ا زل»  -

 دائما و ثلما أحببت الجميع. -

 أاعرف لماذا احمر وجه  واضطربت حينما جئت عندك أو   رة ؟ -

لأنك حينما ولدت، س طت بين  دالأ  ثل المطر، ولأنك ا رأة خليط  ن المراكشيين  -

والإغريق... ألم   ولق لجد ك الصحراوية بأنكن أنتن ال ساء  حببن الذهب 

أقلام الملونات، والألبسة الجميلة ال    جعل  نك  شهدا والرقص  ق الأ  عرا ، و

 «. ن  شاهد الطفولة الدائمة

 لماذا  حتفظ بالأقلام الكثيرة... وكل هذه الكتب ؟ -

 .(25) ن أجل أن أقرأ لك  ا قاله المتنب  ولوركا وعبد الرحمن المجذوب -

مختلف للحياة، فإذا  يحاور سمير الزعفراني فاطمة جسري، ولكل من الشخصيتين منظور 

كان سمير يحب القراءة ولا يفارق الكتب، فإن فاطمة تستغرب ذلك، ولكل عالمه الخاص رغم كل ما 

 يجمع بينهما من ذكريات.

في كل حوار، في الروايتين، تنويع في اللغة التي تتحدثها كل شخصية، فقد كان الروائي شعيب 

أمية، لا تعرف القراءة والكتابة، وتعيش غالبا في  حليفي حريصا على الجمع بين شخصيات عامية أو

بيئات قروية، وبين شخصيات تنتمي إلى عالم الفكر والسياسة. ويخلق هذا الجمع بين شخصيتين 

 تنتميان إلى عالمين مختلفين، بيئة وفكرا، تعددا في اللغات.
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إن الحوار الذي أوردناه أعلاه يبين تنوع المشارب الثقافية للشخصيات: المراكشيين، الإغريق، 

الكتب  –ويحضر هذا التعدد كذلك على مستوى طبيعة الأفعال المعبر عنها: الرقص في الأعراس 

 والأقلام. 

 رود ا  الأسلوب الهزلق البا - د

اللغات، لأننا نجد أن باختين يعود بنشأة الأسلوب الهزلي من أكثر الأساليب استحضارا لتعدد 

الرواية كنوع أدبي إلى ما كان يعرف قديما بالرواية الهزلية أو الباروديا، لذلك، و"بحسب باختين فإن 

التعدد اللغوي تحقق في شكله الأكثر وضوحا والأكثر أهمية تاريخيا في نصوص الرواية الهزلية 

اية الهزلية الإنجليزية نجد استحضارا ساخرا )باروديا( لمجموع وممثلوها الكلاسيكيين )...(، ففي الرو 

)تقريبا( مستويات اللغة الأدبية المكتوبة المتحدث بها. لقد كانت هذه الرواية بمثابة مستودع يضم 

أشكالا متنوعة من اللغة الأدبية )لغة البرلمان، والصحف، لغة رجال الأعمال، الأسلوب المتحذلق 

 .(26")النبيل الإنجليزي، لغة المواعظ، ولغات الفئات الاجتماعية... للعلماء، الأسلوب

تحضر في روايات شعيب حليفي لغات متعددة، أبرزها لغته الخاصة التي يعبر بها من داخل 

الرواية بصفته كاتبا، فيكون موضوعها هو فعل الكتابة، ويسلط من خلالها الضوء على بعض 

ها وفق منظوره الخاص ككاتب حامل لرؤية فكرية معينة. وتتجلى الأحداث التي يسخر منها، أو يؤول

هذا الرؤية في سخريته من الخرافة والشعوذة مثلا، وفي محاولته تقريب بعض الأفكار العالمية من 

عامة الناس، وخصوصا ما ارتبط منها بالتاريخ المحلي. ومن ذلك محاولة ربط شخصية "شمس الدين 

س ما تقول، بالتاريخ العريق للمدينة المنسية "الصالحية" وبشخصية "بويا الغنامي"، في رواية لا تن

 عمر".

إن الرواية، هذا النوع الجديد الذي أصبح هو النوع الأدبي المهيمن، قادرة على امتصاص كل 

اللغات التي يتكلمها المجتمع، وأكثر من ذلك، فهي قادرة على التعبير بكل الأنواع الأدبية وغير الأدبية 

الأخرى، وهذا ما يسميه باختين ب"الأنواع المتخللة" داخل الرواية، وهي بدورها، تخلق تعددا على 

 مستوى اللغات والأصوات.
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 تتعدد آليات التعدد اللغوي داخل الرواية، ولعل أهم ما جاء به باختين في ذلك:

خل الرواية، كل الطرق والأشكال التي يبدع بها الروائي لغته دا (27)"صورة اللغة"، وهي  -

 ومن أهمها: التهجين، تعالق اللغات القائم على الحوار، ثم الحوارات الخالصة.

الأجناس المتخللة: حيث نجد أن الرواية هي النوع الأدبي الذي تتداخل فيه مجموعة  -

من الأنواع الأخرى، مثل الشعر والخاطرة، والقصة، والمثل، وغيرها من الأنواع. 

ضر كثيرا في الروايتين، فنجد أن الكاتب شعيب حليفي قد مزج وتداخل هذه الأنواع حا

في مجموعة من المقاطع بين خواطر شعرية وشذرات فلسفية، إضافة إلى تداخل 

 العجائ ي والواقعي.

أقوال الشخصيات: و"يتعلق الأمر بإدخال لغات الشخصية الروائية، عبر قناة الحوار  -

التعدد اللغوي مستعمل في جميع الروايات  أو قناة المونولوج. هذا الشكل من إدخال

 .(28)بدون استثناء، لكن بدرجات متفاوتة"، كما يوضح الباحث محمد بوعزة

ومنها: الأسلوب الهزلي )أو الباروديا كما يسميها البعض(، وهو مرتبط بتوظيف لغة  -

ساخرة داخل الرواية، تعبر بها إحدى الشخصيات عن وجهة نظرها، أو تقدم بها 

 ا إلى المجتمع.نظرته

وتتداخل هذه المكونات المتنوعة لتخلق وحدة متجانسة داخل الرواية فتنصهر في بعضها وفق 

ما يسبكه الروائي، حيث "تكمن الخصوصية الأسلوبية للرواية في تجميع وتنسيق تلك الوحدات 

، فنجد أن (29)«الوحدة العليا للكل»سميه باختين الأسلوبية والمستقلة والمتنوعة في نظام أدبي، ي

"هذه الوحدات الأسلوبية اللامتجانسة تتمازج، عند دخولها إلى الرواية لتكون نسقا أدبيا منسجما، 

 .وتخضع لوحدة عليا تتحكم في الكل"

 
ً
 ية واعدد الأتوات عند شعيب حليفيالحوار  :اثالث

ووقفنا عند أشرنا سابقا إلى أن التعدد اللغوي وتعدد الأصوات يفترض أحدهما وجود الآخر، 

التعدد نص لميخايل باختين يشير فيه إلى العلاقة الجدلية بين التعدد اللغوي وتعدد الأصوات )

ويقدم جل الباحثين هذا المفهوم )تعدد الأصوات( تحت  ،(30)(لغوي وما يتولد عنه من تعدد صوتيال

(، وهو مفهوم كان معروفا في مجال الموسيقى، وخصوصا الموسيقى Polyphonieمسمى: البوليفونيا 
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الكلاسيكية )السمفونيات مثلا(، حيث تتجاور وتتحاور أصوات الآلات الموسيقية المختلفة، لكل آلة 

 صوتها ولحنها فتخلق كلا منسجما.

صوات يرى باختين أن دوستويفسكي هو مبدع هذا النوع من الروايات، وأن الرواية متعددة الأ 

لم تكن معروفة قبله، وهي نقيض وتجديد للرواية الكلاسيكية أحادية الصوت، والتي كان يرويها راو 

واحد بصوت واحد، ولغة وحيدة، فهي لا تفسح المجال للشخصيات للتعبير عن آرائها، وإنما نجد 

 فيها صوتا واحدا هو صوت المؤلف.

لتقنيات، نذكر منها: تعدد الرواة، تعدد تحقق الرواية هذه الخاصية من خلال مجموعة من ا

 الرؤى السردية، تعدد صيغ الحكي، وغير ذلك.

الرواية التقليدية رواية يحكيها راو واحد، غالبا ما يكون عالما بكل أسرار الشخصيات، ويقدم 

الأحداث من وجهة نظر واحدة، أما الرواية متعددة الأصوات فيتناوب على سردها رواة كثيرون 

م المؤلف، فيكون أحدهم رئيسيا والآخرون ثانويين، "فالراوي الذي يقدم السرد كاملا وبشكل يختاره

وهناك نظريات كثيرة تتحدث  ،(31)رئيس )...( هو الراوي الرئيس، أما الرواة الآخرون فهم رواة ثانويون"

 عن طبيعة الراوي في العمل السردي ليس هذا مجال الخوض فيها.

الرواية الحوارية، تروي أحداثها بنفسها، أو ينوب عنها راو خاص يقدم إن كل شخصية، في 

نظرتها ويصفها ويتحدث عن أفعالها، ولكل شخصية، أو جماعة، لغة خاصة بها، فاللغة التي يتحدث 

بها شخص مثقف ليست هي اللغة التي يتحدث بها عامة الناس، ولكل حرفة لغتها كذلك. إن الرواية 

، لذلك سماها باختين بالرواية متعددة الأصوات، فلا يطغى عليها صوت أو ملتقى لآراء كثيرة

 إيديولوجية واحدة، ولكن الشخصيات تتحدث بحرية عن آرائها، وتعبر عن مواقفها.

لأن كل راو  ؛إن تعدد الرواة آلية أساسية من آليات التعدد اللغوي وتعدد الأصوات في الرواية

ن وجهة نظره الخاصة كذلك. وقد قدم الكاتب شعيب حليفي قد يتكلم لغته الخاصة، ويعبر ع

رواياته على لسان رواة متعددين، حتى أن كل شخصية، في غالب الأحيان، تروي قصتها بنفسها 

 وبصوتها، وعلى لسانها.

الكاتب شعيب حليفي روائي وناقد متميز، له دراية كبيرة بقضايا الرواية الحديثة، واشتغل في 

م الدراسات العليا على الرواية الفانتاستيكية، وهو في كل رواياته يجرب تقنيات بحثه لنيل دبلو 



 
 

 

448 

 

 

 (EISSN): 2708-5783 ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،كلية الآداب، جامعة ذمارللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 د. خلود جر ان الدغيلب 

الرواية، ومن هذه التقنيات التي جربها "تعدد الأصوات" فهو يعمل على أن تكون رواياته متعددة 

  الأصوات عن قصد، والمقطع التالي، من رواية "أنا أيضا" يبين ذلك:

 الكتابة بصوت فاطمة جسرالأ.."استفاق  ن  أ لا ه، ثم شرع  ق 

هل أنت  تأكد  ن أن فاطمة جسرالأ هق ال    حكي الآن؟ أم تورة لكل شخصيا ك ال   

 عنها؟"
َ

 .(32)كتبت

يعرف الكاتب أن كل شخصية لها صوتها الخاص، ولها لغتها التي تتكلمها، والإيديولوجيا التي 

شخصية "فاطمة جسري"،  تحاول تمريرها، وهو يحاول، بطريقة تجريبية، أن يتقمص صوت

 ويتساءل عن مدى تمكنه من ذلك.

لقد عمل شعيب حليفي في رواياته على إعطاء الكلمة للشخصيات لكي تتحدث عن نفسها 

فيما يعرف بتعدد صيغ السرد، فزاوج بين العرض )الحوار( والسرد المشبع بالوصف، ولكنه، في إطار 

ما ينبه قارئه إلى هذه التقنيات السردية كي يتسلح التجريب وكشف آليات اشتغاله كروائي، كان دائ

بالأدوات اللازمة لتأويل المكتوب. فهو لا يجد حرجا في تسمية بعض الأمور بمسمياتها، إذ يعمد إلى 

توظيف بعض المفاهيم النقدية التي وظفها منظرو الرواية مثل باختين، فنجده يجعل لكل شخصية 

 لغة وصوتا.

تتلاقى كل الأصوات: أصوات الشارع، أصوات مرتادي المقاهي من في رواية "أنا أيضا" 

المشعوذين ولاع ي القمار والعلماء، وغيرهم. كل الأصوات حاضرة في الرواية، وفي المقطع التالي، يقدم 

شعيب حليفي بعض هذه الأصوات بطريقة لا تخلو من سخرية، شخصية بشير التي رسمها لعالم 

زعم أنه من خلال تجاربه ستنطق هذه الجماجم بتاريخ طويل، وهي مهووس بدراسة الجماجم، وي

 شخصية ماجنة، يقول الكاتب:

"بشير د كما ورد  ق الخطاطة الأولى د  هوو  بعمله و هنته، ففي غرفته بالسطح كان يسهر 

الليل  ق شرب الخمر و أ ل الجماجم والحجارة ال   جمعها، بالإضافة إلى  ا حذفته  ن  جون 

 . 33 «فاضح

أصوات أخرى لشخصيات تمثل عامة الناس، تصدق ما يقوله سمير، فيوهم ضحاياه بالكثير 

 من الوعود الكاذبة، فجماجمه قادرة على فك لغز العقم لدى النساء:
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أخذ ثلاثة جماجم،  عل ة بورقات كار ونية تغيرة  شدودة بسلك رقيق، كتبت عليها »

طفلا  000الجمجمة الأولى وسرد عليهم أنها   رأة ولدتأرقام وحروف ور وز، أشار بأتبعه إلى 

 ذكرا، عاشت قبل سبعمائة سنة وكانت ولية بدون اسم أو  كان.

وأالأ ا رأة عاقر  ريد الإنجاب، الذكور  حد دا،  حضن الجمجمة  ق تدرها عارية لليلة 

 . (34)«واحدة ثم  نام  ع زوجها قبل الفجر... فيتحرر رحمها  ن الع م 

التقنيات التي تعبر عن تعدد الأصوات داخل الرواية، تعدد الشخصيات وتنوع  من بين

مشاربها الثقافية واهتماماتها السياسية أو مهنها، وغير ذلك مما يرسم معالم هذه الشخصيات. 

وكثيرة هي الشخصيات التي قدمها شعيب حليفي في روايته الأخيرة: "لا تنس ما تقول"، وذلك لأن 

غالبا ما يتحدثون بأساليب متعددة، تبعا لاختلاف  –باعتبارهم متكلمين  –الرواية "الشخوص داخل 

أنماطهم وانتماءاتهم الاجتماعية والفكرية. وعندما يدخل هؤلاء في علاقات متشابكة، تتشابك تبعا 

 .(35)لذلك لغاتهم داخل الرواية"

اية، ولعل هذه ، بطل الرو شم  الد ن الغنا يومن أهم شخصيات هذه الرواية شخصية 

الشخصية لوحدها، تمثل وعيين مختلفين داخل هذه الرواية، فهو يرمز للحاضر، كما يرمز للماض ي 

 السحيق، وللمستقبل كذلك. جاء عنه في الرواية:

"لم يعد  فتش عن ش  ء  فن  حيا ه  ق البحث عنه، فلد ه حياة تممها لتسير كما يعت د، 

الز ن. يعيش ز نين  ختلفين،  تكا لان  ق روحه ويح  ان له  ع بعض الار جاج الذالأ  فاجئ سير 

 .(36)الاطمئنان"

ينسج شمس الدين الغنامي علاقات متشعبة مع مختلف شخصيات الرواية، فهو طالب 

جامعي مناضل، وهو ابن الصالحية، هذه المنطقة الريفية من المغرب، زاهد ومتعلق بالحياة في نفس 

نا مع خطاب عجائ ي هذه المرة، ولا أحد يكشف سر اختفائه، هذا الوقت. يختفي فجأة، ما يجعل

 الاختفاء كان بمثابة عودة هذه الشخصية إلى الرحم الأول كما يسميه الكاتب:

"اسللت الخيوط الأولى لشم   ا بعيد الفجر إلى الخيمة،  تلم  العيون النائمة فتلثمها. 

بحث خارج الخيمة و ق ال بة ثم عاد قام جعفر  ذعورا  بحث عن شم  الد ن فلم  جده،  
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 جرالأ وتاح  ق النائمين المر مين، والذ ن قا وا هلعين: أيها الف راء المسالمون. أيها الرفاق،   

 .(37)  سوا  ا   ولوا، ل د اختفى شم  الد ن وعاد إلى الرحم الأو "

لغنامي(، فإننا أما باقي الشخصيات التي تدور في فلك هذه الشخصية الرئيسية )شمس الدين ا

نجد لكل واحدة منها صوتها الذي تعبر به عن رأيها، فهناك أبوه سليمان، وأمه طامو، اللذان يعبران 

عن رؤية مرتبطة بالنشأة الأولى لهذه الشخصية، أما أصدقاؤه وصديقاته، من الطلبة وغيرهم، فلكل 

 ومن أهم هذه الشخصيات: انتماؤه السياس ي وصوته الإيديولوجي الذي جعله الكاتب ناطقا به.

الوعدودي وعشيقته ريم، ثم جعفر المسناوي الذي تربطه بالاثنين علاقة صداقة بالجامعة، 

 ومن بينها كذلك شخصية صفاء، وهي أستاذة جامعية للغة الإسبانية، ارتبط بها شمس الدين كثيرا.

 :النتائج

ببعض، جعلهما ميخائيل التعدد اللغوي وتعدد الأصوات خاصيتان مرتبطتان بعضهما 

باختين الخاصية المميزة للرواية الحديثة التي تعبر عن حداثة المجتمع، وتفسح المجال للشخصيات 

بالتعبير عن آرائها بلغاتها الخاصة فيما عرف بالرواية الحوارية. ويعود باختين بنشأة الرواية الحوارية 

ن الروايات التي حلت محل الرواية الكلاسيكية إلى ما كتبه دوستويفسكي باعتباره رائد هذا النوع م

 التي كانت تعبر بلغة واحدة وصوت واحد هو صوت المؤلف.

لقد كان الروائي شعيب حليفي واعيا بتقنية تعدد الأصوات في الرواية، وقد عمل على توظيفها 

ميخائيل في رواياته مثل جل الروائيين العرب. وقد وظف في ذلك جل التقنيات التي تحدث عنها 

باختين في تنظيره للرواية الحوارية، ساعده في ذلك كونه ناقدا أدبيا، وباحثا في مجال النقد الروائي. 

تخمينات مهملة، ورواية: لا تنس ما  -وقد اشتغلنا على روايتين من رواياته الكثيرة، رواية: أنا أيضا

ا الكاتب مفهوم الحوارية بمختلف تقول، فوقفنا عند أهم ما يميزهما كروايتين حواريتين وظف فيهم

 الصيغ الممكنة.

وظف الروائي تقنية التهجين، فجمع في الملفوظ الواحد بين لغتين تنتميان إلى زمنين 

متباعدين، وكان ذلك بارزا في رواية: لا تنس ما تقول، وخصوصا، مع شخصية شمس الدين الغنامي 

بكل وضوح تعددا في أصوات الشخصيات التي  ذات البعدين الواقعي والأسطوري، وفيها كذلك نلمس
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ينتمي بعضها إلى فئة الفلاحين وعامة الشعب، وبعضها الآخر إلى الطلبة بمختلف انتماءاتهم الفكرية 

 والإيديولوجية، والباحثين في مختلف العلوم واللغات.

ى لغات من التقنيات التي تحضر بقوة في روايات شعيب حليفي، تقنية الأسلبة، فهو يعقب عل

بعض الشخصيات وآرائها بلغة أخرى تنبه القارئ إلى طبيعة أراء هذه الشخصيات، ووظف في ذلك 

تخمينات مهملة، حيث مثلت شخصية سمير شخصية  -أسلوبا ساخرا، وخصوصا في رواية: أنا أيضا

باحث ماجن يعيش وسط الجماجم، ويوظف ذلك في الضحك على ضحايا من عامة الناس يبيع لهم 

 هم والخرافة.الو 

 الهوا ش والإحا ت:

 

  .3023بلعزوق، آليات التعدد اللغوي وحوارية الخطاب في الرواية عند ميخائيل باختين:  (1)

 .2 :أنا أيضا ،حليفي ((2))

 .2نفسه:  (3)

متاج م، 0203يناير  01، تاريخ الزيارة موقع قريش، لا تنس ما تقول لشعيب حليفي.. تنال جائزة الرواية بالمغرب (4)

  (qoraish.comقريش ) –لشعيب حليفي.. تنال جائزة الرواية بالمغرب ” لا تنسَ ما تقول “على الرابط: 

 .032باختين، ميخائيل، الكلمة في الرواية:  (5)

 .9شامخ، أحلام، الحوارية في رواية بياض اليقين لعبد القادر عميش:  (6)

 .022بو عزة، حوارية الخطاب الروائي:  (7)

 .02نفسه:  (8)

 الفرنسية، وهناك من يترجمها بكلمة: أرغات. Jargonsرطانات في هذا النص ترجمة لكلمة  (9)

 .33ميخائيل، الكلمة في الرواية: باختين،  (10)

 .012: نفسه (11)

 .32: حوارية الفن الروائي ،عبدالمجيد (12)

 .12أسلوبية الرواية:  ،دانييلحم (13)

 .11: نفسه (14)

 .90بو عزة، حوارية الخطاب الروائي:  (15)

 .22: الخطاب الروائي ،باختين (16)

 .2نفسه:  (17)

https://www.qoraish.com/qoraish/2020/12/%d9%84%d8%a7-%d8%aa%d9%86%d8%b3%d9%8e-%d9%85%d8%a7-%d8%aa%d9%82%d9%88%d9%84-%d9%84%d8%b4%d8%b9%d9%8a%d8%a8-%d8%ad%d9%84%d9%8a%d9%81%d9%8a-%d8%aa%d9%86%d8%a7%d9%84-%d8%ac%d8%a7%d8%a6%d8%b2/
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 .02 حليفي، أنا أيضا: (18)

 .02، 2تودوروف، ميخائيل باختين المبدأ الحواري، عن مقدمة المترجم:  (19)

 .22نفسه:  (20)

 .95بو عزة، حوارية الخطاب الروائي:  (21)

 .22، 12 :الروايةأسلوبية لحميداني،  (22)

 .20 نفسه: (23)

 .12 فسه:ن (24)

 .52 واية أنا أيضا:ر  ،حليفي (25)

 .52بو عزة، حوارية الخطاب الروائي:  (26)

 .90 -32: نفسه (27)

 .52نفسه:  (28)

 .01 نفسه (29)

 .33نفسه:  (30)

 .05 ،09الخطاب الروائي:  ،باختين (31)

 .59 فسه:ن (32)

 .32 أنا أيضا: ،حليفي (33)

 .20 فسه:ن (34)

 .30بوعزة، حوارية الخطاب الروائي:  (35)

 .1لا تنس ما تقول:  ،حليفي (36)

 .025فسه: ن (37)

 :المراجع

 م.0212باختين، ميخائيل، الخطاب الروائي، ترجمة: محمد برادة، دار الأمان للنشر والتوزيع، الرباط،  (0

دار توبقال للنشر، المغرب،  باختين، ميخائيل، شعرية دوستويفسكي، ترجمة: جميل نصيف التكريتي، (0

 م.0212

 م.0211باختين، ميخائيل، الكلمة في الرواية، ترجمة: يوسف حلاق، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،  (3

إبراهيم رحيم ومحمد، آليات التعدد اللغوي وحوارية الخطاب في الرواية عند ميخائيل باختين، بلعزوق،  (9

 م.0200، 23، ع21مجلة المدونة، الجزائر، مج

 م.0229برادة، محمد، فضاءات روائية، منشورات وزارة الثقافة، المغرب،  (5
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بو عزة، محمد، حوارية الخطاب الروائي، التعدد اللغوي والبوليفونية، دار رؤية للنشر والتوزيع، القاهرة،  (2

 م.0202

وت، دار بو عزة، محمد، تحليل النص السردي: تقنيات ومفاهيم، الدار العربية للعلوم ناشرون، بير (2

 م.0202الاختلاف، الجزائر، 

تودوروف، تزفيتان، ميخائيل باختين: المبدأ الحواري، ترجمة: فخري صالح، المؤسسة العربية للدراسات  (1

 م.0222والنشر، 

 م.0202حليفي، شعيب، أنا أيضا: تخمينات مهملة، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت،  (2

 م.0202 ي القلم المغربي، الدار البيضاء،حليفي، شعيب، لا تنس ما تقول، اناد (02

شامخ، أحلام، الحوارية في رواية بياض اليقين لعبد القادر عميش، مذكرة لنيل شهادة الماستر في اللغة  (00

 م.0201والأدب العربي، جامعة محمد الصديق بن يحيى، الجزائر، 

اب والعلوم الإنسانية، كلية الآداب، الشنطي، محمد صالح، معالم الحوارية في الرواية السعودية، مجلة الآد (00

 م.0220، 0، ع93جامعة المنيا، مصر، مج

عبد اللطيف، محفوظ، صيغ التمظهر الروائي: بحث في دلالة الأشكال، منشورات كلية الأداب والعلوم  (03

 م.0200الإنسانية بنمسيك، المغرب، 

الباحثين الشباب في اللغة والآداب، كلية عبد المجيد، الحسيب، حوارية الفن الروائي، منشورات مجموعة  (09

 م.0222الآداب والعلوم الإنسانية، مكناس، 

عبد الوهاب، مأمون، التعدد اللغوي وحوارية الخطاب في الرواية من خلال تقنيات التهجين، الأسلبة،  (05

بحاث والنشر رباعية الدم والنار لعبد الملك مرتاض، المجلة الأكاديمية للأ  -التنضيد والمحاكاة الساخرة 

 م.0202، 05العلمي، الجزائر، ع

العيس ى، منال بنت عبد العزيز، التعدد اللغوي في الرواية العربية: قضايا ونماذج، مجلة اتحاد الجامعات  (02

 م.0202، 0، ع09العربية للآداب، الأردن، مج

 م.0212، لحميداني، حميد، أسلوبية الرواية: مدخل نظري، منشورات دراسة سال، الدار البيضاء (02

لحميداني، حميد، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  (01

 م.0220

لحميداني، حميد، من أجل تحليل سوسيوبنائي للرواية: رواية "المعلم علي" نموذجا، منشورات الجامعة،  (02

 .م0219 المغرب،

م، 0203يناير  01. تنال جائزة الرواية بالمغرب، تاريخ الزيارة موقع قريش، لا تنس ما تقول لشعيب حليفي. (02

قريش  –لشعيب حليفي.. تنال جائزة الرواية بالمغرب ” قول لا تنسَ ما ت“متاج على الرابط: 

(qoraish.com). 

https://www.qoraish.com/qoraish/2020/12/%d9%84%d8%a7-%d8%aa%d9%86%d8%b3%d9%8e-%d9%85%d8%a7-%d8%aa%d9%82%d9%88%d9%84-%d9%84%d8%b4%d8%b9%d9%8a%d8%a8-%d8%ad%d9%84%d9%8a%d9%81%d9%8a-%d8%aa%d9%86%d8%a7%d9%84-%d8%ac%d8%a7%d8%a6%d8%b2/
https://www.qoraish.com/qoraish/2020/12/%d9%84%d8%a7-%d8%aa%d9%86%d8%b3%d9%8e-%d9%85%d8%a7-%d8%aa%d9%82%d9%88%d9%84-%d9%84%d8%b4%d8%b9%d9%8a%d8%a8-%d8%ad%d9%84%d9%8a%d9%81%d9%8a-%d8%aa%d9%86%d8%a7%d9%84-%d8%ac%d8%a7%d8%a6%d8%b2/
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  الملخص:

فددد   يهددددذ  دددحا الى دددع ف ددد  التعدددحذ ر ددد  م دددتويات خلدددور الدددحاو  ومو عددد  دا ددد  ا ددد   الحوا ددد 

ن . وتم تق يم  ف د  مقدمدةفيها، والكشف رن الحؤية ال حدية رواية )رائدو ( لمحمد ر   م  ن ن
 ضُدمِّ
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)مشدار/  ذايد ( فد  فخددار الحوايدة )جمدال صدابح(،     مختلفد  : راو  يمن  دلل صدوت   سدحد (رائدو  )
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Narrative Vision in Mohammed Ali Mohsen’s Novel Returnees  

Dr. Adeeba Qaid Saleh Al-Buhairi* 

adeeba81@gmail.com 

Abstract: 

This study aims to identify   the narrator's presence and position within the 

narrative text in Mohammed Ali Mohsen’s novel Returnees and to uncover the 

embedded narrative vision within it. The study is organized into an introduction with 

the synopsis of the novel, a theoretical preface, and two sections.  The first section dealt 

with the issue of "The Narrator". The second section focused on "The Narrative Vision," 

followed by a conclusion. For the study purpose, the structural narrative approach was 

used. The study concluded  that Mohammed Ali Mohsen’s novel  Returnees  

communicates ideas through  two different narrative voices: a narrator (co-narrator 

/intrinsic) in the narrative events (Jamal Saber), and a narrator (co-narrator/internal) 

with a different vision and position through which we receive the novel, depending on 

the positioning of these two voices and the nature of the narrative material. The narrator 

(participant) is situated within the fictional world and embodies the form of "narrative 

with" in his storytelling about himself (the self-actor) and about others (the internal 

actor). 

Keywords: Narrative vision, Narrator, Narration, Multiple narrators. 
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 المقدمة:

 ال دددددحد  دوات تجحيدددد  ف دددد  الحوائيددددة  رمالدددد   ددددلل مددددن محمد ر دددد  م  ددددن اليمنددددي الحوا دددد  ي دددد  

 مختلفدددة بطحيقدددة الحوائيدددة نصوصددد  لتقدددديم ال دددحدية  الأسدددالي  والتقنيدددات يعددددد  دددلل مدددن الحديثدددة

  ف  سواء
ِّ
د   ندا ومدن للدنا، ال ركيبيدة الىنيدة ف   و الزمني  ط  لمحمدد( رائددو  ) روايدة مد     ميدة يتضَّ

   تقدددديم ف ددد  سدددعي   دددلل م  دددن، مدددن ر ددد 
دددز اشدددتغال   ر ددد  يقدددو  تجحيبدددي نددداِّ

َّ
 الخطددداب آليدددات فددد  محك

 تتضدد  روا دد  نددا يموتقددد التقليديددة، الحوايددة بنيددة فدد  الحتابددة مددن يك ددح بمددا العددحض وتنويددا ال ددحد ،

 الفنية من  لل الحؤية ال حدية. ملم  

 وظفهددا التدي ال دحدية والدحؤ  الأصدواتيعددد  يكشدف ند ف خيدع مدن ا وضدوع  دحا   ميدة وتتضد 

 دلل  مدن وكدحا مختلفدة، بطدح   الحوا د  نصد  تقدديم ف  روايتد  )رائددو ( يغيدة م  ن ر   محمد الكات 

 وبهددددحا. الإبداريددددة الأرمددددال وت ليدددد  دراسدددة فدددد  ا عاصددددحة ال ددددحدية الدراسدددات مددددن الاسددددتفادة رغىتندددا فدددد 

ة تتض   الحؤيدة بموضدوع الا تمدا  ف د  ا وضدوع لهدحا ا تيارندا سدب  ويحجدا . دحا ب ثندا موضدوع فد  الجدِّ

  ي مددددُ   معاصددددح يمنددددي روا دددد  نددددا بدراسددددة ولا تمامنددددا جهددددة، مددددن ال ددددحدية
ً
  محجعيددددة

ً
  تاريخيددددة

ً
 وسددددحدية

 
ً
 .  واخد آ  ف  وا عية

فدددددد  روايددددددة  ال ددددددحدية تمظهددددددحات الددددددحاو  وم ددددددتويات الحؤيددددددة رددددددن الكشاااااا  إلاااااا  البحاااااا  ويهااااااد 

 : الآتية الت اؤلات رن الإجابة  لل )رائدو (من

اقع الراوي  حالات هي ما -  ؟(عائدون ) رواية متن داخل يحتلها التي والمو

 الرواية؟ في الراوي  تبناها التي السردية الرؤية هي ما -

 تنداول   كدادييي ب دع  و رلميدة دراسدة ر د  نقدف ال دابقة، لدم الدراسدات ردن الى ع  لل ومن

ددددويُ  ب ثنددددا ي ددددتقيم وختدددد .  ددددحا ب ثنددددا سددددو   الحوايددددة  ددددح   اسددددتعا  متينددددة معحفيددددة درامددددة ر دددد  سؤسَّ

 ل دددددعيد( التبئ دددددر -ال دددددحد -الدددددزمن)الحوا ددددد  الخطددددداب ت ليددددد : اهددددد  م وا حاجدددددا ا صدددددادر مدددددن بمجموردددددة

 ليمندد  والشددك  ا و ددا الددحاو   لحمدددا  ، لحميددد الأدبدد  النقددد منظددور  مددن ال ددحد  الددنا يقطدد  ، بنيددة

مقدمدة خدوت ملخصدا  ف   الى ع   م و د .يوسف منةل  والتطىيق النظحية ف  ال حد وتقنيات العيد،

 : ومى ث   انظحي اوتمهيد لحواية )رائدو (،

ويعحيفدددد ، والفددددح  بيندددد  وبدددد   الكاتدددد ،  نددددا فيدددد    ميددددة الددددحاو ،)الددددحاو ( بيِّ  :الأول  المبحاااا  تندددداول 

( رائددددو  ) روايددة فدد  كمددا تتىعنددا تمظهددحات الددحواة. الحوا ددد  للخطدداب ا كونددة العناصددح بقيددة مددا ورل تدد 
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ا دد   الحكددا   فدد   دا دد  ومشدداركت  خلددور  م ددتو   ر دد  بددال رك   وكددحا فيهددا، الددحاو   مو ددا ر دد  بددال رك  

 (.  رائدو  ) رواية

 وإيلددا  (فدد  روايددة رائدددو  لمحمددد ر دد  م  ددن ال ددحدية )الحؤيددة :الثااا   المبحاا  فدد  تندداول  فيمددا

 ف دد  للوصددول  ال ددحدية الىنيويددة مدنهج الى ددع اسددتعم  و ددد. الحوايددة التددي اسددتندت فليهدا ال ددحدية الحؤيدة

 وا صددددادر بددددالهوام  وثبددددت فليهددددا، توصددددلت التددددي النتددددائج مددددن بمجمورددددة الى ددددع  تمددددت و ددددد.   دافدددد 

 .وا حاجا

 الرواية ملخص

و خداث  ف  العل ة ب   الحواية والتاريخ شديدة الصلة، ويشك  التاريخ اليمني ا عاصح 

 -من محجعية- الحوا   متخيل  يمنحخيع  ساسية للخطاب الحوا   اليمني،الأ ادة ا ال ياسية 

ا عاصحة تلتمس التجارب الخاصة لكاتبها،  تاريخية. وغنيِّ رن الىيا     معظم الحوايات اليمنية

وتق رب ف   كثر الأخيا  من ال  رة الحاتية  ؤلفها، وذلك يف ح الاختفاء بالتاريخ و خداث  ا حتىطة 

 
ً
بالتجارب الشخصية، خيع يتدا   الخاص الفحد  بالعا  الجماع  فيصىح ا تخي  الحوا   مجالا

 لها، وه  الحواية الثالثة تتخح رواية )رائدو ( الو  .(1)للتدا  
ً
 من التاريخ موضورا

ً
تي صدرت مؤ حا

للكات  اليمني محمد ر   م  ن، فقد صدرت ل  روايتا  الأو  : )خق  الفؤاد(، صدرت ف  

  . 0224 ، والثانية )الشح   شجا ( التي صدرت ف  العا 0227العا 

 مددددددن القلدددددايا الإ  ددددددانية والاجتماريددددددة
ً
وال ياسدددددية والثقافيددددددة فدددددد   ويندددددا   الكاتدددددد  فيهدددددا رددددددددا

مجتمعددد  اليمندددي، الدددح  تتدددوا   فيددد  الحدددحوب والصدددحارات ال ياسدددية، مدددن  دددلل تج ددديد معانددداة بطددد  

م اولدة ببدحاز م ندة و خددار ا ا د(ي(  ذكحيات)الاسد رجارات و صدد ائ ، ويتخدح مدن  (جمال)الحواية 

جيل ، و د استعانت الحواية بىعض التقنيات ورناصدح الىنداء الحوا د  الحدديع، كارتماد دا ر د  تقنيدة 

 ا ونولوج والار رافات والتناص وغ ر ا.  توالاستجواباالحسائ  الاس رجاع و 

 التمهيد:

نًا من   م  ن
سات خول  وتلاربت آراء ا كونات ال حدية التي كثرت الدرايعد الحؤية ال حدية مكوِّ

الارتىاط والتدا   الشديد ب   الحؤية  النقاد والىاخث   ف  التعام  مع ، ويحجا ال ب  ف  ذلك ف   "

مكو  من مكونات الخطاب ال حد  و و الحاو  الح  من  لل  تت دد رؤيت  ف   ال حدية و  م 
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 -ف  رل ت  با حو  ل  -لل   يلاالعالم الح  يحوي  بأشخاص  و خداث ، ور   الكيفية التي من  

 . (2)تىلغ  خدار القصة ف   ا تلق   و يحا ا"

درا ف   ضحورة التخ   و  الحؤية ال حدية   مية كبر ،"هنري جيمس" النا د الإنجل     وقد أول 

يُعبر فيها عن أحداث  نظرالوجهة رن وجود ال ارد العليم بك  ش(يء، وإ   ضحورة    يتخح الكات  

  .(3)تنتف  ال لطة ا طلقة لل ارد ها، فمن  للالسرد

من   م العناصح التي تم   رمل روائيا رن آ ح الحؤية ال حدية  "بيرس ي لوبوك"النا د  واعتبر

: "وف  مجال خحفة الحواية فإ    ر     وجهة النظح ه  التي  الف  بنائ  العا  وصياغت ، وف  ذلك 

م ألة وضا الحاو  من القصة، فن  يحويها  و ف  ا قا  الأول، ويجلس ت كم م ألة ا نهج الد يق، 

ح  القصة ب يوية يُنس(  معها وجود الحاو ، ويتج د ا شهد 
ُ
القارئ ف  مواجهة الحاو  ي تما، و د ت

  .(4)خيا يشخصيات الحواية"

فددددددددد  ت ديدددددددددد  فكدددددددددار ا ؤلدددددددددف، ة الحؤيدددددددددة ال دددددددددحدية   ميددددددددد "نورمدددددددددا  فحيددددددددددما "النا دددددددددد  كمدددددددددا  كددددددددددِّ 

والشخصيات، والفص  بينهما وتقييمها  ذلك لأ  وجهة النظح ه  اللابط الح  ي دتطيا ا ؤلدف مدن 

  ،(5)" لل     يقو  يعمليدة فصد  بد   ت املتد  و فكدار  ا  دىقة، وبد   ت داملت شخصديات  و فكار دا 

صديات  و فكار دا ا  دىقة ردن ةحيدق يمكن للمؤلف "   يقديم ت داملت شخ الحؤية ال حديةفمن  لل 

 تم دددورت التدددي والأب دددار الدراسدددات ومدددن ثدددم يعا ىدددت .(6)رل دددة كددد  شخصدددية بدددالأ ح  دا ددد  فةار دددا"

 .ورؤيت  ال حدية رؤيت  وزاوية الحاو   خول 

  : الراوي أولا

لقناة الاتصال ف  النا الحوا   بوصدف  الوسديط  يعد الحاو  الطحذ الأول من العملية التفارلية

"الحوا   رندددددما يقددددا لا يددددتكلم بصددددوت ، ولكندددد  توصددددي  ا ددددحو  ف دددد  ا ددددحو  لدددد ، فددددد الددددح  يتىندددد  رمليددددة

، و و مدن (7)يفوض راويا تخييليا يأ ح ر   راتق  رملية القا يطلق رليها النقاد الأنا الثانية للكات "

، فذ لا يقددو  نددا (8)فدد  مجددال ال ددحد "فىدددو  سددارد لا وجددود للحوايددة"   ددم و  ددد  التقنيددات التددي وظفددت

روا ددد  مهمدددا كاندددت ةىيعتددد  فلا بوجدددود سدددارد يقدددد  الأخددددار، ويعتمدددد الحوا ددد  ر ددد  الدددحاو  فددد  "تأسددديس 

، ورليدد  (9)را دد  الحكددا   وتمحيددح  طابدد  الأيددديولوم ، و يلددا ممارسددة لعىددة الإيهددا  بوا عيددة مددا يددحو "

 . (10)و  بأن  "منتج  يديولوجيا يقد  وجهة نظح  اصة رن العالم"يمكن وصف الحا
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"فددالحوا    دددو الددحات ا ىدردددة التددي تندددتج  تميااا النظريااات النقدياااة الحديثااة باااين الكاتاا  والاااراوي و 

الددددنا وتوظددددف الددددحاو   ليتكفدددد  بنقدددد  ا ددددحو  ويمكندددد  مددددن ركددددس التمي دددد  الددددح  راشدددد  الكاتدددد  بدددد   

، فهددو " ددالق العمدد  (11)الددح  يعددد بدد   شدداة  الخيددا   وي ددمح ب دوثدد "الوجددود اليددوم  والوجددود الآ ددح 

ا تخيددد  و دددو الدددح  ا تدددار الأخددددار والشخصددديات، والىددددايات والنهايدددات، كمدددا ا تدددار الدددحاو ، لكنددد  لا 

 . (12)يظهح ظهورا مىاشحا ف  النا القصص(ي"

، فهدددو (13)ايدددة"شخصدددية "متخيلدددة يختلقهدددا ا ؤلدددف مثلمدددا يختلدددق شخصددديات الحو   مدددا الدددحاو  فإنددد 

"كددائن مددن ور  يقددو  بال ددحد، ويكددو  شا صددا فيدد ، و نددا/ ر دد  الأ دد  سددارد واخددد لكدد  سددحد ماثدد  فدد  

م تو  الحك  بنف  ، ما ا  حود ل  الح  يتلق  كلم ، وف  سحد مدا يكدو   ندا/ رددة سداردين لعددة 

 .(14)م حود لهم،  و   حود ل  واخد بحات "

مدددا  ددو فلا  نددداع مددن   نعدددة الكاتددد  التددي يى هدددا دا ددد   ف  الدددحاو   وبندداء ر ددد  مددا سدددىق يمكنندددا القددول،

لعىتد  ال ددحدية، لددحلك فهدو تقنيددة سددحدية مثلد  مثدد  الشخصدديات والزمدا  وا كددا . وإ  للكاتدد  وجددود  

ولعلدد  مددن ا فيددد اسددتخلص  فندد  ي ددت ر  لددف الددحاو  ا تمثدد  فدد  شخصددية سددحدية، ال ددحد،  ددارج بنيددة

"ف  ال ددددارد والشخصدددديات  ساسددددا كائنددددات مددددن ور ، ولا القائدددد :   بددددارت" "رولا  ددددح  الآراء مددددن يعحيددددف 

 شددخوص مددن شخصددية ، فددالحاو  (15)يمكددن الخلددط بدد   ا ؤلددف ا دداد  للم كدد  وسددارد  ددحا المحكدد "

 ا ؤلف. غ ر و و وتوجيهها، الأخدار ي حد يقو  لأن  الصدارة  ول  الحواية

وا  دافة التدي تفصدل  ردن القصدة ولا يمكن ت ديد نوع الحاو  دو  النظح ف   مو ع  دا   ا د  ، 

ددا   "فمو دددا الدددحاو  دا ددد  ال دددحد يت ددددد مدددن  دددلل رل تددد  بم دددتو  القصدددة وم دددتو  ال دددحد، فمدددا كد

تو  منت ىا ف    حا ا    رد دا ليا،  ما ما  و غ ر منت   رد  ارجيدا، ويمثد  درجدة  و د  يقدا فد  م د

 .(16)آ ح غ ر م تو  رملية ال حد الح   و ناتجها"

، الددحواة بالارتمدداد ر دد  جددانى   مهمدد    مددا: م ددتو  خلددور  ومشدداركت  فدد  الأخدددار يق ددمورليدد  

 .ا    ال حد  دا   الحاو   من خيع مو ا وكحا

 الراوي من حي  المشاركة - أ

الحوا ددد   و غيابددد  رنددد ،  تت ددددد نوريدددة الدددحاو  فددد  الخطددداب الحوا ددد  ب  ددد  خلدددور  دا ددد  الدددنا

الددحاو  الغائدد ، والددحاو  الحاضددح: وخلددور  يكددو     يددتمخض رندد  الأنددواع الثلثددة مددن الددحواة وهدد :حالدد

 ر   نور  : خلور الشا د. وخلور ا شار/.
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 الراوي )الغائ ( -1

و و "الح  ي و   برا لم يكن خاضدحا فيد  بدأ  شدك  مدن الأشدكال، رددا خلدور الدو م والخيدال، 

فهددحا الددحاو  يكددو  يعيدددا رددن الشخصدديات، ينظددح  ،(17)ولا وجددود لدد  الىتددة فدد  الإةددار الزمكددا   للحدددر"

ت ددددر فليهدددا نظدددحة الحاصدددد ا لخددد  لأفعالهدددا مدددن يعيدددد، ونددداظحا لأ ىار دددا فقدددط، فإنددد  فددد   دددح  الحالدددة "ي

كدددددحات منفصددددددلة ردددددن ا دددددد  ، يت ددددددر رندددددد  كشخصدددددية مبهمددددددة  و معحوفدددددة تنقدددددد   فعدددددالا و يئددددددات لهددددددا 

   .(18)صلة"

 الراوي )الشاهد( -6

و و الح  ينق  خكاية جحت  خداثها  ما  سمع  وناظح ، ويكو  خلور  لأخداثها غ ر فارد  

كمدا هد  رليد ، ورملد    دحب   دحد الو دا اي حا الحاو  يقدو  "ولا مؤثح، لأن  لا يتمتا بأ  دور فيها، 

ما يكو  ف   العم  التوثيق  الت لي    فهو يحو  ما شدا د  خقيقدة ومدا تدم  مدا  خواسد  بالفعد   

  .(19)"مكانيا من الخارج - حا الحاو  ي لح زمانيا

 الراوي )المشارك( -3

 
ِّ
   و  خد رناصح ،  و كا   خد  ةحاف  م  ة  حا الحاو   ن  يقو  ي حد لوضا  و خدر شك

الفارلة، ويكو  الحاو  مشاركا "فذا ا  رب من الشخصيات فيتخح معها ف  الزما  وا كا  فيصىح 

، فعندما يكو  الحاو  ممثل ف  الحك     مشاركا ف  (20) واخدا منها فيشاركها ف  صنارة الأخدار"

ت تكو  الأخدار كمشا د  و كىط  "يمكن    يتمث  ف  س رورة الأخدار يعض التعاليق  و التأمل 

ظا حة وملموسة فذا ما كا  الحاو  شا دا لأنها تؤد  ف   انقطاع ف  م ار ال حد، وتكو  معمحة 

 .(21)   ا فذا كا  الحاو  بطل"يومتدا لة ما ال حد، ب يع يصع  تم

 الموقع - ب

 مدددددن الأخددددددار 
ً
 وبُعددددددا

ً
ف  الدددددحاو  بوصدددددف  رنصدددددحا سدددددحديا يتموضدددددا فددددد  موا دددددا رددددددة تختلدددددف  حبدددددا

 والشخصددديات والا 
ً
نتقدددالات الزمكانيدددة، ويدددؤثح ذلدددك باللددددحورة ر ددد  نوريدددة الدددحاو ، فقدددد يكدددو   ارجيددددا

يناظح الأخدار الحوائية من الخارج ويت ول ف   ردسة لا طة تلدتقط الأخددار وتقددمها ف د  ا دحو  لد ، 

  و د يكو  دا ليا يشار/ ف  الأخدار ف   يئة شخصية من الشخصيات.

تدا : فمدا    يكدو  الدحاو   ارجدا ردن نطدا  الحكد   و    يكدو  " نا/ خال :خميد لحميدا   قول يو 

شخصية خكائية موجودة دا   الحك ، فهو فذا راو متمث  دا   الحك ، و دحا التمثيد  لد  م دتويات 
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فإما    يكو  الدحاو  مجدحد شدا د متتىدا   دار الحكد ، يشدم   يلدا ربدر الأمكندة، ولكند  لا يشدار/ مدا 

. ورليددد  فدددإ  الدددحاو  يق دددم مدددن (22)  يكدددو  شخصدددية رئي دددية فددد  القصدددة"ذلدددك فددد   دددح  الأخددددار وإمدددا  

 خيع مو ع  ف     م    ما:

 راو داخلي -0

يكو  الحاو  فخد  الشخصيات  و  و )الىط (، يحو   صت ، وي تعم  ضم ر ا تكلم،    

يكو  سحدا ذاتيا، فل تظهح الأشياء ف  وجود ا الخارم  ا وضوع  فقط، ب   - نا-    ال حد

تظهح بوصفها ظللا  و  ةيافا محسومة ر   صف ة العق  الىاةن للحاو   و بخد  

"لع    م  ثح ي دث  وجود الحاو  الدا    ف  الفن القصص(ي  و  ،الشخصيات  و لعدد منها

التعى ر الح  يصي  الىناء اللغو ، فما  حا الحاو  تصىح اللغة القصصية لغة شفافة 

 .(23)شعحية"

 جالراوي من الخار  -6

ال حد  ويكو  ف  الأخدار، يحو  باستعمال ضم ر الغائ ،  ف   حا النوع يكو  الحاو  غ ر مشار/

ف   حا النوع سحدا موضوريا، يهتم الحاو  في  بالظا ح من الأفعال للشخصيات، فيحكح فقط ما 

فتت ول ، فيت ول الحاو  ف   مجحد واصف للأخدار  و معلق رليها، تقا رلي  رينا   و ي مع   ذنا 

القصة ف   ما يشى  ا  حخية فذا د   ف    رما  النفس البشحية لا يكو  ذلك فلا بحبطها بالظا ح 

من الأفعال والهيئات الخارجية "ولحلك فإ  الحوا   الح  ي تخد  مث   حا الحاو  الخارم  لا يمكن  

 .(24)   ينش(ئ رواية مأساوية"

ن  -الى عف  الجزء ال ابق من - تميعد    
لحاو  وبشكل  الح  يتمظهح ذ باتقديم مهاد نظح  يعحِّ

ف   حا الجزء من الدراسة -يتم ، ف وذ ال حد  ب ، وا وا ا التي يمكن ل     ي تلها دا   ا   

خلور  ما: جانى   مهم    ر   ال رك  من  لل  (رائدو  )لحاو  ف  رواية تمظهحات ا بحصد وتتىا

، معتمدين ف  (دا    و ارم )مو ا الحاو  ، وكحا من خيع (ار/مش وغ ر مشار/) ومشاركت  الحاو  

: ت دد من لة الحاو  ف  جميا القصا بت ديد مو ع  ف  ا  تو ، وف  (ج رار جينيت)ذلك ر    ول 

 . (25)الآ  ذات ، مو ع  ف  صلت  با    ا حو 
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الكاتدد  محمد ر د  م  ددن  ددد  روايتد  مددن  ددلل  نجددد    (رائددو  )ال دحد فدد  روايددة بنيددة بدالنظح ف دد  

    مدا: ضدم ر )ا دتكلم ين( تدارة، وضدم ر )الغائد ( تدارة   دح ، و دح  ا حاوخدة بد    دحين يصوت   سحد

 الصوت   ال حدي   تتم لغايات فنية وجمالية. 

 ن   الحاي ( والح  نجدا شار/ يتج   الصوت الأول بوضو  ف  الحواية من  لل  طاب الحاو  )

ي ت  م اخة واسعة من النا الحوا  ، و و  طاب يتكئ ر   الحاكحة و حا النوع من الصيغ ال حدية 

في    تكفَّ  ال حد الحاي ،ب -منح الافتتاخية –فالحواية ت تف  ،(26) "ي تعملها الحاو  محكزا ر   ذات "

يحو   فهو ،الحئي ة )جمال( ف  الحواية ي حد الأخدار الحوائية، فهو الشخصيةا شار/ الحاو  

   يتخح  -من الدا   -و د فحض رلي   حا ا و ا -تجحبت  الشخصية ومعانات -تفاصي  خكايت  

سهمت ف  تقديم خكايت  وإيلا  موا ف  الخاصة للأخدار  التي  ضم ر ا تكلم )الأنا( وسيلت  لل حد،

كانت  اسية ر  ، ور   رفاق   " روا  ما يعد الححب، ومن  مثلت  ف  الحواية: وللوا ا من خول 

" يا  لا :بد - يلا–ونمث  ل   (27)الشىاب ممن لا نا ة لهم ولا جم  ف  الححب  و الصحارات العنيفة"،

تنس(  رشتها ف   حيتي ا تشحة بالخوذ والوجو  والح رة وا وت، فمنح غادر ا الفح  والأم  والح  

وليتني لم  رد.. نجوت بجلد  من رصاص ا وت، فيا صارت الحياة فيها بل معن   و غاية نبيلة. ردت 

تلت بقحيفة  و ةلقة رصاص  و شظية فهي  رخم من رؤية الانك 
ُ
ار ف  ريو       وج را   ليتني  

 ي  دنا  عمة و ح   تال، جبهة ف   نح   ولم رصاصة، نطلق لم ورفاق  " نا :و ول الحاو   ،(28)ورفاق "

ت الحين  ولئك من كث ر رليها ن
ِّ
خ
ُ
ن الأبحياء بدماء  ياديهم لط  منهم صنعت  و الححب، آلة خصدتهم ممَّ

ا
ً
ا ا عا    من جيش ا بدنيًّ ن  فمن .ونف يًّ

 من القحية ف   سنعود  ننا يصدِّ
ً
 الححب جبهة ف   الح اب بدلا

ن  ف   ساذجًا كنتُ  ! وار ا ا  تعحة
 للحق من ازًا  كو      ب   والخطأ، الصواب ب   التمي   فقدا  خدِّ

ا  كو      وب   ،وال ل  والخ ر
ً
     سبي  ف  لك  يه    ينىغ  بيد 

 
  .(29)ا لك"  يىق

تكشف لنا الأمثلة ال حدية ال ابقة رن خلور الحاو  ا شار/ ف  القصة، فهدو شخصدية رئي دة 

 فيها ي ك   صت  بواسطة ضم ر ا تكلم ) نا(.

باسدددتعمال خكايتددد  ورفا ددد  فيهدددا شدددكل ي دددحد  - يلدددا –فددد  الحوايدددة ا شدددار/الدددحاو   كمدددا يتخدددح

د  و صدد ا   وإ دوي   ندا "رددنانمثد  لد : و ( ن دن)  ينضدم ر ا دتكلم  ويوسدف بدحا يمف رمدومتي: ختَّ

 تو فت .ا نيف الجى  ذر   ف  الحابلة القحية ف   العتيقة ديارنا ف   معنا رادوا .الصنعا   ورىد 

دا  شدحع ا كدا ، فد  تددب ال كينة وبد ت ا دفعية، دانات  ويت دللو   بتدؤدة  متعدتهم ي زمدو   النَّ

 ورددنا  شدياءنا   حنا العائدين،  ؤلاء من والطفل  و شجا   نا "كنت، و ول : (30) "م اكنهم ف  
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 ردن   فد     خاولدت .بحيئدة ولهفدة يشدو   العائددين الصدغار وجدو  يك دو الجدحل ر يدت الىيدت، ف د 

" الوجلة بنظحاتها رمقتني صدر   فلكم ف  ح  جي ما  شجا   ، ومث   دحا ا قطدا ال دحد : "ذات(31)ر  ِّ

روا  نهدم   برو د  و خمد، ومدين وم  ن صل  جاء   م اء دة:  داذا سدألتهم الحخيد ،  دحَّ  نحخد  يعفويَّ

 .(32)"!و  لنا؟ ن ر/ ديارنا ك  فعلنا وماذا  ين، وإ  

 ددد  تددا  لدد  الكشددف رددن  -دا دد  القصددة -الددحاو   و ددام    -ال ددابقة -ال ددحديةتكشددف الشددوا د 

 ردددن الدا ليدددة مكنتددد  مدددن الإفصدددا ناجددداة الخاصدددة خدددول الأخددددار التدددي تجدددح  خولددد ، كمدددا    ا  رؤيتدد 

"غالىًددا مددا سددألت نفسدد(ي:  دداذا خدددر مددا خدددر؟ فدد :  ذلددك تج دد و  وي دداؤلاتها  ومخاوفهددا نف دد   ددواجس

هدددا  وكارثدددة؟و ددداذا ر ددد      ثبدددت انتمدددا   وإ لاددد(ي يعدددد كددد  نازلدددة 
َّ
 فيجددداد فجابدددة شدددافية رل

ً
خاولدددت مدددحارا

  دحا خداكم    ي داءلت: ةا داو يلدا مثد   دحا )ا نولدوج(: " ،(33) ي ارد   فد  اسدتعادة رو د  المحطمدة"

  يعا   الح 
ً
 خاكم و   نفوسنا؟ ف  الأم  يقت  الح   حا  ات  و   و خلمهم؟  لقهم مقتى  ف  فتيانا

، فهدح  الحدوارات الدا ليدة (34)شدعى ؟" خ داب ور د  الخداص مجدد  يىندي الدح   دحا وسداف  جا د 

ظهددح 
ُ
خ ددرة الددحات و لقهددا فدد  رخلددة ب  هددا رددن العدددل وال ددل  مددن  ددلل تج دديد  مو ددا الددحاو  الدددا   ت

  والإ  انية.

و اصدددة فددد  خدددوار الشخصددديات  -مؤنثددداو مدددحكحا  -كمدددا نطدددالا اسدددتعمال الحوا ددد  ضدددم ر )المخاةددد (

( ا قطدا الحدوار  الدح  دار بد   )جمدال( و)ليدود مديل(:الحوائية، ومن  مثلة   ال دحد بلدم ر ا ؤندع ) ندتن

"رحفتكن وكنتن خينها ةالىة جامعية، ويمض(ي الزما  ويلطحب ويتىدل، وبقيت  ندتن كز دحة الياسدم   

يعطددد   شددددحا/ للعدددابحين يسددددخاء، فددد  الأو ددددات ا تعىددددة  جدددد/ مثدددد  شدددجحة الصددددندل خددد   تمددددنح فددددأ  

دداب رطح دد
َّ
د )...(، ليددودميل.. كددم  ددو وجهددك نقيًددا سدداةعًا كىلددورة كحي ددتال؟ ابت ددامتك مثدد  الحط ا الزكد

اسدددمك الددددال ر ددد  صدددفاء الدددحو  فددد  لغدددة  جدددداد/ ال دددافي  .  ندددت غيمدددة مطدددح فددد  نهدددار صددديف ، تهدددد  

 .(35)الخ ر، مث  فيض الغيع الهاة  من ال ماء، ك  يحسم  شوة الفح  ف   رض رطش( "

( بهحا ا قطا الحوار  ب   )راخي ( كما نمث   يلا ل حد ال
حاو  بلم ر المخاة  ا حكح) نت 

و)جمال(: "تماث  والد/ ف  صخى  وتمحد  ورفل  العودة ف   الأزمنة والأفكار العتيقة الغامطة للعق  

وا نطق.  لت: كانوا ينادونني بابن ا صحية،  ما و د ردت لهم بد"راخي " فقد صاروا يدرونني بابن 

ا   ح يتلوع ف   رجاء ا كا ، وظ  رالقًا ف  اليهودي ة. ضحكت..  خ  ت  نها صدخت لحنًا شجيًّ
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، توض   ح  الأمثلة النصية    الكات   د مزج ب   (36)صميم سم   مث  صد  تحنيمة نا "

،  و، ه ،  نا(.  ،  نتن  ردة  شكال سحدية ) نت 

زما  ال حد لشخصيات   ح  الحواية ر   ضمائح سحدية   ح  ي لم ال ارد فيها  وتنفتح

باستخدا  ضم ر ) نا الشخصية(  وذلك رندما يتنازل الحاو  الحئيس(ي  الدا  تقد  ال حد من 

)جمال( رن مهمة ال حد للشخصية ويخولها القيا  بوظيفة ال حد بوصفها الفار  الح  يدور 

الحوا   بهحا  خول  الحدر  ل رو  مص ر  من موا ا الأخدار التي تخص ، نمث  ل  من ا   

ا شهد ال حد  الح  يحو  في  الحاو  )راخي ( خادثة مقت  زوجها من زاوية رؤية دا لية 

 بج د   حذ لكن   و ف ،    خاولت صحيعًا، سقط باستعمال ضم ر )ا تكلم  نا(: " نا

 لا مؤ ة ذكحا  تيوبق رنا رخ  لقد وارية، غ ر مجنونة لحظة وف  فذلا    راد يعيدًا، الن ي 

وكقول )ر   رىد الكحيم(: " نا لم  رد ك    حج الطلب من  ارات التعليم، كما  .(37) بدًا" تزول

 . (38)لم  رد ك   ثأر  و  نتقم، لهحا ال لطا  لم يعج   ؤلاء الحين  رادو   منتقما"

  الددددحاو  الددددحئيس )جمددددال(  ددددد  فسدددد  المجددددال   - رددددل  -نتىدددد   مددددن  ددددلل ا ثددددال   ال ددددابق  

للشخصية الحوائية )راخي ، وسلطا  لحج(    ي دحد الأخددار بوصدفها الفارد  الدح  يددور خولد  

رؤيددة  كمدا توضدد . (39) الحددر. فالىنيددة ال دحدية خدد   تتعامدد  مدا اللددمائح ا تنورددة يعدد بنيددة محنددة

 الخاصة للوا ا والأخدار من خول .  -جمال- الحاو  )ا شار/(

ار والشخصيات، فهو الشخصية الحئي ة التي تدور الحواية من الأخدا شار/ يق رب الحاو  و 

 لأ  "درجة  حب الحاو  من الشخصيات 
ً
خولها  وينتج رن ذلك تفار  ا تلق  يشك   كبر معها نظحا

 .(40)والأخدار،  و يعد  رنها يؤثح ف  رؤيتنا لها، وف   سلوب تقديمها"

ف  الحوايدة،  الحدر( ف  النهوض بىنية صابح  ما شخصيات الحواية الأ ح  التي تتعاضد ما )جمال

 رنهدددا بلدددم ر الغائددد  ) دددو - يلدددا– الددددا  يقددددمها مدددن  حاو  نجدددد    الدددف
ً
هددد (، فع ددد  سدددبي   -مت ددددثا

 رفا د  كافدأ  الدح  الزا دد الثدائح يوسدف التمثي  ي ك  الدحاو  )جمدال( ردن شخصدية )يوسدف(: "العدم

 الصدلي  نقلد  ا نصدورة فد  سدجن  زنزاندة فمدن الاسدتقلل، فحخدة مشداركتهم لد  يت دن فلدم بدالنف ،

 ر دكحية ةدائحة  ول  م   ر   ينك ح،  و يحضخ لم درب  رفا  ف   مل   يىة وبحغم القا حة، ف   الأخمح

وك ديثد  ردن  ،(41)الجمهوريدة" ردن ذائددًا صدنعاء فد  ريىدا  جىد  ثدم ومدن الحُديددة ف د  رداد مصدحية

ا بمعانقدددة النجدددو ، وشددداءت الأخددددار    ي دددر/ ةائحتددد  ال دددو و  الطيدددار )صدددل  الددددين(: 
ً
"كدددا  شدددغوف
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رابلددة فدد  مهىطهددا، وردداد لقحيتدد  التددي غادر ددا  ىددد  رشددحة  رددوا . اضددطحت  الحيدداة لأ  يشددتغ  فدد  مهدددن 

، ومدددن  مثلدددة ال دددحد بلدددم ر (42)ردددة انتقصدددت مدددن مكانتددد  كطيدددار خحبدد  كدددا  يدددحو  زيدددارة الز دددحة وزخدد "

 الجمدال يلتدئم     روع ومدا آ دح، ردالم مدن ونقيدة جميلدة المخلو دة  دح ل دارد: "الغائد  )هد (  دول ا

 .(43)ف  ا " وك  ب  والد ، ب   جديحة فنها امح ة، ف  والنقاء

جانددد  مدددن فضددداءة  لدددحاو  الددددا   ل    ضدددم ر الغائددد   دددد  تدددا  -ال دددابقة–النمددداذج النصدددية ىددد  ت

ددا  فدددارل  (،...وراخيددد جوانددد  الشخصددديات الحوائيدددة )يوسدددف، صدددل  الددددين،  كمدددا توضددد     الدددحاو  كد

دا ليدا ولدديس م ايددا، فهددو ي  دن اسددتغلل تقنيدة لعىددة اللدمائح، لكوندد  يختفد  وراء ضددم ر الغائدد ، 

ا  دددمدددن  دددلل صددديغ فعليدددة كث دددرة، صددداخىت  دددح  ا قددداةا الحوائيدددة، وبدددحلك فهدددو يؤكدددد ر ددد   نددد  مددددر/ 

 الإ صاء وا عاناة ل نوات ةويلة.و  يع ر   ح  الشخصيات من خز  و لم جحاء الظلم

 الصددددوتسددددمح "بانتقددددال ال ددددحد مددددن  يمنددددة  )رائدددددو (  ددددد ال ددددحدية فدددد  روايددددةاللددددمائح يعدددددد ف  

والحدق . ال دحدية اللدمائحفيد  العديدد مدن  وتتندوع الأخادية للحاو  الحوا  ، ف   نوع من ال حد تتددا  

،  اصددة    سددحد فدد   سددالي  ال ددحد وصدديغ التنددوع  ضددف  ر دد  ال ددحد نورددا مددن  ا تنددوع    ددحا الىندداء 

ددا   دددو الشخصدددية ا ؤ لدددة للضددددطلع  ا دددتكلم للدددحات يتددددا   ويشددد ر/ مدددا سدددد رة الشخصددديات، وإ  كد

بدددأدوار سدددحدية مهمدددة تخدددحج الحوايدددة مدددن رتابدددة التددداريخ. ف  روايدددة "رائددددو " يعدددد فداندددة صدددحي ة لحقىدددة 

حايا وةدددن منكدددوب، ي دددحد تجددداربهم مدددا مظلمدددة مدددن تددداريخ الددديمن ا عاصدددح،  ظهدددحت العمددد  ك ددد رة لضددد

 الوا ا و صة معاناتهم الطويلة.

 ثانيا: الرؤية السردية

كث رة خول مصطل  )الحؤية ال حدية( مث : وجهة النظح، الحؤية، وزاوية  استعم  النقاد ي ميات

  ك  تلك الحؤية، الىؤرة، ا نظور، التبئ ر، لكن مصطل  الحؤية ال حدية  و الأكثر ذيورا بالحغم من  

الت ميات "تحكز ف  معظمها ر   الحاو  الح  من  لل  تت دد رؤيت  ف   العالم الح  يحوي  

ىلغ  خدار ت -ف  رل ت  با حو  ل  - يلا -ايشخصيات  و خداث ، ور   الكيفية التي من  لله

الحؤية ن تعم  مصطل  )ف -نتفق ما "يقط  " -ولهحا ال ب  .(44)القصة ف   ا تلق   و يحا ا"

 ال حدية(.

، (45)تخدتا "بالعل دة بد   ا ؤلدف والدحاو  وموضدوع الحوايدة" -ف  مجدال النقدد -ف  الحؤية ال حدية

يعنددي فل ددفة الحوا دد   و مو فدد  الاجتمدداع   و ال يا دد(ي  -رمومددا –فدد  خدد      مصددطل  الحؤيددة ال ددحدية
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الددددحاو  فدددد  التعى ددددر رددددن الأيعدددداد  و غ ددددر ذلددددك مددددن نددددوا   الحيدددداة الإ  ددددانية، "بالأسددددلوب الددددح  ينتهجدددد  

 .(46)الأيديولوجية الخاصة ب ، ومد  سماخ  لوجهات النظح الأ ح  بالظهور ف  العم  الحوا  "

هنري "دراسات و د ردت  ،بالارتماد ر   وضعية الحاو  فزاء ما يحوي  السرديةتتحدد الرؤية 

  فقد ف  العملية ال حدية حديةؤية ال الأو   لل تما  بالح  الحواية الىدايات خول شك  "جيمس

خول رل ة الحاو    ومن ثم يعا ىت الدراسات والأب ار (47)خاول    يلىط للحواية شكل  اصا بها

تصورا  كثر  د  )الزمن والحواية( ف  دراست   "جون بويون "بمحوي  ويعددت التصنيفات خولها. فمثل 

فعل ة الحاو  بمحوي  رند   )وجهة النظح( نضجا ووضوخا رن مو ا الحاو  )زاوية النظح( و سلوب 

 :(48)م خ   كمية ا علومات التي يمتلكها الحاو  وشخصيات تقيِّ 

 .الحاو  يعحذ  كثر من الشخصية ويطلق رليها الحؤية المجاورة -

 .الحاو  ي او  الشخصية ف  ا عحفة وه  الحؤية ا صاخىة -

 .الحاو  يعحذ     من الشخصية فتكو  رؤيت   ارجية -

فهددو  في ددتخد  مصددطل  )التبئ در( للددىط خددود العل ددة بدد   الدحاو  ومحويدد  "جينيا  جياارار"مدا  

 :(49)رند  ر   ثلثة  نواع

 .التبئ ر ف  درجة الصفح ويعادل اللتبئ ر -

 .التبئ ر الدا    -

 .التبئ ر المحايد -

مجمددوع زوايددا الحؤيددا مجددحد مظددا ح للحكدد  ويقددن  رل ددة الددحاو  بددا حو  ردددَّ  "تددودروذ"    فدد  خدد  

 :(50)بناء ر   مقدار معحفة الحاو  بالشخصية الحكائية

 .الحؤية من الخلف: وفيها تكو  معحفة الحاو   كبر من معحفة الشخصية -

 .م تو  رلم الشخصيةما تعادل فيها م تو  معحفة الحاو  يالحؤية ما: و  -

 .: ولا يعحذ الحاو  فيها فلا القلي  مما يعحف  الشخصية الحكائيةالحؤية من  ارج -

خدددول م دددتويات  "أوسبنساااك "بدددد مدددن الإشدددارة ف ددد  دراسدددة  لا الحؤيدددة ال دددحديةوبدددالنظح ف ددد    ميدددة 

 :(51)  مها ف   فقدا نظور ف  الىناء القصص(ي 

 .وجهة النظح الإيديولوجية -
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 .النف ية وجهة النظح -

 .وجهة النظح التعى رية -

 .وجهة النظح القائمة ر   م تو  الزما  وا كا  -

لأند   -ونتبنا   -الفح س(ي "جو  بويو "تصنيف النا د تعام  ف  ب ثنا  حا ما الحؤية ال حدية نوس

 :ه  رؤيات ثلثة فهو يصنفها ف   -من منظورنا -الا    او  ةد التصنيفات   كثر يعد

 الحؤية من الخلف  -

   و الحؤية ا صاخىة الحؤية ما -

 الحوية من الخارج. -

 الخل ( من الرؤية( .0

 مددن  كثددر الدحاو   يعدحذ الحالددة  ددح  وفد  -غالىددا -الصدديغة  ددح  الكلسدديك  ال دحد ي دتخد 

 ال دارد تفدو   يتج د  و دد ا عحفدة،  دح  ر د  خصدول  كيفيدة يف دح    يهمد  ولا الحوائيدة، الشخصدية

 لأفكدار معحفتد  فد  وإمدا الحوائيدة، الشخصديات فخدد  لدد  ال دحية بالحغىدات معحفتد  فد  فمدا رلمدا

، و ندا "تىددو (52)بمفحد دا روا د  شخصدية تددركها لا  خددار سدحد فد  واخدد، وإمدا آ  فد  كث رة شخصيات

 .(53)الشخصيات م كومة وتايعة  نطق الحاو ، وتظهح للقارئ رن ةحيق مو ع "

 مع( )الرؤية .6

 يعدحذ الحالدة  دح  وفد  الحدديع، العصدح فد  و اصدة الأدب، فد  الانتشدار واسدا الثا   الشك   حا

تجدد       ىد  للأخددار تف د را ندال يقدد     يمكند  الحوائيدة، ولا الشخصدية يعدحذ مدا بقددر ال دارد

      ال دارد لا يقدول فلا مدا يعلمد  فخدد  الشخصديات، واسدتخدا  ضدم ر ا دتكلم  .ذاتهدا الشخصديات

. (54) ا ال دارد مدا الشخصدية الحوائيدة معحفدةا فحد  و الش(يء الح  يبرز  ح  الطحيقدة التدي يت داو  فيهد

وفددد   دددح  الحالدددة تنعدددد  ا  دددافة بددد   الدددحاو  والحوا ددد ، وي ددديي "تومايشيف دددك "  دددحا ال دددحد بال دددحد 

الدددددحاي ، والدددددحاو   ندددددا فمدددددا    يكدددددو  شدددددا دا ر ددددد  الأخددددددار  و شخصدددددية م دددددا مة فيهدددددا تقدددددو  بحوايدددددة 

 .  (55)الأخدار"

 )الخارج من )الرؤية .3

 يصدف ولا الحوائيدة، الشخصديات مدن واخددة    يعدحذ ممدا   د  ال دارد يعدحذ الحالدة  دح  فد 

،     ند  لا ي دتطيا    يتجداوز (56)لكند  لا ينفدح ف د  ضدم ر مدن اللدمائح ،فلدخ ي دمع ...  و يدحا  ما سو  
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و دو يعتمدد كث درا ر د  الوصدف الخدارم ،     .ذلك ف   ما  و  يعد كالحديع رن وع  الشخصديات مدثل

 .(57)وصف الححكة والأصوات

شدك  اسد رجارات  ر د جداءت  بالنظح ف   بنية ال حد ف  رواية )رائددو ( نلخد     غالىيدة الحوايدة

 ثناء ددا  خددداثا و عددت فدد  ماضددي  وشخصدديات جمعتدد  بهددا الحيدداة  )جمااال صااابر(زمنيددة يتددحكح الىطدد  

 دددد  لندددا  –سدددحد الدددحاو  لدددحكحيات ا اضدددية– دددلل ال دددحد  ومدددن  وشدددىابجتمدددا والقحيدددة فددد  ةفولتددد  والم

 ن دد ا بالشح  والتمثي  فيما ي  : الحاو  رؤيت  الخاصة.

يقو  بوظيفدة ال دحد فد  الحوايدة، يكدو   مشارك راو   نتعحذ ر    غل  الأخدار التخيلية من  لل

فيهددددا سدددداردا وشخصددددية مددددن شخصدددديات العددددالم الحوا دددد  فدددد  الو ددددت ذاتدددد ، يشددددار/ فدددد   خداثدددد ، يتفاردددد  

ويت ددداور مدددا شخصددديات ، ويقددددمها وينقددد    والهدددا و خدددداثها وي دددحد الأخددددار بصدددوت ، فيت ددددد بدددحلك 

يعبدر ردن منظدور  و ائف ال دحد والتخييد ، )جمدال صدابح( بوظد   يقدو  فيهدا الدحاو  شك  )الحؤية ما(، التي

 بصوت  دو  وسيط، ينقل  بأسلوب مىاشح ف   ا تلق  كما ي تعم  ضم ر ا تكلم. 

يدددؤثح  دددحا ا نظدددور فددد  سددد ر ال دددحد ردددن ةحيدددق سدددحد يعدددض الأخددددار والكشدددف كمدددا يجدددول فددد  ذات 

بتقدددديم يعدددض  فزاء  )جمدددال صدددابح(   الىطددد  )جمدددال صدددابح( مدددن خدددوارات وصدددحارات، كمدددا يقدددو  الدددحاو 

نورد ا ثدال ف ما بالن ىة ل حد الأخدار  الشخصيات التي رحفها ف  ماضي  وخاضح  وبوصف الفلاء.

د  رمومتي...رداد وا معندا ف د  ديارندا العتيقدة ف د  القحيدة الحابلدة فد  الآي : "ردنا  نا وإ وي  و صدد ا   ختَّ

وبدد ت ال دكينة تددب فد  ا كدا ، شدحع  وذلك يعد    "تو فت دانات ا دفعية، ،(58)ذر  الجى  ا نيف"

ا  ي زمو   متعتهم بتؤدة ويت للو  ف   م اكنهم"  .(59)النَّ

ق رليدد  مصددطل  )الفاردد  الدددا   (، يتج دد  ىددي ددا م الىطدد  فدد  تقددديم يعددض الشخصدديات فينط 

شخصية صديق  )صل  الدين( وتقديمها مىاشحة  ذلك واضحا ف  الحواية من  لل تبئ ر جمال صابح

ا تلق ، والأمح نف   ي ص  مدا بقيدة الشخصديات الأ دح  ن دو "العدم يوسدف" و"م مدود" والعمدة ف   

 ."راخي " و بقية الشخصيات الأ ح  

  مدن تقدديم  دح  الشخصديات تقدديما صدحي ا ومقنعدا، لك جمدال صدابح ا قومدات التدي تمكنديمت 

يعحفهددا تمددا  ا عحفددة لأنهددا مددن   لدد  و بارتىددار  راصددح ا ورددا  معهددا وشدداةح ا الهددم وا كددا  ذاتدد ، فهددو 

مدددن  يدددادتددد ، يقدددد  جمدددال  دددح  الشخصددديات  ارجيدددا فيكدددو  راو   ورفا ددد  ومدددن  بنددداء  حيتددد  وبلئ صدددد ا

 الخارج، كما يقدمها  خيانا من الدا   فيكو  راويا من الدا  . 
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"م مدددود رجددد  مشددداكس ولا ي لدددو لددد  العدددي  دو  صدددخ   :يقدددول فددد  تقديمددد  شخصدددية )م مدددود(

ف، ربمدددا سددنوات ةفولتددد  كانددت سدددبىًا فدد    دددوت  فددد  خياتدد . كدددا  ةالىًددا متوسدددط الددحكاء فددد  يعليمددد  ورندد

 وم مدود خاضدح 
ِّ

الابتدا   والثانو ، لكن  يمتلك  لىًدا صدلىًا لا يلد   لنعومدة، فمدا مدن مشدكلة راديدة فلا

 دد  وخدد ، فددل فيهددا، ومددا مددن رددحا/  شددن ورنيددف فلا والفتدد  بطلدد  بددل منددازع. لديدد  نزرددة للعنددف  يددن ذ

يحغدددد  بال ددددكينة والهدددددوء التددددا ، فهددددحا  الأمددددحا  لا يوافقددددا  ةىعدددد  الخشددددن. لهددددحا لددددم ي ددددتطا فتمددددا  

 .  (60)دراست  الثانوية، فذ الت ق بالكلية الع كحية ف  صل  الدين"

حا العل ددة الوةيدددة التددي ربطتهمددا لنتعددحذ ر دد   ددح  الشخصددية يقددد  جمددال صددديق  م مددود وكدد

بح ال دددارد، يقددددمها لندددا دا ليدددا )لدددم يك دددرر لشددد(يء  لى  كأنددد   طعدددة صدددماء مدددن مدددن منظدددور جمدددال صدددا

، صدل ، لا يلد  ،  شدن، يلا مدن الخدارج )مشداكس، رنيدف،  دا   صخح غ ر آب  يش(يء( كما يقدمها  

ي ددددد  النددددد اع متوسدددددط الدددددحكاء، لا ي ددددد  الهددددددوء وال دددددكينة(، يتم ددددد  جمدددددال بقدرتددددد  ر ددددد  تقدددددديم  دددددح  

نجدداز ذلددك بطحيقدددة فلم هدددا للمتلقدد  لأندد  يملددك مددؤ ل  امدددا يمكندد  مددن الشخصددية وبكفدداءة فدد  رسددم م

   راست ، ورفيق درب ، فذ تمن   ك   ح  الأمور مصدا ية التقديم.مقنعة، فهو صديق م مود وزمي  د

يقد  الحاو  جمال صابح من جهة   ح  شخصية )راخي ( فيقول: "للو لة الأو   خ ىتها واخددة 

ك، لكن ما ف  ا  ربت منها خت  بدت ملمدح من   اء ا دينة  فذ 
َّ
كا  جلىابها الأسود وحجابها سبىًا للش

  نها لم تفقدد نلدارة وجههدا،  و يشدو  الدزمن 
َّ

راخي  بارزة، فبرغم    رمح ا نيف رن الخم    رامًا فلا

مها ي  من  لل  حا النموذج من الخارج فوصف جمدال ملم هدا ورشدا ة ج دئرت راخبُ . (61) "رشا تها.

 رالم من ونقية جميلة المخلو ة  ح   فيظهح من  لل  ول : "و امتها وملي ها،  ما الوصف الدا  

.  دد  (62)ف  دا " وكد  بد  والدد ، ب د  جدديحة فنهدا امدح ة، فد  والنقداء الجمدال يلتدئم     روع ومدا آ دح،

دا ليددا ركددز فيدد   الفاردد  الدددا    )جمددال صددابح ( الشخصددية )راخيدد ( مددن  ددلل  ددحا النمددوذج تقددديما

 يظهح صفاء باةنها وةيى .ر   ةهح ونقاء روخها ل

ومدن الفلداءات التدي  ددمها الدحاو   .يصف الحاو  ا شار/ )الفارد ( الفلداء الخدارم  وينفعد  بد 

 ا بداد  )جمال صابح ( فلاء مدينة رد ، يقول: "ف  ردد  ر يدت وجدو  الندا  و دد تىددلت، الوجدو  والهلد

 للعيدددا ،  يددد   ددد     الندددا  كبدددرت وبعلدددهم  دددح  وشدددام، فخدددلل شدددهحين فقدددط يغ دددرت معدددالم ا ديندددة

دمس وجد  فدد  الىيلداء ال داةعة فجددرانها
َّ
فعددد  جداءت  ددحا  ،(63)" سدود سدخامًا تزفدح صددارت الش

فجمددددال فدددد  وصددددف   دينددددة رددددد  يعكددددس  خاسي دددد ، ويبددددع  النمددددوذج كمعددددادل موضددددوع  للشخصددددية،
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تجلدددت فيهدددا التدددي ىا  دددة، الصدددف ال دددارد ا ديندددة بأيشدددا صدددور ا يخمولاتددد  الفكحيدددة والنف دددية، خيدددع 

فلدداء معاديددا وموخشددا، ووظددف يعددض ا شددا د لددتعكس لنددا الحيدداة وإيقارهددا. يىدددو الددحاو  موضددوريا 

يصددف مددا تقددا رليدد  ريندد  فدد  ا دينددة، لكددن سددحرا  مددا ينفعدد  بددحلك فدديعكس الفلدداء ا عددتم ر دد  ذاتدد  

 غحيىدة بد ، ضدائقة باتدت فليهدا الفحار ارتدت التي الأمكنةي ح  بخيال  وتصورات  التي خحكتها، يقول: "ل

. يىددو منظدور ال دارد تجدا  (64)"واستنكار... ردت كمن راد مدن ا دوت ازدراء بنظحات تحمقني يعحفني، لا

رىدارة: "رددت كمدن ما يجح  فد  ا ديندة مدن  خددار ةارئدة وممارسدات ر دكحية واضدحا مدن  دلل آ دح 

 راد من ا وت" والتي ت م  مو فا سلىيا ي تنكح في  ما ي در ف  ا دينة.

جمال صابح من جهة   ح  ف   يئة )الفار  الحاي ( مشك  )الحؤية ما( بصورة    يظهح الحاو 

مث   مختلفة لنكو   ما  شك  )الحؤية الدا لية الحاتية( نجد  ح  الحؤية ف  خوارات جمال الدا لية

خاولت محارًا   ول : " اذا خدر ما خدر؟ و اذا ر       ثبت انتما   وإ لا(ي يعد ك  نازلة وكارثة...

ها ي ارد   ف  استعادة رو   المحطمة. محَّات ومحَّات، و جيال تتلو ا  جيال، 
َّ
فيجاد فجابة شافية رل

، و حا القهح يسحق والقت  ي صد  يارنا، و حا الخحاب يعم وةننا، و حا الىؤ  يك و وجو نا

ل  و  ن  وشائجنا، و حا الظل  يدجو نهار خاضحنا وم تقىلنا. لا ش(يء تىدَّ
كحامتنا، و ح  اللغينة تمزِّ

ر   ما بق  لها من فرر  و ذكح .  و  يحخلو   و  ءي ت قُّ الثناء، فك  فئة تأي  لتلعن التي  ىلها، تق 

"ةا ا ي اءلت:    خاكم  حا الح  يعا   فتيانًا . ومث   ول : (65)ينفو ، و و  يعودو   و يتوةنو "

ف  مقتى   لقهم و خلمهم؟ و    ات   حا الح  يقت  الأم  ف  نفوسنا؟ و   خاكم جا   وساف   حا 

ماذا :و يلا  ول : " سأل نفس(ي وبوجا وخُح ة (66)الح  يىني مجد  الخاص ور   خ اب شعى ؟؟"

طغ  ر    ح  النماذج ت. (67) رثر ل  ر   فجابة شافية" فعلنا وماذا نفع ؟؟ سؤال رفو ، لكنني لا

وباق  النماذج الأ ح  التي تتلمن خوار الىط  ما ذات  صيغة ال ؤال التي تدل ر   الح رة والعجز 

ممز ، متناخح  ملبد،ق من الحاضح الح  يعيش ، ف  رالم رن تف  ر ما خدر وي در، ور   القل

والتعاي  وا ودة. كما تظهح مد  شعور  بالألم والقهح،   ال من الح  وال ل  و يم الت امح

   ووةنيت .ئوغحبت  ف  وةن ، الح  يعا   في  ا واةن  زمة الثقة، والتشكيك ف  ولا 

غ ر في  فخ اس  بالغحبة ف  وةن ي رن يىئر ذات  التي تكشف -ف   ح  الحالة-نلخ     الحاو   

 و  - نا-،       ال ار (68)الحقيق ...الاغ راب الدا   "ك  ش(يء، وةن ي س في  ا حء بالاغ راب 

يمكن    نلح  دوا    جمال وا نظور منظور  وا وضوع )ا ىأر(  و ذات جمال وخالت  النف ية.
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وجدنا  نف نا  يلا من  لل وصف  فلاء خق  الفؤاد يعد سنوات الححب يقول:"  الىط  ومشارح 

شاغحة لنا  و     نا/ من يحخ  بنا، فك  ال ى  ضا ت، فما ف   لم  زمات بل منته ، فل وظيفة 

ا.  روا  محَّت كئيى ة  خس من وظيفة،  و كبرياء،  و كحامة،  و خلم فلا وتم سلى  منَّ ل محَّ ة رتيىة  فلأوَّ

ن   ري  ف  وةني وب        و صد ا   الحين شاةحو     اوة 
ِّ
بالاغ راب الحقيق  ر   الحغم من   

و يلا يقول: "وما كا  سي در لهم و   لو     نا/ من فطن و در/ معن      (69)ا   "الاغ راب الد

ا ف  وةن ، فيكف     ين  ع من  الأم   و ي ل  من  الحُلم  فأمكح القتلة و  يكو  الإ  ا  منفيًّ

  طح م ليس  ولئك الحين يصوبو  رصاصهم ف   ر سك  ب   ولئك الحين ي لىونك خلمك ويئدو  

ضم ر ا تكلم الح  يتج   من  لل العىارات الآتية:  جمال صابريعتمد الحاو   .(70) ملك ف  الحياة"

ا   خسُ  وةني        صد ا   شاةحو  (  .)وجدنا   نف نا  لنا  بنا منِّ

 :النتائج

لا يعتمد ر   شك  سحد  واخد فقط من الىداية خت  النهاية، ب   (رائدو  )   تخلا    رواية

 من يختلف  سلوب ال حد فيها كلما درت ف   ذلك خاجة العالم الحكا    و   الحواية  د  دمت

ر    )شا د( وراو ،(صابح جمال) الحواية خدار  ف  مشار/ راو: مختلف     يسحد صوت    لل

 خ   ي ك  رن( ما الحؤية) مج دا شك  الحكاية، دا  ( ار/ا ش) الحاو   و يتموضا. الأخدار

. فمثل يعتمد الحاو  ا شار/ )شك  (الدا    الفار ) غ ر  رن وب كي ( الحاي  الفار ) نف  

الحؤية ما( رندما ي ك  رن نف   ويكو  الحاو  ف   ح  الحالة  و بط  الحواية، وكحلك خ   ي ك  

ذ بها، وينق  كلمها و  والها، بواسطة ضم ر الحوائية،  و يعحِّ الحاو   صا بقية الشخصيات 

 - يلا -الغائ  فيشك  خينها ما ي ي  بالفار  الدا    خيع يكو  مو ا الحاو  دا   القصة

  م اوية لحؤية الشخصيات )رؤية ما(. - يلا-وتكو  رؤيت  

 الهوامش والإحالات:
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 العتبات النصية في أعمال عبده خال الروائية
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 الملخص:

يهدف البحث إلى دراسة العتبات النصية في أعمال عبده خال الروائية، وقد اعتمدت على 

 يطرح ضرورة اكتشاف المعاني وتقصيها في أشكال نظامها التعبيري 
ً
المنهج السيميائي بوصفه منهجا

التمهيد عرضًا لمفاهيم  السطحي والعميق. وقد جاء البحث في تمهيد، ومبحثين، وخاتمة. فكان

العتبات النصية. ثم تناول المبحث الأول العتبات الخارجية كالعنوان والأغلفة والصور. وفي المبحث 

أن العتبات الثاني العتبات الداخلية، كالإهداء والتقديم والنصوص الاستهلالية. وتوصل البحث إلى 

 
 
على رية والفنية، ساعدته لغته الجمالية لت شبكة من التقنيات التشكيلية البصلدى عبده خال شك

، كتعدد البنى في العناوين، وحسن انتقاء ألفاظها، وإيقاع النص الروائيعوالم المتلقي إلى  إدخال

التي لم تخل من دلالة رمزية إيحائية تتناغم مع تراكيبها، مما يجعلها تعيش في ذاكرة المتلقي. والأغلفة 

ا، أو من حيث الإبلاغ عناوين الروايات، وترتبط ارتبا
ً
ا وثيقًا بالمتن سواء من حيث تكرار العنوان لفظ

ً
ط

، والإهداءات التي شكلت أيقونة إعلامية إخبارية إنسانية، وأخيرا بالاستهلال وتلخيص محتوى النص

 .الوظيفي والوصفي والانفعالي والإبلاغي الإعلامي الذي تنوعت أنماطه ما بين

المنهج السيميائي، الرواية السعودية، التقنيات  العتبات النصية، الكلمات المفتاحية:

 البصرية.
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Textual Thresholds in Abduh Khal’s Novels 

Dr. Yasser Bin Turki Al Madaith* 

yshawan@kku.edu.sa 

Abstract: 

This study aims to investigate the textual thresholds in Abduh Khal’s novels. For the 

purpose of identifying and analyzing meaning in both surface and deep structures, the 

semiotic approach was employed. The study is divided into an introduction, two sections, and 

a conclusion. The introduction reviewed the concept of textual thresholds. Section one dealt 

with external thresholds such as titles, covers, and images. Section two discussed internal 

thresholds, including dedications, prefaces, and introductory texts. The study revealed that 

Abduh Khal's textual thresholds formed a network of visual and artistic techniques coupled 

with aesthetic language, immersing his works receptors into the world of the narrative text. 

These thresholds included title diverse structures, careful selection of words, and their 

rhythmic compositions, making it more reader-friendly and memorable. Novel covers, which 

carry symbolic and suggestive connotations, came in harmony with the novel titles, closely 

interconnected with the content of the text through repetition or communicating and 

summarizing its essence. The dedications served as informational and humanistic icons, while 

the introductory texts varied in their functional, descriptive, emotional, and informative roles. 

Keywords: Textual thresholds, Semiotic approach, Saudi novel, Visual techniques. 
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  مقدمة:

تشكل العتبات النصية استراتيجية فاعلة في فهم النص وإضاءة عوالمه وإدراك هويته 

لما  امن الدراسات النقدية العربية المعاصرة، نظرً  اكبيرً  اعلى هذا الأساس شغلت حيزً و ووجوده، 

تحمله من غايات قرائية ذات أبعاد تأويلية في قراءة الأثر الأدبي والكشف عن دلالته الجمالية، وقد 

اهتم الأدباء بالعتبات المصاحبة للنص في كتاباتهم الشعرية والنثرية على السواء، بدءًا باختيار 

بالإهداء  الية المعبرة، مرورً العناوين بدقة وتصميم الغلاف بصوره الأيقونية الإبداعية وألوانه الدلا

والمقدمة والاستهلال وغيرها، فهذه "المرفقات النصية المحيطة بالنص التي تعد مفاتيح إجرائية 

أي  ،أساسية يستخدمها الباحث لاستكشاف أغوار النص العميقة قصد استنطاقها وتأويلها

 اة التي تحيط بالنص لتمنحه أبعادً نتيجة لتكثيف البنية اللغوي (1)المداخل التي تتخلل النص وتتممه"

 دلالية، وفي الوقت ذاته تعد خطابات مستقلة لها وظائفها ودلالاتها.

ومما لا شك فيه، أن هذه الاستراتيجية تحمل جانبين: الأول ظاهري يرتبط بالتشكيل اللغوي 

يتعلق بالمعنى ومدى اختيار الكلمات والعناوين بالدقة التي تنسجم مع موضوع النص. والثاني خفي 

العميق الذي تحيل إليه تلك العتبات، بوصفها بنيات نصية ذات علامات سيميائية دالة تجذب 

 القارئ وتدفعه إلى قراءة النص الإبداعي لاكتشاف أسراره، ومن ثم إنتاج معانيه وتشكيل دلالته.

رحاته حول الذين أثاروا سؤال العتبات، وذلك في معرض مقت لويعد جيرار جنيت من الأوائ

موضوع الشعرية، المشروع "الشعري الضخم الذي كرس له "جنيت" حياته العلمية والمعرفية، بحيث 

يحتاج منا الكثير من التدبر القرائي، والصبر العلمي لتأمله، وأرضنة مفاهيمه ومصطلحاته في 

حاول من خلاله تطوير آلياته النقدية الإجرائية؛ وذلك بالانتقال  حيث، (2)المؤسسة النقدية العربية"

 من مجال النص المغلق إلى مفهوم النص الشامل.

يطرح ضرورة اكتشاف المعاني وتقصيها في أشكال نظامها التعبيري  اوالسيميائية بوصفها منهجً 

أنااه مدونااة خاضااعة لمقاربااة  الظاااهر، فااجن إجااراءات تحليلهااا ومقترحاتهااا لاام تنظاار إلااى الاانص الأدبااي علااى

 لكل ما ينتمي إلى معارف التجربة الإنسانية العامة. امعرفية واحدة؛ بل يمكن أن يكون تجليً 

ا اوبنااء عليااه، تعتباار السايمياء العتبااة عنصاارً 
ً
علااى هويااة الاانص،  الا يمكان الاسااتغناء عنااه؛ حفاظ

القااااراءة. فعااااي لاعتنا هااااا  وضاااامان حساااان تلقااااي الاااانص الرئيقااااوي، وتوجيااااه المتلقااااي نحااااو أفااااق محاااادد ماااان

جملاة المفتاحياة بدراسة الإطاار الاذي يحايط باالنص كاالعنوان والغالاف والصاور والإهاداء والتقاديم وال
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طلق عليه "النصوص الموازية"، التي تقوم عليها بنيات الانص، وياأتي  ،وغير ذلك أو الاستهلال إلخ،
ُ
مما أ

 
ً
اكااز التلقااي ماان الاانص إلااى الاانص المااوازي، وهااو الأماار فااي نقاال مر  الاادور المباشاار لدراسااة العتبااات متمااثلا

 في دراسة النصوص المغلقة. امهمً  االذي عدته الدراسات النقدية الحديثة مفتاحً 

لذا حاولت من خلال هذه الورقاة دراساة العتباات النصاية والكشاف عان تمظهراتهاا الدلالياة فاي 

أحاااد تتباااع دور العتباااات عناااد لمحاولاااة  فاااي علاااى المااانهج السااايميائي، اأعماااال عباااده خاااال الروائياااة معتمااادً 

 من خلال طرح عدة تساؤلات أوجزها فيما يلي:، الروائيين السعوديين

 المبدعين السعوديين؟  دهل كان للعتبات أهميتها الاستراتيجية عن -

اااان لهااااا دورهااااا الفاعاااال الحيااااوي فااااي العمليااااة الإبداعيااااة؟ أم أ هااااا كاناااات ماااان قبياااال التاااارف  - هاااال كا

 الفكري والزخرفة اللفظية؟ 

 ؟تشكيل أعماله الروائية، ومدى إسهامها في أهميتهامدى  ك عبده خالهل أدر  -

 وخاتمة. وفصلينوقد جاء هذا البحث في مقدمة وتمهيد 

 ات النصية.إضاءة مفاهيمية للعتب التمهيدفي  

 العتبات الخارجية: الأول: المبحث 

 استراتيجية العنوان. الأول: المطلب 

 الأغلفة والصور. الثاني: المطلب 

 العتبات الداخلية الثاني: المبحث 

 .الإهداء والتقديم :الأول  المطلب 

 .النصوص الاستهلالية :الثاني المطلب 

وفيها أهم النتائج التي توصل إليها الباحث، وأهم الأفكار التي نوقشت في  الخاتمةثم تأتي  

 هذا البحث.

 إضاءة مفاهيمية للعتبات النصية: تمهيد:

فااي مشااروعه النقاادي المتميااز حااول يعااد جياارار جانياات ماان الأوائاال الااذين أثاااروا سااؤال العتبااات، 

م، 9180م، و"أطراس" عاام 9191الصادر عام المتعاليات النصية في كتبه: "مدخل إلى النص الجامع" 

ابطه المعرفيااة، وذلااك باهتمامااه الكبياار و إلااى الكشااف عاان حاادوده وضاا ام، ساااعيً 9189و"عتبااات" عااام 

، أي البحث عن الصيغ القولياة فحسببالشعرية وتوسيع مفهومها الذي لا يقتصر على معمار النص 
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بل من خلال تعالق وتداخل هاذا الأخيار بصاورة  وأنماط الخطاب والأجناس الأدبية الموجودة في النص،

 
ً
  امباشارة أو ضاامنية مااع نصااوص أخاارى، محاادث

ً
ماان الاهتمااام بشااعرية الاانص إلااى شااعرية  اواضاحً  انتقااالا

يقتااارح نفساااه علاااى قرائاااه أو  اناااه "كااال ماااا يجعااال مااان الااانص كتابًاااأ، ليعااارف هاااذا الأخيااار عناااده ب(3)المنااااص

حدود متماسكة، نقصد به هناا تلاك العتباة، بتعبيار  يذ بصفة عامة على جمهوره، فهو أكثر من جدار

ا دخوله أو الرجوع منه"  .(4))لوي بورخيس( البهو الذي يسمح لكل من 

فعتباااة الااانص شااابيهة بعتباااة الااادار التاااي لا يمكااان تجاهلهاااا عااان الااادخول، وعلياااه لا يمكااان الولاااوج 

تتجلااااى قيمتهااااا و حلياااال الخطاااااب، لت اإجرائيًاااا العااااوالم الاااانص دون الماااارور علااااى عتباتااااه التااااي تعااااد مفتاحًاااا

المعرفية في الكشف عن مسالكه وأسراره، فعي كالبهو "الذي ندلف منه إلى دهاليز النص لنتحااور فياه 

داخال فاااء تكاون إضااءته خافتاة، والحاوار قاائم علاى شاكليه العماودي  مع المؤلاف الحقيقاي والمتخيال

 .(5)خلالها مع المحكي علاقات عدة"والأفقي حول النص ومكوناته المتعددة التي نربط من 

 :(6)صنف جيرار جنيت المتعاليات النصية في خمسة أنماط تظهر في

التنااااااااص: أي تااااااااداخل النصااااااااوص فيمااااااااا بياهااااااااا بصاااااااورة جزئيااااااااة أو كليااااااااة عباااااااار آليااااااااات الاجتاااااااارار  -

والامتصاااص، الاساااتدعاء، الحااوار والتفاعااال، باعتبااار الااانص شاابكة لغوياااة متعالقااة ومتداخلاااة تحمااال 

  اد من الخبايا التي تجعله مدارً العدي
ً
 لأكثر من قراءة. للتأويل وقابلا

المناااص: الااذي يتجلااى فااي العلاقااة القائمااة بااين الاانص ومااا يحاايط بااه ماان عتبااات تشااكل فااااءه  -

 إلخ. ...كالعناوين، العناوين الفرعية، الإهداء، الاستهلال، المقدمة

تحاااااادد عنااااااه دون أن ياااااااذكره أو باااااا خر ي االميتااااااانص: وهااااااو علاقااااااة التعليااااااق الااااااذي يااااااربط نصًاااااا -

 يستحاره، ويقوم على أساس النقد والمعارضة.

النص اللاحق: وهو نوع من التماهي والترابط الذي يحدد باين نصاين، أي العلاقاة الكلياة التاي  -

ااااااة، والمعارضااااااة الساااااااخرة،  تااااااربط الاااااانص اللاحااااااق بااااااالنص السااااااابق وتمظهااااااره فااااااي ثلاثااااااة أشااااااكال: المحاكا

 والتحويل.

، يحدد نوعية النص اوتامنً  امعمارية النص(: هو النمط الأكثر تجريدً النص الجامع ) -

 .امناصيً  ا.(، وهو علاقة صماء يأخذ بعدً .الأدبي )شعر، رواية، قصة.

في تشييد النص ومعرفاة نوعيتاه وطبيعاة  امركزيً  العب دورً تمما سبق، نرى أن العتبات النصية 

لا يقاال  اومعرفيًاا اإشاااريً  اخصوصاايته، وعليااه أصاابحت هااذه العتبااات "تشااكل فااي الوقاات الحاضاار نظامًاا
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مان هاذه النصاوص التاي تسايجه، لأن قيمتاه لا تحادد  اأهمية عان الماتن ....لأ لأناه لا يمكان أن يقادم عاريًا

كماا أن العتباات لا تتحادد أهميتهاا وقيمتهاا إلا مان خالال  ،(7)بساياجه وخارجاه" ابمتنه وداخله، بل أياًا

علااى العلاقااة الكليااة بياهمااا؛ حيااث  اتعالقهااا مااع الاانص وهااذا مااا ذهااب إليااه عباادالفتاح ال حمااري مؤكاادً 

مااااان العناصااااار الماااااؤطرة لبنااااااء الحكاياااااة ولااااابع  طرائاااااق تنظيمهاااااا  اأساسااااايً  ا"تبااااارز عتباااااات الااااانص جانبًااااا

اس كاال قاعاادة تواصاالية تمكاان الاانص ماان الانفتاااح علااى أبعاااد دلاليااة وتحققهااا التخييلااي، كمااا أ هااا أساا

تغني التركيب لعام للحكاية وأشكال كتابتها، بيد أن عتبات النص لا يمكاهاا أن تكتساب أهميتهاا بمعازل 

عاااان تصااااورات المؤلااااف للكتابااااة واختياراتهااااا  اعاااان طبيعااااة الخصوصااااية النصااااية نفسااااها، وبمعاااازل أياًاااا

 .(8)ياها الأجناسية"التصنيفية المحددة لقاا

للولااوج الإطلالااة الأولااى للمباادع علااى المتلقااي؛ ليساااعده  نخلااص ممااا ساابق، إلااى أن العتبااات تمثاال

 مرتبة مدروسة من قبل المبدع وذلك للأسباب التالية: تأتي ؛ لذا فهذه الإطلالةإلى المتن

 للعالم والآخر.العتبات تعكس الوعاء المعرفي والثقافي والخبرات المختزلة ورؤية المبدع  .9

العتبات تدشن ميثاق الشرف الفني بين المبدع والمتلقي، وتوم  العتمة معلنة بداية الإيهاام  .0

 الفني.

العتباااات توطاااد علاقاااة التواصااال باااين المبااادع والمتلقاااي مااان ناحياااة، والمتلقاااي والااانص مااان ناحياااة  .3

 أخرى.

 صديته. العتبات تعين المتلقي على فهم خصوصية النص الفني، والوصول إلى مق .0

 العتبات الخارجية: الأول  المبحث

يقصد بالعتبات الخارجية صفحة الغلاف الخارجية وتسبق بداية النص، وفي هاذه الصافحات 

يوجد العديد مان العناصار، التاي تختلاف مان ناص إلاى آخار، ماهاا: التاذكير باسام الانص، ونوعاه، واسام 

لنص أو مان خخصاية اعتبارياة أو نقدياة، المبدع، وصفحة الإهداء والاستهلال، والتقديم من صاحب ا

وغيرها من العتبات التي تعبر عن خصوصية الانص وصااحبه. وقاد تشاكل الخطااب الماوازي مان عتباات 

عدة فاي رواياات خاال، ماهاا التاذكير باسام الرواياة مارة أخارى، واسام المبادع والناشار، ورقام الطبعاة، ماع 

 ذكر تواريخ الطبعات السابقة. 

ا تميااازت باااه رواياااات خاااال، وماااجلت حااااورًا مهماااا علاااى صاااعيد الرواياااات وسااايكون الحاااديث عمااا

 : الإهداء والتقديم، والمقدمات الاستهلالية.، وهوالسعودية
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 ستراتيجية العنوانإالأول:  المطلب

تولااااد فااااي فعاااال ال خصاااايات، تولااااد فااااي العااااالم  "فااااي صااااوت الااااراوي، فااااي فعاااال الحكااااي تولااااد الااااذات

المتخياال الااذي يااوازي عالمنااا ويقاطعااه، يدانيااه ويفارقااه، يحاكيااه فيحاارره حينمااا ياااعه فااي ماادى الرؤيااة 

العينيااااة والذهنيااااة. واختيااااار العنااااوان بصاااافة خاصااااة يرجااااع إلااااى الخطااااورة الفنيااااة للعنااااوان فااااي مخاطبااااة 

الساايطرة عليااه، وتأهيلااه للانخااراط فااي  وماان ثاامقااي، مااواطن الحااس والااذوق والجمااال والعقاال عنااد المتل

ن تحليال الانص الروائاي مافتنة النص الروائي هذا من ناحية، ومن ناحية أخرى لفت الانتباه إلى جانب 

 .(9)"لا يزال في الظل

همال كثيارًا  
ُ
ولما للعنوان من أهمياة بالغاة للدلالاة علاى ماتن العمال أيًاا كاان ذلاك العمال، "إلا أناه أ

اااا لأ هااام اعتباااروا العناااوان ساااواءً 
ً
ا، باعتبااااره هامش

ً
مااان قبااال الدارساااين العااارب أم الغاااربيين قاااديمًا وحاااديث

ا لغويًا لا يقدم شيئًا إلى تحليل النص الأدباي؛ لاذلك تجااوزوه إلاى الانص كماا 
ً
ا لا قيمة له وملفوظ

ً
هامش

 . (10)تجاوزوا باقي العتبات الأخرى التي تحيط بالنص"

أن تفاااارد لااااه الدراسااااات الخاصااااة، التااااي تكشااااف وتحلاااال العلاقااااة بااااين وأهميااااة العنااااوان تتطلااااب 

، ويتجلاااى ذلاااك فاااي عملياااة التلقاااي إذ يبااادأ أحااادهما الآخااار كماااليالعناااوان والعمااال الفناااي، كو هماااا طااارفين 

 عن العمل على نحو مان الأنحااء، ويحظال العناوان بقادر متفارد مان التأمال 
ً
التلقي من العنوان مستقلا

س الصاااالات التااااي تجمعااااه ااد مدلولااااه ماااان ناحيااااة، والم ااااوي علااااى طريااااق التمااااالعميااااق للوقااااوف علااااى أبعاااا

 بالعمل من ناحية أخرى. 

تشاكل قنااة اتصاال تفاتح بيناه وباين العاالم الفناي "ففي العنوان يحتاج المبادع إلاى شافرة خاصاة،

الباااب الفاصاال بااين الواقااع والفاان، وخلااف هااذا هااو ماان جهااة، وبينااه وبااين المتلقااي ماان جهااة أخاارى، هااذا 

مسااااااتويات بنائيااااااة متعااااااددة: بااااااين وتماااااااس  ل الروائااااااي ماااااان تقاااااااطع وتااااااداخل وتاااااالاق  لباااااااب يتشااااااكل العمااااااا

.....(، لكاال ماهااا عناصااره التااي تحكاام بناااءه، وتحاادد علاقتااه بغيااره ماان .)أخااخاصأ أحاادادأ أيااديولوجيا

اااي تتشااااكل صااااورة ذهنيااااة ماااان التجربااااة الإنسااااانية عباااار تكااااوين لغااااوي خاااااص  ،مسااااتويات هااااذا العااااالم؛ كا

لا  رغبااااة حميمااااة وفاااااولاى المتلقااااي والمسااااتقبل لهااااذه الصااااور تااااايف إلااااى رصاااايد الصااااور الذهنيااااة لااااد

 .(11)"ينتعي

 عباده خاال باالمتن الروائاي، دالكشاف عان صالة العنااوين عنا هاذا الفصالوقد حاولت من خلال 

خااالال الااانص ماان وذلااك أن العناااوان يمثاال العتباااة الأولااى التاااي يتلقاهااا القاااارئ وتجذبااه لمعرفاااة مااامون 
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رة التااي تختصاار فااي باااع كلمااات تحماال معااان عميقااة تحاادد هويتااه،  يتأوياال تلااك الرسااالة اللغويااة المشااف 

 اوهااو بحسااب جياارار جنياات "فاتحااة الفااواتح النصااية لاحتلالااه الواجهااة المركزيااة للغاالاف، باعتباااره نصًاا

 .(12)يندرج ضمن النص المحيط" اموازيً 

في انتقائه، لما له من تأثير كبير على المتلقي مما ووضع العنوان على الواجهة يستوجب الدقة 

يدفعه إلى قراءته وإنتاجه من جديد، وهذا ما ذهب إليه لو هويك في كتابه "سمة العنوان" حين 

لاحظ " أن العناوين التي نستعملها اليوم لها وقع بالغ في تلقي كل من القارئ والجمهور والنقد 

يعرفه بأنه "مجموعة العلامات اللسانية، من كلمات وجمل، وحتى على هذا الأساس و ، (13)والمكتبيين"

نه، تشير لمحتواه الكلي، ولتجذب جمهوره نصوص، قد تظهر على رأس النص لتدل عليه وتعي  

 .(14)المستهدف"

ويعتمااد بشااكل خاااص علااى خصوصااية المباادع النفسااية، وقدراتااه اللغويااة والتخيليااة التصااورية، 

ناااي. فاااالعنوان يعلااان تدشاااين الااانص مااان حياااث هاااو ميثااااق تواصااالي مااان ناااوع التاااي يصاااوغ وفقهاااا عالماااه الف

خاص، يجري التوقيع عليه بين الكاتب والمتلقاي، هاذا الميثااق الاامني تحادد بناوده كيفياة تلقاي الانص 

الأدبااااي، والتعاماااال معااااه فااااي مسااااتوى القااااراءة والتأوياااال؛ ولهااااذا تصاااابح عمليااااة القااااراءة مشااااروطة بااااجدراج 

باشاااارة فااااي النسااااق المعرفااااي العااااام للاااانص، الااااذي يشااااكل العنااااوان أحااااد مداخلااااه المتلقااااي بطريقااااة غياااار م

يغااري بولاااوج الاانص، ويعااين جنساااه، العنااوان البوابااة الرئيسااية لفهااام الاانص. فاالا شاااك أن و الأساسااية، 

 –علااااى قصااااره وإيجااااازه بالمقارنااااة بااااالنص  –ويااااوبي باااابع  غاياتااااه، ويصااااف بعاااا  محتااااواه، والعنااااوان 

 لسياق التاريخي الذي يصدر عنه.يعكس الخلفية الثقافية وا

وثمة زاويتان نرصد عبرهما علاقة العنوان بالملتقي؛ هما التاأثير الجماالي الاذي يحدثاه العناوان، 

وماادى قدرتااه علااى الإثااارة والجااذب والتشااويق ماان ناحيااة، ودوره فااي الكشااف عاان الجوانااب المختلفااة فااي 

 ص. النص من ناحية أخرى، أو بمعنى آخر دوره في إضاءة الن

ا لا فااالعنوان ذو تااأثير فعااال علااى المتلقااي. كاال نااص لااه مفتتحااه الااذي يتساالط علااى المتل
ً
قااي تساالط

فااااالعنوان يتحااااول إلااااى أداة مصاااااحبة تأخااااذ بيااااد القااااارئ. وطبيعااااة العلاقااااة بااااين  يسااااتطيع الفكاااااك منااااه.

ن والمفتااح فااي تااأتي المشاابهة باين العنااواو تحيال العناوان مفتاحًااا للانص،  –العناوان والمتلقااي  –الطارفين 

الوظيفااااة، فكمااااا أن المفتاااااح تلااااك الأداة الصااااغيرة التااااي تمكنااااك ماااان فااااتح الباااااب الضااااخم، والولااااوج إلااااى 
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البيت، ولولاه لتعذر ذلك، وأصابح البيات حصانا منيعًاا يصاعب اقتحاماه، كاذلك العناوان يتايح للقاارئ 

 شرعيًا.
ً
 الدخول إلى عالم النص دخولا

صوب الدلالة اعتمادًا على العنوان، هو قدرة العنوان  والمنطلق الذي يحكم تحرك المتلقي

 من التحفز الاستطلاعي، 
ً
يتبلور في أبسط صورة في تساؤلات: الذي على أن يثير في الملتقي كمًا هائلا

ماذا يقصد المبدع بهذا العنوان؟ لماذا اختار هذا العنوان بالتحديد؟ وما صلته بالنص؟ هذه 

النظر المتأمل للنص، الذي لا يكتفي منه القارئ بالوقوف على ظاهر ما التساؤلات تمثل أولى مراحل 

 يهبه النص، بل يطمح إلى التفكير في أعماقه وأبعاده.

إن استراتيجية العنونة لادى أي مبادع تعتماد علاى رؤاه الفكرياة، وعلاى مرجعيتاه الأيديولوجياة، 

ل رؤيااااة المبااادع، وموقفااااه تجااااه الآخاااار، فاااالعنوان هاااو الوعاااااء المعرفاااي والأيااااديولوتي الاااذي يختاااازن ويختاااز 

وتجااااه المجتماااع الاااذي يعااايش فياااه. "وصااادور العناااوان عااان قصااادية المبااادع أمااار يحيلناااا إلاااى ارتبااااط هاااذه 

 القصدية بدورها برؤية المبدع للواقع المحيط به، إن العنوان بوصفه قصدًا للمرسل يؤسس:

: لعلاقة العنوان بخارجه سواء كان هذا الخارج  
ً
 واقعًا اجتماعيًا عامًا أو سيكولوجيًا.أولا

ثانيًااااا: لعلاقااااة العنااااوان لاااايس بالعماااال فحسااااب، باااال بمقاصااااد المرساااال ماااان عملااااه أياًااااا، وهااااي  

مقاصااد تتااامن صااورة افتراضااية للمسااتقبل علااى ضااو ها كاسااتجابة مفترضااة تشااكل العنااوان لا كلغااة 

 .(15)ولكن كخطاب"

ليساااات  لماااادةوعبااااده خااااال بوصاااافه أحااااد المباااادعين السااااعوديين الااااذين تمرسااااوا بالإبااااداع الروائااااي 

بالقصيرة، لا يبتعد عن واقعه وبيئته، فجنتاجه الإبداعي عاماة والروائاي بصافة خاصاة، صاورة واقعياة، 

 .هي المكون للمخزون الثقافي ما دامتومرآة صادقة لهذه البيئة 

ه على ما اختزناه وجداناه مان قايم ومفااهيم وأعاراف شاكلتها البيئاة، لهذا فالمبدع يعول في إبداع 

 فالبيئة شاخصة واضحة جلية في إبداعه الروائي من خلال عناوينه الروائية:

نباااح(. هااذه المنظومااة  -ماادن تأكاال العشااب  -الطااين  -المااوت يماار ماان هنااا  -ترمااي بشاارر  -)فسااوق 

 .أصيلة متغلغلة في أعماق خال

وإذا كااان للعنااوان هااذه الأهميااة فااي الخطاااب الأدبااي عامااة، فجنااه أكثاار أهميااة فااي الخطاااب الروائااي 

خاصااااة، فهااااو البنيااااة المركزيااااة المكثفااااة، والخاااايط الااااذي ينساااااب فيشااااكل الخطاااااب الروائااااي، والتشااااكيل 
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فهااو الااذي يجعاال للخطاااب  وماان ثاامالمسااتقر فااي الااذهن أثناااء اسااتقبال الخطاااب، وبعااد عمليااة التلقااي، 

 الروائي حاورًا مستمرًا في وعي الملتقي، وفي السياق الثقافي. 

وعنوان الرواية هو عتبة الادخول إليهاا، أو الشافرة الخاصاة التاي تنقال المتلقاي فاي رفاق مان عاالم 

د جازءًا ماان عاافهااو لا يمثال حلقااة منفصالة عان الاانص، بال ي ومان ثامالواقاع إلاى رحاااب التجاارب الفنيااة، 

جًا مااان أنساااجته الإبداعياااة والفكرياااة والتكنيكياااة، فاااالعنوان يحمااال الدلالاااة اساااتراتيجية الااانص، ونساااي

الكليااة للاانص، فهااو يشااكل الرؤيااة العامااة التااي يساااى المباادع إلااى بسهااا لاادى الملتقااي، وهااو ساالطة الاانص، 

 .وواجهته الإعلامية، يكشف عن طبيعته، ويسهم في فك غموضه، ويعين مجموعه، ويكشف محتواه

الفاتحاااة النصاااية، واختصاااار الاختصاااار، فطبيعاااة التلقاااي للااانص الروائاااي  فاااالعنوان هاااو فاتحاااة

تاااعف أهميااة العنااوان فااي دراسااة هااذا الاانص؛ فهااو نااص مكتااوب، وثمااة غياااب كاماال لسااياق الموقااف، 

ين يقاوم أبل لا وجود له أساسًاا فاي الاتصاال الكتاابي، حياث تنكسار الادائرة الاتصاالية لنصابح باجزاء جاز 

المساااتقبل، وتخلاااق هاااذه الااادائرة المكساااورة الشاااروط  -الرساااالة  -تاااه؛ وهماااا المرسااال كااال ماهماااا تقريبًاااا بذا

عبده خاال وبالنظر إلى عناوين . (16)اللازمة لمسافة فاائية وزمانية وثقافية..... إلخ بين المرسل ومتلقيه

 ي: موضوع دراستنا، فعي علاوة على كثافتها الدلالية، تتمحور حول ثلاثة أنواع أساسية هي ما يأت

البنية الأحادية، والبنية الثنائية، والبنية الثلاثية. وقد تنوعت هذه البنى بين العناوين المباشارة 

مثل: )فسوق، ونباح، الطين(، ومجازية مثل: )الموت يمر من هنا، ومادن تأكال العشاب(، أو بنياة تنااص 

 مثل: )ترمي بشرر(.

 العناوين الأحادية: 

وهااي البنيااة الغالبااة علااى اسااتراتيجية خااال الروائيااة، فقااد بلااغ عاادد الروايااات التااي عُنوناات بكلمااة 

 –أنفااااااس  –نبااااااح  –فسااااااوق  –واحااااادة خماااااس روايااااااات، وجااااااءت عناوياهااااااا علاااااى النحاااااو الآتااااااي: )الطاااااين 

 الصهريج(. 

ع تعرف الكلمة بأ ها "وحدة لغوية بسيطة، تتميز باستقلال تام، وتقبل الإضافات، وتتمت

، وهي التي تحمل رسالة المبدع إلى المتلقي، ولها دورها الكبير (17)بوجود في المعجم، أي أ ها تفيد معنى"

ا من التفكير، وطبقات من تصور الإنسان للأشياء، "وليست دلالة 
ً
في إنتاج الدلالة؛ لأ ها تحوي أنماط

فهذه خارجية ينفصل فيها الكلمات على شويء كدلالة الدخان على النار، أو السحاب على المطر، 

الدال عن المدلول، أما دلالة الكلمة على الشويء فكامنة فيها، مبناها على تصور الإنسان للأشياء، 
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فالدوال الطبيعية تقتصر على مح  الإشارة، والدلالة اللغوية مثقلة بالفكر الذي ينقله القائل على 

ع في إبداعاته، بوصفها المجسد المادي لكل ، فالكلمة من أهم وسائل المبد(18)المخاطبين عن الشويء"

 ،المعاني لتي تختلج في صدره، وهي الصورة التي تتمتع بمرونة فائقة، وتكون منطوقة ومقروءة

ومسموعة، ويتغير موقعها، وليس أدل على أهميتها من أننا عندما نقرأ أي معنى نفسره بالكلمة، أي 

في التواصل، أو عندما تنحرف وتخرج عن المعيارية،  أن كل لغة تعتمد على العلاقات اللغوية سواء

 لتؤدي الوظيفية الشعرية، كما نراها هنا عند عبده خال في إبداعاته لعناوينه الأحادية.

يقوم الاسم بدور التعيين والتمييز والتخصيص. لذا فالعنوان في الرواية هو ما يميزها وما 

لذا لزم عند تعيين  ؛ة مختلفة ومتميزة عن الأخرى يخصها، فلكل رواية عنوان، وعليه فجن كل رواي

 عن محتوى الرواية، ويمكن عده مصطلحًا "إجرائيًا ناجحًا في مقاربة النص 
ً
العنوان أن يكون دالا

  .(19)الأدبي، ومفتاحًا أساسيًا يتسلح به المحلل للولوج إلى أغوار النص العميقة، قصد استنطاقها"

للإعلام تختلف عان العنااوين بالنسابة للرواياات، ذلاك أن أساماء ومن هنا فجن الأسماء بالنسبة 

سامياتها إلا بشاكل اعتبااطي فاي حاين أن العلاقاة باين العنااوين مالأعلام في الحياة اليومية لا علاقاة لهاا ب

والرواياااات هاااي علاقاااة مساااند ومساااند إلياااه. وقاااد وضاااح )جاااون كاااوهن( هاااذا الأمااار حينماااا اعتبااار العناااوان 

لوصاال، فااذكر أن "طرفااي الوصاال ينبمااي أن يجمعهمااا مجااال خطااابي واحااد، يجااب أن مظهاارًا للإسااناد وا

تكون هناك فكرة هي التي تشكل موضوعها المشترك وغالبًاا ماا قاام عناوان الخطااب بهاذه الوظيفاة، إناه 

يمثااال المساااند إلياااه أو الموضاااوع العاااام، وتكاااون كااال الأفكاااار الاااواردة فاااي الخطااااب مساااندات لاااه، ونلاحاااظ 

يقصد من ورائه مزيدًا من  (20)ل خطاب نثري علميًا كان أم أدبيًا، يتوفر دائما على عنوان"مباشرة أن ك 

ااان ذلاااك فاااي صاااياغتها وتركيبهاااا، أم فاااي  الااادلالات والإضااااءات التاااي تساااهم فاااي فاااك رماااوز نصوصاااه ساااواء أكا

 دلالاتها وتعالقها بالنصوص اللاحقة.

العاالم الاذي تبحار هاذه الرواياة فاي فااائه، " يرشدنا هذا العناوان إلاى طبيعاة الطينففي رواية "

فبطاال الروايااة إنسااان غريااب فااي تشااكيله النفقااوي، كااالطين تمامًااا، غريااب فااي لزوجتااه وصاالابته، وتشااكله 

، ولام يعاايش رحام أماه. يعايش حيااتين ةوثباته، ووجوده وعدمه. ولد من رحام الماوت، ولام ياأت  مان نطفا

ن فااي خااط  يعلااى وجودهااا، تسااير الحياتااان متاازامنت -الروايااة بطاال-معًااا: حياااة واقعيااة، وحياااة أخاارى يصاار  

، يجعلناااا أماااام نماااط جدياااد مااان هاااذا الجااانس الروائاااي، لتقااادم سااارًا جديااادًا مااان أسااارار الحيااااة ماااع  متاااواز 

 ولادة هذا الطين، فيقول: 
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اول تتقااابلان فااي ظلمااة الاانفس، وكاال ماهمااا تحاا"هاتااان الصااورتان )لااي ولمري ااوي( همااا اللتااان كانتااا 

ة الأخرى من موقعها )...( الغريب والمقلق في آن أنه حينما كان يتحدد عان بيئتاه وحياتاه الأسارية زحزح

 من أغوار ذاكرتي ويلامس جوانحي. شاويء ماا يؤكاد لاي أن ماا 
ُ
ط
َ
يتحادد عناه إنماا رجاع كان ثمة شويء يُلتَق

وارد التاي أحسسات صدى لحياة عشتها في زمن ما لا أستبينه. كان يتحدد عني بشكل ما. هذه أولى الك

 .(21)بها، فالأب هو الأب، والأم هي الأم، كل شويء كان متطابقًا مع حياة عشتها في زمن ما"

تحكاي عان و " التي تعكس الاتلاحم باين العناوان والماتن الروائاي، فسوق عنوان الرواية التالية " أما

عالم يعيش هامش العالم، عن شفيق حاارس المقبارة، التاي وقعات داخال أساوارها حادثاة هاروب الفتااة 

يصاااور لناااا عاااالم الفساااوق، وماااا قيااال فاااي هاااذه الحادثاااة مااان الأقاويااال المختلفاااة، فهاااو جليلاااة مااان قبرهاااا، 

 اعها في جهاز التبريد. نبش قبرها وسرق جثتها لي اوحركة المجتمع في رأيه العام، ليتبين أخيرًا أن شفيق

قاااات حااااول عنااااوان 
 
لقااااد وظااااف خااااال أحااااداد الروايااااة وخخصااااياتها لخلااااق دائاااارة اجتماعيااااة، تحل

عتاات بعااد موتهااا بأوصاااف لا 
ُ
الروايااة، ليكااون الفسااق هااو مصاادر أفكااار وآراء مجتمااع الروايااة، فيقااول: "ن

نعته. لم تكان لادى أحاد مااهم ، وكل  ناعت جَدَّ في البحث في سيرتها عما يدلل به على صدق ةتليق بعاهر 

نة تحمل صدق الشمس، لكن الأقاويل تحتاج مفاتيح احتياطية مزورة"  
 .(22)بي 

" يصاااور لناااا العناااوان حالاااة مااان تعااادد الااارواة، واخاااتلاط ماااا تباااوح باااه أنفساااهم، أنفسسس وفاااي راوياااة "

مامًاا، فتظهر لنا خخصية "وبي" الحاضر الغائب في الراوية، فهو خخصية سارمدية غامااة كاالطين ت

يصااااااعب الإمساااااااك بااااااه فهااااااو غريااااااب فااااااي لزوجتااااااه وصاااااالابته، تشااااااكله وثباتااااااه، وجااااااوده وعدمااااااه. رغاااااام أنااااااه 

ال خصاية المحوريااة. رواياة تخلااط باين عااوالم متعاددة، يشااارك فاي سااردها علمااء نفااس واجتمااع وتاااريخ 

 وفيزياء وشعر ومحرة ودجالون. 

اا ماامنًا فاي كثيار 
ً
مياة لتتحاول إلاى كاابوس يجعلناا نعيااد ن مفااردات حياتناا اليو ماتعاد الرواياة بحث

 التفكير في حقيقة وجودنا البشري.

" يمثاال العنااوان عتبااة مهمااة تلخااص أحااداد الراويااة، التااي تاادور حااول خيبااات نبسسا وفااي روايااة " 

تبااات الراوياااة بعاااد ثلاثاااة عشااار عامًاااا مااان غااازو فقاااد الحاااب والحااارب، هااازائم متعاااددة للاااذات والوجاااود، 
ُ
ك

موضاااوع الغااازو  بتساااليطها الااااوء علاااى –عربيًاااا  –تعاااد مااان الأعماااال الناااادرة العاااراق للكويااات، والراوياااة 

وإفرازاته، حيث صورت الرواية دور الغزو وأثره فاي الانقساامات ونماو باذور الأحقااد والفرقاة التاي عانتهاا 

المنطقاااة العربياااة، وقاااد دارت أحاااداد الراوياااة باااين جااادة فاااي المملكاااة العربياااة الساااعودية وعااادن اليمنياااة. 
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تعيين موضوع الراوياة إساقاط علاى الأصاوات الظااهرة فاي تلاك الفتارة، وعادم الاساتقرار السيا اوي فكان 

 في المنطقة العربية، الذي مما لا شك فيه أنه كان عدوانًا واضحًا ومباشرًا.

 الثنائية:  العناوينالروايات ذات 

لغااوي، وصادفة ليال، لوعاة ا، تمثلت في كال مان: )روايات ثلادشكلت هذه البنية الثنائية حوالي 

 ووشائج ماء(.

سهلة التردد على الألسانة،  ثنائية عناوين عبرفي المحافظة على البقاء في وعي المتلقي  يمعن خال

 يامن لها الشيوع والشهرة، والرواج والقبول لدى المتلقي.  ومن ثموسهلة التذكر، 

ال الثنائياة علاى الوصاف، وترتكاز عنااوين خا باشرة تحقق تلك الغاياة،معتبة  والعنوان بوصفه

خااااال أحااااد أبناااااء هااااذه البيئااااة العاشااااقة للوصااااف، عكساااات إبداعاتااااه الروائيااااة حالااااة التماااااهي وباعتبااااار 

والانسااجام بااين عناااوين رواياتااه، التااي تفااي  باللوحااات التشااكيلية، فتحقااق هااذا التوافااق الاادقيق بااين 

بتكااري، حاين يغاوص فاي أعمااق الرواياات ومفاتيحهاا، فهاو الرساام الاذي يمازج باين الوصاف الحقاوي والا 

  .خخصياته الإنسانية

" يصاور معانااة "جبراناة" فاي رحلاة بحسهاا عمان يغا  الطارف عان عيبهاا لوعة الغاويسةففي رواية "

اان يغا  الطاارف  الخلقاي، فاي قولااه: "تتبساط جبرانااة ماع الرجاال ويتبسااطون معهاا، فعااي تبحاث فايهم عم 

عاان عيبهااا الخلقااي ويعمااق النظاار إلااى شااغفها برجاال يااأوي إلااى حااااها كطااائر ملاات أجنحتااه ماان الخفقااان 

جاات وتجاااوزت مخيلتهااا إلااى التفكياار فااي كيفيااة تنفيااذ  طاوال اليااوم. رغبتهااا فااي إيااواء رجاال بااين أحاااا ها تأج 

 .(23)تلك الرغبة"

هذه العناوين المكونة من البنيات المجازية، تعكس ماء أ صدفة ليل أ لوعة الغاوية( ج )وشائ

التلاحم بين العنوان والمتن القصصوي، بمعنى أن المتن يكون الإطار الموسع للعنوان، وإدراك العنوان 

صفه إشارة على هذا الأساس يؤدي بالارورة إلى إدراك المتن، ومن الممكن هنا أن ننظر إلى العنوان بو 

محدودة، لكاها إشارة تمتلك القدرة على استحاار المتن كدلالة الاسم على المسمى، والدال على 

لم تجد  التيإلى انعكاسات خخصية "جبرانة"  ، فنجد العنوان في رواية "لوعة الغاوية" يحيلالمدلول 

شين رؤية فكها السفلي "رجال الحي  يشيحون بنظرهم عن وجهها متحافامبتغاها بسبب عيبها الخلقي، 

المعوج والكاشف عن لهاتها المدلاة والمبللة برذاذ فمها المتجمع بين فرجات أسنا ها المبعثرة على فكيها 

ب بانزواء وانكماش عياها اليمنى"  . (24)وعدم انطباقهما. ذلك الانحناء المشين تسب 
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دد توجهها الأخلاقي، إن هذا الوصف الدقيق لوجه ال خصية، يعيدنا إلى العنوان الذي يح

تجاه أي رجل مهما كانت حالته، فا"مُ وي الوقت وانتظارها الطويل حر ضاها على الإفصاح  وانجرافها

 إلى قبره أو نائمًا بين ثلاد زوجات. 
ً
عن مكنونات صدرها، فعرضت قبول أي  رجل حتى وإن كان راحلا

دت ترتيب خططها مستهدفة اقتناص ومع عروضها المبذورة في كل بيت لم تفسق أي بذرة ماها فأعا

  .(25)الغرباء"

حياااث تجاااري الأحاااداد،  الراوياااةإلاااى رحااااب عاااالم  الاااواقايعاااالم الالمتلقاااي فاااي رفاااق مااان  ينقااال خاااال

اان العتبااة  مااامو ها، ويبلااور أحاادالها؛ ذلااك أن المباادع هنااا يكاااد  ليكشااف، إلااى المااتن المؤديااةفااالعنوان كا

وصاااف هيئتهاااا وانفعالاتهاااا وطريقاااة تفكيرهاااا التاااي تتسااام ماااع هماااه فاااي إباااراز خخصاااية "جبراناااة"، و  يحصااار

 الإغواء الذي تمارسه. 

ولا شك أن عنوان الراوية الوصفي له خصوصية في تشكيل النص، حيث إ هاا الرواياة الوحيادة 

لخال المتسامة بالطاابع الوصافي، فكاان العتباة الأولاى، أو المادخل الاذي يعبار مان خلالاه المتلقاي إلاى بنياة 

القاااراءة، ولا نباااالغ إذا قلناااا هاااو الاااذي يااادفع  لباااداعي، فهاااو يعطاااي الانطبااااع الأول فاااي نفساااه قباااالعمااال الإ 

المتلقي دفعًا ويجذبه للتواصل مع العمل الروائي، لذلك عمد خاال إلاى خاحذ أدواتاه، وتركياز رساالته فاي 

ين التشاااكيل بنياااة العناااوان، ذلاااك أناااه يتاااامن المعناااى الكلاااي لااانص الرواياااة، ويتاااامن المطابقاااة أياًاااا بااا

الوصااافي للااانص، والشااافرة الوصااافية للعناااوان، والتاااي بمقتاااااها ينفاااتح الااانص علاااى العناااوان، ويساااهل 

 فجنااه يمكاانالتواصاال معااه، وبمقاادار مااا يكااون الوصااف نافعًااا للعنااوان، ملقيًااا عليااه شاايئًا ماان الاااياء، 

ائم علااااى لعناااوان ماااان الاتصاااااف بالجمااااال الفنااااي، بحيااااث يأخااااذ صاااابغة لوحااااة جميلااااة ماااان الوصااااف القااااا

 ما تكون جميلة أنيقة. -وبحكم الطبيعة والوظيفة معًا-اصطناع لغة غالبًا 

" تنتمااي إلااى البنيااة الاساامية، حيااث تعااد خاصااية لوعسسة الغاويسسةبنيااة العنااوان الوصاافية فااي روايااة "

تكاااد تكااون الخاصااية الأساااس فااي العنونااة، لثبااات دلالااة الاساامية علااى و ممياازة فااي بنيااة العنااوان وجملتااه، 

المسااامى، وهاااذا ماااا ياااوفر المقصااادية مااان العناااوان، فالبنياااة الاسااامية تبااارز قيماااة المعناااى وهاااي أكثااار تمكنًاااا، 

وهاااذا التوجاااه الوصااافي فاااي اساااتراتيجية العنوناااة عناااد خاااال عباااارة عااان "إجاااراء أسااالوبي يسااااى إلاااى تبياااان 

نص أدبي كيما يغتدي بديعًا يشبه اللوحة الفنية الزيتية الجميلاة، تااه  اللغاة  صفات الموصوف عبر

 .(26)فيه بوظيفة جمالية، يتلاشوى معها كل شويء خارج حدود هذه اللغة الوصفية"



 
 

 

494 

 

 

 (EISSN): 2708-5783 ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،كلية الآداب، جامعة ذمارللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 د. ياسر بن تركي آل مدعث

فالتصوير أداة تشاكل صاورة المكاان، فكاأن عناويناه بنكهتهاا التجسايدية التصاويرية تمثال نقطاة 

فجاااار بعاااادها أصااااوات ال خصاااايات، ويرتفااااع ضااااجيج القاااارى والماااادن الصاااامت، أو لحظااااة التأماااال التااااي ت

ت، فالتصوير يجسد ال خصايات والأمااكن، فتصابح قريباة مناا، وكأنناا نعايشاها ونتعاايش معهاا و والبي

، فجمالياة العنااوين الروائيااة عاماة، والعنااوين المصاورة للحياز والمكاان خاصااة 
ً
وفيهاا، بعادما كانات خياالا

يااااف، دون الإطناااااب، فكأ هااااا تتكفاااال بالتصااااريح بنصااااف مااااا تريااااد بثااااه، وتتاااارك تتمثاااال فااااي الإيحاااااء والتكث

 افر والشراكة والتماهي بين المبدع والمتلقي.االنصف الآخر للمتلقي فيكتمل العمل، ويتم الت

هاذه المركزياة ف، من خالال المباشارة فاي هاذين العناوانين المتلقي في التجربة الإبداعيةخال يشرك 

مااااادى قااااادرتها علاااااى الإضااااااءة أو التعتااااايم للااااانص الروائاااااي، توضاااااح ي تنسااااااب ماهاااااا، المكثفاااااة بخيوطهاااااا التااااا

كشاااف عااان التشاااكيل المساااتقر فاااي العقااال الجمااااي أثنااااء اساااتقبال العناااوان، وبعاااد عملياااة التلقاااي لاااه، وت

 عنوان حاورًا مستمرًا في وعي المتلقي، وفي السياق الثقافي.لفهو الذي يجعل ل ومن ثم

ي قوله: "عندما نكبار نقاف علاى اكتشاافات وجودناا الأول، شاذرات مان " فوشائج ماءففي رواية "

المرويات نقتنصها من أفواه آبائنا وأمهاتنا، وأحيانًا تلفق حكايات على أ هاا حقيقاة تواطاأت الأسارة علاى 

 .(27)غزل خيوطها، وصك عملة دُمغت بالرضا، وعلقت على مسامعنا كأقراط من الذهب الخالص"

اااان ذلااااك فااااي منتصااااف أغسااااطس لصسسسسدفة ليسسسسوفااااي روايااااة " " يصااااور ماااادى شااااقاء بطلااااه بقولااااه: "كا

العابساااة بقيظهاااا وسااامومها اللاهباااة حينماااا وصااال البيشاااوي بسااايارته الأجااارة إلاااى أولاااى محطاااات الوقاااود فاااي 

مركااز ظلاام. كانااات ساامته التباااطؤ لنشاااوء خصااام بااين رغبتاااين: المكااود أو المواصاالة. كانااات نزعتااه الأولاااى 

اااة محااارك التااازود بكمياااة كافياااة مااان الوقااا
 
ود توصاااله إلاااى مركاااز الحوياااة، ونازعتاااه خااااطرة الكشاااف علاااى عل

سايارته الاذي أظهار إعيااءً غيار معهاود، فصافح عان عهاد  كاان قاد قطعاه علاى نفساه بزياارة صاديق قطاان 

حاالات الااذهاب والإياااب قاااطعين المسااافات الطويلااة فااي طريااق شااا  عباار ر فااي قريااة وادي النماال جمعتهمااا 

 .  (28)يترحموا على ذكراه في مرحلة شيخوخته"ملايين المسافرين ولم 

 لاااذات الااايس مقصاااود فاااي عنااااوين خاااال الثنائياااةونخلاااص مااان وراء ذلاااك إلاااى أن التوجاااه الوصااافي 

حملاه مان دلالات خاصاة وشافرات وإساقاطات جوهرياة علاى مجتمعاه، فالوصاف ت، وإنماا بماا العناوين

ااي يكاااون المسااا امجااارد أداة أو تقنياااة، انتقاهااا تعبيااار والتااارويج لرح الخصاااب الاااذي يصااالح لالمبااادع بعناياااة كا

لأفكاره وقيمه التي يود بسها إلى المتلقي، وليس الوصف هو الغاية في حد ذاته بل هو أحاد وساائل المبادع 

 استراتيجيات خال الجمالية. ىحدإالفنية، و 
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 الثلاثية: العناوينالروايات ذات 

الأيام  - مدن تأكل العشب - من هنا الموت يمر تنحصر هذه البنية عند خال في ثلاثة عناوين: "

ا ". ولعاال طاول العنااوان يثياار حفيظااة القاارئ، وتكثاار تساااؤلاته الذهنياة حااول دلالاتااه، ممااا لا تخبس  أحسسد 

للمتلقي لقاراءة الانص والولاوج فاي  ير طبيعة النص، وأعتقد أنه تمهيديدفعه إلى قراءته، ومحاولة تفس

 عوالمه.

 باااالبؤس ونظااارة التشااااؤم عناااد الكاتاااب،  "المسسسوت يمسسسرن مسسسن هنسسساففاااي رواياااة "
ً
ياااأتي العناااوان محمااالا

يمااااااس  نفااااااالموت يخاااااايم فااااااي داخاااااال الروايااااااة، يتخطااااااف أرواح ال خصاااااايات واحاااااادة تلااااااو الأخاااااارى، دون أ

الجبااروت أو الظلاام أو ياادنو منااه، ولعاال خااال نبااح فااي اسااتقطابنا ماان خاالال تعيااين هااذا العنااوان المثياار، 

ظااااف عنصاااار التشااااويق باااادءًا ماااان عنااااوان الراويااااة، حتااااى  هايتهااااا و  هصاااافحة، ولكناااا 590 فااااي فالروايااااة تقااااع

 الماثل أمام العيان. ،والقريب ،المأساوية. فرواية "الموت يمر من هنا" تصور طيف الموت الكبير

وقودهاا ، يكاون وفي رواية "مدن تأكل العشب" نجدها تسيل مان ذاكارة التياه المشابعة باالاغتراب

عانوا فيه من ويلات الجوع، والخوف، والحرب. فيحياى بطال الراوياة الناس وأوهامهم المشروعة في زمن 

يعبااار عااان حالتاااه التاااي يمااار بهاااا، فيقاااول: "فجاااأة وجااادت نفقاااوي وحيااادًا تا هًاااا وساااط وجاااوه تا هاااة. كلناااا كناااا 

. (29)غرباااء تجمعنااا الدهشااة وحلاام صااغير بااالعودة السااريعة. ويهاارب ذلااك الحلاام كلمااا أوغلنااا فااي المسااير"

ل المغتاارب "يحيااى الغريااب" متأزماااة ثقافيًااا، إثاار علاقتااين واهمتااين، كانتااا الساابب فاااي فتظهاار ذاكاارة البطاا

اغتراباه الشاديد، العلاقاة الأولاى بجدتاه التاي اسااتعجلت إناااجه ودفعاه إلاى الرجولاة، والعلاقاة الثانيااة 

 بجمال عبدالناصر الذي تلاعب بمشاعره وقلبه من خالال خطاباتاه القومياة التاي أنتجات حربًاا مادمرة

  في اليمن.

ا واسعة، ويمنح المتلقاي فاي عتبتاه الأولاى فرصاة التعامال مان منطلقاات وزواياا 
ً
يفتح العنوان آفاق

 يسهم في إنتاج الدلالات والرؤى المتعددة.
ً
 مختلفة مع النص، مما يجعله متلقيًا فعالا

اويأتي عنوان رواية " انات المكاشافة لحياة البائسة، في مكاان ك ا عن كشفلل" الأيام لا تخب  أحد 

فيااااه ألاااازم مااااا تكااااون، فااااي )السااااجن(، فاااالا أحااااد يختلااااا ماااان خيباتااااه فااااي ذلااااك المكااااان، حيااااث يلتقااااي الااااراوي 

: أبااو مااريم، وأبااو حيااة. ليسااتدر ماهمااا شااذرات مبعثاارة ماان حياتهمااا، ليخاارج الااراوي ماان همااا ب خصاايتين

محاولااة لااربط هاااذه  هما، فاايالسااجن، ويباادأ بلملمااة أحاديااث وروايااات أهاال الحااارة عاهمااا، مماان عايشااو 

ازق   مان أن يسارد لناا حكايتااه بابع  بعااهاالم 
ً
وجاد أن "حكاياة هاذين البائسااين  -كماا كاان يناوي -. وبادلا
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أحااارق وأشاااد لوعاااة"، فاااراح يبحاااث فاااي ماضااايهما لعلاااه يجاااد تفسااايرًا لكااال ماااا جااارى لهماااا، رغااام إدراكاااه أن 

ف ما تقع عليه العين.الماضوي "غرف مغلقة على حرائق بالية"، ورغم معرفته بأن الأماكن   المغلقة تزي 

 الثاني: الأغلفة والصور  المطلب

المتلقي إلى الولوج في  ىيمثل الغلاف الأمامي العتبة الأولى التي تواجه المتلقي، وربما كانت سببًا لد

عالم النص، أو طرحه جانبًا. ويمكن عد  الغلاف الأمامي اللحظة الأولى الفعلية لالتقاء المتلقي بالنص، 

وهنا تكمن أهميته، إذ يحصل الانطباع الأول عن النص. ولقد أولى النقد الغربي المعاصر النص 

 
ً
ا، واعتبر الوقوف عنده عملا

ً
ضروريًا ينبمي القيام به؛ لتسهيل الولوج إلى عالم المصاحب اهتمامًا بالغ

ها من تعقيدات شتى في طرائق فالنصوص ولا سيما المعاصرة ماها، بما يحكمها من تداخل، وما يكتن

الكتابة، بوصفها أكثر النصوص استدعاءً لكم هائل من المصاحبات النصية الجامعة بين المكتوب 

بمعنى أن هذا الجمع ليس مجرد حلية  -فية لا تخلو من مقصدية والمرسوم، وبين المقروء والمرئي بكي

تحدد كيفيات تلقينا لمتن يحكمه التعدد والاختلاف والتااعف،  -خارجية، بل خادم للنص بنية ودلالة 

 .(30)تشوي بذلك عتباته، وتفصح عن طبيعته قبل الولوج داخله

للعااوالم الفنيااة التااي تمااوج بهااا روايااات  لا شااك أن الغاالاف بشااكل مااا يااوم  إلااى رؤيااة الفنااان التشااكيلي

عبده خال، فهناك علاقة تواصل وتفاهم وانسجام من نوع رفيع بين المبدع والفنان التشاكيلي؛ كاي يعايش 

ويعايش الحالة الفنية التي وصل إليها المبادع، ومان ثام يساتطيع الفناان انتقااء الخطاوط والألاوان والظالال 

كاااال هااااذا ياااادفعنا إلااااى الاقتناااااع التااااام باااال والتسااااليم بالعلاقااااة الوطياااادة بااااين الملائمااااة لهااااذه التجربااااة أو تلااااك. و 

يؤكااد ذلااك نبياال منصاار الااذي ياارى أن "للرساام الحااديث وشااائج قويااة  .اللوحااة التشااكيلية واللوحااة اللغويااة

تشاااااده إلاااااى البياااااان كممارساااااة خطابياااااة مخصوصاااااة، تاااااروم تفكياااااك مؤسساااااة الرسااااام، وإعاااااادة بنيناااااة قيمتهاااااا 

عها باااااجتراح قااااايم أخاااارى مساااااتمدة ماااان تفاعااااال إبااااداعي ماااااع الزمنيااااة الثقافياااااة الكبااااارى سااااتطيقية، وتوسااااايالأ 

 .(31)للعصر"

وماااا  الصاااوانجااااءت لفظاااة غااالاف فاااي لساااان العااارب مااان الفعااال غلاااف، والغااالاف:  الغااالاف فاااي اللغاااة:

علااى الشااويء كقماايص القلااب، وغاالاف الساايف، فقماايص القلااب هااو مااا يغلااف القلااب، وعليااه فااجن  اشااتمل

 .(32)هي تغليف الشويء ورعايته وصونهلفظة الغلاف 

يقصد به هنا اللوحة التشكيلية المرسومة على الصفحة الأولى للكتاب، الغلاف في الاصطلاح: 

والتي تشوي من قريب أو من بعيد بالعالم الفني الذي يموج به. ولا شك أن لوحة الغلاف عبارة عن 

ولا بد أن  من المدارس الفنية التشكيلية،تواصل بصري يترجم واقع العمل الفني الداخلي عند كثير 
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نعترف بأن العين تستحوذ على القسط الأكبر من الأنشطة الإدراكية، ولاسيما في حالة فاعليتها 

ونشاطها وتركيزها ورصدها؛ لذا فالصور أو الغلاف أقرب للنظر من الخط المكتوب، فالرسمة أسرع 

 في الوصول إلى المتلقي من العنوان، فعي تطبع 
ُ
في أي وقت،  ىستدعوتختزل على صفحة العقل؛ لكي ت

طوى من الذاكرة، فلا غرو أن نرى البدايات الأولى للكتابة لدى بع  أهل بينما يُنقوى العنوان، ويُ 

الحاارات القديمة تتمثل في الصور كما هو الحال في الحاارة الفرعونية. وإذا توقفنا عن أغلفة 

وجدناها حافلة بالنصوص المحيطة المهمة، يأتي العنوان في الأعمال الروائية عند عبده خال، 

  مقدمتها من حيث الأهمية، وقد تحدثنا عن ذلك في المبحث السابق.

والعتبااااة الثانيااااة التااااي نطالعهااااا علااااى صاااافحة الغاااالاف الأماميااااة، تمثلاااات فااااي اللوحااااات التشااااكيلية 

باااين طياتهاااا، فاللوحاااة الموجاااودة علاااى  ماااارواياااة لهاااا لوحاااة تمثلهاااا وتعبااار ع الموجاااودة علاااى الرواياااات، فكااال

. هاااااي صاااااورة لثلاثاااااة (33)غااااالاف رواياااااة "الطاااااين" للفناناااااة التشاااااكيلية المغربياااااة الشاااااعيبية طااااالال الهزلياااااون 

 : رجلان وامرأة. متباينون في الهيئات والأزياء، يركز الرجلان نظريهما في المرأة.هم أخخاص

 

 

 

 

 

 

 

 

 

. فاااانلحظ فااااي الصااااورة الااااابابية (34)"الفاااان الفطااااري"رُساااامت هااااذه اللوحااااة بناااااء علااااى أسااااس مدرسااااة 

المخيمااااة عليهااااا، ونقااااص التفاصاااايل، ممااااا يااااؤثر علااااى المنظااااور الهند ااااوي للوحااااة، مااااع تناسااااب أجاااازاء اللوحااااة 

 ا. والخلفية لونًا وحجمًا وبعدً 

ولعااال الهااادف الأول مااان اختياااار هاااذه اللوحاااة هاااو البسااااطة، والعاااودة إلاااى أصااال الأشاااياء؛ لاااذا نلحاااظ 

ام اللوحاة  تقاطع اللوحة ماع عناوان الرواياة ومحتواهاا. وقاد جااءت ألاوان اللوحاة متناساقة منساجمة، نقس 

 إلى قسمين: هيئة ال خصيات، والخلفية. 
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الااارجلين متوجاااه إلاااى المااارأة بزاوياااة جانبياااة،  إذا ماااا نظرناااا إلاااى هيئاااة الأخاااخاص، وجااادانا أن نظااار

، ماااع شاااويء مااان الإرجااااب. والمااارأة يافعاااة جااااءت بثل اااي اعميقااا وتاااأملا اتحمااال نظراتهماااا دهشاااة واساااتغراب

أحمار، وبقاع حماراء متفرقاة  اصادرها، تحمال ملاماح بااردة، تلابس زيًا علاىجسدها الأعلى، مشبكة يديها 

خاااااخاص بجضاااااءة أكثاااار ماااان بقيااااة الخلفيااااة علااااى امتاااااداد علااااى وجههااااا. مااااع اتسااااام الخلفيااااة المباشاااارة للأ

  الغلاف.

" يظهاااااار الغااااالاف دون تااااادوين اسااااام الفنااااااان التشاااااكيلي القاااااائم بتصاااااميم هااااااذا نبسسسسسا وفاااااي رواياااااة "

اااانالغاااالاف، وقااااد  عبااااارة عاااان خلفيااااة فاتحااااة اللااااون علااااى امتااااداد الغاااالاف، مااااع صااااورة صااااغيرة ال جاااام  كا

ياااة مااان ألاااوان متعاااددة: الأخاااار الفااااتح المائااال إلاااى متوساااطة فاااي الثلاااث الأسااافل مااان الغااالاف، حوتهاااا خلف

إلااى البياااض فااي الجاازء الأيساار الأعلااى ماان الصااورة. مااع احتوا هااا لمجموعااة ماان المكونااات  تمياالالااذهلي، و 

 هاي التاي تحمال معااالم إسالامية وأسااطير إغريقيااة
ً
، وامارأة تعازف علااى : مبناى وقبااة إسالامية تحمال هاالالا

 ا، وحاصااااااانً اخاااااارى علااااااى هيئااااااة ماااااالاك بجناااااااحين تطياااااار حاملااااااة فانوسًااااااآلااااااة العااااااود الموساااااايقية، واماااااارأة أ

 في أعلى هذه المكونات، يتصل برقبته قرص منير متجه للأسفل.  (35)امجنحً 

 

 

 

 

 

 

 
 

يتضح من الغلاف إبهام الصور غير المتناسقة بمكوناتها، ولعل ذلك يعود إلى محاولة مبدئية 

، ببع  بعاهابداخل الراوية، واختلاط الأصوات لفتح عوالم النص للقارئ، ومحاولة جذبه إلى ما 

 حتى أشبه النباح. وبالنظر إلى الصورة نجدها تحمل من عمق الدلالات والمعاني الشويء الكثير،

 
ً
المرأة حالمة  -في طيران عنصرين )الخيل  فالمتأمل لهذه الصورة لا يعدم عنصر الحركة متمثلا

الفانوس(، وعنصر الحركة الثاني المرأة التي تعزف على آلة العود. هذا التداخل في عناصر الصورة 

 من ألوان وحركة ربما يعكس تعدد الأفكار وتنوعها في نصه الروائي.
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ن الأحمر والبرتقالي على كامل الغلاف، بما فيه مج و جاء الغلاف باللون الممز  "فسوق وفي رواية "

ماان سااوداوية وك بااة، ماان تصااميم الفنانااة التشااكيلية "أورياادا منيمنااة" ربمااا كااان هااذا اللااون ماان الألااوان 

 .يعكس قصة شفيق مع محبوبتهو الدالة على العذاب، 

 

 

 

 

 

 

 

 

لاثاي الأبعااد، يظهار علياه أثار العمار المدياد، يقاع تحات داخل هذا اللون نافذة لمبنى من ال جار ث

الزاويااااة اليساااارى ماااان النافااااذة صاااادفة بحريااااة. هااااذا التشااااكيل الفنااااي لألااااوان الغاااالاف، أو هااااذا الهااااارموني 

الباااديع يعكاااس قااادرة الفناااان التشاااكيلي علاااى رسااام هاااذا الإيهاااام الفناااي للمتلقاااي، فاااجذا كاااان الماااامون هاااو 

فن ذاته يتجسد في الشكل، وذلك الشكل ينبناي علاى تنظايم لعلاقاات جوهر الرؤية الفنية، فجن فعل ال

 .(36)والمامون الفني العناصر الجمالية المشكلة للوحةالإيقاع والتناسب والتباين بين 

اادَ  " أصاافرَ ترمسسي رشسسرر جاااء الغاالاف فااي روايااة " وسااطه فااي الجاازء تاللااون علااى كاماال الغاالاف، ت موح 

مهيااااب، عبااااارة عاااان أرض ممتاااادة، فوقهااااا سااااماء زرقاااااء ملباااادة  توغرافيااااة، لمنظاااارو صااااورة ف هالأساااافل مناااا

 بالغيوم، ويتعلق بين السماء والأرض صخرة عظيمة، يعلوها قصرٌ عظيم.
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ولعل الرواية تبرر بروز القصر في اللوحة التشكيلية، فيقول خال في وصف القصر: "من أي 

يراه من بعد إلا أن رؤية صاحب جهة تدخل إلى المدينة يظهر القصر، ويستطيع أي خخص أن 

. يساى خال (37)القصر يحظل بها قلة قليلة من البشر، ويعدون من المحظوظين لنيلهم هذا الشرف"

من خلال لوحته التشكيلية المختارة إلى أن يفتح للمتلقي نافذة على خخصيات الرواية وأحدالها، 

ة لا يتوانل المتلقي عن بهذه اللوحة ال االغارقين في دوامة القصر المنيف، مثيرً  تشكيلية أسئلة ملح 

ي الغلاف للمرة الأولى: فمن هو صاحب هذا القصر؟ ولماذا هذا الارتفاع الشاهق طرحها حين تلق  

  اوالبعد عن الأرض؟ يجعلنا الغلاف نم وي وقتً 
ً
للتأمل في ماهيته، ولكن مع التوغل في النص،  طويلا

  الا يدعنا الراوي نم وي وقتً 
ً
التفكير، إذ سرعان ما يكشف لنا الستار عن خخصية السيد؛ في  طويلا

 
ً
، وإنما تنمو رجل فاحش الثراء، يبحث طوال اليوم عن إشباع رغبات لا تعرف لإشباعها سبيلا

 سفك الدماء.إلى وتتعاظم كلما استغرق السيد في تجربتها واحدة تلو الأخرى، حتى لو بلغ به الأمر 

  (38)"مسسدن تأكسسل العشسسبوفااي روايااة "
ً
للفنااان التشااكيلي المعاصاار " ااوي ا واقعيًاا يظهاار الغاالاف عماالا

عتلياااه أربعاااة باااراعم، يعلاااو كااال بااارعم وردة مفعماااة ت، صاااغير مااان الطاااين تااال. حياااث ظهااار فياااه (39)تاااومبلي"

بالحياااة، مااع وجااود كتابااات علااى جانااب الشااكل الطينااي. فااي اهتمااام  بالأصاال الطبياااي، ورؤيتااه ماان زاويااة 

 هندسية.

 

 

 

 
 

ماان الألااوان الأخاارى، ولعاال وجااود  االراويااة جاااء فااي معظمااه باااللون الرمااادي الفاااتح، خاليًااغاالاف 

هاااذه البااااراعم دلالاااة علااااى رغباااة تغيياااار واقااااع الراوياااة، إلا أن اكتساااااح اللاااون الرمااااادي المخااايم علااااى كاماااال 

الغاااالاف يعكااااس ماااا لات الأحااااداد ومأساااااويتها. وقااااد جاااااء اساااام المباااادع أعلااااى الغاااالاف فااااي وسااااطه باااااللون 

باي ، وبخااط أصااغر ماان العنااوان، ربماا يعكااس تواضااع المباادع أمااام عناوان روايتااه، الااذي أخااذ الحيااز الأ 

ناه اسااتحوذ علاى أعلاى الغالاف، "ويقصااد بعاد الاصاطلاح ساايطرة إالأكبار مان الغالاف، ولا نبااالغ إذا قلناا 

 
ً
ء أساافل . وجاااء اساام دار النشاار بخلفيااة سااودا(40)ماان ساايطرة الكتلااة فااي تحديااد الشااكل" الخطااوط باادلا

 الغلاف، داخل إطار صغير.
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أفقياااااة بمقاساااااات  تخللاااااه خطاااااوطت" موحااااادًا بااااااللون البااااايج، المسسسسسوت يمسسسسسر مسسسسسن هنسسسسساغااااالاف رواياااااة " وجااااااء

خطااوط أفقيااة بااألوان عاان متعااددة، شاابه ضاابابية، ويتوسااط الغاالاف فااي ثلثااه الأساافل لوحااة تشااكيلية، عبااارة 

متعاااددة: البااايج، والأساااود، والأحمااار، والأخاااار الغاااامق، والأزرق، بمساااتويات عااارض مختلفاااة. دون ذكااار  لاسااام 

اختصات بهاا منشاورات الجمال دونًاا  -عادم توثياق اسام المبادع التشاكيلي-الفنان التشكيلي، ولعل هاذه السامة 

 عن غيرها من ناشري أعمال المبدع.

 

 

 

 

 

 

 

ا"وفي رواية  لون قريب إلى الصفار موحد ممتد على طيلة الغلاف، بيأتي الغلاف  "الأيام لا تخب  أحد 

يتوسط في ثلثه الأسفل لوحة تشكيلية لمنزل يكون بؤرة التركيز، يخرج منه عناصر مختلفة، فهناك امرأة 

خارجة من إحدى نوافذ المنزل بطريقة تكاد تقع من شرفتها، وطاووس زاهي الألوان، وديك متجه إلى السماء، 

ف المنزل من الأعلى، وقط يخرج من خلفه، والعنصر الوحيد المنفصل عن المنزل كان على طر ووعاء مزخرف 

يحتل رقعة كبيرة من صفحة و يعزف على آلة العود الموسيقية. ويأتي عنوان الرواية بلون أحمر،  اعربي رجلا

 الغلاف، ويأتي اسم المبدع في أعلى الصفحة باللون الأسود، ولكن ببنط أصغر من العنوان. 

 

 

 

 

 

 
 

تااأتي صااافحة الغااالاف بلوحااة زيتياااة، وبخلفيااة لونياااة مائلااة إلاااى اللاااون  (41)"وشسسائج مسسساءوفااي رواياااة "

أثااااد  االرمااادي الفاااتح، يتوساااطها فااي الجااازء الساافلي صاااورة ضاابابية ل خصاااين متقااابلين، ياااأتي خلفهماا
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 عتيااااق، حيااااث تتمااااوج الصااااورة حتااااى تصاااابح صااااعبة الملامااااح فااااي آخاااار صاااافحة الغاااالاف، مطبااااوع فااااي يسااااار

 
ً
إلى اليمين في أعلى الصفحة بااللون  الغلاف من الأسفل علامة دار النشر. ويأتي العنوان متوسطا مائلا

 الأحمر، واسم الكاتب بحجم أصغر تحت العنوان مباشرة بلون أسود. 

 

 

 

 

 

 

 

فاااااي الثلااااث الأسااااافل لوحاااااة  بخلفياااااة الرماااااادي الفاااااتح، يتوساااااطها (42)"أنفسسسس ويااااأتي غااااالاف رواياااااة "

تشااكيلية زيتيااة، لثلاثااة أخااخاص باااللون الأزرق، خلفهاام غيمااة متدرجااة الألااوان، وقااد جاااء اساام المباادع 

 أعلى الصفحة، وأسفل منه مباشرة عنوان الراوية باللون الأحمر. 

 

 

 

 

 

  

 

 

يااااأتي الغاااالاف عبااااارة عاااان صااااورة لمبنااااى أثااااري قااااديم، امتااااازت بااااه  (0202) الصسسسسهريج"وفااااي روايااااة "

لهااااا، ثاااام جاااااء العنااااوان باااااللون الأبااااي ، يعلااااوه تعريااااف  اتاريخيًاااا ا، وأصاااابح رماااازً امنطقااااة ال جاااااز قااااديمً 

سااااام المبااااادع فاااااي أسااااافل اللعناااااوان، ثااااام ياااااأتي  ماااااواز باااااالجنس الأدباااااي للعمااااال الإباااااداعي، وياااااأتي بعاااااده ناااااص

 الصفحة باللون الأبي .
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" تااأتي صاافحة الغاالاف بشااكل مختلااف عاان جميااع أعمااال المباادع، حيااث صسسدفة ليسسلوفااي روايااة "

جااااءت الصااافحة فاااي شاااطرين بشاااكل طاااولي، جااااء فاااي الشاااطر الأول صاااورة تعبيرياااة لرجااال، وجااااء الشاااطر 

اساام  االثاااني بخلفيااة بيااااء كاملااة، يعلوهااا اساام المباادع، ثاام عنااوان الراويااة، ثاام الجاانس الأدبااي، وأخياارً 

 النشر.دار 

 

 

 

 

 

خاال يسااعد القاارئ فاي الغاوص إلاى  فاي روايااتهذه المعطياات إلاى أن الغالاف  عرضونخلص من 

أعماق تجربته الروائية، الذي يقت وي منه الاستحاار الذهني لجمياع هاذه المكوناات المادياة، مان أجال 

 استكشاف عالم الرواية الإبداعي.

 العتبات الداخلية: الثاني المبحث

يقصااااااد بالعتبااااااات الداخليااااااة الصاااااافحات التااااااي تلااااااي صاااااافحة الغاااااالاف وتساااااابق بدايااااااة الاااااانص، وفااااااي هااااااذه 

الصاافحات يوجااد العديااد ماان العناصاار، التااي تختلااف ماان نااص إلااى آخاار، ماهااا: التااذكير باساام الاانص، ونوعااه، 

ياة، واسم المبدع، وصفحة الإهداء والاستهلال، والتقديم مان صااحب الانص أو مان خخصاية اعتبارياة أو نقد

 وغيرها من العتبات التي تعبر عن خصوصية النص وصاحبه. 

وقااد تشااكل الخطاااب المااوازي ماان عتبااات عاادة فااي روايااات خااال، ماهااا التااذكير باساام الراويااة ماارة 

أخاارى، واساام المباادع والناشاار، ورقاام الطبعااة، مااع ذكاار تااواريخ الطبعااات السااابقة، وفااي هااذا تأكيااد علااى 
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 بااااه داعي. وساااايكون الحااااديث عمااااا تمياااازت بااااه روايااااات خااااال، ومااااجلتاحتفاااااء الناشاااار بهااااذا العماااال الإباااا

 مهما على صعيد الروايات السعودية: الإهداء والتقديم، والمقدمات الاستهلالية. احاورً 

 الأول: الإهداء والتقديم المطلب

: الإهداء
 

 أولا

: الإهااااداء ماااان الجااااذر اللغااااوي )هاااادى(، وتاااادور دلالاتااااه فااااي اللغااااة حااااول المعاااااني اللغسسسسةالإهااااداء فااااي 

اة إلااى فاالان، ولااه: بعاث بهااا إكرامًاا: المعجام الوساايطالآتياة: جاااء فااي  لاه. ويقااال أهاادى العااروس  اهاادى الهديَّ

هااا. )هااادى( فاالانٌ فلانًاا
َّ
ااة إلااى صاااحبه. اإلااى بعلهااا: زف : جاااء -: أرساال كاال ماهمااا هدي 

َ
 فلانااة

ُ
ت كاال ماهمااا وفلانااة

 .(43)بطعامها وأكلتا في مكان واحد

يتضااح أن دلالات مااادة هاادى تمحااورت فااي بدايااة اسااتخدامها عنااد العاارب  التعريااف السااابقماان 

حول الهدية المادية الحسية التي تقدم للآخر لإسعاده، أو التعبير له عن الحاب، وربماا لاساتمالة الآخار 

لسايدنا ساليمان علياه السالام. ثام ارتقات الدلالاة مان المعناى الهدية من بلقيس ملكاة سابأ ك أو مهادنته، 

الحقوي المادي إلى المعنوي الأدبي؛ لتعبر عن خالص التقدير والاحترام والامتنان تجاه الآخر، الذي ربما 

 سانده في حياته العلمية، أو خجعه ودعمه، أو أسدى إليه النصائح المخلصة التي تثبته على الدرب.

: هاااو إعااالان المؤلاااف أو المبااادع علاااى الصااافحات الأولاااى لكتاباااه، ربماااا بعاااد صسسسطلا الا  والإهاااداء فاااي

صااافحة الغااالاف، أناااه يهااادي هاااذا الكتااااب إلاااى صاااديقه المقااارب إلياااه، أو إلاااى زوجتاااه، أو إلاااى أولاده، أو إلاااى 

كاااون الإهاااداء إلاااى خخصاااية اعتبارياااة أثااارت فاااي حياتاااه، ففياااه معناااى التقااادير والامتناااان والعرفاااان، وقاااد ي

تااولي الكتاااب رعايتهااا، وقااد يخاارج الإهااداء ماان الااداخل إلااى الانفتاااح علااى أبناااء وطنااه،  مجتمعيااة كيانااات

 .وهذا ما فعله خال ،وفي هذه الحالة ينتقل إلى الولاء الكبير، ومن ثم تتضح التأويلات والإشارات

اعااااه فهاااو لا يحلااااق بجبداعااااه فااااي سااااماء الأحاااالام والمثاليااااة، وإنمااااا ينطلااااق ماااان واقعااااه، ويوظااااف إبد 

ثال  ومن ثمللارتقاء بهموم وقاايا مجتمعه، 
ُ
نساتطيع أن نتوقاع مان الإهاداء المفااهيم والقايم العلياا والم

هاااا فياااه عبااار سااارده الروائاااي، لا سااايما وقاااد بااادأ مسااايرته الفنياااة ماااع بداياااة  هااااة هاااذا الجااانس  التاااي ياااود بس 

ري لاادوره فااي إرساااء القواعااد الأدبااي فااي المملكااة العربيااة السااعودية، فكااان علااى المثقااف السااعودي أن ينباا

عاان النصااح المباشاار أو الااوعظ الااذي ربمااا لا يااأتي بثماااره المرجااوة، وماان هنااا  االأخلاقيااة والقيميااة بعياادً 

ربماااا كاااان الإهاااداء أحاااد مفااااتيح التواصااال ماااع الااانص، وفهااام بعااا  أساااراره التاااي ربماااا يجاااود بهاااا للمتلقاااي 
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ءلة عتباااة الإهاااداء مااان الأهمياااة بمكاااان؛ فاااجن مساااا ومااان ثااامالمساااتنير الاااذي يحسااان استشاااراف السااارد، 

 لمعرفة مدى تعالقها وتماسكها مع الجوهر السردي من خلال النسق الفكري الرابط بياها.

هملاات هااذه العتبااة وتجاهلهااا الكثياار ماان الأدباااء والنقاااد؛ حيااث بعتقااد الاابع  "أنااه حليااة 
ُ
لقااد أ

مصااااطلح )العتباااااة  ى مصااااطفل سااااالو ، ويطلاااااق عليااااه (44)فااااي فهاااام الااااانص وتفساااايره" لهاااااا شااااكلية لا أهميااااة

الفارغاااة( لأناااه يااارى أناااه "إذا غااااب مااان الكتااااب لا يكاااون لغياباااه أثااار ساااللي ساااواء مااان الناحياااة العلمياااة أو 

. معنااى ذلااك أن وجااوده فااي الكتاااب لاايس ضاارورة ملحااة علااى المؤلااف، (45)الجماليااة الشااكلية أو التجاريااة"

 لعمل الإبداعي من الإهداء لا يؤثر عليه.وإنما لهذا الأخير حرية الاختيار في وضعه، كون خلو ا

عيااد لااه اعتبااره وأصاابح "ممارسااة 
ُ
لكان مااع التطاور الااذي شااهدته الدراساات النقديااة المعاصارة، أ

 
َ
د على دوره في إنتااج هاذا امعينً  ابً اجتماعية داخل الحياة الأدبية، يستهدف عبرها الكاتب مخاط ، ويشد 

الأساااس فااجن الإهااداء لا يخلااو ماان قصاادية سااواء فااي اختيااار الأثاار الأدبااي قباال وبعااد صاادوره، وعلااى هااذا 

، فاجذا ماا وجاد فاي الكتااب فجناه لا يقال أهمياة (46)المهدى إليه أو اختيار عبارات الإهداء وشكل ديباجته"

في دلالته عن اسم المؤلف أو العنوان، فهو عنصر مساعد في اقتحام عوالم النص، وعتبة من عتبات 

 الولوج إلى داخل المتن.

عباااده خاااال تكمااان فاااي لفااات انتبااااه المتلقاااي وإثارتاااه، لا سااايما الأجياااال  دإن مقصااادية الإهاااداء عنااا

المتااأخرة المثقفااة المعنيااة برقااي المجتمااع السااعودي، وصااقل ذوقااه ماان خاالال مااا يقدمااه ماان إهااداءات تاانم 

لتاااي يعاااد عمااا يختلجاااه المباادع، وماااا قااد يؤدياااه عملااه الإباااداعي ماان دور إيجاااابي وفاعاال للفناااون الراقيااة، ا

عمله السردي من ضماها، حيث يعد فن السارد مان أحاب الفناون لادى هاذه البيئاة بعاد الشاعر؛ لاذلك 

ه إلااااى صااااديقه الكاتااااب هاشاااام عبااااده ءنجااااده تااااارة يوجااااه كلمتااااه إلااااى أصاااادقائه الأدباااااء، حيااااث وجااااه إهاااادا

 : (47)هاشم، في رواية "مدن تأكل العشب"

 ننب  به...  اليغدو قلوبً "إلى رجل يمد قلبه للآخرين بالحب فتقاسمناه 

 إلى هاشم عبده هاشم.

 عبده" 

للولوج إلى داخل النص الإبداعي، وإن  امساعدً  ايمثل عنصرً  -بحكم وظائفه المتعددة- والإهداء

اان لا يحماال أهميااة ومرتبااة العتبااات الأخاارى الموازيااة مثاال العنااوان والغاالاف،  مااة؛ فااجكا ن لااه أهميااة محت 

لعلاقاة التاي تجماع باين المهادي والمهادى إلايهم، ففاي رواياة "الماوت يمار ا بحكام لأهمية المهدى إلايهم؛ انظرً 
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يقااادم إهاااداء الرواياااة لمجموعاااة مااان ال خصااايات والأمكناااة التاااي تهااام  المبااادع نفساااه، ولشاااويء  (48)مااان هناااا"

م خااال للإهااداء إلااى قساامين: قساام خااص بااه يحملااه فااي نفسااه ماان مشاااعر حااب وامتنااان، ونلحااظ تقسااي

ات والقريااة أنينااه الااذي لا ص بااه قريتااه التااي يحاان إليهااا. فأهاادى إلااى كاال ماان الفتيااخااأربااع فتيااات، وقساام 

 ينتعي:

 "لحنان... ووشل... ومعد وعذب

 تلك الزهرات اليانعات في حوض العمر

 وللقرية البعيدة

 أكتب هذه الأنين

 عبده" 

 يأتي الإهداء السابق كبوابة حميمية دافئة من بوابات النص الأدبي، حيث ورد محم
ً
 لا

 بالمشاعر الجياشة، وكأن المبدع يشعر ببعد وجداني تجاه المهدى إليهم.

  (49)وفي رواية "ترمي بشرر"
ً
بالإسقاطات التي قد لا يفك شيفراتها إلا المبدع  يأتي الإهداء محملا

نفسه، مع شوي من الوشوي المباح به، والظاهر للقارئ، ولعل إهداء كهذا يفتح آفاق القارئ للتساؤلات 

 كنة وغير الممكنة في رواية تحمل كل هذا العذاب:المم

 "التلويحة شارة للبعد، للغياب..

 ..او)هنو( لم ترفع يدها أبدً 

 فأي خيانة اقترفتها حينما لم تلوح من بعد؟!

 لها، ولبقية من عصفت بهم في طريقي، ينداح هذا البوح القذر.

  طارق فال" 

ا (50)ويأتي إهداء رواية "صدفة ليل"
ً
مان إحساساه بذاتاه  اليعزز هذا الاتجااه لادى خاال، فانطلاق

ثقافيااااااة علااااااى الساااااااحة بوصاااااافه أحااااااد رواد فاااااان الروايااااااة، وشااااااهرته فااااااي هااااااذا الفاااااان، ومكانتااااااه الأدبيااااااة وال

يطل علينا بجهداء إلى أسماء ثقافياة مبدعاة، تجمعهام باه وشاائج وعلاقاة خاصاة مان نجده السعودية، 

 وطيب المشاعر تجاههم: ،حيث نلحظ دفء الكلمات ،نوع رفيع

 "أخي محمد مكي الصائغ:

 نحن سلالة رحم واحدة، بقيت أنت مظلتنا الكبيرة؛
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 وكم هو الامتنان العميق! -يا محمد-فكم هي الكلمات غزيرة 

 وإلى ابنتي آمال هاشم ال حدلي

 تأتين مع الصبح خجية فيفي  بك القلب بهجة ويستزيد..."

ا إهاداءً ياوبي للقاارئ بأهمياة المهاادى إلياه، الاذي نلماس منااه يقادم مباادعن (51)وفاي رواياة "فساوق"

ماهاااااا إلاااااى اقتساااااام  ادة التاااااي تجماااااع بياهماااااا، منطلقاااااتوأماااااة باااااين المهااااادي والمهااااادى إلياااااه، والأرضاااااية الواحااااا

 يجابيات والسلبيات المحيطة بهما:الإ 

 ا"إلى هاشم ال حدلي: نقف معً 

 لنستنشق هواءً فاسدً 
 
 "افي مكان رد

وهناك بع  الإهداءات التي نلمس فيها صاداقات الطفولاة المساتمرة، المليئاة بالادفء والحناان 

إلاااى  (52)"اطياااب الاااود واللقااااء الااادائم، حياااث يهااادي المبااادع رواياااة "الأياااام لا تخلاااا أحااادً لللماضاااوي، والتمناااي 

 مجموعة من الأصدقاء:

 "إلى شلة تطلب الله:

وعبده حلم شا  في الأوردة،  -باوزير  -علي  -محمد  -عثمان  -عمر  -جمال  -حسن  -صالح 

 وضحكة تسري بيننا كلما م وى بنا العمر

 .عبده"

يااأتي الإهاااداء الوحيااد الاااذي يخااتص بمكااون رئيقاااوي فااي حيااااة خااال، والممهاااد  (53)فااي روايااة "الطاااين"

ل خخصاايته الأولااى، نتحاادد هنااا عاان والدتااه، ورحيلهااا الااذي جعلااه وحياادً 
 
لا ، اهائمًاا الحياتااه، الااذي شااك

يعااارف كياااف ياااتخلص مااان باااراثن الأعاااداء ونبااااحهم. أماااام هاااذا الإهاااداء نجاااد أنفسااانا أماااام إهاااداء خااااص 

 ومميز، لم نعهد مثله في أعماله الأخرى:

 أمي:

 ...امنذ أن رحلت لم أرك  بتاتً 

 أنا وحيدٌ من غيرك...

هم يقفون للنباح في طريقي، وابنُك الصغيرُ،
 
 كل

 نقوي الدمعَ، وهو ينتظرك.

صُ من كل هذا النباح؟فكيف 
 
 يتخل
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نجاد أنفسانا أمااام إهاداء خااص ومتمياز غيار تقلياادي،  (54)حاين نقارأ إهاداء خاال فااي روايتاه "نبااح"

لم نعهد مثله في أعماله الأخرى، لا من حيث طبيعته، ولا من حياث وظيفتاه، إذ جارت العاادة أن يهادي 

ى إلياه خخصاية معروفاة أو غيار معروفاة المؤلف إما إلى مهدى إليهأ إليهم خاص، سواء أكان هاذا المهاد

لااادى العماااوم، لأن دافاااع الإهاااداء هاااو تلاااك العلاقاااة الودياااة التاااي تاااربط باااين المهااادى والمهااادى إلياااه، ساااواء 

كاناات علاقااة صااداقة أو قرابااة أو غيرهااا... وإمااا أن يهاادي المؤلااف كتابااه إلااى خخصااية أكثاار أو أقاال شااهرة 

ات ربااط عمااومي ثقااافي وفنااي أو سيا ااوي، ولكاان الخااال يباادي المؤلااف نحوهااا وبواسااطة إهدائااه علاقااة ذ

هنااا صاااغ إهااداءه إلااى طغاااة العااالم، وكأنااه يهياادهم هااذا النباااح، والأزمااات التااي ولاادت نباااحهم، ثاام خااتم 

 
ً
 ند إلى ند، يلعاهم فيه مقابل ما قدموه من ألم للبشرية:  في خطاب موجه منالإهداء باسمه كاملا

 لكل أوغاد العالم.. لعنة كبيرة

 عبده خال 

ياااأتي الإهاااداء إلاااى خخصاااية مبهماااة، لااام ياااذكر ماهاااا إلا اساااامها الأول،  (55)وفاااي رواياااة "وشاااائج مااااء"

 من الطرف الآخر: ةمهمل ابالعشق، وهي صفة تحمل الوفاء، إلا أ ه اواصفًا إياه

 إلى سلطان

  اعاشقً 
ً
 مهملا

ياااأتي الإهاااداء إلاااى خخصاااية مهماااة فاااي حيااااة المبااادع، حياااث يهاااديها هاااذه  (56)وفاااي رواياااة "الصاااهريج"

 عن رحيله: االرواية، إهداءً يحمل الكثير من الأ وى والحزن معلنً 

 أسمهان: بقينا غصنين وحيدين..

 فلا تحزني. اسأغدو بعيدً 

 عبده 

 يقودنا الإهداء إلى متن الرواية التي تدور حول هذه الأنفس: (57)وفي رواية "أنفس" 

 إلى امرأة تسللت من بين ل ج الطين لتكون هي الحياة.

 وبي... د بن ظاهر

يقاااادم خااااال الإهااااداء لنفسااااه المجهاااادة، وهااااي الروايااااة الوحياااادة ماااان  (58)وفااااي روايااااة "لوعااااة غاويااااة"

علااى الاازمن الااذي  افاارط فااي الأيااام الخااوالي، وعاتبًاارواياتااه التااي جاااءت بهااذا الإهااداء، وكأنااه نااادم علااى مااا 

 أ هكه:
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 إلى قلب عبده...

 ، فهل تقبل اعتذاري؟اأجهدتك كثيرً 

علاقااة تكامليااة بااين  هناااكيااة، أن ئنلحااظ فااي مجماال الحااديث عاان إهااداءات خااال فااي أعمالااه الروا

إلااااى الإهااااداء فااااي غالااااب أعمالااااه الروائيااااة، فهااااذا  االعنااااوان والإهااااداء، حيااااث نجااااد أن العنااااوان يمااااد جساااارً 

الت لف بين الألفاظ، وهذه الحميمية بين العتبات؛ توفر لدى القارئ فرضية ألفة وحميمية نابعة من 

 داخل النص السردي.

وتتعاادد مواقااع النصااوص الإهدائيااة فااي روايااات عبااده خااال، وتتنااوع وتتلااون، وتختلااف ماان روايااة 

 إلى أخرى، ولكن القاسام ا
ً
 لمشاترك بياهاا أن كال إهاداء يحمال بشاكل أو با خر مساحة حازن عمياق وشاكلا

ماان أشااكال الأ ااوى، كمااا لاحظاات أن أغلااب الإهااداءات تجاانح إلااى الاختصااار أكثاار ماان الطااول، فتااأتي كاال 

اأن  صااصكلمااة فااي مكا هااا المخ لهااا، فاايحس المتلقااي أنااه لاايس بجمكانااه أن يسااتبدلها أو أن يغياار مكا هااا، كا

يقااادمها أو يؤخرهاااا، فعاااي تاااؤدي وظيفتهاااا فاااي ساااياق الااانص الإهااادائي محاااددة فاااي الإطاااار الاااذي حااادده لهاااا 

 المبدع.

ا: التقديم   ثاني 

ماان الجاايش: ماان كاال شااويء: أولااه. و : المقدمااة ماان الجااذر اللغااوي قاادم، والمقدمااة اللغسسةالمقدمااة فااي 

ماااااة الكااااالام وماااااا اساااااتقبلك مااااان الجبهاااااة  .طائفاااااة مناااااه تساااااير أماماااااه. ومناااااه يقاااااال: مقدماااااة الكتااااااب، ومقدَّ

 .(59)والجبين

: "هي نص يتصدر الكتاب، يكتبه المؤلف أو خاخص آخار، ويتوجاه الكالام الاصطلا المقدمة في 

المقدماااة بأ هاااا: "الفصااال  . وفاااي معجااام المصاااطلحات العربياااة فاااي اللغاااة والأدب تعااارف(60)فياااه إلاااى القاااارئ"

الأول ماان كتاااب يتناااول بشااويء ماان الإجمااال الأسااس التااي يقااوم عليهااا الكتاااب، والتااي باادو ها لا يمكااان أن 

 .(61)يفهم تخطيط التأليف"

ويكون هذا في الكتب العلمية، التي ياأتي فيهاا الإجماال بعاد التفصايل، وفيهاا المانهج الاذي ارتاااه 

. أي أن المقدمااااة خريطااااة للكتاااااب تسااااتطيع أن تااااأليف الكتاااااب، إلااااخ ا الهاااادف ماااانالمؤلااااف لكتابااااه، وفيهاااا

تستشااف ماهاااا ماااا يااادور فاااي هاااذا الكتااااب، فالمقدمااة هناااا مطياااة للمتلقاااي للتجاااوال داخااال أروقاااة الكتااااب؛ 

  .للوصول إلى الرواق المطلوب الذي يعن للمتلقي البحث عن م رب فيه
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مان الأحياان عان مقادمات الكتاب، فمقدماة بينما المقدمة في الأعمال الإبداعية تختلاف فاي كثيار 

العمال الفناي حتاى لا يفقاد فعال  الأعمال الإبداعية تقوم بفعال الإغاراء للمتلقاي، ولا تكشاف عان أسارار

مااااع مااااا يحماااال هااااذا العماااال ماااان قاااااايا  ماااااس  القااااراءة المتعااااة التااااي هااااي لااااب عملااااه الفنااااي؛ ولكاااان عليااااه التَّ 

ومادى قبولاه لاه، بال  ،يعايش فياه، وموقفاه مان الآخارجوهرية، والكشف عن رؤياة المبادع للعاالم الاذي 

موقفااه ماان الحياااة وماادى إقبالااه عليهااا أو إدباااره عاهااا، بطريقااة تسااتثير الجوانااب الجماليااة والوجدانيااة 

 .لدى المتلقي، وتهيئه للتواصل مع النص الفني

للعمل هاي أداة أيديولوجياة للوصاول إلاى العمال نفساه، حياث  اموازيً  ا"إن المقدمة باعتبارها نصً 

  اتساااى لتكااون جانبًاا
ً
مااع الاانص  ابالتااأويلات والإشااارات علااى العماال فيصاابح نااص المقدمااة متعالقًاا محماالا

 
ً
 .(62)للعديد من القرائن الموجهة للقراءة، والمساعدة على الفهم والاستيعاب" المؤلف وحاملا

" بأغنيااة م ااوى عليهااا نصااف قاارن ماان الزمااان، ايااام لا تخلااا أحاادً يباادأ خااال فااي مقدمااة روايتااه "الأ 

ومااااا زالاااات حيااااة فااااي القلااااوب والآذان، ماااان كلمااااات الشاااااعر الأمياااار عباااادالله الفيصاااال، جالاااات فااااي وجاااادان 

الشاااااعب الساااااعودي لأعاااااوام طويلاااااة، بسااااابب مقامهاااااا الجميااااال )الراسااااات(، وإيقاعهاااااا الاااااراقص، ولحاهاااااا 

هام الحاب، مرتبطاة بمكاان تااريخي عمياق بمرجعيتاه لقبيلاة ثقياف الجميل، الذي جعلها تنااتي فاي أرواح

   :المشهورة

 "يا ريم وادي ثقيف لطيف جسمك لطيف

 ما شفت أن لك وصيف في الناس شكلك ظريف

 غناء طارق عبدالحكيم 

علاي  أن أساتمع إلاى هاذه الأغنياة، فحاين كناا نادس أحزانناا  ابعد أن خرجت من السجن كان لزامًا

 
ً
ماها. قيل أناه تارنم بهاا  ايردد مقاطعً  املتاعً  امترنمً  ابين ممرات الدهاليز الطويلة كان يصلنا صوته حارق

 .(63)في بداية غرامه"

ا إلاى ياذهب بنا اتراجياديً  اثم يُلحق بهذه الأغنية الجميلة التي أضفت ساعادة علاى القاارئ، مقطعًا

 نه سماع مقاطع من الأغنية أحيا فيهم الأمل وبعث فيهم الحياة.إلا أبؤس السجن، وأحزانه، 

فااي  امهمًا اوفاي رواياة "مادن تأكاال العشاب" يخاطاب الناشار القااارئ بشاكل مباشار؛ ليوضاح لااه أمارً 

هاا بدعااة صاياغة إدارياة، وفااي ذلاك إيهاام للقااارئ قاائم علااى المفارقاة؛ ليكشاف الناشاار فاي آخار مقدمتااه أ 
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ً
إضفاء الغموض والغرابة على أحداد الرواية، باستدراج المتلقاي إلاى مكاامن واقعياة  مستحدثة محاولا

 العمل الإبداعي من خلال إشراكه في هذا الخبر المهم:

 "عزيزي القارئ:

متعاددة ومتداخلاة، ورأيناا وجاوب تنبيهاك إلاى أمارين مهماين، فهاذا  استجد في هذه الرواية أصواتً 

العمااال يمثااال روايتاااين متاااداخلتين، إحاااداهما لمؤلاااف مجهاااول وجااادت فصاااول روايتاااه بطريقاااة ماااا، فقمناااا 

بدمجها مع عمل آخر لتكامل العملين بصورة متطابقة، أما الأمر الآخار فانحن ناود أن نساجل اعتاذارنا 

 .عة المستحدثةللمؤلف ولك على هذه البد

 .(64)الناشر"

، ألا مرجعيااة دينيااة مهمااة، تمثلاات فااي آيتااين ماان القاارآن الكااريم (65)"تحماال مقدمااة روايااة "أنفااس

، مخبار  عان حاال الازوجين، تاارة فاي حاال نفاور الرجال عان المارأة، وتاارة فاي حاال اتفاقاه  ةوهي تجنب ال ح 

 معها، وتارة في حال فراقه لها. ويرتبط هذا التقديم بعنوان الراوية ارتباط النفس بأطباعها:

ح  
ُ
 أنفس خ

 .لأ908النساء: . َّ َّ ٍّ ٌّ  ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخيح يج  هي  ٱُّٱ

 .لأ1الحشر: .َّ  نم نخ نح نج مم مخ مح مج   ٱُّٱ

يلاااتحم فيهاااا  للعجاااوز ناااوار،وفاااي رواياااة "الماااوت يمااار مااان هناااا" يقااادم خاااال روايتاااه بحكاياااة منساااوبة 

 :فيها بؤس االواقع بشويء من الخيال، مجسدً 

 
ً
  "أرض يابسة وقف عليها غراب.. بقرها فتقيحت رجالا

 ونساء، وعشش الغراب على رؤوسهم، وعندما تعب 

 ، وطار.. حط على نبع قد شا  اواحدً  االتقمهم واحدً 

 وحين غنى هطلت دماؤهم من فمه وفار الماء.

 .(66)من حكايات العجوز نوار"

 الثاني: النصوص الاستهلالية المطلب

اساااتهل  الصااالي: رفاااع : تااادور دلالات الاساااتهلال فاااي اللغاااة حاااول المعااااني الآتياااة: اللغسسسةالاساااتهلال فاااي 

. ويقال: استهللنا   .(67)الشهر: ابتدأناه، أو رأينا هلالهصوته بالبكاء وصاح عن الولادة. والشهر أهل 
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يتضااح لناااا أن دلالات الاسااتهلال تتمحااور حااول رفاااع  المعجاام الوساايطماان الاادلالات السااابقة فاااي  

الصوت ولفت الانتباه، وتهلل الوجه وإشراقه، وحسن الابتاداء فاي الكالام. وهاذه الادلالات لا تبتعاد عان 

استهلال الأعمال الفنية التي تهدف إلى حسن وجمال الابتداء من أجل جذب انتبااه المتلقاي لقاراءة هاذا 

 العمل الفني. 

بااين المباادع والنساايج الأول لعالمااه الفنااي ماان ناحيااة،  ماااس  : هااو بدايااة الت  الاصسسطلا فااي والاساتهلال 

ومن ناحية أخرى بداية اللقاء بين المبدع والمتلقي؛ لذلك يستجمع المبدع كل ما لدياه مان أدوات فنياة، 

المتلقاي مان أول وهلااة  خاذالتشاويق والإثاارة والإبهااار والجاذب والغماوض، لأ  ابهادف جاذب المتلقاي موظفًا

 إلى قراءة النص الإبداعي.

  
ً
ل الاستهلال أحد أهم العتبات التي تحيط بالنص الأدبي ومدخلا

 
ولاوج إلاى عاالم لل اأساسايً  يشك

قصااااد تهيئتااااه لخااااوض بيتوجااااه بااااه الروائااااي إلااااى القااااارئ المتلقااااي، الحااااائز الفعلااااي علااااى الروايااااة فالروايااااة، 

ه مان طارف ي وتوجيعي لتقديم الكتابة العامة، وفهم الانص وتقييمافهو "مفتاح إجرائ ،مغامرة القراءة

   .(68)القارئ على وجه الخصوص"

ا
ً
مان الساؤال: كياف تقارأ؟  افوظيفة الاستهلال المركزياة هاي ضامان القاراءة الجيادة للانص انطلاق

لذا يؤسس للعمل الروائي من خلال تجهياز الفاااء قبال الحكاي، بماا يكفاي مان الكثافاة والعماق ليكاون 

 للقصة ماض، ونقاط تثبيت وإحالات تامن الإمساك بالقارئ.

لذلك يشكل الاستهلال الأرضية التي يقف عليها القارئ قبل سبر أغوار عملية القراءة مما  

يؤهله إلى الاضطلاع بوظائف تتمثل أساسًا في تقديم عالم الرواية التخييلي، وتأطيرها، وحبكها حدثيًا 

رواية وسردية ومقصدية، إضافة إلى تحفيز القارئ بجثارته وتشويقه، إلى جانب طرح فرضيات ال

وأياًا احتواء  ،وأطروحتها الدلالية، ومن ثم فهو يعمل على مستويين: "توجيه مسار القراءة والاختزال

)وأياًا تلخيص( منطق الحكاية ل الرواية، أو على مستوى اختزا أجانب من تصورات المؤلف للكتابة

يكشف مجموعة من فهو ، (69)واستحااره ضمن ملفوظ له نسق خاص في البناء والتركيب والدلالة"

 االمكونات، ماها: إبراز ال خصيات الروائية الرئيسية والثانوية، وتحديد معالم الفااء الروائي زمانً 

 ، والتمهيد للحدد الرئيقوي الذي ستتمحور حوله الرواية. اومكانً 

وا فياااهياااون والبلاغياااون والنقاااد مناااذ القااادوقااد اهاااتم اللغو    م بتجوياااد الاسااتهلال وإتقاناااه، واساااتن 

ا ، فاختلفت الأشاكال التاي يفتاتح بها(70)وقوي الشأن اتخص الجانب الفني والبلاغي، كي يكون مثيرً  اسننً 
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 تن أدراميااااة، كماااا يمكااان و العمااال الروائاااي بااااين صااايغ ساااردية، 
ً
، بحسااااب ماااا يقتااااايه اشاااعريً  تخااااذ شاااكلا

التخييلاي، وقدرتاه علاى الخط السردي ومهاارة الكاتاب فاي نقال القاارئ مان عاالم الواقاع إلاى عاالم الرواياة 

  الااااه خاااالال عمليااااة القااااراءة، موجهًاااا افااااي ذهاااان القااااارئ مرافقًاااا امنحااااه خصوصااااية تجعلااااه حاضاااارً 
ً
 وممااااثلا

 لعملية القراءة والتلقي. امركزيً  اللمامون والفكرة الرئيسية للمتن، وهذا ما يجعله محفزً 

وائياااة، بوضاااع رماااوز وقاااد تميااازت أعماااال خاااال باااأكثر مااان علاماااة اساااتهلالية ينشاااوا بهاااا أعمالاااه الر  

 
ً
معيناااة للاساااتهلال عناااد خاااال ماهاااا ماااا ياااأتي حساااب  االاتصاااال الساااردي، أي أنناااا نساااتطيع أن نمياااز أنسااااق

 غزارة هذه الأنساق:

يتمحور هذا النوع من الاستهلالات حول ابتدائه بالفعل الماضوي أو  الاستهلال الوظيفي: .8

الماارع مباشرة، أي أن البداية تكون فعلية تدل على الأحداد مباشرة دون تقديم أو تهيئة، 

فينقلك المبدع من الواقع إلى داخل ساحة الأحداد مباشرة، وهذا ما نسميه بالاستهلال 

لوظائف الدرامية(، فأي حكاية تستمد وجودها المتميز الوظيفي، حيث تحقق هذه البداية )ا

من خلال تراكم أحداد معينة، لكل حدد بنيته الفعلية المرتبطة ببنية الحدد التالي؛ 

ل من مجموع الأحداد المرتبطة بنية كلية للمامون الروائي، يستطيع المحلل من 
 
ليتشك

 ها وحدة لغوية كلية كو في الرواية خلالها الكشف عن الطريقة التي يتم بها إنتاج الدلالة 

 شاملة ذات نظام خاص في تكوين الدلالة وإنتاج المعنى.

 
ً
قصااااة هااااروب فتاااااة ماااان  وبالحاااادد الرئيقااااوي للروايااااة، وهاااا ففااااي "فسااااوق" يااااأتي الاسااااتهلال محماااالا

 قبرها، ولعل خال هنا وفق كثيرا في استهلاله، حيث حشد الحدد الرئيقوي والمشوق: 

 هربت من قبرها! -"

وجااد أهاال الحااي هااذه الجملااة قريبااة ماان أفااواههم لتسااعفهم فااي ترتيااب أقاوياال ملائمااة لمااا حاادد،  

 .(71)ولتؤكد السيرة السيئة التي تحلت بها الميتة الشابة"

وفااااي روايااااة "نباااااح" يااااأتي الاسااااتهلال بالفعاااال الماضااااوي، مشاااايرًا إلااااى فعاااال شاااانيع لا يعلاااام القااااارئ مااااا 

 القارئ:  انتباهب من جذيحاول فيه المبدع مكنونه، 

"هاا هااي الطاائرة نفسااها تقلاع فااي طرياق العااودة، ومديناة عاادن تناام ملتحفااة بارداء البحاار كعااذراء  

 .(72)سلبت بكارتها، فلاذت بجمع ثيابها الممزقة لستر عورتها المستباحة"

  اوفي رواية "لوعة الغاوية" يأتي الاستهلال بالفعل الماضوي واصفً  
ً
 :امبهمً  احدث
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 "الفصل الأول 

 ادلف للحي غريبً  
ً
 عن سكن يام غربته. ، ووقف أمام مخبز سليمان مروعي سائلا

طقطقة صاجات الخبز المقذوفة بعاها فوق بع ، وصياح الخباازين لإبعااد المتجمهارين عان  

لهااااااااب الفاااااااارن واختلاطهااااااااا باوضاااااااااء المتهااااااااافتين لالتقاااااااااط أقااااااااراص خبااااااااز ساااااااااخنة، وصاااااااارخات آخاااااااارين 

 .(73)بالمحاسب"

 "أنفس":وفي راوية  

 = ف 02" 

 ...اظهرت عارية تمامً  

 من الجنة. مخارة هبطت ا.. عارية كأ ها جذع خجرة أخصب أغصانً .

هااام أماااام إنااااء مااان عسااال الااام يكااان عريهاااا متناساااقً   الكااال  ،ماااع البيئاااة المحافظاااة التاااي ظااان  أهلهاااا أ  

 .(74)مدعو لارتشاف رحيقه"

بعااد تجريااده ماان ال ااخص الااذي يقااوم فاانلحظ فااي النماااذج السااابقة أن الوظيفااة تمثاال الفعاال  

بااه، فماان الطبياااي إذن أن تكااون الجملااة الفعليااة هااي أكثاار الوحاادات اللغويااة الدالااة علااى الوظااائف فااي 

؛ لتاااأتي بعاااد ذلاااك القااارائن الدالاااة علاااى ال خصاااية متاااامنة فاااي الساااياق. وفاااي حاااالات (75)العمااال الروائاااي

ن خااااالال رسااااام المبااااادع لااااابع  أبعااااااد كثيااااارة يقااااادم هاااااذا الااااانمط باااااامير الماااااتكلم، حياااااث نلماااااح ذلاااااك مااااا

 خخصيات أبطاله.

الاسااااتهلال الإبلاغااااي الإعلامااااي: يتساااام هااااذا النسااااق ماااان الاسااااتهلال بااااأن تباااادأ القصااااة بااااالإبلاغ  .0

والإعلام عن البطل، ومجموعة الصفات التي يتميز بها، ومكاان الحادد وزماناه، وكاأن المبادع 

طلق فوقاه الأحاداد، وذلاك لإدخاال يروج لنصه الروائي عبر تثبيت دعائم المسرح الاذي ساين

روايتاين فاي  القارئ في حالة من الإيهام لتغريه وتجذبه تجاه النص الفني؛ وعليه فقاد رصادتُ 

 أعماله افتتحت بهذا النوع من الاستهلال:

 علام عن مكان ال خصية ووصفها:الإ في رواية "وشائج ماء" جاء الاستهلال ب 

تبديد الايف المحشور بين الثنايا فلم تفلح فاي إزالاة "في غرفة رطبة، جاهدت مروحة السقف  

 أو تخفيف نتح العرق المتصبب.
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جسااد ممتلاال بكاال شااويء إلا الصااحة، استساالم لرقدتااه، كأنااه صااخرة رساابت فااي قاااع بحاار ساااكن.  

 بلم يستجب لأي مؤثرات حوله، ظل يبتعد في غي
ً
 .(76)راسية" اكراماته سفنً  اوبته تارك

خخصااايتين: خخصاااية عاماااة  باااذكره ،عشاااب" جااااء الاساااتهلال صاااراحةوفاااي رواياااة "مااادن تأكااال ال 

معروفة تعبر عن رمز سيا وي، والأخرى جدته التي لا يعرفها القارئ، وفي هذه المقارنة براعة من المبادع 

 لجذب القارئ:

 استهلال

 أنا لا أعرف جمال عبدالناصر وأنتم لا تعرفون جدتي. 

وجااااادتي رفعاااات شاااااعار إغاثااااة الملهاااااوف وفشااااالت؛ جمااااال رفاااااع شااااعار الوحااااادة العربيااااة، وفشااااال،  

 .(77)وأحملهما مسؤولية ضياعي" ادفينً  اوالاثنان أحمل لهما حقدً 

 وجاء الاستهلال في رواية "ترمي بشرر": 

 عتبة أولى

 خسئت روبي، فانزلقت للإجرام بخطل واثقة.  

جسااادي العااااري الملطاااخ ب ثاااار آثاماااه؛ جساااد خااااض عشااارات  ووقفااات فاااي غرفاااة التعاااذيب، أتامااال 

المهمات التعذيبياة، والتأديبياة المنتصارة والمهزوماة، الفاشالة والمتقناة. كنات أقادم علاى تعاذيب ضاحيتي 

 .(78)بهمة وإتقان من غير أن تثيرني الصرخات أو الاسترحام المنطلق من أفواه الضحايا"

ن السارد مان حكاياة بمساتويين مان الوحادات، الإبلاغياة تكاو  ما سبق من الاستهلالات الملاحظ في

مساااتوى الوظاااائف، ومساااتوى القااارائن، حياااث يرتكاااز النساااق الإعلاماااي علاااى وصاااف المكاااان وال خصاااية 

 بشكل مفصل وشيق. 

للمكان والزمان، وذلك ما نراه في  صف  بو  الاستهلال الوصفي: يتشكل هذا النوع من الاستهلال .3

أهل الحي على فجر ارتوى بالاستغاثة، وكلما أفصح الليل عن  فاقأرواية "الصهريج": "

رجمته، ظهرت كوامن تلك الصرخات عن فجيعة، فتخب الأقدام راكاة، وينتشر في 

الفااء زفير صدور لاهثة، وعلى مقربة من مرمل النفايات تجمهر الأهالي لرؤية أحشاء 

في مائه باشتهاء، وكلما أوغلت  مبثوثة لمولود استباحت الكلاب المتوحشة جثته، وقد ولغت

في الاهش، تريثت تتشمم الهواء الرطب بعواء فترت نشوته، لم تكن ساكنة، فتحسبها أن 

اقتراب أحد باتجاهها يجعلها في حالة قلق، ومع تلك الحالة المرتبكة، استطاعت تمكين 
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واسعة، ونتش ما مامية بانفراجة مخالبها من تقليب الجثة، ونبش أمعا ها غارسة قوائمها الأ 

 .(79)تصل إليه أنيابها من لحم غ "

المؤدي لقرية السوادي، في  ا الطريق" يأتي الاستهلال واصفً الموت يمر من هناوفي رواية " 

محاولة لإيهام القارئ وإقناعه بخطورة المكان: "الطريق إلى قرية )السوداء( يحتاج إلى مغامرة 

أرض غبراء انتشرت بها الفاقة، والأمراض الفتاكة، وقبلها  وخجاعة متناهية فعي تقع في ركن منزو من

كما -. فعي قرية اأحراج لا يمكن تخطيها إلا لمن وضع عمره على راحة يده وأقدم على الموت مختارً 

اختارها السيد الصالح لتحميه من أعدائه دون سائر القرى، وآخرون يؤكدون أ ها  -يقول كبار السن

  الله لها من الماء وال جر ما جعلها عسيرة المنال سهلة بلقاء غبراء، وحين سكاها قي   اكانت أرضً 

 
ً
يتلوى  احتى إذا تفاقم القحط غدا المجرى ضامرً  اوفيرً  االمسكن، وقد ظل الوادي يخترق جنباتها غدق

 
ً
 .(80)للريح أن يجتث ترابه ويلقيه بين تلك الحقول الممتدة باستسلام" اتارك

الانفعااالي: فااي هااذا الاانمط المحاادد ماان الاسااتهلال يمهااد الااراوي للحكايااة بااالتعبير عاان الاسااتهلال  .0

الوظيفااة الانفعاليااة للغااة، وذلااك ماان خاالال صاايغ وأساااليب  اانفعالااه الخاااص بالتجربااة محققًاا

 التعجب والتفايل والمدح والذم. 

 ":االأيام لا تخب  أحد  ومن ذلك ما ورد في رواية " 

 لطف بهاايا اااالله  –"  

ااان كااال خاااخص  اوخيمًااا اخرجااات دعوتاااه مجلجلاااة ومفتتحاااة صااامتً   سااارى فاااي أذهاااان الكثيااارين، كا

 يخمن، ينازعه سؤال ملح، يردده بينه وبين نفسه:

 ماذا حدد لها؟-

كناااا نااادور حاااول بيتهاااا كنحااال يطاااوف بزهااارة اختباااأت وغااام عليناااا مكا هاااا، دوران محماااوم، لا أحاااد  

ي تلاك الأزقاة مان غيار أن يلتفات أحادنا إلاى الآخار، كلناا يعارف فايحدد من يصادفه نلتقي كنمال ونتعارج 

 .(81)لدورانه" اسبب هذا الدوران وإن كان كل منا يفتعل مبررً 

لا شااااك فااااي أن صاااايغة التعجااااب تعباااار عاااان انفعااااال المرساااال أو المباااادع، هااااذا الانفعااااال الااااذي يااااود  

 المبدع أن يشرك القارئ فيه؛ كي يعيش اللحظة الفنية التي يعيشها.

 : النتائج

ن بنية العنوان عند عبده خال لها أنماطها المتعددة والمتنوعة بين العناوين الأحادية، مثل: إ

الطين، ونباح، وفسوق، وأنفس، والصهريج. والبنية الثنائية، مثل: وشائج ماء، وترمي بشرر، ولوعة 
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، ومدن تأكل الا تخلا أحدً  الغاوية، وصدفة ليل، والبنية الثلاثية، مثل: الموت يمر من هنا، والأيام

 العشب.

يحمااد لخااال تنااوع البنااى، وحساان انتقاااء ألفاظهااا، وإيقاااع تراكيبهااا، فااي إثااارة الخيااال، وقاادرة هااذه 

العناوين على العيش في ذاكرة المتلقي، بتشكيله الجمالي، فالعنوان عند خال يحقق وظاائف متعاددة، 

 
ً
 ية.تأويل اويثير أكثر من دلالة، ويفتح للقارئ آفاق

للاانص الروائااي، حيااث يباادو العنااوان عتبااة  امؤديًاا اونلحااظ أن عناااوين خااال كاناات فااي غالبهااا جساارً 

فاااي  –تااربط الخااارتي بالااداخلي، والاااواقاي بالمتخياال، فمكناات القاااارئ ماان مقاربااة الااانص السااردي، فهااو 

 ارزة.صورة مصغرة عن محتوى الرسالة التي يحتااها العمل، تتلخص فيه دلالات ووظائف ب –غالبه 

إلااااى مااااا تقدمااااه ماااان  اثاااام وقفاااات علااااى عتبااااات الأغلفااااة، فحللاااات الصااااورة الخارجيااااة للغاااالاف، نظاااارً 

اا
ً
 امفاااتيح القااراءة، التااي لاام تخاال ماان دلالااة رمزيااة إيحائيااة تتناااغم مااع عناااوين الروايااات، وتاارتبط ارتباط

  اوثيقً 
ً
 النص. ، أو من حيث الإبلاغ وتلخيص محتوى ابالمتن سواء من حيث تكرار العنوان لفظ

ووقفت بعد ذلك علاى الإهاداء عناد خاال، الاذي شاكل أيقوناة إعلامياة إخبارياة إنساانية، لإثباات 

حقااااوق المباااادع الفكريااااة والأدبيااااة ماااان ناحيااااة، وماااان ناحيااااة أخاااارى تثباااات حاااااوره الإنساااااني والاجتماااااعي 

 والثقافي.

حاااددها وبااالنظر إلاااى مقاادمات أعماااال خااال الروائياااة، نجاادها قاااد حققاات معظااام الوظااائف التاااي 

جانياات ماان التعليااق علااى الاانص، والالتفاااف حولااه ماان كاال الجوانااب بصااورة تؤكااد علااى العمااق الكاماال 

 لهذه الأعمال الإبداعية.

 وقد تنوعت أنماط الاستهلال عن خال بين الوظيفي والوصفي والانفعالي والإبلاغي الإعلامي.

ال شاااكلت شااابكة مااان هاااذه الدراساااة إلاااى حقيقاااة مؤداهاااا أن العتباااات لااادى عباااده خااا فاااينخلاااص 

 المتلقي إلى النص الروائي. على إدخال ساعدته لغته الجماليةالتقنيات التشكيلية البصرية والفنية، 

 الهوامش والإحالات:
 

 .93: والبياتي، جماليات التشكيل الروائي ،عبيد (1)

 .09: بلعابد، عتبات: جيرار جنيت من النص إلى المناص (2)

 .00، 05نفسه:  (3)

 .00: نفسه (4)

 .50: حمداوي، شعرية النص الموازي  (5)
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 .19يقطين، انفتاح النص الروائي:  (6)

 .00-90بلال، مدخل إلى عتبات النص:  (7)

 .91: النص والدلالةال حمري، عتبات  (8)

 .9950كوينه، العتبات ودورها في التشكيل القصصوي: (  (9

   https://cutt.us/c7coEحمداوي، صورة العنوان في الرواية العربية، متاح على الرابط:  ((10

 .9950كوينه، العتبات ودورها في التشكيل القصصوي:  ((11

 .05: ، عتبات: جيرار جنيت من النص إلى المناصبلعابد (12)

 .00: نفسه (13)

 .09 :نفسه (14)

 .09 :العنوان وسيموطيقا الاتصال الأدبي، الجزار (15)

 .10 :نظرية اللغة الأدبية، : مارياينظر( 16)

 .50 :علم الدلالة بين النظرية والتطبيق، شعان (17)

 .09التركيب اللغوي للأدب: ، البديععبد (18)

 .19السيموطيقا والعنونة: ، حمداوي  (19)

 .99النص الموازي: ، المنادي (20)

 . 8 :الطين، خال (21)

 .9 :فسوق ، خال (22)

 .8 :لوعة الغاوية، خال (23)

 .1 نفسه:( 24)

 .1 نفسه:( 25)

 .085 :في نظرية الرواية، مرتاض (26)

 .00 :وشائج ماء، خال (27)

 .92 :صدفة ليل، خال (28)

 .03 :العشبمدن تأكل ، خال (29)

 .01 :الكتابة والتناص، : المصعليينظر( 30)

 .10 :الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة، منصر (31)

 لسان العرب: مادة غلف. ابن منظور،(32)

بالقرب من  ( فنانة تشكيلية مغربية، ولدت بجماعة إثنين اشتوكة0220 – 9101( الشعيبية طلال الهزليون )33)

مدينة أزمور بجقليم الجديدة. وهي أشهر رسامة مغربية استطاعت أن تحقق شهرة عالمية بفال لوحاتها التي تنتمي 

https://cutt.us/c7coE
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إلى ما يعرف با"الفن الفطري"، حيث عُرضت اللوحات في أشهر المتاحف والمعارض في باريس ونيويورك وفرانكفورت 

عروف بيير كودير والرسام الألماني فيرنر كيردت، وأقامت أول وجنيف، وقد اكتشف موهبتها الناقد الفرنقوي الم

 https://cutt.us/nt73bم، ولها ابن وحيد هو الفنان التشكيلي الحسين طلال. راجع: 9100معرض للوحاتها عام 

في نطاق الفن التشكيلي، مع اهتمام بالالتزام بالبساطة في  ا( مصطلح يطلق على أعمال فنية ذاتية التعلم، غالبً 34)

 https://cutt.us/Kc4Atالأداء، واسترسال في خيال الصورة. راجع: 

سُس، وهو الحصان الأسطوري المجنح في الميثولوجيا الإغريقية، أنشأه 35)
َ
غ  ابوسيدون، وكان له دورً ( بيغاسوس أو ب 

لق من جسد ميدوسا  اكبيرً 
ُ
في الأساطير. حيث ذكره بيجاسوس في أسطورة هرقل بن زيوس، تروي الأسطورة أنه خ

بعد أن قطع بيرسيوس رأسها، وأنه ما أن ولد حتى طار إلى السماء. تذهب الروايات المتأخرة إلى أن بيجاسوس كان 

 اوس ضرب الأرض بحافره فانبثقت "نافورة هيبوكريني" التي أصبحت مصدرً مطية للشعراء، ولكن يقال أن بيجاس

للإيحاء لكل من يشرب من مياهها، وأن هذه الصلة الوحيدة التي تربط بيجاسوس بالشعر. الجدير بالذكر أن 

 :cutt.us/I6AXthttps//"هيبوكريني" تعني: نافورة الحصان. راجع: 

 .01قراءة اللوحة في الفن الحديث: ، : بسيونيينظر( 36)

 .00 :ترمي بشرر خال، ( 37)

 .نفسه، الصفحة نفسها( 38)

( فنان وخطاط ورسام أمريكي شهير. يعد تومبلي من أكثر الرسامين الأمريكيين شهرة بين أبناء جيله، عُرف 39)

)الرسومات والكتابات على الجدران( وأعماله التجريدية التي يُستخدم  برسوماته التي تعتمد على أسلوب الجرافيتي

 
ً
متكررة أو خربشات على قماشة اللوحة، حتى اعتبره  افيها الزيت أو القلم الرصاص أو أقلام الشمع ليخلق خطوط

في الفن  الكثيرون الوريث الفعلي للرسام الشهير جاكسون ولوك، أحد أبرز ممثلي اتجاه التعبيرية التجريدية

 https://cutt.us/xPBTDالحديث. راجع: 

 .092 :معجم مصطلحات الدراسات الإنسانية والفنون ، بدوي  (40)

 .نفسه، السفحة نفسها( 41)

 .9 :أنفس، خال (42)

 .198: وآخرون، المعجم الوسيط، مادة هدى ،مصطفل (43)

 .52، 01: شعرية النصوص الموازية، بوغنوط (44)

 .055 :عتبات النص، سلوي  (45)

 .911 :عتبات الكتابة، أشهبون  (46)

 .نفسه، الصفحة نفسها( 47)

 نفسه، الصفحة نفسها.(48)

 نفسه، الصفحة نفسها.(49)

https://cutt.us/nt73b
https://cutt.us/Kc4At
https://cutt.us/I6AXt
https://cutt.us/xPBTD
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 نفسه، الصفحة نفسها.(50)

 نفسه، الصفحة نفسها.(51)

 نفسه، الصفحة نفسها.(52)

 نفسه، الصفحة نفسها.(53)

 نفسه، الصفحة نفسها.(54)

 نفسه، الصفحة نفسها.(55)

 نفسه، الصفحة نفسها.(56)

 نفسه، الصفحة نفسها.(57)

 نفسه، الصفحة نفسها.(58)

 .902 آخرون، المعجم الوسيط، مادة قدم:و  ،مصطفل (59)

 .950: معجم مصطلحات نقد الرواية، زيتوني (60)

 .382 :والأدبمعجم المصطلحات العربية في اللغة ، المهندس، و وهبة (61)

 .03 :عتبات النص البنية والدلالة، ال جمري  (62)

 .9 ا:الأيام لا تخلا أحدً خال، ( 63)

 .0 :مدن تأكل العشبخال، ( 64)

 .نفسه، الصفحة نفسها( 65)

 .9 :الموت يمر من هناخال، ( 66)

 .110: وآخرون، المعجم الوسيط، مادة هلل ،مصطفل (67)

 .998 :عتبات الكتابةأشهبون، ( 68)

 .39 :عتبات النص البنية والدلالةال جمري،  (69)

 .990 :جيرار جنيت من النص إلى المناص :عتباتبلعابد، ( 70)

 .9 نفسه:( 71)

 .نفسه، السفحة نفسها( 72)

 .نفسه، السفحة نفسها(73)

 .نفسه، السفحة نفسها(74)

 .959: تجليات الإبداع السردي، كوينه (75)

 .99 :( خال، وشائج ماء(76

 .9خال، مدن تأكل العشب:  ((77

 .9خال، ترمي بشرر:  ((78
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 .99 نفسه: (79)

 .نفسه، السفحة نفسها (80)

 .8، 9نفسه: (81)

 :المراجع

 .م0221 ،اللاذقية دار الحوار للنشر والتوزيع،، عتبات الكتابة في الرواية العربية ،الملك عبد ،أشهبون  (9

القاهرة،  ،معجم مصطلحات الدراسات الإنسانية والفنون. دار الكتب المصرية ،أحمد زكي، بدوي  (0

 .م9119

 دار الشروق، ،قراءة اللوحة في الفن الحديث: دراسة تطبيقية في أعمال بيكاسو ،فاروق ،بسيوني (3

 .م9115 ،القاهرة

أفريقيا الشرق،  مدخل إلى عتبات النص: دراسة في مقدمات النثر العربي القديم، ،الرزاق عبد بلال، (0

 .م0222المغرب، 

، بيروت الدار العربية للعلوم ناشرون،، جيرار جانيت من النص إلى المناص: عتبات ،عبدالحق، بلعابد (5

 .م0228 منشورات الاختلاف، الجزائر،

 م9118 ،القاهرة الهيئة العامة للكتاب، ،العنوان وسيموطيقا الاتصال الأدبي ،محمد فكري  ،الجزار (0

 .د.ت ،دار الكتب العلمية، بيروت ،المنعم خفاتي تحرير عبد ،نقد الشعر ،قدامة ،بن جعفرا (9

 .م9110 ،الدار البيااء منشورات الرابطة، ،عتبات النص البنية والدلالة ،عبدالفتاح ،ال جمري  (8

 ،لمجلس الوطني للثقافة والفنون والآدابمجلة عالم الفكر،  ،السيموطيقا والعنونة ،جميل، حمداوي  (1

 .م9119، 3، مجالكويت

شعرية النص الموازي، عتبات النص الأدبي، دار الريف للنشر والطبع الإلكتروني،  ،جميل حمداوي، (92

 .م0202المغرب، 

 م، متاح على الرابط:0203أ0أ11، لماذا النص الموازي؟، مجلة دروب ،جميل حمداوي، (99

https://cutt.us/b8wjm 

 . م0220 كولونيا، منشورات الجمل، ،الأيام لا تخلا أحدًا، عبده، خال (90

 .م0202 الدمام، مركز الأدب العربي للنشر والتوزيع، ،الصهريج، عبده، خال (93

 .م0220 بيروت، دار الساقي،، 0مج ،الطين، عبده، خال (90

 .م0229 كولونيا، منشورات الجمل، ،الموت يمر من هنا، عبده، خال (95

 .م0291 بيروت، دار الساقي، ،أنفس، عبده، خال (90

 .م0221 كولونيا، منشورات الجمل، ،ترمي بشرر ، عبده، خال (99

 .م0290 بيروت، دار الساقي، ،صدفة ليل، عبده، خال (98

https://cutt.us/b8wjm
https://cutt.us/b8wjm
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 .م0229بيروت، دار الساقي،  ،5مجفسوق. ، عبده، خال (91

 .م0290 بيروت، دار الساقي،، لوعة الغاوية، عبده، خال (02

 .م0228 بيروت، دار الساقي،، 0مج ،مدن تأكل العشب، عبده، خال (09

 .م0229كولونيا، منشورات الجمل، ، نباح، عبده، خال (00

 .م0200 بيروت، دار الساقي،، وشائج ماء، عبده، خال (03

 .م0220 ،بيروت دار الاهار للنشر، ،معجم مصطلحات نقد الرواية ، لطيف،زيتوني (00

 ،وجدة كلية الآداب والعلوم الإنسانية، ،الوظائف –الموقعية  -المفهوم : عتبات النص ،مصطفل ،سلوي  (05

 .م0223

 .م9113 ،دار الثقافة العربية، القاهرة ،علم الدلالة بين النظرية والتطبيق ،هويدي ،شعبان (00

 https://cutt.us/nt73bم، متاج على الرابط: 0203أ0أ11، الشعيبية طلال (09

 ،الرياض دار المريخ للنشر، ،التركيب اللغوي للأدب: بحث في فلسفة اللغة والأستطيقا ،لطفي ،البديع عبد (08

 .ه9021

 ،قسطتينة جامعة منتوري،، شعرية النصوص الموازية في دوواين عبدالله حمادي ،روفيه، غنوط بو (01

 .م0229

 .م0299 ،الباحة النادي الأدبي بالباحة،، تجليات الإبداع السردي ،زكريا ،كوينه (32

 .م9110 ،القاهرة مكتبة غريب،، تحرير حامد أبو أحمد ،نظرية اللغة الأدبية ،خوسيه، ماريا (39

 .م9118 ،الكويت عالم المعرفة،، في نظرية الرواية ،الملك عبد، مرتاض (30

 وآخرون، المعجم الوسيط، مادة قدم، المكتبة الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع، ،إبراهيم ،مصطفل (33

 م.9190 ،إستانبول 

 .م0228 ،بيروت دار الساقي،، 0مج ،لمحمد بنيس (كتاب الحب)الكتابة والتناص في  ،ضحى، المصعلي (30

 ،الكويت رابطة الأدباء في الكويت،، النص الموازي: آفاق المعنى خارج عتبات النصوص ،أحمد، المنادي (35

 .م0220

 .م0229 ،الدار البيااء توبقال للنشر،دار ، الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة ،نبيل ،منصر (30

 ،بيروت مكتبة لبنان، ،معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، كامل،والمهندس ،مجدي ،وهبة (39

 .م9180

 .م0229سعيد، انفتاح النص الروائي: النص والسياق، المركز الثقافي العربي، الدار البيااء،  يقطين، (38
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Dār al-Bayḍāʼ, 2001, (in Arabic). 
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 تبات القصة القصيرة في السعوديةع

  م8102 -8102دراسة سيميائية لنماذج مختارة من نتاجات عامي 
 

 *نوف سالم الشمري  د.
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 الملخص:

يهدف البحث إلى دراسة العتبات النصية في عدد من القصص التي نشرتها هيئة الأدب 

، وتحليلها وفق المنهج 0200و 0202والنشر والترجمة السعودية لأدباء سعوديين بين عامي 

السيميائي واستكناه ما فيها من وشائج ودلالات وإيحاءات؛ إذ تنفرد كل عتبة فيها بهندسة تميزها 

واتها من حيث العناصر والتشكيل. ويسلط البحث الضوء على كيفية تعالق كل عتبة عن سائر أخ

مع متن القصة التي تتصل بها. يضم البحث تمهيدًا يؤصل للعتبات في ضوء المنهج السيميائي 

ومبحثين تناول أولهما العتبات الخارجية وما اشتملت عليه أغلفتها الأمامية والخلفية من لوحات 

أهم العتبات الداخلية ممثلة  لوان وعناوين وعبارات نشرية، ثم درس المبحث الثانيوأيقونات وأ

عناوين القصص القصيرة المختارة دون باقي العتبات الداخلية الأخرى. وخلصت الدراسة إلى أن ب

العتبات كانت متنوعة من حيث شكلها ودلالاتها، كما عكست البيئة السعودية بمختلف مكوناتها 

  والجغرافية.الثقافية 

 القصة السعودية، العتبات النصية، التناص، المنهج السيميائي. الكلمات المفتاحية:
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Saudi Arabian Short Story Thresholds:  A Semiotic Study of Selected Works from 

2018-2019 

Dr. Nuf Salim Al-Shamari* 

n.alshamari@uoh.edu.sa 

Abstract: 

This study aims to examine the textual thresholds in a number of short stories 

published by the Saudi Literature, Publishing, and Translation Authority in the period 

between 2018 and 2019. Adopting a semiotic approach, the study analyzes these 

thresholds, each distinguished by its unique composition and structure , exploring their 

implications and meanings, and illustrating how each threshold interacts with the 

narrative it is associated with. The study is divided into an introduction (focusing on 

the concept of thresholds in semiotic approach terms), and two sections. The first 

section examined the external thresholds, including the front and back covers with 

their illustrations, icons, colors, titles, and promotional phr ases. The second section 

dealt with the significant internal thresholds manifested in the titles of the selected 

short stories, excluding other internal  thresholds. The study concluded that the 

thresholds varied in terms of their form and meanings, reflecting the Saudi 

environment with its diverse cultural and geographical components . 

Keywords: Saudi short story, Textual thresholds, Intertextuality, Semiotic 

approach. 
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 المقدمة:

ابُ عتبات النص اهتمامًا خاصًا كونها تمثل أبرز علامات العمل   تّ
ُ
الإبداعي يولي الك

ا أو ناقدًا-التي يلتقطها المتلقي 
ً
فيفتح بها أبواب النص، ويسترشد بها في طريقه إلى  -قارئ

مكامن الطاقة الشعورية والوجدانية والفكرية التي يتوفر عليها العمل، فيتذوق جماله 

اصيله ويستوعب رسالته. لذا فإن هذا البحث يتلمس تلك العلامات في قصص وينفعل بتف

سعودية مختارة، ويتتبع سبلها ويرصد تعالقاتها مع متونها. وتكمن أهمية البحث في كون 

 .العتبات تحظى بحضور خاص في الأدب الروائي السعود 

: مجموعة ويهدف البحث إلى دراسة العتبات في ثلاث مجموعات قصصية سعودية هي

هيئة الأدب والنشر )قرية سعودية( ومجموعة )قصص من السعودية( اللتين اختارتهما 

عنوان )قصص  ايضً أوالمجموعة الثالثة التي حملت  0202ونشرتهما عام  والترجمة السعودية

 . 0202من السعودية( ونشرتها الهيئة عام 

هيئة قصص أطلقتها  وقد جرى اختيار هذه المجموعات كونها تمثل باكورة سلسلة

الأدب والنشر والترجمة السعودية بهدف رصد مختارات مما كتب داخل النطاق الجغرافي 

 .االسعود ، ونشرها سنويً 

أما القصص المختارة من المجموعات المذكورة فإنها تمثل التنوع والتطور القصص ي في 

 السعودية وتوثق التغير الذ  طرأ في المجتمع السعود .

تناولت الدراسة القصص القصيرة الآتية: )الصورة( لحسن حجاب الحازمي، )الزافر( 

لعبد الله ساعد المالكي، )فارس أحلام الفزاعات( لمنصور العتيق، )الدلافين( لأميمة 

لظافر الجبير ، )شجرة النيم( للعمرو العامر ، )الرسائل لا تعبر الخميس، )أساطير البيت( 

بي، )يافطة نيون فوق رأس ي( لهبة القاض ي، و)لم يبق شط إليه ترجع الإسفلت( لوفاء الحر 

 السفن( للبنى الثقيل.

في دراسة العتبات النصية وسبر جمالياتها وإبراز ما تحمله من وقد توسل البحث 

جماليات التلقي التي تمنح من بالمنهج السيميائي إلى جانب الإفادة في التأويل وإحالات  دلالات

 .لاستنباط الدلالات وتفسيرها القارئ مساحة
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أفاد البحث من عدد من الدراسات السابقة التي عنيت بمختلف عناصر العتبات.  كما

 ومن هذه الدراسات: 

)عتبات القصة القصيرة السعودية: دراسة في رسالة ماجستير لخولة القنيبط بعنوان  -

العنوان والإهداء؛ تحليل الخطاب( التي سعت لاستجلاء خطاب العتبات، وبخاصة عتبتي 

 
ُ
يز الكتاب م  كونهما من العتبات التي تشد انتباه القارئ لاقتناء الكتاب، أو إتمام قراءته، وت

لتحليل عتبات القصص السعودية، وتناولت مفاهيم قد انبرت الباحثة و عن نظائره، 

وخصائص كلٍّّ من العتبات، وتحليل الخطاب، والقصص السعودية، واعتمدت في جانبها 

تطبيقي على التحليل اللغو  التداولي، وطبقته على عينة بلغت عشر قصص سعودية ال

ن العتبات تزخر بالإيحاء والرمز ومع ذلك فهي تتسم دراسة القنيبط إلى أ خلصتو  .حديثة

رة، وبينت أن العتبات تعتمد اعتمادً  على الإحالة والعطف اللذين  اكبيرً  ابالسهولة والمعاص 

 يحققان لها الإيجاز المطلوب، وهذا يتفق مع ما ذهب إليه بحثنا.

 ابحث فواز بن عبد العزيز اللعبون بعنوان )العتبات النصية في المجموعة القصصية "وغدً  -

يأتي" للقاصة شريفة الشملان( سعى البحث لمقاربة الخصائص العامة للعتبات النصية في 

وكشف الوظائف التي قامت بها هذه العتبات، ومعرفة المدى الذ  تمكنت فيه  المجموعة،

 وأفادت الدراسة من السيميائية وناقشت تفاعل العتبات والمتلقي. ،من تكثيف الدلالات

ويلتقي هذا البحث مع بحثنا في مسألة أن التفاعل مع المتلقي هو أبرز ما تشتغل عليه 

 العتبات.

ند جار الله الحميد، لخالد حمود الشمر ، حيث أفرد بناء القصة القصيرة ع -

 للعتبات في مجموعات الحميد، وألمح إلى عتبة العنوان، والإهداء، 
ً

الباحث فيها فصلا

 واسم الكاتب، والغلاف.

دراسة أبي المعاطي خير  الرماد : )العنوان في الرواية السعودية المعاصرة: مقاربة  -

دة( نموذجًا. سعت هذه الدراسة من خلال التطبيق ير سيميائية )الحمام لا يطير في ب

على رواية " الحمام لا يطيمر فمي بريدة " لمم يوسف المحيميد إلى الوقوف على مدى 

اهتمام الرواية السعودية المعاصرة بالعناوين كأيقونات خالقة لنصوص موازية 
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كما تسعى  تساهم فمي تمشعب دلالات المتن، وفك شفراته، والإجابة عن أسئلته،

الدراسة إلى البحث عن إجابات لعدة أسئلة، لعل أهمها: هل الغلاف إعملان إشمهار  

 محفز للقراءة؟ وهل العنوان يدخل في حوار مع المتلقي؟

 سيميائية العتبات النصية في رواية "أحلام نازفة" لهيفاء بيطار: دراسة في النقد الأدبي -

  تالعتباعني البحث بتطبيق المنهج السيميائي في دراسته . محمد أبو عدل. الحديث
 
النصية

 بم
ً
)العنوان، الافتتاحية، الإهداء( في رواية )أحلام نازفة( لهيفاء بيطار، فابتدأ القريبة متمثلة

 .Ch. S) بيرسشارل ساندرس )بمقاربة العنوان الخارجي وفق سيميائية الفيلسوف الأمريكي 

Perice عنى بثلا
ُ
البعد التداولي، والبعد الدلالي، والبعد التركيبي. كما جرى  :ثة أبعاد، هيالتي ت

 اختبار مدى مطابقة العناوين الداخلية لمعنوناتها بوصفهن دالات ومدلولات.

دراسة فيروز رشام بعنوان )ما تقوله العتبات النصية(. تناولت الدراسة موضوع العتبات  -

حب النص ي والمحيط النص ي حسب رؤية جيرار النصية أو النص المواز  بنوعيه المصا

جينيت مع التركيز على عرض عتبات المصاحب النص ي المتمثلة في اسم المؤلف، العنوان، 

 .المقدمة، التصدير، الإهداء، الغلاف، الصور والرسومات، الطبع والإخرار

 مسار الدراسة:

ومنهجه ثم مساره اشتملت الدراسة على مقدمة فيها بيان أهمية الموضوع وهدفه 

 ،
ً

بالإضافة إلى الدراسات السابقة ذات العلاقة. وتناول التمهيد العتبات تعريفًا وتأصيلا

وعرض أبرز ما ورد من آراء في شأنها، ثم بيان سبب اختيار المقاربة السيميائية. وناقش 

وع المبحث الأول من الدراسة التطبيقية العتبات الخارجية في المجموعات القصصية موض

البحث، ثم حلل المبحث الثاني مقتطفات من العتبات الداخلية التي اشتملت عليها تلك 

 القصص.

 تمهيد:

ا في حقل الاشتغال النقد   0221لئن كان مصطلح العتبات قد تبلور عام  وأضحى قارًّ

 ن مفهومه ضارب في القِدم. فقد أشار رولان بارتفإ، G. Genette))(1)على يد جيرار جينيت 

(R. Barthes)   ،للجهود البلاغية لقدماء الميمونمان فمي بمحمثهمم عمن حمسمن المبمدايمات والمنمهمايمات
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هم( إلى جهود العرب وغيرهم  245، ومن قبله أشار المقريز  )ت(2)والافمتمتماحميمات والإغلاقيات

ا بالرؤوس الثمانية اعلم أن عادة القدماء من المعلمين قد جرت أن يأتو في هذا الأمر بقوله: "

قبل افتتاح كل كتاب، وهي الغرض والعنوان والمنفعة والمرتبة وصحة الكتاب ومن أ  صناعة 

 . (3)هو وكم فيه من أجزاء وأ  أنحاء التعاليم المستعملة فيه"

 إذ قال:"..." كذلك أورد التهانو  
ً

وهناك الكثير من الإشارات في التراث ، (4)كلامًا مماثلا

العربي للعتبات وأقسامها مما عده البلاغيون العرب في البديع من براعة الاستهلال، النقد  

  .(5)وحسن الابتداءات، وحسن الاختتام

كذلك كان للعتبات النصية نصيب من الاهتمام والبحث لدى النقاد الغربيين في 

الاستهلالات ( في كتابه )التشتت( عن J. Derridaالعصر الحديث؛ فقد تحدث جاك دريدا )

والمقدمات والديباجات والافتتاحيات التي تؤد  دور تقدمة النص لعين المتلقي قبل أن 

( لحواش ي النص أو أهدابه التي تلعب دور 0215. وتعرض فيليب لوجون )(6)ينخرط في قراءته

. وتحدث غيرهم الكثير عن العتبات وأقسامها، لكن جيرار جينيت يعد (7)الموجّه للقراءة

رها وصنّفها وأسس لها رسميًا حقلها الخاص في الدرس النقد .المن
ّ
ر الأبرز الذ  أط

ّ
 ظ

نجد مما سبق ذكره أن مختلف الدراسات التي تناولت العتبات تحدثت عن العناصر 

النصية أو العلامية أو الشكلية التي تحيط بالنص السرد  داخل محيط الكتاب ابتداء من 

ن صور وأيقونات ورسوم وألوان وأنواع خطوط، ونوع الورق تصميم الغلاف بما يكون عليه م

وحجمه، والعنوان الرئيس والعنوان الفرعي والإهداء والتصدير والتنبيه والمقدمة والحاشية 

والهوامش والعناوين الداخلية والملحق النقد  ومقدمة الناشر والرسوم والتعريف بالمؤلف 

وما  (8)ؤلف وآراء النقاد والمشاهير وجلادة الكتابوعنوان السلسلة الأدبية وقائمة أعمال الم

قد يضعه الكاتب أو الناشر من ملحقات توضيحية كالإسطوانات المضغوطة أو الملصقات أو 

ا التي تتحدث عن  حتى الكِمامات كتلك التي وجدناها داخل غلاف مجموعة أربعة عشر يومً

 أدب العزلة أيام الحظر الذ  سببته جائحة كورونا. 

ما تضم العتبات اللقاءات الصحفية، والإذاعية والتلفزيونية التي تقام مع الكاتب، ك

وكذلك المناقشات والندوات التي تعقد حول أعماله، إلى جانب التعليقات الذاتية التي تكون 
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من طرف الكاتب نفسه حول كتبه. ولا تقتصر وظيفة هذه العناصر على التعريف بالمؤلف 

ب وظروف طبعه وإصداره بل تتعدى ذلك إلى تحديد انتماء النص وتحديد تاريخ الكتا

 الأجناس ي وتحفيز المتلقي وإبرام ميثاق قراءة معه. 

 دقيقًا وقسمها إلى فئتين   
ً

ما فعله جيرار جينيت أنه فصّل هذه العتبات تفصيلا

رئيستين هما النص المحيط والنص الفوقي، وقسم النص المحيط إلى مجموعتين إحداهما 

تخص دار النشر والثانية تخص المؤلف، إذ ينضو  تحت النص المحيط النشر  كل من 

نات الناشر وكلمته وبيان السلسلة، أما النص المحيط التأليفي فيضم االغلاف والجلادة وبي

اسم المؤلف والعنوان الرئيس والعناوين الفرعية والداخلية والاستهلال والتصدير وغيره مما 

 يخص الكاتب. 

لك جعل من النص الفوقي ما هو نشر  يضم الإشهار وقائمة المنشورات والملحق كذ

الصحفي لدار النشر، وما هو تأليفي عام يشمل اللقاءات مع الكاتب على وسائل الإعلام 

المختلفة والندوات التي تعقد حول أعماله، وتأليفي خاص يشمل المراسلات الخاصة 

  والمدونات الشخصية.

العربي الحديث فقد بدأ الاهتمام بالعتبات بعد ترجمة أعمال جيرار أما في النقد 

تشهده المصطلحات المحدثة فقد تشعبت المفاهيم والشروحات ما جينيت، وعلى غرار 

المتعلقة بالعتبات مع اختلاف الترجمة وفق اجتهاد كل ناقد. فكانت عند سعيد يقطين تارة 

، (10)ارة مناصًا كما في كتابه انفتاح النص الروائيوت( 9)مناصصات في كتابه القراءة والتجربة

، أما خالد حسين فوضع )النص المواز ( ترجمة (11)وكانت عند وليد خشاب )محيطية النص(

وهي الترجمة الأكثر رواجًا لدى النقاد أمثال محمد بنيس وجميل حمداو  وحميد  (12)للمصطلح

. (13)لحمداني وبسام قطوس وغيرهم، ومن النقاد من فضل مصطلح )النص المصاحب للمتن(

 له جيرار جينيت. نها تدور حول المفهوم الذ  أص  فإلكن رغم اختلاف الترجمات 

تتميز بفاعلية غوية وغير اللغوية، وهي مقاربة تدرس السيميائية علامات التواصل الل

كبيرة في قراءة النصوص وبيان وجوه الدلالة الكامنة في كل علامة. إن التحليل السيميائي 

يفتح النصوص على سيل من المعارف المتنوعة، لأنه بالغ التنوع، ويحيل على معارف وأفكار 
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تراتيجياته. وكما هو الحال في وبنى ثقافية مختلفة، يستوعب هذا كله ويضعه ضمن اس

على -بالسيميائية لكنها  الكثير من المصطلحات النقدية تتعدد المفاهيم والتفسيرات الخاصة

تجتمع على فكرة أن ما تدركه حواسنا من مفردات الكون وما نقوم به من نشاط  -تنوعها

لغو  أو غير لغو  كل ذلك علامات لها دلالاتها وأغراضها التواصلية، وهذا ما يعنينا في 

بحثنا بعيدًا عن تفصيل الاختلافات المفاهيمية والإجرائية بين المدارس والنقاد حول 

 ذلك في مظانه.إلى وع السيميائية، إذ يمكن الرج

  للمجموعات القصصية المبحث الأول: العتبات الخارجية

 الغلاف -

تتكئ العتبات الخارجية في المقام الأول على الخطاب البصر ، فتحشد له كل الأدوات 

الممكنة وتصوّبها نحو عين المتلقي بهدف تحقيق المعادلة البلاغية الأصعب وهي إحداث أكبر 

لذا فإن تصميم غلاف الكتاب أو الرواية أصبح يحظى بعناية خاصة لدى  وقت.تأثير في أسرع 

العتبات التي تضطلع بمهمة تحقيق جلب الانتباه، ثم يتولى  ىالمؤلفين ودور النشر كونه أول

 لتحريك الفضول وخلق الاهتمام ثم إثارة  -بوصفه العنصر الغلافي الأبرز  -العنوان 
 
المهمة

 المتلقي.القلق التأويلي لدى 

إلى صناعة بحد ذاته. ومع أن  –كما العنوان  –لقد تحول تصميم الغلاف وجلادته 

ن هذا لا يمنع إسهام  المؤلف في تصميمه فإالنقاد يعدون الغلاف ضمن العتبات النشرية 

ووضع لمساته الخاصة عليه. تؤد  عتبات الألوان ولوحة الغلاف وأيقوناته وتشكيل الخطوط 

 ات أدوارًا سيميائية متضافرة ومرسومة بوعي وقصد من أجل تشكيل الهويةوتوزيع المساح

تمييز الكتاب وجلب الانتباه إليه دون سواه  -كما أسلفنا-البصرية التي تحمل على عاتقها 

بكل ما تحمله مكوناتها من وشائج تناصية وفيوض دلالية وإيحاءات تسهم في توجيه عملية 

ا تشاركيً 
ً
 ا له دوره المحور  في تشكيل الخطاب المراد.التلقي بوصفه نشاط

ا   يسعى المؤلفون ودور النشر لاختيار لوحات أغلفة كتبهم ورواياتهم اختيارًا دقيقً

يتناسب مع مضمون العمل. وقد جرت العادة مؤخرًا على اختيار لوحة من الفن التشكيلي 

وحة محملة بالإشارات لوضعها على غلاف الرواية أو المجموعة القصصية، وتكون هذه الل
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والإيحاءات والرسائل البصرية التي تحيل على متن العمل الإبداعي. وقد تمثل اللوحة لقطة 

مكثفة تختزل العمل برمته أو تومئ إلى جانب منه ذ  أهمية خاصة. وقد تذهب اللوحة في 

 المتلقي على التجريد بعيدًا بحيث لا تظهر علاقتها بالمتن ظهورًا واضح المعالم، بيد أنها ت
ّ
حث

التأمل، وتحفز ملكة التأويل لديه إن حققت جذب نظره ابتداءً. ولعل ميزة هذه اللوحات 

تكمن في أنها توفر إمكانية قراءتها وتذوقها في مستويات متعددة تحقيقًا لجمالية التلقي 

 القائم على التفاعل بين العمل الفني ومتلقيه.

لحظوة في العناية وحسن التصميم وحشد ولئن كان الغلاف الأمامي هو صاحب ا

الرسائل الموجهة إلى عين المتلقي وقلبه، فإن للغلاف الخلفي أهمية من نوع خاص؛ إذ إن فيها 

ا موجزًا لمحتوى الكتاب أو القصة أو المجموعة القصصية، والغرض منها، وبيان  تعريفًا نشريً

 حتوى.ما تحتويه من قيمة يلمسها المتلقي من خلال قراءة الم

 نخيل، لشجرتي رسم على القصصية سعودية( )قرية مجموعة غلاف لوحة تحتوي 

إبريق قهوة ودلة المتلاصقة، البيوت من وعدد  قرص يظهر  الصورة خلفية وفي شاي، و

  السماء. زرقة وسط الشمس

 

 بالمثيرات حافلة لكنها والبساطة، بالوضوح الخاص الإصدار هذا غلاف لوحة تتسم

علامات ورموز لها جذور في التمثلات الاجتماعية  وهي الجمالية، بالمعاني المحملة البصرية

 القرية. في الحياة هي كما وبسيطة قليلة المستخدمة فالألوان القرية؛ تجسدها التيوالفكرية 
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 زرقة للون  الكبرى  المساحة خصصت إذ اللونية، المساحات توزيع اللوحة تظهره ما أبرز 

 يحمله ما تعكس الأفق، مفتوحة فأضحت لها إطار وضع من اللوحة خلت وقد السماء،

  والهدوء. والانشراح والنفس الفكر سعة متضمنات من القرية فضاء

ا اللوحة تصور   والنخيل الشمس تتقاسم واحدة، ملامحها ومؤتلفة، مجتمعة بيوتً

شكل والعطاء، الدفء فيغمرها
ُ
 معمارها، في أساسية لبِناتٍّ  الشا  وإبريق القهوة دلة وت

 يوميات في جوهر   ومكون  فيها ومجبولة متأصلة خصال الضيافة وحسن والسماحة فالكرم

 أهلها. هم وهكذا مواقعها اختلاف على السعودية القرية هي هذه أهلها.

 وخاصة الذاكرة في ملتصقة صورتها تظل التي الأحداث من كثيربال القرية حياة تحفل

 جاءت وقد القرية، أهل يمارسها كان التي الطقوس وبعض والتقاليد بالعادات يتعلق ما

 فإن كذلك العادات. تلك من الذاكرة اختزنته ما حضور  استمرار لتؤكد )الصورة( قصة

 يحافظ التي بالأعراف ومقترن  سعوديةال القرى  من العديد في مألوف معمار   مكون  الزافر

 وضع الشائع ومن القرية، في الزراعية بالحياة فتربطنا النخيل صورة أما القرية. أهل عليها

 الأولى الثلاث القصص اختيار جاء هنا من المحاصيل. عن الطيور  لإبعاد المزرعة داخل فزاعة

 السعودية. القرية بأجواء لارتباطها

 هذه بأن تفيد الطبعة حول  نشرية عتبة الأمامي الغلاف فحةص يسار أعلى في تظهر

نفاد جميع  يعني العتبة هذه مثل وجود إن الثالثة(. )الطبعة هي أيدينا بين التي المجموعة

ولى والثانية في السوق، وأن الناس لا تزال تطلب المجموعة، فصدرت نسخ الطبعتين الأ 

 فرصة وصول العمل الإبداعي إلى قراء آخرين.  الطبعة الثالثة لتلبية رغبة القراء وإتاحة

ومن العتبات الداخلية اللافتة نص يحمل شعار مجلس رعاية الغابات وشهادة تؤكد 

بأن هذا الكتاب قد طبع على ورق صديق للبيئة في إشارة إلى درجة المسؤولية العالية التي 

لك تمنح هذه الإفادة القارئ تتمتع بها الجهة الناشرة تجاه البيئة والموارد الطبيعية. كذ

شعورًا مريحًا يدعمه ما يلمسه القارئ من جودة الورق ولونه المريح للنظر وخط النصوص 

 الواضح الذ  يساعد على قبول العمل والإقبال على قراءته.
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ومن العتبات المهمة أيضًا تلك التي تبين حقوق الطبع. فقد نصت العتبة على أن وزارة 

الحقوق، وهذه العتبة تكشف أن الكتاب يحظى بالرعاية والدعم  الثقافة هي صاحبة

 الرسميين، ويبين ما تضطلع به وزارة الثقافة من مهام نشر الأدب والثقافة.

 اختيار وسبب السعودية القرية خصوصية للإصدار الخلفي الغلاف بيّن وقد

 هوية -الجغرافية مواقعها باختلاف- السعودية للقرية" أن فيه فذكر الإصدار لهذا وعهاموض

 والذ  للمجموعة الانتماء عن دائما تبحث التي الإنسانية الطبيعة في التشابه بقدر متشابهة

 مغايرة لحياة طلبًا منها الخرور في الرغبة أو القرى، تلك لتكوين الأساس ي الدافع كان

 لطباع شكلةالم وتضاريسها ببيئتها تنوع بقدر مختلفة هوية أيضا وهي أكبر. ومجتمعات

 جرت قصيرة قصص عشر المجموعة هذه في عيشهم. لسبل ومحددة وعاداتهم سكانها

 كما تتكرر  لا قد ذهنية اوأطر  اوقيم وتقاليد عادات وتوثق لتنقل سعودية، قرى  في أحداثها

 لم وإن حتى قراهم تسكنهم كيف المجموعة هذه خلال من لنكتشف زمنها. في كانت

 .(14)يسكنوها"

صدرت المجموعة القصصية الثانية تحت عنوان )قصص من السعودية: مجموعة 

م(. ضم غلاف هذه المجموعة صور مآذن البيت الحرام ومجمع أبرار البيت  0202قصصية 

 وساعة مكة ثم برر الرياض، وتمثل هذه الصور بعض المعالم التي تميز الهوية السعودية. 
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واحدة البعد الروحي الضارب في عمق التاريخ مع  نرى كيف أن الغلاف قد دمج في لوحة

أحدث ما تم تشييده من صروح وفق معادلة يتماهى فيها القديم والحديث، ثم يتحقق بها 

التوازن بين غذاء الروح وما يقتضيه من تهذيب النفس والتمسك بالمبادئ السامية، وفي 

 ز.الوقت ذاته الحث على العمل لعمارة الأرض والإبداع والتمي

في حياة المدينة، ويعد  اجوهريً  امع التقدم العمراني والتجار  أصبح الترفيه مكونً 

استعراض الدلافين أحد الأنشطة الترفيهية التي لا يستغرب وجودها في المدن، فجاءت قصة 

)الدلافين( متوافقة مع أجواء لوحة الغلاف. كذلك نجد أن وجود مفهوم )أساطير البيت( 

متضمنات ومظاهر التقدم التي تجسدها اللوحة على صعيد العنوان، أما يفرض مفارقة مع 

ن حياة المدينة ومشاغلها استلزمت استقدام الخادمات، وهيأت أسياق القصة فيبين كيف 

 البيئة لأحداث وعلاقات ارتبطت بوجودهن في البيوت.

 م( فقد ظهر0202أما المجموعة الثالثة )قصص من السعودية: مجموعة قصصية 

ظهر اللوحة أحد الطرق 
ُ
على غلافها لوحة تمثل الحداثة ومظاهر الحياة العصرية، إذ ت

السريعة المعبدة التي تربط بين المدن السعودية وقد انتشرت أعمدة الإنارة وشبكات 

الاتصالات على جانبيها، ونرى مركبة تعبر الطريق السريع. كذلك تتضمن اللوحة ما يرافق 

وسائل المواصلات ومعدات التواصل بين الناس والأماكن وانتشار  مظاهر التقدم هذه من

 وهواتف محمولة.  الخدمات المختلفة من مطاعم ومقاهٍّ 
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من هذه المجموعة للقاصة وفاء  (15)وقد جرى اختيار قصة )الرسائل لا تعبر الإسفلت(

الحربي لأنها تحاكي أحد الجوانب التي تعبر عنها عن لوحة الغلاف بما تحتويه من شبكات 

 اتصال وإنارة وطريق سريع ومظاهر تطور كان لها انعكاساتها على تواصل الناس وعلاقاتهم.

كثرة تنقلهم كذلك لا يخفى ما تضمنته الحياة العصرية من انشغال الناس وتباعدهم و 

بين أماكن العمل والإقامة وشعور الكثيرين بالغربة وسط زحام المدينة، فكان اختيار قصة 

للبنى الثقيل. ولا يكاد يخلو شارع في المدينة من لوحات  (16))لم يبق شط إليه ترجع السفن(

افطة إعلانية مضاءة تحمل كل واحدة منها رسالة ما لها دلالاتها، وهذا سبب اختيار قصة )ي

  لهبة قاض ي. (17)نيون فوق رأس ي(

  الرئيس العنوان -

يتبوأ العنوان مكانة خاصة في الدراسات النقدية الحديثة والأعمال الإبداعية باعتباره 

الرسالة الأولى التي يرسلها الكاتب للمتلقي والعتبة الأبرز التي ترتبط بعلاقات جمالية 

ووظيفية وتأويلية مباشرة مع النص. والعنوان هو المدخل الرئيس لقراءة العمل، لذا فإنه 

عه الاستراتيجي على الغلاف. وقد ظهرت بحوث ودراسات حديثة تعالج العنوان ينفرد بموق

وتدرس جوانبه التركيبية والتداولية والسيميائية وتتناول مختلف أنماطه واستعمالاته 

ووظائفه، وأفادت هذه الدراسات من السيميائية وتحليل الخطاب، إذ تستند أبحاث العنونة 

 لعنوان عن سياقه وعلاقاته التناصية والقصد من اختياره. إلى حقيقة أنه لا يمكن عزل ا

وحتى لو كان ظاهر العنوان يبدو اعتباطيًا فما ذاك إلا مخاتلة تحفز على مزيد من 

التأويل والتفاعل. كذلك حين نبحث في عنوان ما فإننا ندرس خصائصه التركيبية واللغوية، 

لوثيقة بين العنوان والاسم؛ فكما يعرف كل ونتأمل طبيعته الاسمية، إذ نعلم مدى العلاقة ا

 شخص باسمه فكذلك النص تعرف هويته من خلال عنوانه الذ  هو كالرأس للجسد.

ر 
ُ
ط
ُ
إذ يكفي ذكر كلمة في  (18)تعتمد استراتيجية العنونة على ما يُعرف بنظرية الأ

فردات المتعلقة العنوان لتُحضِر إلى أذهاننا مجموعة من المعارف والمعلومات المختزنة والم

بإطار الكلمة، بالإضافة إلى إثارة توقعات معينة تتسق مع الإطار العام لتلك الكلمة. كذلك 

ا، بدءًا من صناعة العنوان ومرورًا بجميع  يشتغل الخطاب على الأمر ذاته تأسيسًا وتوجيهً
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منا صورة  ؛ فحينما يتلقى أ مكونات العمل الإبداعي. والأمر ذاته ينطبق على صورة الغلاف

ما، فهو يجر  عدة عمليات سريعة عبر ذهنه قبل أن يتعرف على ما يراه من موضوعاتها إذ 

يتكون هذا المعجم من حصيلة ما  .إنه مزود بما يمكن أن نسميه )معجمًا( تفسيريا لما يرى 

استنسخه من صور بصرية سابقة تم تخزينها في ذاكرته لتشكل ثقافته البصرية، حيث يعمل 

ثم يستدعي ما تخزن لديه من صور ذهنية تساعده على  .ستدعائها ومقارنتها بما يرى على ا

 .(19) تصنيف مواضيع الصورة التي يراها

صدرت المجموعات على ورق من القطع الصغير سهل الحمل والتداول ويتوخى منه أن 

 باللون  قصصية مجموعة لكل الأمامي الغلاف في السفلي الربع تمييز جرى يشجع على القراءة. 

 عناصر مع منسجمًا اللوني التباين جاء لقد العنوان. لكتابة بلاطته وتخصيص الأبيض

  واضحًا ظهر الذ  العنوان وهو الأبرز  للمكون  وداعمًا الغلاف
ً

ا ومستقلا  وجاذبً

 وبيّن للقصة، ينتمي بأنه الإبداعي العمل جنس حددت عبارة السعودية(، من للانتباه:)قصص

 ليفيد )من( الجر حرف وجاء قصص. مجموعة بل قصة ليس المنشور  العمل أن العنوان

 الإبانة يفيد الحصر وهذا حصرًا، السعودية في العنوان حدده الذ  للمكان الغاية ابتداء

  تضم قد المجموعة أن أحد على يشكل فلا والتمييز
ً

 أخرى. بلاد من أعمالا

التي بين أيدينا ديباجة واحدة  حملت الأغلفة الخلفية لأغلب المجموعات القصصية

تنص على الآتي: "احتفاء بالقصة القصيرة وكتابها، تطلق هيئة الأدب والنشر والترجمة 

سلسلة )قصص من السعودية(. والتي تهدف من خلالها إلى رصد مختارات مما كتب بأقلام 

في داخل النطاق الجغرافي السعود  بشكل سنو ، توثيقًا للتنوع والتطور القصص ي 

المملكة، وتعريفًا بالأسماء التي تميزت في هذا المجال، وتجديدا للاهتمام بأحد أهم الأجناس 

 م".0202الأدبية. في هذه المجموعة عشر قصص قصيرة كتبت خلال عام 

بإصدار  القصصية مجموعاتها باكورة تبدأ أن والترجمة والنشر الأدب هيئة اختارت

ا رئيسًا هو )خاص يحتفي بالقرية السعودية،   سعودية: قريةفوضعت للمجموعة عنوانً

. ولأنه إصدار خاص فقد جاء غلاف الإصدار خاص( )إصدار م0202 قصصية مجموعة

 ثلاثة احتلت فنية لوحةالأمامي كباقي مجموعات السلسلة من حيث توزيع المساحات، فحمل 

 (.سعودية )قرية المجموعة لعنوان الأبيض الربع وخصص مساحته، أرباع
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 التنكير بهيئة العنوان ظهر فقد المجموعة هذه لعتبة البلاغي التوظيف بخصوص أما

صورة ف القصص، تسرده بما سواها دون  بعينها قرية اختصاص وعدم الشيوع على للدلالة

  .القرية، بأهلها وبيوتها وأزقتها وثقافتها وعاداتها، نموذر لحياة عامة القرى في السعودية

 صحيح أصل وهو المعتل، والحرف والراء القاف من مأخوذ اللغة في القرية مفهوم إن 

 .0 الجمامع، المصدر .0هما: بإطلاقين وتطلق قرى  على وتجمع .(20)واجتماع جمع على يدل

 الماء وذلك جمعته، المقراة: في الماء قريت فيقولون: قرارًا. واتخذ الأبنية به اتصلت مكان

 .(21)طعام من فيها جمع لما أو عليها، الضيف لاجتماع سميت الجفنة، المقراةو  قر ، المجمموع

رابها... مجتمع الثممل وقرية
ُ
 الماء، فيه اجتمع ما كل والمقراة: والمقرى  المدينة الأنصار: وقرية ت

 -قرية– الاسم بهذا سميت أنها يلحظ هنا ومن ضيافة. طلمب وأقمرى: وافترى  واستقرى 

 فيها. الناس لاجتماع

 مختلف ذهنه في تحضر حتى سعودية( )قرية العنوان على القارئ  عين تقع إن ما

 قليل مجتمع فيه يعيش مكان :(22)القرية حول  ذاكرته تختزنها التي والأفكار والمعارف الصور 

 تحكم تزال ما والتدين، الالتزام عليهم يغلب أهل بسيط، ومعمار متقاربة بيوت الناس، من

 كثير وشاء وفواكه ونخيل زرع ذوو  وهم آبائهم، عن ورثوها التي والأعراف التقاليد سلوكهم

 فأجواء المدينة؛ تمثلها معاكسة صورة تقابلها القرية صورة تستدعيها فكرة كل إن .(23)وإبل

 الصفات من ذلك وغير بالتقاليد، والتمسك والعلاقات العليل النقي والهواء والراحة الهدوء

 مرتبطة عكسية صور  من يقابلها مما إضافية دلالية طاقات تستمد بالقرية، المرتبطة

  ذلك. إلى وما النقي غير والهواء والضوضاء والسرعة امالازدح حيث بالمدينة

 القصصية( النصوص )عناوين الداخلية العتبات الثاني: المبحث

في القصص المختارة دون سائر العتبات  ااختارت الباحثة دراسة عتبة العنوان تحديدً 

 االداخلية رغم أهميتها، وذلك بسبب تركيز كتاب القصص السعودية على العنوان تركيزً 

 يهيمن على غيره من العتبات الداخلية.  اكبيرً 

يضم فهرس المجموعة القصصية الأولى )قرية سعودية( عشرة عناوين ظهرت بالخط 

إحالة مباشرة على مفردات بيئة القرية وعاداتها وتقاليدها  الغامق والواضح، منها ما يحيل
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كمعنواني )الزافر( و)فارس أحلام الفزاعات(، ومنها ما اتخذ طابعًا عامًا لا ترتبط دلالته 

 بأجواء القرية إلا من خلال النص وسياق القصة كعنوان)الصورة(. 

 (24) الصورة -

  جاء عنوان هذه القصة)الصورة(
ً
ليضعنا أمام افتراضين لكل ب)ال( التعريف  امعرف

منهما دلالته ومقتضياته التأويلية، إذ يرتبط الافتراض الأول بمفهوم الصورة العام المعروف 

لدى المتلقي والمرتبط بالواقع المحسوس على اعتبار أن الصورة المقصودة هي الصورة 

ر، أو محفوظة في ثنايا ألبوم صور، الفوتوغرافية أو المرسومة التي نراها إما معلقة على جدا

. وهذا الافتراض هو الذ  يتبادر إلى الذهن ابتداءً مستدعيًا حصيلة هاتف المحمول أو في ال

من التوقعات لما قد تحتويه الصورة، فقد تضم رسمًا لشخص تدور حوله حكاية ما، وقد 

 بالدلالات تكون لمكان يرتبط به الكثير من الذكريات، وربما احتوت رسمًا فنيً 
ً

ا محملا

والتداعيات. أما الافتراض الثاني فيحيل على الصورة الذهنية العالقة في الذاكرة من أحداث 

 محفورة في أعماق النفس تأبى المفارقة رغم مرور السنين. 

أما الفيصل في هذا فهو نص الحكاية الذ  يوضح أن الصورة التي بين أيدينا هي صورة 

والمستوطن في الذاكرة، والذ  يفتك بالمشاعر كلما جرى استرجاع  الحزن العالق في القلب

شريط الأحداث الصعبة والمؤلمة التي عصفت بالشخصية ذات محطة على جادة الحياة 

وتركت جرحًا يأبى الشفاء مهما تطاول عليه الزمن: " هكذا تأتي الصورة، ثلاثون عامًا وهي 

صورة من الواقعية الاجتماعية التي تجمع ما في  إنها (25)تأتي وحدها رغمًا عني، ولا تغيب"

القرية من بساطة وطيب ومعان جميلة وسامية: " كان بيتنا، وبيوت أعمامي تعج بالضيوف، 

لكنها في الوقت ذاته تسلط الضوء على  (26)من كل ناحية... وأبي يرقص فرحًا... يرحب ويذبح"

 لذ  يترتب عليه عواقب مأساوية: مكامن الخلل الفكر  والاجتماعي والتطرف السلوكي ا

 علي بلغ، ولا بد من ختانه. -

 قلت لا بأس المستشفى قريب، والأمور أحسن من قبل.

 انتفض أبي كأنما مسه طائف من الجن:
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ما هو؟ ولد  أنا يتعلى سادح ومبنج؟!! والله، والله ما يتعلى ولد  إلا في امواد ،  -

 . (27)وقدام الناس كلهم"

مع إصرار الوالد على ختان ابنه بالطريقة التقليدية دون  يستمر تصعيد الحدث

 مراعاة الشروط الصحية لينتهي المشهد نهاية مأساوية بموت الصبي:

"كان عليّ لا يزال ممسكا السيف بوضعه ذاك، وأنا أحمله من الجهة اليمنى، وأبي 

، وأبي يكاد يحمله من الجهة اليسرى، وعيناه شاخصتان لا ترمشان، والدم يتسرب بغزارة

لم « القعادة»لم ترمشا، حتى حين وصلنا إلى البيت، ونام علي على نفس  يعل يطير؛ لأن عينيّ 

 . (28)ترمش عيناه، وكان لا بد أن أبكي وأنا أغلقهما بيد "

ا لذاته بقدر ما هو دعوة للإفادة من 
ً
مع ذلك، فإن إظهار الجوانب السلبية ليس هدف

 ة بناء الحياة بعيدًا عن تلك السلبيات. التجارب الصعبة في سبيل إعاد

افر -  (29)الز

 
ً
للدلالة على أن الزافر معروف في مناطق سعودية  اأيضً  اجاء العنوان هنا معرف

عديدة، إلا أن القاص عبد الله المالكي لم يترك الاسم مبهمًا على القراء من بقية المناطق التي 

لم تألف هذا الاسم، فوضع إحالة تفسيرية مباشرة أسفل الصفحة مفادها أن الزافر هو 

صورة الزافر بكل ما جمعته من قيم سامية . هذه الإحالة رفدت (30)"العمود الرئيس للدار"

ن أيعني الكثير للعربي؛ فكما  -أو الواسط  -لزافر متجذرة في وجدان العربي وتراثه، فا

  )31)واسطة القلادة هي أنفس درّها، ووسط الواد  هو خير مكان فيه، وأوسط القوم خيارهم

الفروسية والمقتنيات الثمينة التي فكذا واسط البيت، وهو الذ  يعلق عليه العربي أدوات 

 للمنعة والعز والشرف. وزًا تمثل معه رم

أما دخول الملهوف المستجير إلى حمى البيت ملتمسًا هذا الواسط فيعني التجاءه لأعز 

 (32)موضع يدرك فيه أن طلبه مجاب مهما كان: "انطلق كسهم عبر الباب المشرع نحو الزافر

فلا يفك إلا  بعقد طرف شماغه -إن كان موجودًا-حب البيت ويتأكد عزم المستجير على صا"

ألقى عليه السلام وبرك بجواره، وشرع يحل عنه وثاقه بينما الرجل يتمنع بعد إجابة الطلب: "

بوضع كفه مضمومة فوق العقدة التي عقدها... ويكرر )أنا دخيلك( بينما أبي يحاول فك 
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. فإن لم يكن 33ويردد على مسامعه: أبشر، أبشر"العقدة، ويبعد قبضته الممسكة بها بإحكام 

 ال
ً

عادات التي تميز المجير موجودًا ربط الملهوف نفسه إلى الزافر خير أعمدة البيت متمثلا

أسند ظهره إليه متربعا، وتناول شجاعة والنخوة وإجارة الملهوف: "العربي وتتصل بالكرم وال

ذاته موثقا جسده النحيل إلى العمود  عمامته، فردها بخفة، ثم برمها كحبل، وأحاط بها

 .(34)الأخرس"

"... نهض إلى الكمر... استخرجه... نثر محتوياته أمام عيني الرجل، فتناثرت الدراهم 

ها الرجل بخفة... وقد افترّ ثغره الأهتم عن ابتسامة 
ّ
الورقية من مختلف الأحجام والألوان... لم

 . (35)رضا، ثم نهض"

مختلف الصور  -عتبة العنوانبوصفها -مفردة الزافر هكذا رأينا كيف استدعت 

علاقة تفاعلية حية مع القارئ، بثه  والقيم والمرجعيات المرتبطة بها، ومن خلالها أنشأ القاص

 بها ما أراد من رسائل متكئًا على حصيلة المعارف المختزنة لدى المتلقي. 

 (36(فار  أحلام الفزاعات -

عجائبية عبر هذا العنوان الذ  صهر به المفارقة  يقيم القاص منصور العتيق مفارقة

اللفظية ومفارقة الموقف في بوتقة بلاغية تقوم على ضم طرفي نقيض يوحي أحدهما 

بالإيجابية ومتضمناتها ويوازيه الثاني بما يمثله من دلالات مشحونة بالسلبية. لقد وظف 

أضفى التشخيص على الفزاعة القاص في عنوان قصته أسلوب الانزياح البلاغي اللافت الذ  

ا يماثل البشر تتخذ فارس أحلام يشغل قلبها ويحرك فيها الأمنيات والآمال. ف ،فجعل منها كيانً

ومما يعمق مأساة في هذه المفارقة البلاغية تلك الهوة أو فجوة التضاد التي يحدثها التراكم 

ا الدلالي في الطرف الإيجابي المتمثل بمفهوم فارس الأحلام وإحا لاته التي تشكل قاموسًا ورديًّ

 بمفردات الأمل والأمنيات العزيزة والمستقبل المشرق، وأجواء الحب والمودة 
ً

بهيًا وحافلا

والدفء والأمان التي تجسدها أغاني مقرن:" )هجینیات( مقرن جعلت القرية تتنفس الشعر، 

جلن رغبات أزواجهن على وتثق به. عادت القرية تعرف دموع الرثاء، وقيمة المديح. النساء أ

م القرية أصول  قارعة الحديث، وتذوقن ببريق العيون لذة الغزل. مقرن 
ّ
)يتغزل( بقلبه. عل

إذ يصطدم بكلمة الفزاعات وأبعادها المغرِقة بالسلبية ومعاني الخوف  (37)تذوق الحديث"
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ل القرية، من والرعب وفقدان الأمان: "خفت عليه من الريح، من المزارع التي يلجأ إليها شما

 .(38)فزاعات الحقول... صارت أكتاف الفزاعات تتأهب لعصافير الشعراء"

لمح إلى حقبة زمنية كانت فيها شريحة من  تكتمل دلالة العنوان في
ُ
سياق القصة التي ت

 
ً

ر عنها العنوان بتوظيف مفهوم الفزاعة بوصفه معادلا المجتمع ترسم صورة نمطية للمرأة عبّ

ا للثابت الثقافي:"الشيخ 
ً
موضوعيًا لتلك الصورة التي سعت تلك الشريحة لتكريسها خلاف

يه في كل ش يء دائما. يرسل إلى الكواليس أيبد  ر بسام وحده هو الفاعل دائمًا، وهو من 

. ويرسل إلى ما خلف الشمس أولئك الذين 
ً

أولئك الذين يعتقد أنهم قاموا بدورهم كاملا

يؤمن بأن المرأة هي سكن الروح وموئل القلب الذ   (39)يعتقد بأن أدوارهم لا تحتاجها القرية"

قال فيها أجمل القصائد، وبدونها يظل وشريك المودة والرحمة، وأنها هي التي تستحق أن ت

ا ومتصحرًا. 
ً
 الشعر جاف

 (40) الدلافين -

عتبة العنوان مرة أخرى معرفة لتدفع إلى المتلقي أكبر قدر من الصور المختزنة في 

الذاكرة الجمعية حول الدلافين وما يرتبط بها من استحضار زرقة الماء ورائحة البحر، 

والمودة والضحكات: "ملأت رائحة البحر حجرات صدر ، ومفردات المرح والبهجة واللقاء 

غمر الزبد وجهي، وتناثر الرذاذ المالح فوق شحوب الظهيرة، بينما ازدحمت صالة منزلي 

بصفير الدلافين وصياح النوارس. الدلافين وجلدها الفض ي الصقيل، وزعانفها المصفقة 

بتت على زعانفها الأشرعة بالضحكات، تنزلق في رغوة المور، ثم ترتد مع المد وقد ن

 .(41)والأصداف"

توظف أميمة الخميس عبر عتبة العنوان أسلوب الصعود التدريجي إلى قمة التفاؤل، 

إلى درك القلق الوجود . وذلك من خلال بذر التوقعات  –سردًا  –ثم الهبوط السريع 

ذروة التفاؤل  القائمة على المشترك العرفي، وريّها بما يكفي من الزخم ودفعها لتصل إلى

والآمال العريضة ثم تهو  بها لتصطدم بما يلغي كل تلك التوقعات، ويستبدل بها واقعًا 

وجود  السمات كئيب الملامح، بدأت نذر حدوثه مبكرًا باستحضار عبارات مثل "طرف 

 ، ثم(42)الصحراء... الظلمة الخاملة... تسورت ستائره بساتر... نسوا ثرثرتهم فوقها وغادروا..."
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 تكرس رسم الصورة الوجودية من خلال وصف المكان: "أسوار إسمنتية... ممرات اصفر  

عشبها...الجو المرتخي...وخطواتهم المنهكة المتبرمة...مبنى مستطيل مغلق بلا نوافذ... بوابة 

: لتبلغ قتامة هذه الصورة أوجها حين تقول الراوية ،صدئة... نساء يرقبن المشهد بخدر"

شة... بالضمور... أخذت أبحث عن باب الخرور... لأفر من متنزه يقبع "أحسست بالوح

ا على طرف الصحراء"
ً
 . (43)مستوحش

يعزو سياق القصة المفارقة الساخرة بين التوقع والخيبة إلى ثيمة تشترك بها قصة 

الدلافين مع قصص هذه المجموعة وأخواتها ألا وهي تصوير حقبة زمنية مر بها المجتمع 

عاش تداعياتها، وقد وكان لها أثر واضح في مختلف نواحي حياة الناس وأنشطتهم السعود  و 

وعلاقاتهم: "رائحة الكلور ذكرتني بالمسابح وسربت لي شهوة القفز والابتلال؛ لكن استوقفنا 

بعد بضع خطوات من البوابة الصدئة رجل صدئ أيضا، شفتاه مبرومتان كحبل متهرئ 

يعة، وأشار إليّ بأصبعه إلى مقاعد النساء فوق المدرجات وأسنانه فوقها خطوط صفراء رف

الحديدية، وبذقنه دون أن يتحدث أشار لزوجي للجهة المقابلة حيث مقاعد الرجال... لم يكن 

حولي فوق مدرجات الحديد سوى بضع نساء يرقبن المشهد بخدر من خلف طمأنينة 

 .(44)النقاب... أخذت أبحث عن باب الخرور الخاص بالنساء"

  (45) البيتأساطير  -

ورد في معنى الأساطير أنها قصص تمتزر فيها مبتدعات الخيال بالتقاليد الشعبية 

. جرى توظيف أسلوب الحذف (46)وبالواقع، وأنها الأحاديث العجيبة والملفقة التي لا أصل لها

في عتبة العنوان لتهيئة المتلقي وإقناعه بأن كل ما سيرد في ثنايا القصة ينضو  تحت المبتدأ 

 المحذوف المتمثل باسم الإشارة )هذه(. 

من المعلوم أنه لا يكاد مجتمع يخلو من الأساطير، لكن العنوان هنا قد حصر فضاء 

ليه للدلالة على أن مضمون القصة يمكن أن يحصل في الأساطير بين جدران البيت ونسبها إ

  .كثير من البيوت

لكنّ ظافرًا الجبير  وظف عتبة العنوان توظيفًا أخفى به حيلة منطقية لطيفة؛ إذ 

دمج النتيجة بالمقدمة فجعل منهما مادة حكم مسبق على السياق، يتعين على المتلقي 

ا بذلك ما يُعرف بالمصاد  . (47)رة على المطلوبالتسليم به، مقاربً
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 يداعب به 
ً

وقد استخدم الجبير  الحدث المركز  في سبيل ذلك استخدامًا مخاتلا

 إقناعه بأن مجريات القصة هي أدلة على أنها محض أساطير، وذلك من خلال 
ً

القارئ محاولا

من إجراءات تتحرى بها صحة ظنونها: " وذات  ةالعرض الساخر لما قامت به الزوجة الغيور 

مرة، سمعها الرجل تنطق اسمها إيروس، فناداها به، لكن ربة البيت استرابت من التغيير 

بدون مشاورتها، ولم تكتف بذلك، بل قالت ما قالت عن نبرة صوته، وهو يناد  المحجبة 

العالمية للبحث، لم تتعب من  الآسيوية، وبعد التفتيش في جيوبه وجواله، انتقلت إلى الشبكة

بحث طويل أوصلها إلى معترك الأساطير الإغريقية، واصلت البحث و)دعبست( في مملكة 

 .(48)الشكوك"

ا  -ثم يستمر الراو  في محاولة إقناع المتلقي   بأن ما يجر  ليس سوى أوهام  -مسبقً

نمّامات جمهورية وشكوك لا أساس لها، ويصور ذلك تصويرًا أكثر سخرية بقوله: "وسألت 

بينما نجد أن كل ما أورده في هذا السياق هو في الواقع إعادة صياغة للعنوان  (49)الظن!"

وهم بثبوت دعواه؛ وما ذاك إلا من قبيل الكوميديا الخفيفة التي تحمل رسالة تعاطف 
ُ
ت

 جميل ودفاع منحاز إلى شريحة من الرجال ممن يمرون بمثل هذا الموقف. 

  (50)شجرة النيم -

، إذ (51)تمثل شجرة النيم مصدرًا للظل في قائظ الأيام، والدرع الذ  يصد الرمال

تتحمل التقلبات المناخية وتبقى صامدة جزلة العطاء وشاهدة على كل ما يدور حولها. نقرأ 

في هذه القصة كيف وظف القاص شجرة النيم كناية عن سيدة البيت، حتى لتكاد تتماهى 

ن البداية في مكان واحد: "عادت تتذكر الشجرة التي أحضرها هو معها وبخاصة حين تتشاركا

كل ما في البيت من معالم الحياة يغدو  (52))زوجها( في بداية حياتهما وانتقالهما إلى البيت"

لا فرق؛ إذ  -أو بشجرة النيم الضاجة بأصوات العصافير  -مرتبطا بسيدة البيت وعائلتها 

تعرف كيف سيكون بيتنا وحياتنا وعصارينا  (53)وم العائلة"تغدو مع الأيام محور كل ش يء في ي

 .(54)ومقيلنا دونها...؟"

الذ  لم يعتد "أن يشاور أمي  -والتساؤل الذ  تطرحه به عتبة القصة حين يرى الأب  

في ش يء، ليس لأنه مستبد أو متسلط؛ ولكن هكذا اعتاد الرجال أن يفعلوا، وهكذا اعتادت 
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أن الشجرة قد " كبرت واستطالت"  - (55)اعتادت الحياة أن تمض ي"النساء أن يقبلن، وهكذا 

 .(56)و"أصر هو" على قطعها: هل يتسع العمر لزراعة شجرة غيرها وانتظارها؟

لا تحتمل إلا وضعًا واحدًا؛ إما حبًا واهتمامًا  –كما سيدة البيت تمامًا  –شجرة النيم 

يمدها بالحياة فتورق أغصانها ويستظل بها المحبّون وتأو  إليها العصافير، أو جحودًا يأتيها 

بريح عقيم يُسقط أوراقها فتهجرها العصافير ولا تجد ردًا لجميل العِشرة سوى فأس 

 الحطاب. 

  (57) الإسفلتلرسائل لا تعبر ا -

ناقش آثار التطور الذ  شهدته المدن يفاء الحربي لوظف عنوان هذه القصة لو 

 السعودية وانعكاس تلك الآثار على حياة الناس وعلاقاتهم.

مع أن لوحة المجموعة القصصية تحاكي مضمون هذه القصة فإن عتبة العنوان هنا 

إلى بعض الآثار السلبية  نلحظ الوجه الأول وهو يشير إذيمكن أن تكون حمّالة أوجه دلالية، 

للتقدم، كتقسيم القرية المتماسكة إلى نصفين بسبب عبور الطريق السريع في وسطها، 

وكيف جرى نقل البيوت والدكاكين إلى أطراف القرية، وما أحدثه هذا التقسيم من تباعد 

قضيتها في التجنيد للخدمة العسكرية، عدت بعد غياب دام سنة وتسعة أشهر الناس وعزلتهم: " 

فوجئت بقريتي الصغيرة المتماسكة وقد قسمت إلى نصفين! حيث عبرها من المنتصف طريق إسفلتي 

سريع بمسارين... هدمت الكثير من البيوت والدكاكين... بت أنا من سكان النصف الجنوبي، واثنان 

شمالي. ولخطورة الانتقال اليومي بين من أصدقائي الذين عادوا معي أصبحا من سكان النصف ال

القسمين بسبب الطريق السريع الذ  لا يهدأ، بدأت أولى مراحل الانعزال؛ إذ لم يعد من المتاح شراء 

الخبز من المخبز القديم؛ لذا فتح جد  مخبزا خاصا للقسم الجنوبي، وهكذا توالت مراحل العزلة... 

سوى المركز الصحي بعد أن كنا نقيم الصلوات كلها  حتى صرنا قريتين منفصلتين، لم يعد يجمعنا

لكن في المقابل يطرح الوجه الثاني إيجابية هذا التقدم من حيث . (58)جماعة في مسجد واحد"

تطور خدمات الاتصالات وتوفر الإنترنت والهواتف الذكية والمواصلات السريعة ووصول 

  الكهرباء وانتشار فروع المطاعم والمقاهي:
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الرغم من كل هذا لم يدخل طريق الإسفلت قريتنا فارغا؛ فقد أحاطنا بالأهمية. "على 

امتدت أبرار الهاتف المحمول والإنترنت لتشملنا، وأنشأت مطاعم الوجبات السريعة والمقاهي 

  .(59)فروعها على جانبي الطريق"

ا لحقيقة أن لا بد لكل دواء من  
ً
ثم يحاول الوجه الثالث الجمع بين الوجهين إدراك

بعض الآثار الجانبية التي يتعين معايشتها للإفادة من هذا الدواء، وأن التقدم ضرورة حتمية 

 حتى وإن ترتب عليه بعض السلبيات.

تصال والحواجز نعم، هي رسائل لا تعبر الإسفلت بسبب التباعد النفس ي بين طرفي الا

، وقد لا تعبر الإسفلت لعدم حاجتها لعبوره (60)التي نشأت بينهما وانغلاق كل واحد على نفسه

في ضوء ثورة الاتصالات وسهولة التواصل بين الناس. كذلك ربما تمثل هذه العتبة حالة 

التناقض التي بات يعيشها إنسان عصر التكنولوجيا؛ إذ رغم كل ما أتيح له من وسائل 

التقدم والاتصال لكنه أصبح أسير شاشة الجوال متقوقعًا وسط عالم افتراض ي وعلاقات 

رقمية لا يملك حيالها سوى التحسر على أيام خلت كانت فيها العلاقات الجميلة تستمد 

دفئها من الشمعة، ويتدفق مدادها في قلم الحبر الجاف فينهمر مشاعر ودّ ومحبة تزهر على 

 أن توازيه شاشة الهاتف المحمول. الورق الذ  لا يمكن 

  (61)رأس ييافطة نيون فوق  -

  حين تستقي العتبة أدواتها من دارر الكلام ومفردات الحياة اليومية فإنها تؤكد
ً

أن  أولا

، بل يعيش الواقع بتفاصيله، ويدرك طبيعة العلاقات بين 
ً

ا منعزلا القاص لا يعتلي برجًا عاجيً

. تشير العتبة إلى أن أحداث القصة تعالج على (62)الناس بمدها وجزرها كونه فردًا منهم

)يافطة نيون فوق من عامة القضايا الاجتماعية التي قد يمر بها أ  منا؛الأرجح موضوعًا 

( عتبة تكثف بلاغة الوظيفة الإشهارية ودلالتها التي تستلزم وجود أمر يلفت النظر أو رأس ي

لون النيون . ويعزز هذه الوظيفة الإشهارية (63)يراد به التنبيه إلى أمر يستوجب الاهتمام

. ثم إن اليافطة بهذا التشكيل تقتض ي اشتمالها على خطاب مفتوح موجه (64)المتوهج واللافت

ا دونما استثناء، بمعنى أن الخطاب الأدبي لم يعد نخبويًا، بل إنه يكتسب قيمة للناس جميعً 

. وكون اليافطة إضافية كلما اتسعت مساحة جمهوره المستهدف واقترب من قضاياه المختلفة
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ا لذات الراو   -(65)بما تشتمل عليه من خطاب-فوق رأس الراو   فإنها بذلك تمثل عنوانً

، وهذا يطرح سؤال الهوية من جهة ورؤية الآخر والعلاقة معه من جهة أخرى. (66)يختص به

 وحول هذا السؤال المحور  تدور أحداث القصة. 

نرى كيف أن الراو  يصنف الآخرين بناء على أحكام شخصية مسبقة محصورة في 

تي اندفعها زاوية نظره هو دونما اعتبار لما قد يكونون عليه في الحقيقة: " كل الاندفاعات ال

لمجرد الحمية أو التحزب دون أدنى معلومات أو تحقق. كل الأحكام الضمنية القاسية 

والمسميات والألقاب الجارحة التي أطلقها على آخرين من نساء ورجال بناء على المظهر أو 

 . (67)وفقا لما يعتقده هو صحيح أو خاطئ"

تداء على الآخر، لذا فقد وتقرر القصة أن هذا التصنيف هو في صورة من صور الاع

ظل الراو  يرى يافطة )معتد ( فوق رأسه، ولم تختف هذه اليافطة إلا بعد أن عرف 

خطيئة إصدار الأحكام المسبقة على الآخرين واعتدلت نظرته للآخر وانتهج الموضوعية في 

فهم دخل المنزل وقد انقشعت عن صدره غمامة سوداء وحل محلها غيمة سارحة من ال تقييمه: "

والوعي. مر أمام المرآة بسرعة وهو يحاول التهرب من يافطة خطيئته التي يشعر بها كخنجر يغرز 

 ح  نصله في وسط صدره... أخيرا وقف وب  
 
في انعكاسه في المرآة. اختفت اليافطة... اختفت الخطيئة  ق  ل

بمرآهم كمن يرى التي كانت تصمه... اختفت فضيحته... دخل عليهم وانفرجت أساريره وانتعش قلبه 

هلال العيد. لا يافطات، لا نيون، ولا كلمات، ولا خطايا، ولا عيوب. فقط أهل وأحباب واجتماع لا 

تصالح مع نفسه ونقّى فكره فلم يعد يرى على مكان للأحكام والتصنيفات فيه. أجل، هكذا 

فوق رأسه الآخرين يافطات من وحي أحكامه الشخصية، لذا لم تعد ثمة يافطة من أ  نوع 

 هو.

  .(68)لم يبق شط إليه ترجع السفن -

مع قصيدة عارض بها الشاعر السور  حذيفة عتبة عنوان هذه القصة تتناص 

 (69)ولا مطارٌ إليه يرجع الشجن" بقصيدة مطلعها: "لم يبق شط إليه ترجع السفن العرجي

  .(70)"وطنُ ولا نديمٌ ولا كأسٌ ولا سكن "بم التعلل لا أهلٌ ولا  نونية المتنبي التي مطلعها
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تجسيدًا لمأساة الرحيل الذ  استنفد محطات الرجوع، وتعبيرًا بلسان حال كل من 

تغرب عن أهله ووطنه:" كان كل ش يء يأخذها للحزن دون تخطيط، محطات القطار، محطات 

الصفراء، طرق  الحافلات، رصيف الميناء، مواقف السيارات عند باب المطار، سيارات الأجرة

السفر البرية، غرف الانتظار... كل تلك الأماكن كانت مصنفة لديها كمحطات رحيل، 

 . (71)انفصال، فراق، هرب.."

إن في هذا التناص إشارة إلى تماثل الظروف وتقاسم مشاعر الحسرة بين الراو  وحال 

نفس وإخراجها مما المتنبي في سياق نونيته، وعدم القدرة على نسيان الملمات أو إشغال ال

تتذكر بين الحين يعد ثمة وطن ولا سكن ولا نديم: "يكتنفها من الهم والحزن والأس ى، إذ لم 

والآخر مصطلحات كالأمان والحب والعائلة، العشاء الدافئ، السهرات الطويلة مع الأصدقاء، 

 تقرار.. وما عاد في الأفق سوى محطات رحيل وفراق وفقدان اس(72)"لكنها لم تعد تفهمها

عتبة من شطر بيت تلخص رحلة تيه تلو أخرى في مراكب فقدت بوصلتها وليس في 

 
ُ
ها أن تظل هائمة في بحر تتقاذفها ل ردِّ خرائطها شاطئ تؤوب إليه. إنها رحلة اللاعودة التي ق

أمواجه ويأبى عليها أن ترسو: "لطالما كانت حياتها كعجلة دفعت من أعلى منحدر.. تتدحرر 

ا...  تستمر بالتدحرر بحدة.. متمنية الوصول للقاع.. أيا كان شكله... لم تنطفئ إشارات سريعً

 .(73)"الطوارئ في حياتها منذ اليوم الذ  أخرجت فيه عنوة من أرضها

 :النتائج

تمثل العتبات خطابًا رئيسًا له دلالاته التي تسعى إلى تأويل النصوص، والولور إليها، من خلال 

وما تؤول إليه من مؤشرات بصرية، وإغرائية تعكس بؤرة النص إذ إنها البداية تفسير بنية اللغة، 

 فتكشف توقعات النص، وتثر  دلالاته.

حاولت هذه الدراسة مقاربة بعض العتبات النصية في ثلاث مجموعات قصصية نشرتها هيئة 

 -عودية سهي )قرية  ،من كتاب القصة في السعوديةالأدب والنشر والترجمة السعودية لعدد 

 م( 0202 –م( و)قصص من السعودية 0202 –م( و)قصص من السعودية 0202

توصلت الدراسة إلى أن العتبات الخارجية للمجموعات القصصية المختارة قد اتسمت 

على لوحات تمثل مختلف مظاهر الحياة السعودية سواء في القرية أو المدينة، وقد  اباشتمالها جميعً 
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الغموض، بل تضمنت إحالات مباشرة على مختلف القضايا التي  عن يدةكانت عناصر اللوحات بع

عالجتها القصص القصيرة التي احتوتها تلك المجموعات. إضافة إلى ذلك تضمنت العتبات الخارجية 

 مضمونها.إشارة إلى الهوية الأجناسية للنصوص وتعيين 

القصص اتسمت بعض عناوين  الداخلية ممثلة بعناوين النصوص القصصية فقدعتبة الأما 

 كلمتين)الصورة( و)الدلافين( و)الزافر( أو واحدة كمعلى كلمة  وذلك اشتمالهاالمختارة بالإيجاز 

كم)مشجرة النيم( و)أساطير البيت(، بينما جاء بعضها الآخر على شكل جملة كاملة مكونة من عدة 

  ترجع السفن(.كلمات مثل )الرسائل لا تعبر الإسفلت( و)لم يبق شط إليه 

النصوص ناوين الداخلية ممثلة بع وأما من حيث وظائف العتبات النصية، سواء الخارجية أ

فقد جاءت بسيطة ومباشرة تهدف إلى إحالة المتلقي على مضامين النصوص إحالة  القصصية

 
ً
 .بالحياة السعودية اوثيقً  امباشرة رغم ما تحمله من دلالات ترتبط ارتباط

 :لاتالهوامش والإحا
 

 .02: .عتبات بلعابد، (1)

 .14-10 :قديمةقراءة جديدة لبلاغة  بارت، (2)

 .2 :المقريز ، المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار (3)

 . 00 :التهانو ، كشاف اصطلاحات الفنون  (4)

 . 505و 052 :المصر ، تحرير التحبير (5)

(6) Derrida, Jacques, la Déssémination: 9  

 .04لوجون، السيرة الذاتية:  (7)

 .450 :معجم السرديات ،القاض ي، وآخرون (8)

 .022 :يقطين، القراءة والتجربة(9)

 .21يقطين، انفتاح النص الروائي:  (10)

 .01 :الخشاب، دراسات في تعد  النص (11)

 .45، 45 :حسين، شؤون العلامات(12)

 .24 :مونغونو، المصطلحات المفاتيح لتحليل الخطاب (13)

  .قرية سعودية (14)

 .الحربي، الرسائل لا تعبر الإسفلت (15)
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  .الثقيل، لم يبق شط إليه ترجع السفن (16)

 .قاض ي، يافطة نيون فوق رأس ي (17)

264-.: 259 Society of mind Minsky, Marvin. )18(   

 .55، 55 :بنكراد، سيمائيات الصورة الإشهارية (19)

 .12 /5: معجم مقاييس اللغة ،ابن فارس (20)

 .، الصفحة نفسهانفسه (21)

 .20-23 العزاو ، العنوان والإطار: (22)

 .3، 0 :الزيود، مفهوم القرية ودلالاتها في القرآن الكريم (23)

 .الحازمي، الصورة (24)

 .2 :نفسه (25)

 .2: نفسه (26)

 .2 نفسه: (27)

 .02 :نفسه (28)

 .المالكي، الزافر(29) 

 .30 :نفسه (30)

 مادة )ز.فزر(.: العرب ابن منظور، لسان (31)

 .30 الزافر:المالكي، (32) 

 .35 :نفسه (33)

 .30 :نفسه (34)

 .32، 32 :نفسه (35)

 .العتيق، فارس أحلام الفزاعات (36)

 .22 :نفسه (37)

 .، الصفحة نفسهانفسه (38)

 .21، 25 :نفسه (39)

 .الخميس، الدلافين (40)

 .2 :نفسه (41)

 .2، 2 :نفسه (42)

 .00- 2: نفسه (43)

 .00، 00 :نفسه (44)
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 .الجبير ، أساطير البيت (45)

 .10: الرائدينظر: مسعود، معجم  (46)

 .0525: عبد الواحد، مغالطة المصادرة على المطلوب (47)

 .05 :الجبير ، ظافر (48)

 .01 :نفسه (49)

 .العامر ، شجرة النيم (50)

نشرة شجرة النيم، وزارة الزراعة، القاهرة، مصر ( 0204الإدارة المركزية للإرشاد الزراعي والبيئة ) (51)
https://kenanaonline.com/users/Caaes/posts/607225 

 .42 :العامر ، شجرة النيم (52)

 .40 :نفسه (53)

 .32 :نفسه (54)

 .32: نفسه (55)

 .40 :نفسه (56)

 .، الصفحة نفسهانفسه (57)

 .2، 2 :الإسفلتالرسائل لا تعبر الحربي،  (58)

 .2 :نفسه (59)

 . 452 ،433 :دور العالم الافتراض ي في نشر مظاهر الاغتراب الاجتماعي ،خليل (60)

 .يافطة نيون فوق رأس يقاض ي،  (61)

 .0202مارس، 05بين العامية والفصحى يتجدد الجدل، مجلة عربيات الدولية،  المنقر ، محمد (62)
http://www.arabiyat.com/content/cultureissues/824.html 

 .32 :سيمائيات الصورة الإشهاريةبنكراد،  (63)

 .400: قطب، وقاسم، والشرع، تصميم الإعلان (64)

 .355-353 :حسين، سيمياء العنوان:  (65)

 .، الصفحة نفسهانفسه (66)

 .42 :قاض ي، هبة (67)

 .الثقيل، لم يبق شط إليه ترجع السفن (68)

 https://www.aljazeera.net/blogs/2017/1/15العرجي، ما لم يقله المتنبي. مدونات الجزيرة  (69)

 .471ه: المتنبي، ديوان (70)

 .22 :لم يبق شط إليه ترجع السفنالثقيل،  (71)

https://kenanaonline.com/users/Caaes/posts/607225
https://kenanaonline.com/users/Caaes/posts/607225
http://www.arabiyat.com/content/cultureissues/824.html
https://www.aljazeera.net/blogs/2017/1/15
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 .22 :نفسه (72)

 .22، 22 :نفسه (73)

 المراجع

 .م0223دار الكتب العلمية، بيروت،  ،العرب لسان ،ابن منظور، محمد بن مكرم (0

نشرة شجرة النيم، وزارة الزراعة، القاهرة، مصر ( 0204دارة المركزية للإرشاد الزراعي والبيئة )الإ  (0
https://kenanaonline.com/users/Caaes/posts/607225 

 .م0224، : عمر أوكان، إفريقيا الشرق، المغربرجمةقراءة جديدة لبلاغة قديمة، ت ،بارت، رولان (3

ناشرون، بيروت،  الدار العربية للعلوم، عتبات: جيرار جينيت من النص الى المناص، عبد الحقبلعابد،  (4

 م.2008دار الاختلاف، الجزائر، 

 .م0225، أفريقيا الشرق، الدار البيضاء ،سيمائيات الصورة الإشهارية ،بنكراد، سعيد (5

 كشاف اصطلاحات الفنون، دار صادر، بيروت، د. ت. ،التهانو ، محمد علي (5

 .م0202قصص من السعودية، وزارة الثقافة، الرياض،  ،لم يبق شط إليه ترجع السفن، لثقيل، لبنىا (1

 .م0202قصص من السعودية، وزارة الثقافة، الرياض،  ،أساطير البيت، لجبير ، ظافرا (2

 .م0202الصورة، قرية سعودية، وزارة الثقافة، الرياض،  ،لحازمي، حسن حجابا (2

 .م0225، 4-3، ع00مجشق، سيمياء العنوان: القوة والدلالة. مجلة جامعة دم ،حسين، خالد حسين (02

التأويل، دار التكوين للتأليف والترجمة والنشر، دمشق، إلى من التشفير : شؤون العلامات ،حسين، خالد (00

 .م0222

 المجلس الأعلى للثقافة، الإسكندرية، مصر، د.ت. ،دراسات في تعد  النص ،الخشاب، وليد (00

الاغتراب الاجتماعي من خلال مواقع التواصل الاجتمماعي ليل نزيهة، دور العالم الافتراض ي في نشر مظاهر خ (03

 .م0200 ،20، ع03مج الجزائر، مجلة الباحث في العلوم الانسانية و الاجتماعية،

 .م0202قصص من السعودية، وزارة الثقافة، الرياض،  ،الدلافين ،خميس، أميمةال (04

 .م0205، 00، ع00مجالجزائر، مجلة معارف،  ،ما تقوله العتبات النصية ،رشام، فيروز  (05

)الحمام لا يطير في  -قراءة سيميائية  -العنوان في الرواية السعودية المعاصرة  ،الرماد ، أبو العطا خير   (05

 .م0200، مصر ،0،ر 04 ع مجلة كلية الآداب، جامعة بنها، ،بريدة( نموذجًا

 مجلة الجامعة العربية الأمريكية للبحوث، ،مفهوم القرية ودلالاتها في القرآن الكريم ،الزيود، حازم حسني (01

 .م0205، 0، ع0مج فلسطين،

بناء القصة القصيرة عند جار الله الحميد، رسالة ماجستير، قسم اللغة العربية،  ،الشمر ، خالد حمود (02

 .م0205السعودية،  جامعة القصيم،كلية اللغة العربية والدراسات الاجتماعية، 

https://kenanaonline.com/users/Caaes/posts/607225
https://kenanaonline.com/users/Caaes/posts/607225
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بة طبيعية خضراء من شجر النيم. الجزيرة للصحافة والطباعة والنشر، عرفات غدا غا ،حيفة الجزيرةص (02

 jazirah.com/2010/20100201/ln5.htm-http://www.al. م0/0/0202بتاريخ  ،03542ع

 .م0202قصص من السعودية، وزارة الثقافة، الرياض،  ،شجرة النيم ،لعامر ، عمرو ا (02

مجلة الدراسات ، مغالطة المصادرة على المطلوب دراسة نظرية تطبيقية ،عبد الواحد، إيمان بنت عبد الله (00

 .م0202 ،4ع ،32مججامعة المنيا،  كلية دار العلوم،، العربية

 .م0202فارس أحلام الفزاعات، قرية سعودية، وزارة الثقافة، الرياض،  ،العتيق، منصور  (00

 دراسة في النقد الأدبي :سيميائية العتبات النصية في رواية "أحلام نازفة" لهيفاء بيطار ،عدل، محمد (03

 .م0202، 5، ع33مج ، فلسطين،الحديث، مجلة جامعة النجاح للأبحاث )العلوم الإنسانية(

 https://www.aljazeera.net/blogs/2017/1/15( ما لم يقله المتنبي. مدونات الجزيرة 0201لعرجي، حذيفة )ا (04

المغرب، ، 5العنوان والإطار: مقاربة معرفية. فكر العلوم الإنسانية والاجتماعية، ع، العزاو ، أبو بكر (05

 .م0221

 الناد  الأدبي الثقافي بالحدود الشمالية، ،العتبات النصية في روايات محمد حسن علوان ،العنز ، منى خلف (05

 .م0200مؤسسة الانتشار العربي، بيروت،  السعودية،

ابن فارس، أحمد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس اللغة، تحقيق: عبد السلام هارون، دار الفكر،  (01

 م.0212بيروت، 

  .م0202معجم السرديات. دار محمد علي للنشر، تونس، ، وآخرون ،محمد القاض ي، (02

 .م0202قصص من السعودية، وزارة الثقافة، الرياض،  ،يافطة نيون فوق رأس ي، اض ي، هبةق (02

  م.0202وزارة الثقافة، الرياض،  ،مجموعة قصصية، إصدار خاص ،رية سعوديةق (32

تصميم الإعلان بين البلاغة البصرية ، والشرع، علاء جميل ،وقاسم، لمياء عبد الكريم ،قطب، ميسون محمد (30

الجمعية العربية للحضارة والفنون  مجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانية، ،والمعرفة البصرية

 م.0202، 00ع، 0مجالإسلامية، القاهرة، 

لة ماجستير، جامعة رسا ،عتبات القصة القيرة السعودية: دراسة في تحليل الخطاب ،القنيبط، خولة محمد (30

 ه.0432الإمام محمد بن سعود الإسلامية، الرياض، 

 .م0202قصص من السعودية، وزارة الثقافة، الرياض،  ،الرسائل لا تعبر الإسفلت، لحربي، وفاءا (33

 يأتي" للقاصة شريفة  ،اللعبون، فواز بن عبد العزيز (34
ً
العتبات النصية في المجموعة القصصية "وغدا

 .م0202، 3، ع02جمالسعودية، معة الملك عبد العزيز، الآداب والعلوم الإنسانية، مجلة جا ،الشملان

المركز الثقافي العربي، بيروت،  ،عمر حلي: السيرة الذاتية: الميثاق والتاريخ الأدبي. ترجمة ،لوجون، فيليب (35
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 بناء الشخصية في رواية سيرة حمى للروائي خالد أحمد اليوسف
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 مل ص:

الشخصية، في رواية سيرة حمى للروائي السعودي خالد أحمد  اءيهدف البحث إلى تحليل بن

مكونات الرواية ببأبعادها المختلفة والأساليب المتبعة في تقديمها، وعلاقة الشخصية  اليوسف

، فجاءت المقدمة متناولة ومبحثي  مدخلنج  البييوي. وقد تكو  م  مقدمة و الأخرى. على وفق الم

وقد تناول المدخل الرواية وطريقة السرد  أهمية البحث، وأهدافه، وتساؤلاته، والدراسات السابقة.

 
ا

. وجاء المبحث الأول: متناولا
ا

الشخصية وطبيعتها وأساليب بنائها، فيما  فيها ووصف أحداثها إجمالا

ل المبحث الثاني: علاقة الشخصية بكل م  المكا ، والزما ، والحدث. وتوصل البحث إلى أ  تناو 

 في شخصية تتمتع لارواية سيرة حمى رواية شخصية لتمحورها حول شخصية الدكتور خزيمة التي 

كا   الشخصيات بقية بينما بالرئيسة، وسمت لذلك مثل شخصيته؛ المستمر بوجودها الرواية

 الشخصية بوصفها بيية ثنائية م  المقابل البعد في صنفت لذلك تتوارى؛ ثم ،مؤقتاظهورها 

 . وقد امتد تأثير هذه الشخصية وتلاحمت علاقتها بالحدث والزم  والمكا .ثانوية شخصيات

 الرواية، الشخصيات، المكا ، الزما ، الحدث. فتاا ية:المكل ات ال
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Character Development i Khaled Ahmed Al-Yousef’s  

  Novel "Seerat Hama" 

Dr. Omar Ayed Hussein Al-Harithi* 

omarha2007@hotmail.com 

Abstract: 

The purpose of this study is to analyze the development of characters in  the Saudi novelist 

Khaled Ahmed Al-Yousef’s   novel "Seerat Hama", exploring the various dimensions and techniques of 

presenting  a structuralist-based  character in relation to other  elements  of the novel. The study 

consisted of an introduction, a prelude and two sections. The introduction discussed the study 

importance, objectives, questions, and previous studies. The prelude provided an overview of the 

novel, its narrative style, and a general description of its events. The first section focused on the nature 

of the characters, their development methods. The second section examined the relationship between 

the characters, the setting, time, and events. The study concluded that "Seerat Hama" is a character-

driven novel, revolving around the personality of Dr. Khuzaima, whose continuous presence 

distinguished their character, leading to their classification as the main character. In contrast, other 

characters had temporary appearances before fading away, thus categorized as secondary characters 

in terms of character development. The influence of Dr. Khuzaima's character extended  and 

intertwined with the events, time, and setting. 
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بنااااااااي الي راااااااية حاااااااا رواااااااااة سااااااا      ااااااا  لل وا ااااااا   الاااااااد    اااااااد 

 اليوسف

 
 مقدمة:

ب يسمح للأديب 
َّ
 بإ  الرواية ف ٌّ مرك

ا
، يبوح فيه بمكنو  النفس افريدا  اأ  يصنع عالم

بدقة وشغف ساحر، ويملأه بالألوا  والأصباغ والأماك  ويدير فيه عقارب  االإنسانية، أو يرصد واقعا 

 الدقائق والأيام، وتدخله الشخصيات كبيرة وصغيرة وعلى يديها تجري الأحداث.

حمى للروائي خالد أحمد اليوسف تتميز بسمات فنية على مستوى الرؤية والبناء، ورواية سيرة 

بشكل عام، وتعد الشخصية محورية في هذه الرواية، لدرجة أنه يمك  القول: إنها رواية شخصية، 

 
ا

ضوء المنج  البييوي الذي  للدراسة في عما تمتاز به م  تنوع وححكام في التوظيف. لذلك اخررهها فيلا

" يدرس علاقات الوحدات والبني الصغيرة بعيها ببعض داخل النص في محاولة للوصول إلى تحديد 

 .(1)للنظام أو البناء الكلي الذي يجعل النص موضوع الدراسة أدبا"

حبراز و  وأساليب بنائها.تها التعرف على طبيعو  التعريف بمفهوم الشخصية.ويهدف البحث إلى 

 بالمكا  والزما  والحدث.تها لاقع

 إلى الإجابة ع  التساؤلات الآتية:  وتسعى الدراسة

  حمى؟ رواية سيرةما طبيعة الشخصية في 

  حمى؟ رواية سيرةما أساليب بناء الشخصية في 

 ما علاقة الشخصية بالمكونات الروائية الأخرى في رواية سيرة حمى؟ 

 :الدراسات السابقة

 منها: ،السابقة في موضوع البحثهناك بعض الدراسات 

بناء الشخصيات في روايات خالد ب  أحمد اليوسف(، لمجد بيت سعد ب  منصور عسيري، ) -

 م.0203، ماجستير، جامعة الملك خالد

وديا  الإبريزي( و)نساء )وقد تناولت الباحثة بناء الشخصية في ثلاث روايات للكاتب هي:

حمى  رواية سيرةويختلف هذا البحث في أنه يدرس بناء الشخصية في  البخور( و)وحشة النهار(.

  .للروائي خالد أحمد اليوسف، وهي رواية جديدة لم تك  ضم  دراسة العسيري 



 
 

 

564 

 

 

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 د. ع   عيضة  س ن الحارث 

خلود بيت مناور ل، ماجستيروهي رسالة  )الذات والموضوع في روايات خالد اليوسف(، -

دّمت المخلفي، 
ُ
 ها.5440نوقشت عام: و  الإسلاميةإلى جامعة الإمام محمد ب  سعود ق

سيرة حمى التي لم تك  ضم  دراسة  الأول أنه تناول رواية :هذا البحث عنها في أمري  ويختلف

بينما منج  هذا البحث  السيميائيالثاني في المنج  فالمنج  المتبع في دراسة المخلفي هو المنج   ،المخلفي

 هو المنج  البييوي. 

)تشكل الزم  الروائي في روايات خالد اليوسف(، وهي ورقة بحثية تقدم بها: محمد  -

، لجامعة الملك فيصل، المملكة العربية السعودية، تناول فيها الكاتب ظاهرة المطيري بشير 

الزم  الروائي، والتمييز بي  زم  الخطاب وزم  القصة في تشكيل الزم  الثابت، وطريقة 

 روايات خالد اليوسف.بناء تخطيب الزم  في 

 مدخل ومبحثي :مقدمة و في  حثيبجاء وقد 

فيه ع  الرواية بشكل عام، نوعها، وطريقة السرد فيها، ووصف أحداثها  تُ ثمدخل تحدّ 

 إجمالا، وزم  الرواية وأشهر أماكنها.

 المبحث الأول: الشخصية طبيعتها وأساليب بنائها.

 الرواية، عبر المحاور الآتية: المبحث الثاني: علاقة الشخصية بمكونات

 الشخصية والمكا . -5

 الشخصية والزما .-0

 الشخصية والحدث. -3

 ثم الخاتمة وفهرس المراجع.

 س       (:)مد ل عام عن ال وااة

التي تدور حول رحلاته  ( عالم الآثار،الدكتور خزيمة)هي ع  شخصيةهي رواية  سيرة حمى

تبدأ برحلة  ا،منفردا قام بها ورحلة أخرى  ،مع رفقائهقام بهما  رحلتا  يرويها بنفسه، وهي ثلاث رحلات،

 ، والرحلة كانت إلى(2)خاصة الصحراءو للدكتور خزيمة عالم الآثار وهو شخص مفتو  بالطبيعة 

ا ( ومدهها يوما .) مَّ  أرض الصُّ
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ثم  اوحيدا أخرى قام بها الدكتور وحده إلى خارج الرياض، وفي هذه المرة قض ى يومي   ثم رحلة

حدث وهو في الرحلة، وعند عودته وفي  ؛ إذانتشار كورونا في أنحاء البلاد عاد إلى الرياض، في أثناء

بيبا ( أوقفته الشرطة ولما عرفت أنه دكتور يخرج لجمع المعلومات ع  المناطق أعطاه )نقطة تفتيش

ة يستغل الفرصة للتجول لكي لا توقفه نقاط تفتيش أخرى، مما جعل الدكتور خزيم االشرطي خطابا 

في أنحاء الرياض التي هدأت فيها الحركة الصاخبة مما سمح له بالتجول ومشاهدة الأماك  الأكثر 

 بعض الوقت مع أبنائه. قام بهأبكل هدوء، قبل أ  يصل إلى بيته الذي  اازدحاما 

هذا  اما بدأ الدكتور خزيمة هذه المرة في كتابة عمل طويل، وبدا له أ  يشارك صديقه حات

 العمل ليبدي رأيه فيه، فأرسله إليه ليقرأه.

ثنا المسعودي قال(، وذكر فيها )ثم بدأ يذكر ما كتبه في هذه القصة الطويلة التي عنونها با حدَّ

م  إغلاق للمحال التجارية والاقتصار على  اأحداث كورونا وما حلّ بالبلاد والعباد، وما تم فيه

ي  في الصلاة وحيقاف الجمع والجماعات، وذكر بعض ما اليروريات وحغلاق الحرم ومباع ِّ
ّ
دة المصل

الناس. ثم ما  دبّجه الشعراء ع  كورونا. وذكر بعض الأوبئة التاريخية كالجدري الذي فتك بكثير م 

جرى م  تخفيف الإغلاق مع الاحرراز وما جرى م  التسابق لتخزي  السلع، والمبالغة م  البعض في 

و م  إهمال الإجراءات. وتيمنت القصة التي يرويها أبو الهيثم بعض القصص إجراءات الاحرراز أ

 قلق م  يوبي( و)الهاجرة( و)الحمى( و)بكاء الجدرا (.)الصغيرة منها

 هربا م   اأما الرحلة الثالثة فكانت مع صديقه حاتم إلى جدة، وقد تحركا عصرا 
ا

ليسيرا ليلا

به القصة الطويلة التي بعث بها د. خزيمة ليستشيره  ارقيا و  اشدة حر النهار، وكا  حاتم قد أحير ملفا 

القويعية( ومرا )أثناء سفرهما، وقد توقفا للصلاة عند مدينة في لتكو  محل نقاشو  فيها،

ظلم( وتزودا بالطعام والوقود، ثم مرا بمدينة الطائف وقد )حلبا (، وتوقفا بمحطة في مدينة)بأرض

، وقعلى اتفقا 
ا

 د نزلا في فندق في وسط المدينة، وزارا بعض معالم المدينة كمسجدالبقاء فيها قليلا

الصيرفي(. كا  )الكاتب( وقصر)البوقري( وقصر)الشفا( وقصر)العباس( والسوق القديم، وجبال)

م  طفولته وشبابه في هذه المدينة التي عمل أبوه فيها مدة م  الزم ، ولا يزال  اعاش قدرا قد حاتم 

 لهم منزل فيها وقد زاراه.
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  الشاي فجاء شخص وقاطعهما وتعرفا عليه شرباوفي منطقة ممتلئة بالبساتي  جلسا ي

إليه  وتعرف عليهما وتناول معهما القهوة، وكا  صاحب مزرعة فدعاهما للعشاء، وفي المساء ذهبا

 وتعرفا على والده وحخوته وتناولا العشاء معهم.

وفي طريق العودة م  بيت مييفهما صرّح حاتم للدكتور خزيمة بما يشعر به م  أعراض 

يبدو أنها تتشابه مع ظواهر الاشتباه بالكورونا، وذهبا إلى أقرب مركز طبي وقاما بالإجراءات الطبية 

للفندق والعزل وحخبار إدارة الفندق لاتخاذ الإجراءات إلى أ   معا والرزما بتعليمات الطبيب م  ذهاب

 تظهر النتيجة والتي أكدت إصابتهما بالكورونا.

اتصلت إدارة المستشفى بالرجل صاحب المزرعة ليخيع هو وأبناؤه وكل م  تعامل مع د. 

مئنا  خزيمة وحاتم للفحص، ومع ذلك فقد اتصل صاحب المزرعة بالفندق والدكتور خزيمة للاط

 عليه وتلبية أي طلب له، وأحير لهما بعض المستلزمات م  مشروبات مفيدة وغيرها.

بدأ الصديقا  في تناول العلاج والشراب الساخ ، والرزام الحجر في حجرتيهما، وأبلغا 

زوجتيهما بالأمر، ولما كانت زوجة حاتم م  الطائف فقد أرسلت أخاها للاطمئنا  على زوجها وصديقه 

 ي طلباههما.وينظر ف

يتناولا  المشروبات الساخنة ويسيرا  على نج  العلاج ويتذكرا  وثاقة  امكث الصديقا  معا 

وأخي أبي سعد، وكل منهما يتحامل على  ،الصداقة بينهما وكا  كل منهما ينادي صديقه بأخي أبي أيم 

لي  أ  يشفيا منه نفسه ليخدم صديقه في هذا المرض الذي شاء الله أ  يصابا به في وقت واحد آم

 قريبا.

هيت(، وآبار )وفي كل رحلة يصف د. خزيمة المشاهد م  جبال وأودية ودُحُول، منها دحل

ونباتات وأشجار مثل السدر. ويصف كذلك إعداد أماك  المبيت وأنواع الطعام والشراب ككبسة 

 ايل والقرفة، وطبعا الأرز مع اللحم، والقرصا  واللحم والخيار، والشاي والحليب الممزوج بالزنجب

القهوة العربية والتمر المرافق للرحلة، إنه يغطي الرحلة بكل تفاصيلها الهامة، ولا ييس ى أ  يؤكد أ  

، كل المعالم التي في ا، والفيديو أحيانا اأبا خزيمة عالم راصد يصور بالصورة الفوتوغرافية أحيانا 

 رحلاته.
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بداية الرحلة الأولى م  الرواية، والرحلة الثانية أما زم  الرواية فيبدأ في بداية أكتوبر حيث 

التي كا  فيها الدكتور خزيمة وحده، كانت أثناء الحجر وقد نزل بلاء كورونا بالعالم، وهذا يعني أننا في 

 م، وحي  بدأ الصيف كانت رحلتهما الأخيرة إلى الطائف.0202م وبداية 0255نهاية العام 

ا ، والثانية كانت في صحراء أما أماك  الرواية فالرحلة الأو  مَّ قريبة لى كانت م  الرياض إلى الصُّ

م  الرياض، والثالثة كانت م  الرياض إلى جدة؛ لكنها انتهت في الطائف، فبيئة الرواية هي بيئة عربية 

 خالصة بل بيئة سعودية محية.

 الي رية طبيعتها و ساليب بنائها المبحث الأول:

حسب أساليب بنائها وتوظيفها، فقد يختار عدم تقديم  تختلف الشخصيات في الروايات

لخ، فهو يقدم إ ...وصف جسماني لبعض شخصياته، أو قد يغفل المستوى التعليمي أو الاهتمامات

 شخصيته بقدر ما يوظفها في السرد.

تتنوع نظرة النقاد إلى مفهوم الشخصية في العمل السردي، وفيما يلي  تع يف الي رية:

 يفات:التعر بعض هذه 

يرى سعيد يقطي  أ  الشخصية هي: "العنصر الحيوي الذي ييطلع بمختلف الأفعال التي 

أ  "الشخصية في الحكي هي تركيب جديد يقوم به القارئ  كما .(3)تررابط وتتكامل في مجرى الحكي"

 .(4)النص"أكثر مما هي تركيب يقوم به 

"نتاج عمل تأليفي " يقصد أ  هويتها موزعة في النص عبر الأوصاف   الشخصية "بأنها وتعرف

م( يتكرر ظهوره في الحكي" والخصائص التي تستند إلى اسم
َ
  .(5))عل

ا
 ع  ذلك يرى رولا  بارت وفيلا

"أ  التصييف التقليدي لأنماط الشخصية لم يك  مقنعا لاعتماده المفرط على منح الامتياز لنوع 

. واتساقا مع تودوروف وغريماس يقررح بارت إفراغ فكرة subjectمعيَّ  م  الشخصية)الذات( 

 .actant(6)" أو العامل agent الشخصية م  ملابساهها الإنسانية لصالح المفهوم الوظيفي لا الفاعل

و"الشخصية هي كل مشارك في أحداث الحكاية سلبا أو إيجابا، أما م  لا يشارك في الحدث 

 .(7)فلا ييتمي إلى الشخصيات، بل يكو  جزءا م  الوصف"
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تحديد هوية الشخصية في الحكي بشكل عام  افلاديمير بروب( و)غريماس( فقد "حاولا معا )أما

م  خلال مجموع أفعالها، دو  النظر ع  العلاقة بينها وبي  مجموع الشخصيات الأخرى التي يحتوي 

 .(8)عليها النص"

ا أكسبها الشخصية مفهوم حول  النقاد آراء اختلاف إ  ا أكبر، عمقا ا، ومفهوما  تطور  وقد واسعا

 .الحدث أو المكا ، أو بالزما ، الشخصية ربط يتم حيث المفهوم هذا

 أو الروائي، العمل داخل به تقوم دورها الذي م  الشخصية عنصر أهمية ضحوتت 

  .الرواية قراءة م  الانتهاء بعد حتى المتلقي ذه  في ستبقى إذ القصص ي؛

إ  الشخصية في عمومها: ذات إنسانية لها دور وصفات جسمانية أو معنوية تؤهلها للقيام 

بدورها داخل النص بشكل مناسب. لأ  النص الروائي هو حياة تتشكل م  الأشخاص، والأماك ، 

والأزما ، والأحداث. "ولهذا السبب لجأ بعض الباحثي  إلى طريقة خاصة في تحديد هوية الشخصية 

صورة عنها ويكو  ذلك  -عبر القراءة-ة تعتمد محور القارئ؛ لأنه هو الذي يكوِّّ  بالتدريج الحكائي

 بواسطة مصادر إخبار ثلاثة:

 .ما يخبر به الراوي 

 .ما تخبر به الشخصية ذاهها 

 (9)جه القارئ م  أخبار ع  طريق سلوك الشخصيات"تما يستي. 

لشكل الذي يراه مناسبا، فليس عليه أ  ويقوم الروائي بتقديم صفات شخصياته في الرواية با

 
ا
 .لتلك الصفات ااستقصائي   يجمع كل صفات الإنسا  في شخص ما، أو يقدم تصورا

 بنية الي رية: 

 
ا
أ  تتوفر هذه  اإ  الشخصيات في الرواية تدرس ع  طريق عدة متقابلات، وليس شرط

السمات كلها، فلكل نص طبيعته، فالشخصية رئيسية أو ثانوية، بسيطة أو مركبة، نامية أو 

ل أ  يستنطق الدارس شخصية الرواية ويلمَّ بصفاهها ووظيفتها في النص وم  ثم فيّ ي. و (10)مسطحة

 يكشف ع  حقيقة الشخصية.
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الرحال الدكتور خزيمة، ثم وم  يطالع رواية سيرة حمى يجد أنها تتألف م  شخصية 

 
ّ
  م  تصييف شخصيات هذه الرواية الشخصيات التي يفرضها السير في طريق الرحلة، وهو ما يمك

 رئيسة وثانوية:  :إلى هذه البيية الثنائية

 الشخصية الرئيسة:) الدكتور خزيمة(:

 الشخصية الرئيسية "هي الشخصية التي يدور عليها محور الرواية أو المسرحية، و 
ا
 اليس شرط

  .(11)أ  تكو  بطل العمل الأدبي، إنما يشررط أ  تقود العمل الأدبي وتحركه بشكل لولبي تظهر فيه"

لا تتحقق بلورة خلفية دالة ع  هذه الشخصية إلا بعد الانتهاء م  قراءة الرواية؛ وم  يقرأ 

 يمكنه إجمال أبعاد شخصية الدكتور خزيمة على النحو الآتي:حمى رواية سيرة 

 للشخصية الرئيسة د الفكري والنفس ي البع

 ولا البعد الفكري: يتضح هذا البعد في الآتي:أ

تيتمي إلى النخبة الجامعية، تأكد ذلك م  خلال وظيفته  ،الدكتور خزيمة شخصية نخبوية-

 . (12)"دكتور متخصص في الآثار" الأكاديمية فهو

ورحلاته ، ابحثا وتنقيبا  م السفر والررحال في أماك  خاصةئوبحكم هذا التخصص فهو دا

يقول د. خزيمة ع  نفسه: "تقرأ ع  الصحراء في الكتب جميعها  ،الاستكشافية في الصحراء

 .(13)والكتابات المتناثرة في الدوريات المختلفة"

تخصصه العلمي فرض عليه القيام برحلات علمية مختلفة برزت في الرواية في ثلاث رحلات، 

 . (14)ية رحلة قصيرة خارج الرياض، والأخيرة إلى جدة لكنها انتهت في الطائفالأولى: إلى)الصما ( والثان

د. خزيمة بعض الحوادث التاريخية فقد نص على ما  حي  يستحيرويظهر البعد العلمي 

أنه كانت هناك زلزلة هائلة با)الرملة( خربتها حتى طلع الماء م  أورده السيوطي في كتابه تاريخ الخلفاء 

 .(15)الجبال، وهلك م  أهلها خمسة وعشرو  ألفام  رؤوس 

ما يؤرخ بها، وكذلك  اتبرز في معرفته بالنجوم والكواكب والأبراج، فكثيرا  العامة:الثقافة  -

 .(16)يشرح لغيره ما يتعلق بها
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هو شخصية مثقفة ف ،إلى جانب المعرفة العلمية والثقافة العامة في شخصية الدكتور خزيمة-

وذات مخزو  شعري برز في استحيار الأشعار في مواضع متفرقة، منها بيتا  للشاعر بثقافة أدبية 

م( اللذا  قالهما في دحلٍ نزل إليه مع أصدقاء له وخرجوا منه بصعوبة 0255عبد الله ب  خميس)ت 

 وببعض الإصابات، يقول:

اااااااااااااااتَ جسااااااااااااااامي م 
َ
ل
َ
ي فك اااااااااااااااك أساااااااااااااااتقِّ

ُ
 وردت

  
ي ااااااااااااااال الهشاااااااااااااااامِّ  فماااااااااااااااا أقسااااااااااااااااكَ ياااااااااااااااا دَح 

   
ااااااااااااااااااااااا بماااااااااااااااااااااااءٍ تقاضاااااااااااااااااااااا ي الاااااااااااااااااااااا  وارديَ  دَما

  
(17)رمااااااااااااااااااااااااااااااك بثاقااااااااااااااااااااااااااااابِّ الأفااااااااااااااااااااااااااااالاك رامِّ 

 

   
 عنا  راشد آل عيس ى)رسالة إلى السيد كورونا( ومنها: يوم  ذلك قصيدة الشاعر أب

هذا الكورونا العفيف.. العفيف  أيُّ

ي على السج ِّ في غرفةٍ ضيقة، وِّ
 
ط
َ
 يا مدرِّّب خ

ا لمستقبل الحلم والزنبقة،  وعلى أ   أقولَ وداعا

يِّ عمرِّي بظلمةِّ وادٍ مخيف!وعلى 
 (18)رَم 

 وقصيدة للشاعر أبي محمد حس  الزهراني، بعنوا )فنجا  اب  ووها (، وفي مطلعها:

 أنا و)المعري(

 على)مكتبي( بعد منتصف)الحظر(،

 في نشوةٍ وسرور،

ى تفور  بيينا)الشاذلية(  .بالهيل والزنجبيل المصفَّ

نتج ثلاث أكاتب موهوب في القصة، ومبدع هو فالجانب الإبداعي: إلى جانب حبه للأدب، 

 اكبيرا  ابعنوا :)حدثنا المسعودي قال( ذكر لنا منه قدرا  مطولا اأدبي امجموعات قصصية، ونص

 .(19)داخل)سيرة حمى( اوشعرا  ااحتوى قصصا 

ويتصل بالجانب الإبداعي أمرا ، الأول: أنه أصر على أ  تكو  مكتبته ذات تصميم خاص، 

ولك  لاحقا أصبح المهندس يمتدح هذا  ،المهندس الذي صمم بيته بسبب هذاوكا  على خلاف مع 
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. الثاني: أنه أضاف كرسيا خشبيا وسط الكرس ي الخلفي لسيارته في (20)التصميم وهو فكرة د. خزيمة

 .(21)ما أعجب صديقهوهو رحلته مع صديقه حاتم ليحولها إلى صالة جلوس صغيرة، 

 البعد النفتس ي:

 يبرز في البعد الإنساني في شخصية الدكتور خزيمة، ممثلا في: 

ا م  رفقاء الرحلة الأولى -
بارعٌ في صيد الطيور وهي  (ا)محمدا  الرفق بالحيوا : فمع أ َّ رفيقا

ه نزل فإ هوايته
ّ
، فلا (22)رغبة الدكتور خزيمة بعدم اصطياد الطيور في أرض الصما  عندن

)نادر( بثعبا  كبير، وقد أراد د.  جرة، وكذلك لما أمسكداعيَ لإزعاج هذه الطيور المها

أطلقوا سراحه في الصحراء،  جدٍ خزيمة نقله لأغراض بحثية، فلما وجد أ  الأمر غير مُ 

ا للكائنات ومسالمة واضحة تبتعد ع  الإيذاء غير المبرر.  ويعكس ذلك حب 

ه لك  - شريطة الحذر والحفاظ  حب الصحراء والاستمتاع بها يملك على الدكتور خزيمة لبَّ

على النفس، ولذا رفض الدخول إلى أحد الدحول، وقال: "أرجوكم أرجوكم هذه مخاطرة 

 .(23)غبية لسنا بحاجة لها ولسنا بحاجة إلى الإضرار بأحد منا"

علاقته بالصحراء علاقة عشق، يخاطب د. خزيمة نفسه: "ها أنت في قلق دائم أمام  -

صوصا بعد زياراتك المتكررة لأراض ي)الصما ( الساحرة معجزة الصحراء التي فتيت بها خ

كما تصفها، يسكنك ربيعها وأشجارها ونباتاهها الموسمية ومشاهد قطعا  الرعي في مسيرات 

ك الإبل بألوانها المثيرة... تأسرك بيوت الشعر السوداء  متواصلة م  روضة إلى أخرى، وتشدُّ

 .(24)المتناثرة بي  الأعشاب"

 البعد الاجتماعي: يتضح في الآتي: 

ه وفيٌّ لهم يظهر ذلك م  علاقته بصديقه حاتمٍ   - أ  الدكتور خزيمة صديقٌ محبٌّ لأصدقائِّ

خاصة في الوقت الذي أصيبا فيه بالكورونا، ومشاركته إياه شغف الرحلات والأدب، يقول 

ا كا  معي! خصوصا  ا أننا على اتفاقٍ دائمٍ ع  رحلته الثانية: "وتمنيتُ لو أ َّ صديقي حاتما

ها بما في ذلك عشقنا للتصوير" ِّ
ّ
 .(25)في اهتماماتنا كل

ا على  ،يتمتع بالتواضع وتقدير الآخري  - وأصدقائه الذي   "راض ي"فقد رفض أ  يكو  ضيفا

دُوا على مسامعه لكنه أصرَّ أ   يساعدَهم ويشارك في إعداد  ،"لا تتعب نفسك يا دكتور" :ردَّ
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 يفعلونه.الطعام وكلِّّ ما 

ويمك  القول إ  شخصية الدكتور خزيمة كما رسمها الكاتب تمثل ذلك الأستاذ الجامعي 

 النموذجي المثالي محب العلم والفكر والأدب، وقد جاءت في الرواية متناسقة مع دورها.

 ش ريات ثانوية:

ى على حالها م   ،(26)مرحلية تكتفي بوظيفةالشخصية الثانوية هي التي  
َ
ق ب 
َ
بداية القصة إلى ت

  (.27)، كما أنها ثابتة الفكر والسلوك لا تتغير طوال السرداثانويا  انهايتها فلا تتطور؛ فهي تلعب دورا 

سيرة حمى( فهناك شخصيات ثانوية أكثر أهمية م  )تختلف الشخصيات الثانوية في روايةو 

غيرها، وهناك شخصيات مساعدة لها تأثيرٌ في الأحداث، ودورٌ واضحٌ في سيرِّ السرد الروائي، 

 .ةحداث معينلم تك  موجهة لأ وشخصيات أخرى 

 وم  أهم الشخصيات الثانوية:

  راض ي  بو فهد:

 البعد الفكري والنفس ي:

وقريبه وصديقه ورفيق الرحلة الأولى، وقد وصفه د. خزيمة بأنه  ،د. خزيمة اب  عمراض ي هو 

 .(28)"رحالة لا يفتأ ييتقل م  مكا  إلى آخر"

 .(29)وراض ي شخص مثير للإعجاب، قال عنه د. خزيمة: "حيث إ  إعجابك به لا حدود له"

وصفه د. خزيمة بقوله: "ثم تطلب منه أ  تكو  الزيارة والمشاهدة بمساعدته  ودوره حا ال وااة

 . (30)وبتخطيط منه، حيث إ  إعجابك به لا حدود له"

م الرحلة الأولى إلى أرض
َّ
ويمتاز الصما (، التي يعرفها جيدا، وأشرف عليها، )فهو الذي نظ

ند كروزر تويوتا، وقد أعدها قريبك أبو بحس  الإعداد للرحلة، فقد أحير سيارة ملائمة للرحلة "اللا 

فهد لتتحمل الطرق الوعرة الصعبة، والمسافات الطويلة مع تجهيزيها بكل ما تتوقع أ  تحتاجه في 

 .(31)الصحراء وما لا تتوقع"

 .(32)ويتمتع راض ي بمعرفة واضحة بأرض الصما  وأشجارها وآبارها
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 البعد الاجتماعي:

، يقول د. خزيمة: "لم حول موضوعات شتى أثناء السفر والنقاشَ  الحوارَ  كما أنه أدار بلباقةٍ 

يك  الصمت رفيقا لكم منذ خطواتكم الأولى في شوارع الرياض، بل إنك وجدت في قريبك راض ي 

 .(33)حس  إدارة الحوار والنقاش حول موضوعات شتى"

 صداقا راض ي:

هما أنهما م  رجال يقول د. خزيمة: "فررى شخصي  لا تعرفهما، لكنك تخمِّّ  م  هيئت

 .(34)الصحراء"

 نادر:الأول: 

 البعد النفتس ي والفتك ي:

رجلٌ قياديٌّ  (35)وهو عسكري متقاعد م  جنوب الرياض، يشوب بشرته لو  السواد القاتم

ر، وخروجه م  العسكريّة كانا لعدم مقد وشجاعٌ، وكا  تقاعده
ّ
رته على تحمّل الأوامر م  المبك

، وهو مدمُ  اكتشاف البراري، (36)بالفطرة ويفيل أ  يأمر نفسه بنفسه؛ لأنه قيادي رؤسائه

حُول  ، وم  عاشقي الرحلات، ويجيد التعامل مع الزواحف الخطيرة وصيد (37)ومتخصصٌ في الدُّ

 . (38)الثعابي ، وقد تعاو  مع الفرق المتخصصة لصيد الثعابي  للمختبرات الجامعية

 محمد: الثان :

 البعد الفتك ي والنفتس ي:

ا، مقيمٌ بالرياضه ، يعمل (39)و مدني ريفي هاجر م  إحدى قرى جبال السراة إلى الرياض مبكرا

م  نادر للرحلات في الأماك  كلها، يحب صيد الطيور،  ا. وهو أكثر عشقا (40)وتعاونه زوجته ،في التجارة

ا وكا  يؤذ  للصلاة ويوقظهم لصلا  ا نقي   بأشجار الصحراء، متدي  تديّنا
ٌ
 .(41)ة الفجروله معرفة

، وقد خزيمة وراض ي ونادر ومحمد( حب الصحراء والرحلات والاستكشاف) يجمع الأربعة اوعموما 

 .(42)اتفقوا أنه "م  حقنا أ  نيس ى الصخب والإزعاج يومي  أو ثلاثة"

رفيقا  للدكتور خزيمة واب  عمه راض ي في الرحلة الأولى، ومساعدا  بما  ودوره ا حا ال وااة:

 يمتلكا  م  صفات ومواهب في الرحلة ومتطلباهها.
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 البعد الاجتماعي:

يبرز في شخصية نادر ومحمد الود الاجتماعي، يقول د. خزيمة: "فيتقدما  نحوك ويصافحانك 

 .(43)مصافحة حارة"

قد كنت مستمعا لهم، ولاستطرادهم ولحديثهم المملوء ويمتازا  أييا بحس  الحديث، "ل

 .(44)بالمواقف التي تدل على النخوة والشهامة"

 .(45)وكذلك التواضع والتعاو  في القيام بالأعمال المطلوبة أثناء الرحلة م  طعام وغيره

   اتم صداق د.  زي ة:

 البعد النفس ي والفكري:

ولحاتم مكانة خاصة في الرواية فهو ليس فقط رفيق درب الرحلة إلى الطائف، بل إ  الدكتور 

ا  ا بكل ما جرى فيها... ثم جاء إليك فرحا مه بشكل خاص يقول: "وأخبرت صديقك حاتما خزيمة قدَّ

ا بما لديك؛ لأنه يشاركك الميول منذ سنواتكما الأولى في الجامعة، لكنه يحاول جذبك إ لى مستبشرا

زَ الكتابة الأدبية"  (46)القراءات الأدبية التي هي حياته، ومستقر روحه حتى أدخلك حيِّّ
ٌ
. فهي صداقة

.
ٌ
، وميولٌ مشرركة

ٌ
 وزمالة

فهو شخصية نخبوية ثقافية أييا  وحاتم م  الرياض، ييشر للدكتور خزيمة بعض الكتابات،

ة وبمتعة الخروج إلى الصحراء، وخرجا وأقنعه د. خزيمة بجمال الرحلات البري ويعمل أستاذا جامعيا،

 على مستوى 
ٌ
معا مع زوجتيهما إلى بعض الرحلات في أوقات الربيع النجدي الممتع، فهناك صداقة

 الأسرتي .

عودة حاتم إلى الطائف أثر في نفسه، "حيث إنه عاش في طفولته وبعض شبابه في لوكانت 

الطائف، يقول: "تعرفت عليها وهي ابنة  . كما أ  زوجته م (47)أوقات الصيف في هذه المدينة"

الجيرا ، وكا  والداي يعلما  بأمر هذا الحب وبالعلاقة العفيفة التي امتدت لسنوات طويلة إلى أ  

 .(48)تزوجنا"

ولحاتم معرفة أييا بأنواع الطعام، فبعد أ  اشررى وجبة سليق طايفي مع اللحم، "أخذ 

 .(49)سليق الطائف"حاتم يخبرك ع  الفرق بي  سليق أهل نجد و 
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ا في الرحلة الثالثة التي كانت بعد رفع  الحظر ودوره في الرواية: ظهر حاتم بصورة أساسية رفيقا

بها وبمعالمها، كما أنه يمثل  تهم  وباء كورونا وانتهت في الطائف، وقد كا  قائد رحلة الطائف لدراي

 صورة الصديق وزميل الدراسة ورفيق الدرب.

 البعد الاجا اعا:

تشكل الصداقة والعلاقة الوطيدة بعدا اجتماعيا في شخصية حاتم، وكذلك د. خزيمة، وقد 

م  هنا كانت رحلاتنا  ،عبر ع  ذلك قائلا: "ومع ذلك فهو يؤكد لي دوما على الإخلاص في كل ما أقوم به

مع معا مختلفة ع  غيرنا، نح  نتسابق في خدمة بعينا بعيا... تصرفاتي معه تختلف ع  تصرفاتي 

 .(50)نفس ي" ى.. لقد أصبح خزيمة مع مرور الزم  أقرب الناس إل.الآخري 

 كما أنه وسيلة د. خزيمة ليشر إبداعه الأدبي.

 العسكري  فنادر الرواية، في دورها لتناسب بدقة؛ المساعدة الشخصيات صياغة تمت وهكذا

 بحثية، لأغراض يمسكه أ  في خزيمة. د رغب  عبانا اصطاد ولذلك الحيوانات مع التعامل مهارة لديه

 لا كي خطابا خزيمة. د أعطى الذي والشرطي للصلاة، دائما يوقظهم م  هو المتدي  النقي الرجل ومحمد

 الصاخبة المدينة لرؤية والحافز المبرر خزيمة للدكتور  أعطى الحظر وقت في الشرطة دوريات توقفه

 .المعتاد غير هدوئها في

 ش ريات    ى:

ا م  العائلة التي لاهناك شخصيات  م  بد لها  كثيرة جاءت في الرواية، بعيها يمثل جزءا

 مكانة في حياة الفرد، وجاء ذكرها وصفا لتعلق الفرد بأسرته، ومنها:

فهد(. وقد وصفها بأنها: ذكية، وقد أفادت  -سمية  –سعاد  –سعد ) زوجة د. خزيمة وأبناؤه

واستطاعت تحديد مكانه وححداثياته طوال رحلة  م  شبكة الإنررنت ع  طريق الأقمار الصناعية

 .(51)أرض الصما 

 وأبناؤه، وهي م  الطائف. ،صديقه ،زوجة حاتم

 زوجة محمد صديق اب  عم خزيمة وهي م  الرياض، وهي زوجة نجدية أصيلة.

ى بالصفات العربية الأصيلة فهي زوجة وفيّ  ة، مسئولة، دائمة وتتمتع المرأة في رواية سيرة حمَّ

  يتأتى لرص على شريك حياهها والاطمئنا  عليه، داعمة مساندة وراقية ومخلصة، وحلا فالح
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ا، وهو رجلٌ ذو بيت ومسئوليات، إلا   حاتما
ا
للدكتور خزيمة أ  يذهبَ في رحلاتٍ هو وأصدقاؤه خاصة

شغف ال اي يمرزج فيهتإذا كانت الزوجة قادرة على تحمل المسئولية ومتفهمة لطبيعة عمله ورحلاته ال

زوجة محمد التي هي داعمته وكذلك ظهرت صورة  .والإبداعبالمهام العلمية، والتعليمية، والتأليف، 

هذا هو السياق الذي جاءت فيه الزوجة، وح   في تجارته واستقراره في الرياضووشريكته في النجاح 

 
ا

 .كا  حيزها في الرواية قليلا

 علاقة الي رية ب كونات ال وااة المبحث الثان :

 الي رية والمكان : ولا 

المكا  الذي يمكننا الإمساك به، والذي يمك  الدفاع عنه ضد القوى عرف المكا  الفني بأنه "يُ 

المعادية، وهذا المكا  الذي ينجذب نحو الخيال لا يمك  أ  يبقى مكانا لا مباليا، ذا أبعاد هندسية 

ولا  .(52)"بكل ما في الخيال م  تحيزعي، بل وحسب، فهو مكا  قد عاش فيه بشر ليس بشكل موضو 

يراد بكلمة المكا  الفني في الرواية تلك البقعة الجغرافية، وحنما الدلالة الواسعة للمكا  وهي تشمل 

البيئة بأرضها وأحداثها وسكانها، وهمومها وتطلعاهها، وتقاليدها وقيمها، فالمكا  الروائي كياٌ  زاخر 

ويعد المكا  م  مكونات الرواية  تفاعل مع الشخصيات وأفكارها.بالحياة والحركة، يؤثر ويتأثر وي

 المهمة إلى جانب الزم ؛ فهو الفياء الذي تتحرك فيه الشخصيات.

وفي ضوء ما سبق فإ  ثمة ارتباطا بي  المكا  والشخصية الروائية؛ فكما نجد اتصالا بي  

الروائي، فالشخصية مكو  فني  الإنسا  والعالم الحقيقي نجد كذلك علاقة بي  الشخصية والمكا 

ييتمي إلى بيئة مكانية يتحرك فيها، وييتقل منها وحليها. ويستطيع المكا  الروائي أ  يعبر ع  آلام 

الشخصيات وآمالها؛ فالشخصية المقيمة في مكا  واسع ليست مثل الشخصية المقيمة في مكا  

عة المكا  حياة الشخصية التي ضيق، فالمكا  يعكس حقيقة الشخصية، وم  جانب آخر تفسر طبي

النفسية للشخصية م  خلال تواجدها في  ةتقيم في المكا  ذاته. كما يمك  للقارئ أ  يعرف الحال

 المكا  الذي يبرز شعور الشخصية المقيمة فيه إقامة اختيارية أو إجبارية.

لعرب: " إ  كما أ  المكا  الروائي يساعدنا على فهم الشخصية القصصية، يقول أحد النقاد ا

الفياء المكاني بامتداداته ومكوناته يساعدنا على فهم الشخوص التي تقطنه، ووضعها الاجتماعي، 

يمكننا م  أ  نفهم مجمل  وم  ثموتكوينها السياس ي والفكري والإيديولوجيا المعرفية التي تتبناها، 
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مدينة م  المد ، فالفياء الأوضاع السياسية والثقافية والاقتصادية لمجتمع م  المجتمعات، أو 

المكاني لا يتشكل إلا عبر رؤية ما، ويمك  القول بأ  الحديث ع  المكا  هو حديث محور ع  رؤية 

ذلك المكا  وزاوية النظر التي يتخذها الراوي عند مباشرته له. فالرؤية التي ستقودنا نحو معرفة 

يه قبل أ  يعرضها علينا في ها وعالمكا  وتملكه م  حيث هو صورة تنعكس في ذه  الراوي ويدرك

 .(53)"خطابه

خزيمة  لدى الدكتور  ذلك الشغفوفي رواية سيرة الحمى تتضح علاقة الشخصية بالمكا ، في 

 م  تعدد رغمفي أنه على البالأماك  فكأ  بينه وبي  المكا  امرزاجا عجيبا في شخصيته، ويتجلى ذلك 

الأماك  بي  الرياض المدينة والصحراء ومع تباينها بي  المفتوح والمغلق فإ  الصحراء هي أهم مكا  

 التماس علاقة الشخصية بالمكا : فيه يمك 

 فقد كشفتق اتصاله بمكا  خاص هو الصحراء، فتخصص الدكتور خزيمة في الآثار، عمّ 

خاصة إذا لم يك  -ماك ، ويمك  للقارئ ع  خبرته وعلمه بذلك المكا  فعينه راصدة توثق وتصف الأ 

أ  يخرج بصورة واضحة ع  الأماك  التي زارها د. خزيمة، بل  -على علم بما تم وصفه في الرواية

وبالطرق التي سار فيها ومعالمها. وم  ذلك يقول: "استمتاعك برؤية جبال الرمال التي مررتم بها، وما 

الطعوس( لأنها عالية الارتفاع باليسبة ) لتي تسمىزالت شامخة ع  يمينك، وع  شمالك، وهي ا

 النفود الكبير( شمالا ورمال) الدهناء( كما أنها تمتد على طول الجزيرة العربية لرربط) لسلسة رمال

 .(54)الربع الخالي( جنوبا")

زيمة بالطبيعة الصحراوية، وقد طرح هذا السؤال على نفسه، خلك  ما الذي يربط الدكتور 

يقول: "ثم ماذا بعد قياء يومي  في الصحراء التي أشغلتَ نفسكَ فيها؟ ماذا وجدت  وأجاب عنه،

فيها؟ وبماذا خرجت م  هذه الرحلة؟... وتخاطب عقلك الباط  قائلا: ألا يكفي أ  أعيش في متعة 

 
ا

 الحرية الطبيعة؟ ألا يكفي أ  أكو  في نقاوة وفي صفاء وفي انشراح؟ ألا يكفي أ  أستيشق هواءا عليلا

لا عبث في مكوناته وفي طهارته؟ ألا يكفي أ  أكو  مع رجال لهم تجربة حياتية صلبة لا نعرفها إلا في 

 . (55)مثل هذه المواقف؟"

، وهذه اواستقرارا  ا، وسفرا اوحيابا  ا"هناك بناء فوقي يأتي م  حركة الشخصيات في المكا  ذهابا 

الحركة لها دلالة هامة، حيث إ  الرحلة تمثل موضوعا بني حولها العديد م  النصوص القصصية... 
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فإ  الانتقال م  مكا  إلى مكا  يصاحبه تحول في الشخصية... فالرحلة م  مكا  إلى مكا  مستمدة 

حالة تعبر ع  م  أسطورة البحث، أما الانغلاق في مكا  واحد دو  التمك  م  الحركة فإ  هذه ال

 . (56)العجز وعدم القدرة على الفعل أو التفاعل مع العالم الخارجي"

وكا  للمكا  أثر في نفسية الشخصية وجعلها شخصية مغامرة، تحب السفر رغم ما تلاقيه 

 
ا

  ،م  مخاوف الصحراء ليلا
ا

دبّت المخاوف في النفوس، وهو ما  فإذا رافق ذلك حديث ع  الج  مثلا

 .(57)يمةحدث للدكتور خز 

ية التقابلية في الرواية بي  المكا  المفتوح ئوبالنظر إلى علاقة الشخصية بالمكا  في ظل الثنا

على الحرية  اباعث امفتوح امكانبوصفه الصحراء والمكا  المغلق يتضح أ  ما تتمتع به الصحراء 

في البيت لأطول وقت  إ  البقاء" والانطلاق، والصلابة، كا  وراء موقفه م  البيت في أثناء كورونا:

. فهذا الانقباض الناتج ع  تقييد الحركة مياد تماما لما (58)بسبب عدوّ لا يرى هو الخوف نفسه"

 توحي به الصحراء م  حرية وانفتاح.

 ثانيا: الي رية والزمان

بد للسرد الروائي م  أ   الأحداث لا تقوم بها الشخصيات خارج وقت محدد أو زم ، فا"لا

يستوي في متوالية زمنية، أجل يمك  له أ  يستغني ع  المكا ، لكنه لا يستطيع الاستغناء ع  

م  الممك  أ  نقصَّ الحكاية م  دو  تعيي  مكا  الحدث، ولو كا  "  الزم ؛ يقول جيرار جينيت:

د زمنها باليسبة إلى زم  فعل بعيدا ع  المكا  الذي نرويها فيه بينما قد يستحيل علينا ألا نحد

 .(59)السرد"

وهناك فرق بي  "الزم  الروائي والزم  الطبيعي، فهذا الأخير خطي يسير وفق عقارب الساعة، 

أما زم  السرد فبإمكا  الروائي أ  يحوله بتقنية الاستباق حينا، وبتقنية الاسررجاع حينا آخر، كما 

 .(60)يقارب الزم  الطبيعي"أ  بإمكانه أ  يتدرج مع صيرورته على نحو 

على العالم  كرونا، الذي أطلّ  وباءزيمة جرت في زم  وباء هو خ ر حداث التي قام بها الدكتو الأ و 

م وتم الاعرراف به عالميا. وقد كا  لهذا الزم  أثر على الشخصية تلك التي ارتبطت 0255في نهاية 

التجوال، وهو ما  في البيوت، ومنعَ  لبقاءَ إذ استوجب ا ؛كثرة الررحالببحكم تخصصها العلمي بالآثار 

نال الشخصية في أثناء عودهها م  البحث في الصحراء في أثناء العزلة. كما أ  العزلة التي فرضها هذا 
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 ،وأسبابهاطبيعتها وتاريخها م  حيث الوباء قد استغلها في البقاء بالمكتبة، وتوجيه قراءته في الأوبئة 

 والعلاج. ،الوقايةوأساليب  ،وأماك  انتشارها

كما أ  طبيعة عمله في الصحراء ورحلاته الاستكشافية بقدر ما شكلت له زمنا م   

  زم  الراحة والمغامرة يضته للبقاء مدة زمنية في الخوف، فهو في الصحراء بي  زمنعرّ  ،الاستمتاع

وزم  الخوف م  الحيوانات والج ، يقول: "مرَّت عليَّ ثلاثة أشهر لا يمك  أ   ،العلميةوالمتعة 

 .(61)أتخيلها نهائيا"

وهو " زم  نسبي داخلي يقدر سيرة حمى(: هو الزم  النفس ي، )وكا  لنوع م  الزم  في رواية

في الكشف أثر كا  له  ،(62)بقيم متغيرة باستمرار بعكس الزم  الخارجي الذي يقاس بمعايير ثابتة"

ما حدث معي " :ع  نفسيته الداخلية م  خلال التداعيات الشخصية وذكرياهها ومكنوناهها الداخلية

في هذه الرحلة مختلف للغاية! فقد حمدت الله على أ  مستلزماهها كانت كافية م  الماء، والأكل، 

وصول إلى المزيد م  في ال ا، وكنت سأمكث حتى اليوم الثالث، طمعا اوالطاقة، حيث بت يومي  وحيدا 

المتعة، والاكتشاف، لولا أ  ساورني القلق ليلة البارحة، وشعرت بحركة مزعجة في المكا ، م  غير 

 . (63)"الليل، خصوصا وأ  مكاني أرض لهم بشر أو دواب، لك  الج  لا يعرفو  الحركة إلا في

نا ع  تداعيات فالزم  في المقطع السابق زم  نفس ي دار في باط  وعي الشخصية، وكشف ل

 قلق الشخصية في المكا  الذي نزلت فيه، وتأثرها بالموروث الشعبي ع  حكايات الج .

تلك  وم والميل إلى الاسررجاع الذي يناسب ذكريات الصحراء ورحلات الشخصية إليها 

ا على الأقدام م  قبل  الاسررجاعات في الرواية "مض ى ما بقي م  النهار القصير في تحركاتٍ سيرا

الجميع، وكنتم تسيرو  بعيكم مع بعض، بينما نادر يحدثكم ع  بعض مواقفه الصعبة التي مر 

بها أثناء عمله العسكري، كنت تتأمل جسده المفتول المتناسق في طوله وعرضه، الذي يؤكد مدى 

سرده لكم م  بعض ذكرياته، وكأ  قناعتك تنمو إلى تصديق أ  كثيرا قوته وصلابته مع بعض ما ي

 .(64)يقال حول ذوي الأجسام السوداء صحيح " مما

وتجلى م   فالاسررجاع الخارجي في المقطع السابق أضاء العملية السردية ببعض الثغرات،

م  خلال خلال إنصات الجميع لنادر الذي قص مواقف بطولية عاشها في حياته العسكرية، و 

، اسررجاع الماض ي وحلقاء اليوء على بعض الجوانب النفسية والفكرية والاجتماعية لشخصية نادر
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ي جعل ذوهذه الجوانب أشار إليها الراوي م  خلال تأمل خزيمة لجسد نادر وبييانه القوي ال

كنت تتأمل جسده المفتول المتناسق في طوله وعرضه، الذي يؤكد مدى )هم مقبولةنبطولاته المروية ع

قوته وصلابته مع بعض ما يسرده لكم م  بعض ذكرياته، وكأ  قناعتك تنمو إلى تصديق أ  كثيرا 

 (.ال حول ذوي الأجسام السوداء صحيحيق مما

شخصية وهي في خطاب ال حيورافإ  للاسررجاع الداخلي  وحذا كا  ما سبق اسررجاعا خارجيا

مرت ليلتكم الثانية بحال غير عادية، بعد عودة نادر "تروي ما عاشته في زم  رحلتها في الصحراء: 

برفقة صديقه، وقريبك راض ي مرهق، متعب، متعكر المزاج، بعد أكثر م  ثلاث ساعات م  الطرب 

الدفوف في  والرقص والغناء! لم تك  تتوقع أ  غناء السامري يحدث شيئا عند عشاقه، وأ  ضرب

ار الذي  لا صلة لهم به، خصوصا  وأنت تتابع نادرا وهو يردد: تبتُ إلى  اليل أسود بهيم سيحرك السمَّ

 .(65)"الله، تبتُ إلى الله 

الرواية، حيث كا  الجميع  حصل بعد زم  بدءفالمقطع السابق اسررجاع داخلي لحدث 

يجلسو  حول أباريق القهوة والشاي والحليب الممزوج بالقرفة والزنجبيل، يستمعو  إلى إيقاعات 

غناء يرردد صداها عبر الهواء، ثم ذهبوا إلى مكا  صوت الغناء الذي بدا كأنه صوت السامري، 

 .(66)وجلسوا في جلسة سمر وشعر وطرب وغناء

 ثوالحدثالثا: الي رية 

تكوِّّ   ،أو هو مجموع الوقائع ،عرف يا  مانفريد الحدث بقوله: "هو سلسلة أفعال ووقائع

 .(67)خط القصة على مستوى الفعل السردي"

ويرى جيرالد برنس أنه "سلسلة م  الوقائع المتصلة تتسم بالوحدة والدلالة وتتلاحق م  

.. وفي مصطلح بارت .يؤلفا  حدثا أكبر.. وحدثا  .خلال بداية ووسط ونهاية، نظام نسقي م  الأفعال

فإ  الحدث مجموعة م  الوظائف يحتلها العامل نفسه أو العوامل، فعلى سبيل المثال فإ  

 .(68)الوظائف المنوطة بالذات في سعيها نحو الهدف تشكل الحدث الذي نسميه مطلبا"

 وعبرهاصانعة الحدث،  فالشخصيةفي الرواية والحدث  وبهذا تتضح العلاقة بي  الشخصية

بمحددات ساعدت في قيام كل  االرواية في أزمنتها وأماكنها، وتتمتع الشخصيات عموما أحداث  تتوالى

 دورها.منها ب
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انصب  الدكتور خزيمة فقد في رواية سيرة حمى يمك  تلمس هذه العلاقة م  خلال شخصيةو

بعينها وهي أ  يكو   عليه أدوارا في الحياةفرض ي والشغل على الآثار عالم آثار بوصفه الاهتمام عليه

بمغامرة ه أحداث الرواية وجهة معينة هي القيام وجّ متنقلا بي  موقع عمله ومواقع الآثار، وذلك 

 رحلات ثلاث تتيم ث الرواية. فالرواية في مجموعها و هيمنة حدث الرحلة على أحداأ الرحلة

رحلة قصيرة خارج الرياض، والأخيرة إلى جدة لكنها انتهت إلى)الصما ( والثانية  الأولى :للدكتور خزيمة

 . (69)في الطائف

 تمثل في:وتإ  الأحداث الرئيسة للرواية تدور حول د خزيمة 

 الرحلة إلى الصحراء.

 العودة إلى المنزل.

 حدث الوباء 

 حدثنا المسعودي قال(.)، وحنتاج نصالتفرغ للتأليف

 الطائف.جدة التي انتهت في إلى الرحلة 

 الإصابة بكورونا.

وهذه الأحداث / الرحلات كا  لها تأثير على الشخصية إما بخلق تلك المتعة م  الاستكشاف  

 وحما بجعلها تعيش حالة م  الخوف م  الحيوانات والج .

لسير الدكتور خزيمة، فقد فرض  واضحا توجيهاوباء كورونا( ) لا يمك  إغفال أ  لحدث مثلو 

)حدثنا  بعنوا  اوكا  البقاء وراء حدث كتابته نصا  ،الحظر بسبب الوباء العالمي عليها البقاء في المنزل 

يدور حول فكرة الأوبئة والخوف منها وتعامل الناس معها، والمشكلات الناتجة و  المسعودي قال(

 وبئة الفتاكة التي ييتمي إليها وباء الكورونا. وكيفية معالجتها، مع نظرة تاريخية على ماض ي الأ 

الكاتب  فقد استطاعومع أ  وباء الكورونا أصبح الآ  جزءا م  تاريخ البشرية في عصرنا الحالي 

، وأ  يبرز تأثيراته الاجتماعية والفردية على الناس بشكل سلس داخل في روايتهأ  يمزج هذا التاريخ 

لتعامل مع هذا الوباء والخلاف في نظر أبناء المدينة مع أبناء المناطق أبرز أييا طريقة اكما روايته، 

 أسرة الرجل الذي استيافه في الطائف(.) النائية
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كتملة، والمصير المفتوح غير المحسوم إلا بالأمل، فأصل الرحلة المرحلة غير الوختمت الرواية ب

حالها في الطائف، فكذا رحلة حياة كا  توجه د. خزيمة وصديقه حاتم إلى جدة، لك  رحلتهما حطت ر 

الإنسا ، خاصة في زم  الوباء، فإنه قد يحط رحاله قبل مراده وآماله، لك  يبقى الأمل، أمل الأخوة، 

 اوالصداقة، والشفاء، والاستمرار. حيث جاءت نهاية الرواية على لسا  حاتم، يقول: "سأبقى وفيا 

 على نفس ي؛ لخدمته في مرض امخلصا 
ا

نا الواحد، ويشاء الله أ  نمرض في وقت واحد، وفي له، متحاملا

 .(70)حالة واحدة، وسيشفى منها قريبا بإذ  الله"

 :ناائجال

 في ختام هذا البحث يمك  إيجاز أهم النتائج على النحو الآتي: 

ى سيرة)رواية -  الدكتور  ةيشخص حول  تدور  شخصية، رواية اليوسف أحمد خالد للكاتب( حمَّ

 ووظيفته ،وظيفته في شغفه يسك  الذي، الآثار في المتخصص الجامعي الأستاذ ذلك خزيمة

 .شغفه في

 لذلك خزيمة، الدكتور  شخصية إلا والدائم المستمر بوجودها الرواية في شخصية تتمتع لا -

 في صنفت لذلك تتوارى؛ ثم محدد، ظهور  لها مؤقتة الشخصيات بقية بينما بالرئيسة، وسمت

 .ثانوية شخصيات أنها وهو الشخصية بيية ثنائية م  المقابل البعد

يليه  والنفس ي الفكري  البعد هما بعدي  على خزيمة الدكتور  شخصية بناء في الرواية ركزت -

 الروحي وتكوينه والبحثي العلمي عمله طبيعة م  نابعا الأول  البعد وكا  الاجتماعي، البعد

 في أم العلمية رحلاته أثناء في سواء بالآخري  احتكاكه استدعاه الآخر البعد بينما ،الداخلي

مع  دورها لتناسب بدقة؛ المساعدة الشخصيات صياغة . وتمتكرونا وباء حدث أثناء

 خصية الرئيسة في الرواية.شال

 أثرت وبالمقابل بالصحراء، خزيمة د شغفى في تبدَّ  الشخصية على تأثير للمكا  كا   -

 .والمكتبة المنزل  تصميم في كما المكا  في الشخصية

  ضح علاقة الشخصية بالحدث لاسيما حدث الرحلة فيتت -
َّ
ده الررحال في ذلك التأثير الذي ول

الشخصية إما بخلق تلك المتعة م  الاستكشاف وحما بجعلها تعيش حالة م  الخوف  نفسية

 الحيوانات. م 

 بقاء وراء كا  الوباء فزم ؛ النفس ي وضعها أو الشخصية سلوك في تأثير الرواية م كا  لز  -
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 الرزام ثقل أدىالذي  رواية بالقدر كتابةوزم  البقاء أتاح لها فرصة ل البيت، في الشخصية

 وقلق وتيييق على حرية التنقل. نفسية ضغوط إلى الوباء أثناء في المنازل 

 الهوامش والإ الات:

 

 . 555 :المرايا المحدبةحمودة،  (1)

تَ بها 2)
 
ي تِّ
ُ
( يقول الشخصية الرئيسة في الرواية د. خزيمة: "ها أنت في قلق دائم أمام معجزة الصحراء التي ف

 .6 :سيرة حمى رواية اليوسف،خصوصا بعد زياراتك المتكررة لأراض ي)الصما ( الساحرة كما تصفها" 

 .88: وي ايقطي ، قال الر  (3)

 .55 شعرية الخطاب السردي:عزام، ( 4)

 .55ه: سنف( 5)

 .65،66 :السرديات م  البييوية إلى ما بعد البييويةأونيجا، وغارثيا، ( 6)

 .553 :معجم مصطلحات نقد الروايةزيتوني، ( 7)

 .52 :بيية النص السردي ،لحمداني (8)

 .55 نفسه:( 9)

  .88 :في نظرية الروايةمرتاض، ( ينظر: 10)

 .0/548 :المعجم المفصل في الأدبالتونجي، ( 11)

 .5: سيرة حمياليوسف،  :( ينظر12)

 .8 نفسه:( 13)

إلى  506، والثالثة م  ص 50إلى ص  35، والثانية م  ص 36( الرحلة الأولى استغرقت م  أول الرواية إلى ص 14)

 .028نهاية الرواية ص 

وكذلك ما كا  م  زيادة نهر دجلة  322: تاريخ الخلفاء ،لسيوطي: اوينظر .86 :سيرة حمياليوسف،  :ظر( ين15)

 .325 نفسه: :ينظر ،بالعراق

حيث شرح لراض ي وصديقه ما يعرفه ع  الأبراج والنجوم، وكذلك تأريخه بالأبراج والأنواء  55، 58 :( ينظر مثلا16)

 .62 :على لسا  أبي الهيثم المسعودي، ينظر على سبيل المثال

 .03 :سيرة حمياليوسف، :( ينظر17)

 .65 :سيرة حمياليوسف، :( ينظر18)

 .505 :إلى 62 :( استغرق هذا النص م 19)

 .53 نفسه: :( ينظر20)
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 .506 نفسه: :( ينظر21)

 .55 نفسه: :( ينظر22)

 .03 نفسه: :( ينظر23)

 .6 نفسه:( 24)

 .42 نفسه:( 25)

 .055 :بيية الشكل الروائي ،( ينظر: بحراوي 26)

 .33: تطور البيية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط، ( ينظر: 27)

 .8 :سيرة حمىاليوسف،(28)

 .نفسه، الصفحة نفسها( 29)

 .الصفحة نفسها(نفسه، 30)

 .نفسه، الصفحة نفسها( 31)

 .53نفسه،  :( ينظر32)

 .55 نفسه:( 33)

 .52 ،5 :. ووصف الكاتب شخصية نادر ومحمد5 :نفسه (34)

 .54-52 نفسه:( 35)

 .55 نفسه:( 36)

 .00نفسه: (37)

 .08نفسه: (38)

 .50نفسه: (39)

 .02 نفسه: :( ينظر40)

 .05، 55 نفسه: :( ينظر41)

 .36 نفسه:(42)

 .5 نفسه:(43)

 .55نفسه: (44)

 .00 نفسه: :( ينظر45)

 .35 :. وفي رحلة د. خزيمة الثانية تمنى لو أ  حاتما معه. ينظر38نفسه: (46)

 .536نفسه: (47)

 .020نفسه: (48)

 .536نفسه: (49)
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 .028، 026ينظر: نفسه:  (50)

 .38 ينظر: نفسه: (51)

 .35 :جماليات المكا باشلار،  (52)

 .35 :مكونات الفياءأهم يونس،  (53)

 .50 :سيرة حمىاليوسف، (54)

 .35 نفسه:(55)

 .054 :تحولات الرواية : القرش ي،وينظر .528 :بناء الرواية ،قاسمينظر:  (56)

 .35 :( ينظر سيرة حمى57)

 .55 نفسه: (58)

 .55 :ماهية الروايةبوعزة، ( 59)

 .50 نفسه:( 60)

 .55 نفسه:( 61)

 .538 :الزم  والرواية ،مندلاو(62)

 .35 :رواية سيرة حمىاليوسف، (63)

 .08 نفسه:( 64)

 .35 نفسه:( 65)

 .08 نفسه:( ينظر: 66)

 .525 :علم السرد ،مانفريد (67)

 .55 :المصطلح السرديبرنس، ( 68)

 :إلى نهاية الرواية 506 :، والثالثة م 50 :إلى 35 :، والثانية م 36 :( الرحلة الأولى استغرقت م  أول الرواية إلى69)

028. 

 .028 :سيرة حمىاليوسف، (70)

 الم اجع:

دار قباء للطباعة ، دراسة لمناه  النقد الأدبي في معالجة ف  القصة :نظرية الرواية ،، سيدإبراهيم (5

 م.5558واليشر والتوزيع، القاهرة، 

أونيجا، سوزانا، وغارثيا،خوسيه، السرديات م  البييوية إلى مابعد البييوية، ترجمة: السيدإمام،  (0

 م.0202، العراقشهريار، 
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 م.5550ترجمة: غالب هلسا، دار الكتب العلمية، بيروت،  ،، جاستو ، جماليات المكا باشلار (3

 د.ت.الدار البيياء،  حس ، بيية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي،بحراوي،  (4

 م.0223 ،عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، مصر :ترجمة، المصطلح السردي، جيرالد برنس، (5

وسميرة ب  عمو، شراع للطباعة  ،عبد الكريم حس  :ترجمة ،مورفولوجيا القصة ،، فلاديميربروب (6

 م.0226واليشر، دمشق، 

فريد أنطونيوس، ميشورات عويدات، بيروت،  :ميشال، بحوث في الرواية الجديدة، ترجمة ،بوتور  (8

 م.5586

جدارا ، دراسة معجمية :المصطلحات الأساسية في لسانيات النص وتحليل الخطاب ،، نعما بوقرة (8

 م.0225للكتاب العالمي، عما ، 

جامعة الملك سعود،  أنس عبد الرازق مكتبي، :النظريات النقدية المعاصرة، ترجمة، ، لويستايسو   (5

 م.0254 السعودية،

 م.5555العلمية، بيروت، المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب ، ، محمدالتونجي (52

 عمر حلى،، و عبدالمجيد الأزدي، و ترجمة: محمد معتصم ،خطاب الحكاية بحث في المنج  ، جيرار،جنيت (55

 م.5558المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، 

 م.5558 الكويت،عالم المعرفة،  ،م  البييوية إلى التفكيكية :، عبد العزيز حمودة، المرايا المحدبةحمودة (50

 م.5585 المؤسسة العربية للدراسات واليشر، بيروت،، موسوعة علم النفس ،أسعد، رزوق  (53
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 القصيرة والقصيرة جدًافي قصص علوي طه الصافي  الاجتماعية والنفسية والفكرية الدلالات

عائشة عبدالله علي خواجي
*
 

Aisha.kh1414@gmail.com 

 الملخص:

 : )كنتو أرزاق( دنيا يا : )أرزاقوالداخل(،  على : )مطلاتالمجموعات القصصية تناول البحث

 نفسه عن خبايا فيها يكشف التي، الصافي طه علوي السعودي  لقاصل المخطوفة( الطائرة في

 إلى: البحث هذا تم تقسيم وقد فيه. السائدة السلبية العادات بعض من واستيائه ومجتمعه،

ثلاثة مباحث، كانت على التوالي: الدلالة الاجتماعية، والدلالة النفسية، ثم  امهلا ت وتمهيد ،مقدمة

تمت الدراسة بخاتمة تضمنت أبرز النتائج
ُ
أسهم علوي طه الصافي في ، منها: الدلالة الفكرية. وخ

قضايا مجتمعه؛ كقضايا الفقر، وقضايا صراع الأجيال، والمشكلات الناتجة عن التطور  التعبير عن

حظيت المرأة بالنصيب الأكبر من قضايا المجتمع، حيث  الاجتماعي الذي شهده المجتمع في تلك الفترة.

من  ، كما دعا إلى منحها العديدةناقش قضية تفضيل الذكر على الأنثى، وقضية تزويجها في سنّ مبكر 

يحمل الكاتب بعدا  حقوقها التي سلبت منها، كحق التعليم، وحق اختيار الزوج، ومساواتها بالرجل.

إيديولوجيًا وفكريًا؛ حيث شكلت القضية الفلسطينية هاجسًا وموضوعًا متكررًا في العديد من 

ن الاستيلاء قصصه التي صور من خلالها آلام المواطن العربي، ومعاناته على يد العدو الذي تمكن م

  على أرضه وماله.

، القضايا السعوديةالقصة القصية، القصة القصيرة جدا، القصة  الكلمات المفتاحية:

 الاجتماعية.
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الدلالات الاجتماعية والنفسية والفكرية في قصص علوي طه 

 الصافي القصيرة والقصيرة جدًا

Social, Psychological, and Intellectual Implications in Alawi Taha Al-Safi’s  Short 

and Very Short Stories  

Aisha Abdullah Ali Khawagi * 

Aisha.kh1414@gmail.com 

Abstract: 

This study examines Alawi Taha Al-Safi’s short story collections: "Prospects into the 

Inside," "Fortunes, O World, Fortunes," and "I Was on the Hijacked Plane", voicing  the author’s 

innermost self-workings,  his society norms,, and his dissatisfaction with certain prevailing 

negative customs. The study is divided into an introduction and three sections covering social 

significance, psychological significance, and intellectual significance. The study concluded with 

some significant findings. It revealed that Alawi Taha Al-Safi’s  contributions were evident in 

addressing social issues such as poverty, generational conflicts, and the problems resulting 

from the social changes witnessed by the community during that period. Women occupied a 

key position in Safi’s social issues, including the males’ superiority over females and early 

marriage. The author strongly advocated  granting women the rights they were deprived of 

such as the right to education, the right to choose a spouse, and gender equality. It was also 

revealed that the writer’s   ideological and intellectual advocacy for the Palestinian issue  was  a 

recurring concern in many of his stories, depicting the suffering and struggles of Arab citizens 

at the hands of the enemy who seized their land and possessions. 

Keywords: Short story, Very short story, Saudi story, Social issues. 
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 مقدمة:

اتضحت ملامحها،  حتى عديدة بمراحل السعودية العربية المملكة في القصيرة القصة مرت

ا تطورًا هذه المراحلوقد شهدت خلال  ا كميًّ كما  العربي، الوطن في زميلاتها بمصاف ألحقها وفنيًّ

 الذي شهدته المملكة العربية السعودية. والاجتماعي الحضاري  بالتحول  نشأتها ارتبطت

 المملكة في القصيرة القصة من جزء جازان منطقة في القصيرة القصة أنّ  فيه شك لا ومما

  فيها. القصيرة القصة تطور  مراحل من الثانية المرحلة مع بدايتها تزامنت فقد السعودية، العربية

 طه علوي  مجموعات على اختياري  وقع جازان منطقة في القصص ي الإبداعي للتراكم ونظرًا

  وهي: الصافي القصصية،

 م.1992 ،1بالرياض، ط الأدبي النادي إصدار الداخل(، على )مطلات -1

 م. 1999 ،1الرياض، ط -والنشر  للثقافة الصافي إصدار أرزاق(، دنيا يا ومجموعته )أرزاق  -0

، 1الرياض، ط -والنشر  للثقافة الصافي دار إصدار المخطوفة( الطائرة في ومجموعته )كنت -3

 م.1992

 والنفسية والفكرية في قصه علوي طه الصافي)الدلالات الاجتماعية  بو: بحثي وسمت ولذلك

 
ً
 (.القصيرة والقصيرة جدا

الصافي،  طه علوي  عند الكتابة وطرائق الحكاية بنية عن الكشف في البحث إشكالية وتتمثل

 :منها عدة، تساؤلات الإشكالية هذه عن وتتفرع

 والفكرية المستنبطة؟ والنفسية الاجتماعية الرسائل ما -1

 :ما يليومن أهم الأسباب التي حفزتني على اختيار هذا الموضوع 

 الوقوف على أبرز القضايا الاجتماعية التي عالجها علوي طه الصافي في قصصه. -1

التعرف على العادات التي كانت منتشرة في المجتمع، والتي لا يزال بعضها موجودًا إلى  -0

 الآن.

 هذه القصه في أوقات مختلفة. التعرف على مدى تطور المجتمع حيث كتبت بعض -3
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وسأعتمد في دراستي هذه على المنهج البنيوي السردي؛ أي التحليل السردي للمضمون من           

 حيث بنية الحكاية.

التي تتلخه في  الأهدافوتسعى الباحثة من خلال دراسة هذا الموضوع لتحقيق جملة من 

 الآتي:

م من أعلام السرد السعودي  -1
َ
 من خلال دراسة أعماله.التعريف بعَل

 الصافي. طه الكشف عن طرق الكتابة، والجانب الفني عند علوي  -0

 طه التعرف إلى الأبعاد الاجتماعية، والنفسية، والفكرية، وملامح التجديد عند علوي  -3

 الصافي.

ه  ،الدراسات السابقةأما 
ّ
لا توجد دراسات علمية نقدية مستقلة  -الباحثة علمحسب -فإن

الصافي في القصة القصيرة، أو درست البنية والدلالة في قصصه، ولكن  طه تناولت أعمال علوي 

 :الدراساتهناك دراسات ومقالات تناولت بعض مجموعاته القصصية ضمن محاورها، ومن هذه 

 عام نهاية حتى ظهورها منذ جازان منطقة في القصيرة القصة حمود مباركي: حسين بتول  -1

  م.0212 ،1ط ناشرون، للعلوم العربية الدار هو،1201

 والواقعية، الرومانسية بين السعودية العربية المملكة في القصيرة السيد: القصة صبح طلعت -0

 م.1999 ،1ط الأدبي، الطائف نادي

 للنشر، المريخ دار السعودية، العربية المملكة في المعاصرة القصيرة الشنطي: القصة صالح محمد -3

 م.1،1991ط

 –العربية  الحضارة مركز السعودية، القصة في فصول  الواقع؛ مواجهة في السرد قطب: محمد -2

 م.0221، 1ط القاهرة،

  :أيضا من هذه المقالاتو 

، الأوسط الشرق  جريدة السعودية، في جدًا القصيرة القصة وتجربة الداخل( على )مطلات  -1

 .ه5/11/1221، 3131ع
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 تمهيد:

ا ثقافيًا لا يمكن الاستغناء عنه، وعن كلّ مظاهره التعبيرية؛ فهو مرآة 
ً
يعدّ الأدب موروث

؛ لكونه يميل إلى التعبير عن هموم الوطن والمجتمع (1)عاكسة لحياة الشعوب بكل طبقاتها وفئاتها

لأحد أشكاله وتناولها الذي ينبع منه، ولأنّ لكلّ مجتمع خصائصه التي تميزه عن غيره؛ فإنّ "التّعرض 

ه يؤدي بنا إلى استكشاف كلّ المظاهر 
ّ
ودراستها، هو دراسة للشعب وكشف عن شخصيته، لأن

والدّلالات المتعلقة بمجتمع ما، وكلّ تناقضاته وتعقيداته، فهو بذلك يعدّ الذاكرة الحية للشعوب، 

د، ويعكس ثقافته وواقعه بمختلف مستويات
ّ
ه )الثقافية، الاجتماعية، ينتقل من جيل إلى جيل ويخل

 .(2)الاقتصادية...("

وبما أنّ القصة القصيرة جزء من هذا الأدب؛ فهي تزخر بالعديد من التّجارب التي تعبّر عن 

ا يدوّن فيه الكاتب آمال   حيًّ
ً

هموم النّفس، وآلامها، وآمالها، وطموحاتها؛ حيث تعد القصة سجلا

قاليده، ومراحل تطوره، وقد يعبّر فيها عن رأيه، وموقفه مجتمعه، وآلامه، وطموحاته، وعاداته، وت

تجاه بعض القضايا، بالإضافة إلى ما تحتويه القصة من أبعاد، ودلالات رمزية، وصريحة تكشف عن 

مختلف مظاهر الحياة العامة، والسائدة في مجتمع ما، وتعبر عن هموم الأوطان، والمجتمعات، 

 وتجارب الإنسان العميقة.

طلقت عليه عدة وعلم الد
ُ
لالة مصطلح فنيّ يستخدم في الإشارة إلى دراسة المعنى، وقد أ

(، أما في اللغة العربية فيسمى علم الدلالة، في حين يسميه البعض Semanticsأسماء؛ أشهرها كلمة )

علم المعنى، وينبه أحمد مختار عمر من استخدام صيغة الجمع، وقول: علم المعاني؛ لأنه فرع من 

 لبلاغة.فروع ا

س المعنى، أو ذلك الفرع من علم العلم الذي يدر أنه ويعرف علم الدلالة بتعريفات عدة، منها:  

اللغة الذي يتناول نظرية المعنى، أو ذلك الفرع الذي يدرس الشروط الواجب توافرها في الرمز، حتى 

 .(3)يكون قادرًا على حمل المعنى

ه لكلّ كلمة معانٍ إشارية تكتسبها
ّ
من خلال كونها أجزاء من جمل، وتستمد الجملة  حيث إن

 
ً
 سياق

ً
ذا  اكلاميً  امعناها من مجموع معاني الكلمات، وحين "تتوالى الجمل عبر مسار خطيٍّ مشكلة

ه موضوع انسجام خطيّ عندما تحيله جملة 
ّ
معنى في نه أدبيّ، يمكن القول عن هذا النه: إن
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إنّ هذه العلاقات بين  .بينها )بعلاقة شرطية خاصة(واحدة بعد الأخرى على وقائع مترابطة، فيما 

صاحب في الغالب بعلاقات بين أشياء، أو خصوصيات، أو أشخاص، أو أعمال تنتمي إلى 
ُ
الوقائع ت

أمام المتلقي، ليقوم بعملية تأويل للنه المقروء، وذلك  اوقائع تؤدي إلى بلورة معانٍ تفتح المجال واسعً 

 . (4)حاسمة، لتشكل بنية نصية دالة"باختيار عناصر، تبدو مهمة 

وفي هذا البحث ستتناول الباحثة الأبعاد والدلالات في قصه علوي طه الصافي من خلال 

 ثلاثة عناصر، هي: الدلالة الاجتماعية، الدلالة النفسية، الدلالة الفكرية.

 المبحث الأول: الدلالة الاجتماعية

القصة، فهي كما يقول القاص: "بعض  يحظى العنصر الاجتماعي بنصيب وافر من بنية

. وحالات نفسية، كنت قد كتبتها في فترة من الفترات دون أن أخطط لها، أو أضعها .شرائح اجتماعية

في إطار شكل محدد من الأشكال الفنية، فكانت )مطلات( على أعماق النفس، والمجتمع...على كل 

 .(5)ش بيننا"حال هي أضواء على جوانب من حياة فرد، أو جماعة تعي

ط القاص الضوء على قضايا، وعادات اجتماعية عدة، وكان للمرأة النّصيب الأكبر 
ّ
وقد سل

من هذه القضايا؛ حيث تظهر في عدة صور لدى الكاتب، ناقش فيها قضاياها، وحاول الكشف عن 

 همومها الحياتية.

ي قصه علوي طه ولمعرفة كيفية إسهام العنصر الاجتماعي في تشكيل العالم الدّلالي ف 

الصافي القصيرة، يمكن أن نصنّف الدّلالة الاجتماعية من خلال مواضيع متكررة في المجتمع في تلك 

 الفترة التي كانت تشكل مفارقة إنسانية، وهي مسألة:

 المفاضلة بين الذكر والأنثى -2

ففي قصة )ولد أم بنت( ناقش القاص قضية تفضيل الذكر على الأنثى، واتخذ من الحلم 

وسيلة للتعبير عنها، "ويحدث ذلك على وجه الخصوص عندما تكون غاية القاص معالجة بعض 

الأوضاع الاجتماعية غير العادلة، والفوض ى، والانقلاب في المعايير، مما يثقل على نفسه ويرهق 

لما يقف تجاهها تستولي عليه الرغبة في التعبير عنها وصياغة رؤيته حولها، ويستولي مشاعره. فإنه 

الحرج في طريقة احتوائها وعرضها فنيًا؛ لأنها لا تخصه وحده بقدر ما تخه مجتمعًا  –أيضًا  –عليه 
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ي هو جزء منه. وليس الفراغ من تصوير قضيته هو ما يشغله بقدر ما يشغله التّمكن من التّأثير ف

المجتمع وإقناعه. فيشعر بالحاجة إلى طريقة تحظى بقبول المجتمع، وتهز شغافه؛ ليعبر من خلالها 

 . (6)عما يريد، ومن هنا يقع اختياره على الحلم"

يبدأ الحلم الذي يراه البطل في المستشفى؛ حيث يقف خارج غرفة الولادة بانتظار ولادة 

هيبة يعاني فيها من الخوف والقلق من إنجاب زوجته زوجته، لتطول عملية الولادة فيعيش فترة ر 

ه ولد.بنتًا؛ فيحاول تهدئة نفسه، "طالت عملية الولادة
ّ
. تفو على .. ولادة الرجال صعبة.. لا شك أن

. لو .. إنهنّ بلاء"؛ فيعود الخوف إليه من جديد "ماذا.. لكن ما أصعب تربيتهنّ .البنات ما أسهل ولادتهنّ 

 كان المولود بنتا؟

؛ فقد سئم من تلقيب القبيلة له )أبو البنات(؛ (7)فضيحة اجتماعية لا يقوى على مواجهتها"

لذلك فهو يرى أنّ حصوله على ولد سيغير هذه الوصمة، فيعيش صراعًا داخليًا بين خوفه من 

له ؛ فيسأل بهوس أولد أم بنت؟ ويكرر سؤادإنجاب زوجته بنتًا، ومعايرة قبيلته له، ويبدأ صبره بالنفا

 .(8). قرد )حتى الحيطان تصيح قرد!!(".. قرد.إلى أن يجيبه الطبيب: "قرد

وربما اختار القاص القرد ليدل على قبح هذه العادات، وقبح المجتمع الذي يفضل الذكر على 

الأنثى، وليدلّ على الجهل والتخلف، وأنّ هذه التقاليد، والعادات لا تمتّ للإسلام بأي صلة؛ ولذلك 

. يا غبار البسوس، كلّ التّاريخ جيش .ي مفردات جاهلية، يقول: "يا يوم داحس والغبراءفهو يستدع

أر.. يغلي.يضطرب
ّ
رف الرّفيع.. يريد الث

ّ
 .(9). الدّم".. الش

فاستدعاء هذه الحروب الطاحنة التي أزهقت فيها الأرواح، وسفكت فيها الدماء؛ بسبب ناقة 

ل الذكر على الأنثى، وفرسين؛ وهذه العبارات الجاهلية تدلّ ع لى جهل، وتخلف هذه العقول التي تفضِّّ

 وترى أنّ الأنثى عار، ومصدر للفضيحة.

ولم يتوقف هذا الجهل والتّخلف عند هذا الحدّ؛ بل نجد البطل يتجرد من كل مشاعر الأبوة؛ 

ها أحد قدوم مولود جديد، يفكر في طلاق زوجته إذا أنجبت له بنتًا؛ "لو عملتبأن يفرح   منفبدلا

 . أطلقها!!.. أن.. أن.. أن.. وإما.أمرين: إما أن أرحل من هذه المدينة

 . (10). وأتزوج غيرها، فكرة رائعة!!".. مجرد خادمة.. سأتركها لتربية البنات.. لن أطلقها.لا
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ومن خلال هذا الموقف يتنكر البطل لزوجته؛ ليس لش يء؛ وإنما لعدم إنجابها ولدًا ذكرًا؛ 

بأخرى، وترك زوجته لتربية البنات، وفجأة يستيقظ من نومه ليجد زوجته بجواره "على فيقرر الزواج 

. وحين هدأت نظرت إلى عينيها المنكسرتين .. هي تحاول أن تهدئ من غضبي.. وأنا أصرخ.سرير النوم

. أرخيت رأس ي المثقل على الوسادة واستغرقت في .. نظرتي سقطت على بطنها المنفوخ.على جيش النمل

 .(11)وم عميق!!"ن

 قضية تعليم المرأة -1

ل هاجس تعليم 
ّ
وهي من القضايا الاجتماعية المهمة في الفترة التي عاشها القاص؛ حيث شك

المرأة في فترة من الفترات مطلبًا اجتماعيًا مهمًا تعارض مع عادات، وتقاليد بعض المجتمعات، وقد 

 طرح هذه القضية القاص علوي طه الصافي في بعض قصصه.

في قصة )عمياء(؛ ناقش القاص قضية تعليم المرأة؛ حيث نجد البطلة مريم تحلم بالتعليم ف

كباقي الفتيات، وتحاول جاهدة إقناع والدها، إلا أنّ كلّ محاولاتها باءت بالفشل؛ لتمسك والدها 

بالعادات، والتقاليد؛ لتكون ضحية الجهل، وتسلط التقاليد؛ "قلعة قديمة صامدة لا تسقطها 

، بسبب التخلف، والتعصب، وضيق التفكير، (12). مدينة مغلقة لا تزورها الأشياء الجديدة".اراتالغ

، وذلك لخوفهم (13). أو للقبر".. البنت للبعل.والإغراق في الجهل؛ "ليس عندي بنات يذهبن إلى المدرسة

 .(14)من أن يسهّل التّعليم للمرأة أسباب الفساد، والسقوط!

لتعليم، نجدها تستسلم في نهاية القصة لهذه في اوعلى الرغم من رغبة البطلة الشديدة 

القيود التي فرضها عليها المجتمع؛ فليس لها أحقية في اختيار ما تريده؛ فحياتها مرهونة بالزوج، لذلك 

ى فنجان من . أحتاج إل.يريدها والدها بارعة في المطبخ، وأمور المنزل، "قال لها: إنني أشعر بصداع

 الشاي.

. نظر إلى .. سحب المجلة.. وجرت إلى المطبخ.وضعت المجلة على الصفحة التي كانت تحدّق فيها

ه أعمى كان على الصفحة صورة لمجموعة من الفتيات.الصفحة
ّ
. يستمعن .. وأمامهنّ كتبهنّ .. شعر بأن

 إلى مدرستهنّ الواقفة أمام )السبورة(.

. ثم رفع .. رشف منه.. قدمت له فنجان الشاي.سمع وقع أقدامها أعاد المجلة إلى مكانها حين

 صوته: رائع ماهرة أنت في صنع الشاي!!
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ا من القهر!!".. عبارة خش ي أن تقولها، ولكنها صمتت.لكنني عمياء
ً
 .(15). كان صمتها جيش

ومن خلال هذا المقطع يلاحظ أنّ القاص لم يصف البطلة بالعمياء فقط؛ بل وصف والدها 

ه أعمى"، وقوله: "انتفض كالمذبوحأيضً 
ّ
؛ (16). أحس أنه هو الآخر أعمى".ا بالعمى في قوله: "شعر بأن

مما يدلّ على معارضة الأب في داخله لهذه التقاليد والقيود التي فرضها المجتمع، ولكنه يستسلم هو 

 الآخر أمام هذه التقاليد، وأمام هذا الواقع الذي فرض عليهما.

وابنته بالعمى؛ يدل على جهل الفتاة بالقراءة والكتابة، وجهل الأب بهذه فوصف القاص للأب 

الرؤية المظلمة، وعدم قدرته على رؤية الطريق الصحيح؛ فهو في قرارة نفسه معارض لهذه التقاليد، 

. لكنّه هو الآخر ألقى بكل .. هذا صحيح.ولكنه لا يملك الشجاعة الكافية لمواجهتها "الجهل عمى

 . (17). لم يفلح في كل محاولاته".. كان وجهه حديديا.م صرامة أبيهأسلحته أما

وقد طرح القاص هذه الفكرة منذ زمن؛ معبرًا بذلك عن رأيه المساند لتعليم المرأة، ولا شك أنّ 

هذه القضية أسالت أقلاما عديدة، بين مؤيد ومعارض حينها، ولذلك فقد أسهمت القصة في طرح 

وعارضتها بأسلوب سردي يبيّن فضل العلم على الجهل، ولا شك أنّ علوي  هذه القضايا الاجتماعية،

 طه الصافي من أولئك الذين جاهدوا من أجل نصرة قضية تعليم المرأة.

 زواج المرأة في سن مبكرة -3

بمن يكبرها بعشرات  ةأيضًا تطرق علوي طه الصافي إلى قضية زواج المرأة في سنّ مبكر 

أكان ذلك من أجل المال كما في قصة )الربيع والخريف(، أم من  ؛ سواءلسنين، ومنعها من الاختيارا

 . زوجوها(..أجل الصداقة كما في قصة )زفوها

ففي قصة )الربيع والخريف(؛ يقرر الأبوان تزويج ابنتهما الشابة من رجل مسنّ؛ طمعًا في المال، 

الإسلام قد كفل للمرأة حقها في  متجاهلين بذلك رغبة ابنتهما، وفارق السنّ الكبير بينهما، رغم أنّ 

اختيار شريك حياتها، على أن يقتصر دور الوالدين على التوجيه والنّصح، إلا أنّ التقاليد في بعض 

 المجتمعات أدت إلى حرمان المرأة من هذا الحق. 

وبذلك وقفت البطلة عاجزة أمام رغبة والديها، وطمعهما في الحصول على المال، وأمام 

. أمي رقصت ليلتها حتى .الظالمة التي لا تمنح المرأة حق الرفض أو الاختيار؛ "كلهم فرحون التقاليد 
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. فيزفون إليه أجمل نساء .. وأبي قبض الثمن.. كان النيل الهرم يفيض بمائه.. كانت رقصة زار.الإغماء

 .(18)مصر"

ى المال، "مثلها ترى البطلة أنها لم تكن سوى وسيلة يتقرب بها والداها من الزوج للحصول عل

التي ترجع إلى تاريخ بعيد،  (19)مثل باقي الفتيات اللاتي حرمن من حياتهن في تلك )الأسطورة القديمة(

موغل في القدم، وهو دفع الكثير من الفتيات لنهر النيل، ورميهنّ في أعماقه، من أجل التقرب إليه، 

 .(20)ونيل بركاته"

الجهل، والتقليد الأعمى لهذه التقاليد، والعادات  واستدعاء القاص لهذه الأسطورة يدلّ على

. نحيته .الظالمة؛ فتستسلم الفتاة الشابة لمصيرها، وتزف إلى هذا المسنّ طواعية "سحب غطاء وجهي

 .(21). فأغمي علي".. استلقى على الأرض وسال من فمه ش يء أحمر.عني في خفر حانق

لن يلتئم؛ لاستمرار هذه التقاليد، وعلى  ويدلّ اللون الأحمر على جرح الفتاة العميق الذي

فيؤدي إلى  –الفتاة  –القتل، قتل شبابها؛ حيث كان هذا العجوز كالخريف الذي يحلّ على الربيع 

جفاف أزهاره، وأشجاره، وتساقطها؛ ليطوي صفحة الربيع بما فيه من جمال؛ فتنتهي القصة بإغماء 

 إلى الضعف، والاستسلام، والأح
ً
 زان، والحياة القاسية التي ستعيشها البطلة.الفتاة إشارة

. زوجها(؛ حيث تدور القصة حول فتاة تبلغ من العمر عشر .ومثله ما نجده في قصة )زفوها

سنوات؛ يقرر والدها تزويجها من صديقه، وشريك عمله، ليلقي بها في تجربة زواج لم تدرك معناه، 

. .على تزويجها من صديقه وشريك عمله (22)الداهاحين وافق و  اومطالبه بعد، "كان ذلك اليوم مشؤومً 

 .(23)"اللأربعين عامً  اهذا الرجل كانت تناديه يا عمّ احترامً 

ويدلّ قول القاص: "حين وافق والدها" على أنّ هذا القرار تم اتخاذه من طرف الأب فقط، 

 دون الالتفات لرأي الفتاة.

للعرس؛ فيلبسونها ملابس جديدة، وأنواعًا  ويأتي اليوم الموعود، ويبدأ الجميع في تجهيز مريم

. وهي تتلفت إليهنّ يمنة ويسرة وعلى .. وحولها صويحباتها.من الحليّ؛ "ثم يجلسونها على منصة مرتفعة

، أخذ المنزل يمتلئ بالنساء اللاتي ضاقت نفوسهنّ بعد رؤيتهنّ (24)ثغرها ابتسامة كالشفق البكر"

 زوج؛ فبدا الامتعاض على وجوههنّ.لفارق السنّ الكبير بين الطفلة وال
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بعد ذلك تساق الطفلة إلى منزل زوجها، وهي جاهلة بما يحدث حولها، وبخلاف بطلة قصة 

 )الربيع والخريف( لم تستلم مريم لهذا المصير؛ فتقرر الهرب من بيت زوجها، والعودة إلى والديها.

 عدم المساواة بين الرجل والمرأة-4

تتعرض زينب للوم لعدم إنجابها؛ فهي في العام الثالث من زواجها  في قصة )العدل المفقود(

 
ً

، كانت زينب تحلم بمولود يزيد من بهجة البيت، ولكن لم تتصور أنّ عدم إنجابها دون أن تنجب طفلا

 أخرى.بسيكون سببًا في طلاقها من شريك حياتها، أو سببًا في قرار زوجها الزواج 

اعر أهل زوجها، وزوجها الذي راح يذكرها بعدم إنجابها؛ ومع مرور الأيام بدأت تظهر مش 

 . يردد ما يسمعه منهم!!."أصبح عبارة عن دمية ضعيفة في يد أهله

. لقد كان .. ولحظات النشوة بلا حياء ولا استحياء.. في فترات السعادة.يردده في القيلولة

 .(25)مسلوب الإرادة!!"

 
ً

. والزوجة لا تقبل أن يشاركها أحد .ة؛ "فهي زوجةلهذه المشكل والمسكينة تحاول أن تجد حلا

 . لا تقبل أن يستأثر أحد بحبّ وعطف واهتمام شريك الحياة!!.في سلطة البيت

 .(26). وعملية تدمير وتحطيم إذا كانت هذه مسبباته".حتى الطلاق رأت فيه مذلة

ه يكون سببًا هذا الخوف دفع زينب إلى الذهاب والاستعانة بالعجوز )عتوة( لتعمل لها حر 
ّ
زًا عل

 
ً

، وتؤخر أخرى، لتفشل كل محاولاتها، "والجميع ينظرون في حلّ مشكلتها، ذهبت زينب وهي تقدم رجلا

. يسمعونها .. كانوا ينظرون إليها بشماته.. لم يقف أحد إلى جوارها يواسيها في محنتها.إليها ببلاهة

 . (27)الجميع بلذة غريبة!!". يشيعونها بين .. يتندرون بمصيبتها.اللاذع من الكلام

وبعد كل هذه المعاناة التي عاشتها زينب، وتحملها لذنب لم تقترفه، تنفك العقدة "وتعود المياه 

. وتشعر .. وتحظى بحبّ، واهتمام الجميع.. وتلقى زينب العناية.في منزل الزوجية إلى مجاريها

 .(28)اساة!!"و بالم

عدم المساواة بين الرجل والمرأة؛ فعندما تتأخر ويدلّ عنوان القصة )العدل المفقود( على 

المرأة في الإنجاب تصبح هي المذنبة، والمسؤولة الأولى عن هذه المشكلة؛ مع أنّ ذلك مردّه إلى قدر   

. 
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فعندما لا تنجب المرأة، أو تتأخر بالإنجاب، تتحول هذه القضية من قضية خاصة )تخه 

جتمع الذي تعيش فيه، وتكون هي الملامة الوحيدة لعدم الإنجاب، الزوجين(، إلى قضية يشترك فيها الم

ويؤدي ذلك في معظم الأحيان إلى الطلاق، أو الزواج بأخرى، ولا يقتصر الأمر على ذلك فقط، بل إنّ 

طريقة التعامل مع الزوجة مرتبطة بإنجابها للأبناء، في حين يتعامل المجتمع مع الرجل الذي لا ينجب 

 بصورة مغايرة.

 المبحث الثاني: الدلالة النفسية

تتجاذب في قصه علوي طه الصافي القصيرة ثنائية التفاؤل والتشاؤم، إلى جانب بعض 

المعتقدات التي كان لها تأثيرها النفس يّ على بعض أفراد المجتمع؛ كالسحر، والشعوذة؛ فهذه 

ولكنّها تختمر في صدور أصحابها، المعتقدات تبقى "خبيئة في صدور النّاس، فهي لا تلقن من الآخرين، 

وتشكل بصورة مبالغ فيها، أو مخففة، ويلعب الخيال الفردي دورًا مهمًا، ويعطيها طابعًا خاصًا، ولا 

يمكن أن تقترن بطبقة دون أخرى، فهي موجودة عند كافة الطبقات والمستويات، ولكن بدرجات 

 .(29)متفاوتة"

 
ً
 الشعوذة :أولا

خذ كالسحر يُري الش يء بغير ما عليه أصله في رأي العين، ي اليد وأالشعوذة لغة: هي "خفة ف

، "وسميت الشعوذة بالسحر الكاذب؛ لأنها (30)والشعوذة: السرعة، وقيل: هي الخفة في كل أمر"

 .(31)تعتمد على الدجل، والحيلة، والغش، والخداع، وخداع البصر، وخفة اليد"

نّاس؛ حيث يمارس أصحابه الدجل، والحيلة، وهذا النوع من السحر منتشر ومعروف بين ال 

وخداع الناس، من خلال اعتمادهم على السرعة، لإيهام النّاس بقدرتهم على عمل ما لا يقدر عليه 

غيرهم، من أجل الحصول على المال؛ فيلجؤون إليهم عندما تضيق بهم السبل، ويعجزون عن إيجاد 

 الضّر من دون   سبحانه وتعالى. الحلول؛ لاعتقادهم بأن لهم قدرة على النّفع، و 

وهو ما حدث مع زينب بطلة قصة )العدل المفقود( عندما قرر زوجها الزواج من أخرى لإنجاب 

طفل، بسبب مرور ثلاث سنوات من زواجهما دون إنجابها، وهو ما كانت تخشاه زينب، فهي لا تريد أن 

 يشاركها أحد في حبّ، واهتمام شريك حياتها.
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عاجزة أمام رغبة زوجها في إنجاب الأطفال، وقراره الزواج؛ فهي إما أن تجنب له وقفت زينب 

الأبناء لتعود حياتها إلى ما كانت عليه، أو يتزوج بأخرى؛ فتحولت حياتها إلى جحيم، "عاشت بين 

أنّها سبب عدم الإنجاب، أصحبت تعيش كالمتهم ، الجميع يرى (32). ونقيق اللمز والغمز".فحيح الهمز

أن ترتكب أي ذنب، ضاقت بها الدنيا، لم تعرف ماذا تفعل، فلجأت إلى العجوز )عتوة( لتعمل لها  دون 

 حرزًا، عله يكون سببًا لخلاصها مما هي فيه.

حتى أنفقت كل ما تملك من جواهر، وأشياء  اذهبت زينب للعجوز )عتوة( مرة، واثنتين، وثلاث

إلى   سبحانه وتعالى، فيشاء   تحقيق الحلم  ثمينة تعتز بها دون جدوى؛ لتعود زينب بعد ذلك

 .(33). وتشعر بالمواساة!!".. وتحظى بحبّ واهتمام الجميع."وتلقى زينب العناية

وفي لجوء زينب للعجوز )عتوة( دلالة على شدّة الألم النفس ي الذي عانته، وشدة الضغط 

دم الإنجاب، مما دفعها للجوء الذي تعرضت له من المجتمع عامة، والزوج وأهله خاصة؛ بسبب ع

لطرق أخرى مخالفة لشرع  ، رغم أنها كانت راضية مؤمنة بقضاء   وقدره، كما أنّ في اعتقادها 

بقدرة العجوز )عتوة( على نفعها، وتحقيق رغبتها في إنجاب طفل من دون   سبحانه وتعالى؛ دلالة 

خلال هذه القصة إبراز هذه القضية النفسية  على الجهل، وضعف الوازع الديني؛ فالقاص أراد من

 التي ما زالت قابعة في معتقدات العديد من النّاس.

 التفاؤل  :ثانيًا

لا عدوى، ولا ، حيث يقول: "إنّ الفأل وحسن الظن بالله من الأمور التي أوص ى بها النبي 

؛ فالتفاؤل يمنح الإنسان دافعًا لمواصلة (34)"طيرة، ويعجبني الفأل: الكلمة الحسنة، الكلمة الطيبة

الأمام، وتحمل مشاقّ الحياة ومتاعبها، وهو ما يتمتع به بطل قصة )دروب  إلىالعمل، والتّقدم 

البؤساء(؛ فعلى الرغم مما عاناه البطل في الماض ي؛ حيث فقد أهله وهو ما زال صغيرًا، وعاش وحيدًا 

جوع والفقر؛ الأمر الذي اضطره للانتقال من قريته إلى قرية مشردًا، كما عانى خلال هذه الفترة من ال

أخرى، كان وما زال يعيش فيها هذه الحياة البائسة، فهو الآن يعمل حفارًا للقبور، "يقتات من أحزان 

. والحليب لا يعرف .. فأنا لا آكل إلا حين يموت النّاس.. وموت الآخرين مصدر رزقنا وسعادتنا.الناس

، كما أنّ زوجته الحبيبة ليلى تعاني من مرض (35)ابني إلا حين أدعى إلى دفن ميت" طريقه إلى معدة

 مزمن أفقدها حيويتها.
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وعلى الرغم من كل ذلك كان ينظر للحياة نظرة ملؤها التفاؤل؛ حيث نجده يطمئن زوجته  

 
ً

شته نجده مما كانت عليه، ورغم فقره وصعوبة معي المريضة بأنّها سوف تتعالج، وستعود أفضل حالا

يعدها بشراء ثوب جديد تغار منه نساء القرية، فهو يأمل أن يتجاوز هذه العقبات والمحن، ليكون 

ا؛ ليعوضهم 
ً
حاله في المستقبل أفضل مما هو عليه الآن، وأن يمنح عائلته الصغيرة حياة أكثر إشراق

  من خلالها عن كل ما فاتهم في الماض ي.

ا
ً
 التطير :ثالث

 وبعكس التفاؤل 
ً

في قصة )زوجتي الغجرية(؛ حيث عانى بطل  نجد التّطير )التشاؤم( متمثلا

القصة من تطير أهل القرية منه، وذلك بسبب موت زوجاته الثلاث؛ حيث أصيبت زوجته الأولى 

بمرض الطاعون؛ فكان سبب وفاتها، أما زوجته الثانية فقد نطحتها بقرة وهي حامل فشقت بطنها، 

د جرفها السيل؛ فغرقت هي، ونجت الأخريات، كلّ هذه الأحداث رسخت في وأما زوجته الثالثة فق

أذهان أهل القرية، وتطورت بشكل مبالغ فيه، فأخذوا يربطون كل موت يحدث في القرية بمرور 

البطل، أو برؤيتهم له، فتحوّل البطل في أذهانهم من شخه عادي إلى شخه )نحس( على الآخرين، 

 وفاتهم!! نه قد يكون سببا في أحتى 

 "وجودي مقبرة للقرية!!

 . أشيع في القرية أنني مررت ليلتها بمنزلهم..واحدة داهمتها الحمى الشوكية فماتت

 . قالوا لا شك أنها رأتني في المنام!.. وجدوها جثة يابسة.. أفاق أهلها في الصباح.ثانية

 .(36). لأنها سمعت عن اسمي!!".. أجهضت.ثالثة

ن لم تقبل به واحدة من نساء القرية، إلى أن قدمت غجرية إلى قريته، أراد الزواج بأخرى ولك

ولكونها لا تؤمن بهذه الخرافات قررت الزواج منه، فأنجب منها العديد من الأولاد والبنات، "داهم 

 .(37). زوجتي الغجرية لم تمت!!".. مات نصف نساء القرية.مرض الجدري القرية

إنّ تطير أهل القرية بالبطل دلالة على التخلف، والجهل، والانغلاق الفكري، وهو ما لا تتمتع 

به الغجرية التي أصرت على الزواج منه، وأثبتت خلاف ما كان يعتقده أهل القرية، وعلى كلّ فالتطير 
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أراد أن يبرز  ، ولكنّ القاص(38)في قوله: "لا عدوى ولا طيرة" عادة جاهلية، وقد نهى عنها النبي 

 للقارئ بعض القضايا النّفسية في المجتمع في تلك الفترة.

 المبحث الثالث: الدلالة الفكرية

شغلت القضية الفلسطينية العرب منذ القدم؛ إذ "يعتبرونها قضية العرب جميعًا، كما 

ية ؛ لذلك فهي تحتل مساحة كبيرة من الأعمال القصص(39)يعتبرونها قضية وطنية تمس عروبتهم"

 السردية.

وقد أخذت هذه القضية نصيبها الوافر في قصه علوي طه الصافي القصيرة؛ إذ عبّر عن  

 
ً

من خلالها إظهار حق الشعب  أفكاره، ورؤيته السياسية، والنقدية إزاء هذه القضية، محاولا

الفلسطيني في أرضه، وإبراز معاناته، بطريقة مباشرة أو غير مباشرة من خلال استخدام الرموز 

  والإيحاءات.

ففي قصة )الوفاق البشري(؛ يسخر القاص من سعي البشر إلى بناء عالم يسوده الأمن 

. بو )أبوللو .)سيوس( الروسيةوالسلام في الفضاء، وفي الأرض يقومون بخلاف ذلك، "والتحمت 

 . كانت لحظة تاريخية ترمز إلى الوفاق البشري!.. ونجحت التجربة.الامريكية(

 . وصمت المذيع!.امتدت يده إلى المذياع

. إنهم يستغلون .. ويتعانقون خارج الجاذبية.. يقتلونهم على الأرض.)إنهم يضحكون على النّاس

 .(40)العلم لخداع الانسان وقتله!!("

لو سيوز التجريبي أول مشروع علمي في الفضاء مشترك بين الولايات المتحدة ليعدّ مشروع أبو 

وروسيا، أكدّوا من خلاله على أنهم "سيشاهدون من الفضاء الخار يّ مدى روعة الأرض، واتساع 

ا ؛ بينم(41)عن التهديدات النووية" االكوكب للجميع، وإمكانية التعايش السلمي بين الشعوب بعيدً 

كانوا على الأرض سببًا في انقسام العديد من الدول، مما أدى إلى نشوب العديد من المعارك بين الجزء 

الشمالي والجنوبي من الدول المنقسمة، ومن ضمن هذه الدول المنقسمة دولة فلسطين التي 

 انقسمت بعد موافقة أمريكا وروسيا على تقسيمها لقيام دولة إسرائيل.
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ضية الأرض المسروقة )فلسطين( في قصته )كنت الطائرة المخطوفة( التي وقد ناقش القاص ق

تعكس معاناة الشعب الفلسطيني على يدّ العدو الصهيوني، الذي تمكن من الاستيلاء على أرضه 

 وماله؛ وذلك من خلال توظيفه لعنصر الحلم الذي يعيشه البطل.

الطائرة من قبل أحد  تبدأ أحداث القصة بلحظة إعلان مضيف الطائرة عن اختطاف

. .. أحد الركاب احتلها.. أوامر صارمة.الركاب، "الطائرة الآن تسير بأوامر خارجة عن إرادة القيادة

  .(42)هناك مشاورات تجري بين الراكب الخاطف وقائد الطائرة!!"

 ثم ينتقل بعد ذلك لبيان الوضع الحالي الذي يعيشه الركاب، مبرزًا الوصف النفس يّ الخار يّ؛

. .. وصفراء.. كل الوجوه صارت زرقاء.. انتحرت الابتسامات على الشفاه الراعشة."زاغت العيون 

. امرأة أغمي عليها حين سمعت الخبر فسقط وليدها الذي رفع عقيرته .الأيدي تشبثت ببعضها بعنف

 . وامتدت يد أبيه لتحتضنه في حنان خائف!!.بالصراخ

 .(43)إلى فرن أو منجم" . تحول جوف الطائرةا.كان الجو لاهبً 

وربما أراد القاص في هذه القصة الإشارة إلى لحظة إعلان قيام دولة إسرائيل، حيث كان 

الشعب الفلسطيني آمنًا مطمئنًا في وطنه، وفجأة يتم الإعلان عن قيام دولة إسرائيل، واحتلال العدو 

قيام دولة إسرائيل؛ حيث لجزء كبير من وطنهم، فيصف مشاعر الفلسطينيين لحظة سماعهم عن 

أدى ذلك إلى نشوب عدة معارك بين الفلسطينيين العرب والإسرائيليين، تحولت بها أرض فلسطين 

ا من هذه المجزرة.
ً
 إلى فرن لاهب، ممّا دفع العديد من الفلسطينيين للهجرة إلى البلدان المجاورة خوف

مز للعدو الصهيوني، والرّكاب رمز فالطائرة هنا ما هي إلا رمز للأرض المسروقة، والخاطف ر  

 . (44)للشعب الفلسطيني، الذي أصبح يعمل " في هذا الفرن أو المنجم بالإكراه"

ويحاول القاص من خلال حوار البطل مع أحد الركاب أن يظهر حقّ الشعب الفلسطيني في 

والاستمرار في أرضه، وأنّ من حقه أن يعيش في أرضه بسلام؛ كما يدعو العرب إلى عدم الاستسلام، 

التصدي للعدو بكل الطرق والوسائل، يقول: "العرب في حالة حرب مع إسرائيل، وهذه الحالة 

. وأن .. مثلما أنّ لك الحق في أن تعيش.تعطيهم الحق في استعمال كل وسائل الحرب المادية والمعنوية

بيبة والأهل، لذلك يدعو ؛ فالوطن في نظر القاص بمثابة الح(45). وأن تنتظرك حبيبتك بالمطار".تحب
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العرب إلى الإسراع في الدفاع عنها، قبل أن يستحوذ عليها العدو بالكامل "إنها ستموت لو لم تصل 

 .(46). ألم تقل ذلك بنفسك؟".الطائرة في موعدها

وبسبب تقاعس العالم العربي والإسلامي عن المساعدة، وعجزه عن التّصدي لزحف العدو، 

ي الاستيلاء على أراض ي الشعب الفلسطيني، واستغلاله، وفرض ضرائب واصل العدو استمراره ف

 باهظة على المواطنين والتجار. 

وقد عبّر القاص عن هذه القضية في قصته )المؤجر النملة(؛ حيث تدور أحداث القصة حول 

ي باءت معاناة البطل من انتشار النّمل في كل أنحاء شقته، رغم محاولاته المتعددة للقضاء عليه والت

ها بالفشل، رغم استعانته بالعديد من المبيدات الحشرية؛ "هذه علبة الفليت الرابعة خلال 
ّ
كل

 . والنّمل ما زال يتجول في كل مكان في الشقة..أسبوع

 ماذا يجد النمل في جنبات التعاسة؟

 .(47). ويقبل على الأشياء الحلوة".يقولون إنّ النّمل يحبّ السكر

اؤل عن سبب احتلال النّمل لمنزله بالرغم من فقره، لماذا لم يحتل منزل ثم يبدأ البطل بالتس

الأغنياء، هل لقوتهم وقدرتهم عن الدفاع، ولضعف الفقراء، وعدم قدرتهم على حماية ممتلكاتهم 

 . أيوجد نمل في منزلكم؟."سألت أحد أصدقائي الموسرين

 . كأنني نملة!!.. سؤال مجنون .ضحك في وجهي

 . (48)اذا يحب النّمل سكر الفقراء؟!"لنفس ي قلت: لم

ل منزله بعد فشل تحمن نقوده لمحاربة النمل الذي ا لتنتهي القصة بتخصيه البطل جزءًا

؛ (49)من دخلي لمحاربة النمل" امحاولاته المتعددة في القضاء عليه، "في آخر كل شهر خصصت جزءً 

محاربة العدو والتّصدي له، وربما تدل حيث تدلّ هذه العبارة على عدم الاستسلام، والاستمرار في 

لاله أرضهم، بل أخذ يفرض تعلى استغلال العدو الصهيوني للشعب الفلسطيني، الذي لم يكتفِّ باح

 . (50)عليهم ضرائب باهظة الثمن؛ "مثله مثل الجزء الذي يأخذه المؤجر من المستأجر لمحاربة جشعه"

يوني في دولة فلسطين، واستحواذهم على وتتجلى دلالة هذا السياق في انتشار العدو الصه

أراضيهم، ومزارعهم، وفرض الضرائب عليهم، رغم محاولات الشعب الفلسطيني المتكررة، والحركات 

 العديدة التي قاموا بها من أجل الوقوف في وجه العدو الصهيوني.
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 حيث لم يقف الشعب الفلسطيني مكتوف الأيدي أمام هجمات العدو الصهيوني، بل حاول 

التصدي له بشتى الطرق، والوسائل الممكنة، ويشير القاص في قصته )وتبقى فلسطين( إلى شجاعة 

الشعب الفلسطيني، وإصراره على الوقوف في وجه العدو الصهيوني والتصدي له؛ للتحرر من ذل 

دو، العبودية من خلال العمليات الانتحارية التي قاموا بها لتحرير وطنهم، واسترجاع أرضهم من الع

 . وموت القتال(... موت الغرق .رغم عدم وجود قائد يقودهم، يقول: ")جيش طارق بين موتين

 . دون قائد!!.. لكن بلا طارق .إنني الجيش

 . فليمت رجلا..تقدم أيها الجيش إذا كان لا بدّ من الموت

 . والعدو أمامك( .)البحر من ورائك

. .. والمقعدين!! الموت في الحرب للرجال الأشداء.. والنساء.. وأيضا للأطفال.. للرجال.الموت غرقا

 . الرجال!!.الرجال

 )هذا أوان الشدّ فاشتدي..(

 .(51). رئيسا لفرقة الانتحار".قدم )أبو ياسر( نفسه

يستدعي القاص في هذه القصة شجاعة طارق بن زياد وجيشه في فتح الأندلس؛ فعندما 

كان يزحف باتجاههم، ولم يكن لهم سبيل  حاصرهم البحر الذي تركوه وراءهم، والعدو الذي

للخلاص، وكان الموت يحيط بهم من جميع الجهات، لم يكن ثمة معين لهم إلا سيوفهم، ولم يكن 

بات في مواجهة العدو.
ّ
 أمامهم سوى الصبر، والث

ويمثل جيش طارق هنا الشعب الفلسطيني ولكنهم بلا قائد، بلا طارق، ومع ذلك لم يرضخ هذا 

دو؛ بل وقف في وجهه، لا معين لهم، ولا سند سوى أحجارهم، وعملياتهم الفدائية التي الشعب للع

يقومون بها، فهم يرون أنّ الموت يكون للجميع؛ للأطفال، والنساء، والرجال حتى المقعدين! لذلك 

اختاروا الموت بكرامة، ويمثل أبو ياسر الفرق الفدائية التي ضحت بحياتها في سبيل تخليه وطنهم 

من العدو الصهيوني، وتحريره من ذلّ العبودية، ليكون مصيره كمصير غيره من الشباب الذين 

 ضحوا بحياتهم من أجل استرجاع وطنهم، وكرامتهم.
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وعن طريق المذياع الذي كان يذيع أخبار العمليات الفدائية، تتفاجأ أم ياسر باستشهاد زوجها 

 . والكرامة... حققت فرقة أبو ياسر الاستشهاد."صوت فلسطين

 صوت )أم ياسر( يرتفع داخل المخيم بالزغاريد...

 . ثم يغمى عليها..... زغردة طويلة تطلقها أم ياسر.مرة أخرى 

 . وفاء الرجال بالوعد..لقد قال لي إنه سيسقي كرمة بيتنا بدمه ..ذهب وبقيت فلسطين

 . (52). والنساء ترشها بالماء!!".سقطت أم ياسر

أم ياسر بعد أن سمعت خبر استشهاد زوجها، مما يدل على تلاش ي حياة  لتنتهي القصة بإغماء

الشعب الذي ضحى في سبيل وطنه؛ فقد ذهبوا وبقيت فلسطين كما هي، مملوءة بحياة الشقاء، 

 والمعاناة، والبؤس، والألم.

وتتجلى دلالة القصة في شجاعة الشعب الفلسطيني، ومحاولاتهم المتعددة في التصدي  

م عدم وجود سند، ومعين لهم، إلا أنّ ذلك لم يثبط من همتهم، بل نجده يستمر في للعدو، رغ

 مقاومته للعدو الصهيوني، رافضًا الذلّ والهوان، إلى أن نشأت ما تسمى بالانتفاضة الفلسطينية.

وفي قصة )الأحناش تأكل بعضها( الرمزية يُظهر القاص حق الشعب الفلسطيني في أرضهم، 

ظ عليها، ومقاومتهم للاحتلال الصهيوني من خلال ما سمي وقتها )بالانتفاضة ومحاولتهم الحفا

الفلسطينية(؛ حيث وقف الشعب في مواجهة العدو، واتخذوا من الحجارة أداة للهجوم والدفاع، 

 لتطاول العدو ومحاولته الاستيلاء على أرضهم، ووطنهم، ومالهم.

للذهاب للعمل؛ ليتفاجأ بوجود برص في تبدأ القصة باستيقاظ البطل في غرفته المعتمة 

. .سقف الغرفة، "وحين وضع قدميه على أرض الغرفة شعر أن شيئًا كالحبل قد التف حول قدميه

. فإذا بحنش كالحبل يرتفع إلى سقف الغرفة فيلتهم البرص ثم يسقطان .نفض قدمه بعنف إلى الأعلى

 معًا إلى الأرض!!

 
ً

 ه لا يدري من أين جاء؟. لكن.حنش دقق النظر فإذا هو فعلا

 ماذا سيجد عنده غير الأوراق؟
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 إلى برودة الغرفة!!  ا. لاجئً .ربما هرب من حرارة الجو في الخارج

نظر إلى باب الغرفة فإذا حنش ثان يتلوى في إصرار للدخول إلى الغرفة ومشاركة الحنش الأول 

عين مركزة عليه، والأخرى على  ... دخل الحنش الغرفة.على سريره ا. أسرع واقفً .الغنيمة، البرص

. والبرص نصفه داخل الحنش الأول، ونصفه .. قامت معركة حامية الوطيس بينهما.الحنش الأول 

 . (53)الآخر يتدلى ليغري الحنش الثاني بالاقتتال"

 
ً

نّ الحنش الثاني حاول فإ، وبالرغم من أنّ البرص كان من حق الحنش الأول لحصوله عليه أولا

ا ليس من حقه، إلى أن استطاع الحنش الأول ابتلاع البرص، ومع ذلك لم يتوقف بإصرار أخذ م

الحنش الثاني عن مهاجمة الحنش الأول، بل زاد من حدة الصراع بينهما، إلى أن قرر الحنش الأول 

الاستسلام بعد أن أصبح شبه مغمى عليه، ولكن لم يوقف ذلك الحنش الثاني بل "كان من حين لآخر 

ه تأكد من القضاء عليه!!"ينقض على ا
ّ
 .(54)لحنش الآخر المستسلم حتى يبدو أن

يصور القاص من خلال هذه القصة الحركة التي قام بها الشعب الفلسطيني في محاولة منهم 

للحفاظ على أرضهم؛ بسبب زحف العدو، ومحاولاته المستمرة السيطرة على الشعب الفلسطيني، 

العالم العربي والإسلامي، ووقوفهم لمشاهدة هذه المعارك دون  والاستيلاء على أرضهم، في ظل تخاذل

 مشاركة الشعب الفلسطيني في الدفاع عن حقهم المسلوب.

ويدلّ على ذلك اكتفاء البطل بالمشاهدة رغم تأخره عن عمله؛ فهو لم يحاول تخليه 

طريقة للخروج من الحنشين من بعضهما للذهاب إلى العمل، بل كان يقف على سريره وهو يفكر في 

 الغرفة دون أن يكون فريسة للحنشين.

مكان عمل البطل يمثل العالم العربي فإن ينتمي إليه، و ولكون البطل جزءًا من مكان عمله، 

الذي استمر في عيش الحياة، والاستمتاع بها، دون الاهتمام بما يحدث حوله، ويتجلى ذلك بوضوح في 

لى عمله وجد أمامه صورة قرار بحسم يوم واحد عليه جزاء قوله: "وفي اليوم التالي حين ذهب إ

 الحنشين!!

. وإدارته تتجه في طريق .. العالم يتجه في طريق.. وإدارته في واد آخر.قال في نفسه: الدنيا في واد

 .(55)مخالف!!"
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العرب، وعجزهم عن إعلان الحرب على  تخاذلومن خلال ما سبق تتجلى دلالة السياق في 

 . (56)العدو لتنتهي القصة بو "صوت فيروز يصرخ: ما في حدا لا تندهي ما في حدا"

ويظهر من خلال ما تقدم أنّ القضية الفلسطينية قد شكلت هاجسًا وموضوعًا متكررًا في 

يحمل فكرًا أنّ القاص أنّ القضية شغلت فكره ووجدانه، و العديد من قصصه، مما يدل على 

 سياسيًا، ويؤمن بحرية الشعوب، وحقها في تقرير مصيرها، كما يكره الاعتداء والظلم.

 النتائج:

 توصل البحث إلى النتائج الآتية:

أسهم علوي طه الصافي في التعبير عن قضايا مجتمعه؛ كقضايا الفقر، وقضايا صراع  -1

 هده المجتمع في تلك الفترة.الأجيال، والمشكلات الناتجة عن التطور الاجتماعي الذي ش

حظيت المرأة بالنصيب الأكبر من قضايا المجتمع، حيث ناقش قضية تفضيل الذكر على   -0

، كما دعا إلى منحها العديد من حقوقها التي سلبت ةالأنثى، وقضية تزويجها في سنّ مبكر 

 منها، كحق التعليم، وحق اختيار الزوج، ومساواتها بالرجل.

إيديولوجيًا وفكريًا؛ حيث شكلت القضية الفلسطينية هاجسًا يحمل الكاتب بعدا  -3

وموضوعًا متكررًا في العديد من قصصه التي صور من خلالها آلام المواطن العربي، ومعاناته 

 على يد العدو الذي تمكن من الاستيلاء على أرضه وماله.

 التوصيات:

ملكة العربية السعودية، كما أنّ يعدّ علوي طه الصافي رائدًا من رواد الأدب والصحافة في الم

له العديد من الإسهامات في مجال القصة القصيرة، والقصة القصيرة جدًا، وقصه الأطفال، وأدب 

 الرحلات، والصحافة، ومن هنا توص ي الباحثة بو: 

تقديم دراسات نقدية تتناول الجانب الصحفي لدى الكاتب علوي طه الصافي؛ لكونه يعد  -1

من أهم الأسماء التي لمعت في الوسط الصحفي، إلى جانب تأسيسه لإحدى أهم المجلات في 

 الوطن العربي. 
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يعد علوي طه الصافي من الأوائل الذين كتبوا القصة في المملكة العربية السعودية لذلك  -0

تقديم المزيد من الدراسات النقدية لقصصه، مع التركيز على القضايا المرتبطة يجب 

بالتطور؛ فهو أمر ملموس في قصصه، فهو دائمًا ما يشير إلى التغيرات والفروقات بين 

 الماض ي والحاضر.

 تقديم دراسات نقدية لقصه علوي طه الصافي من خلال مناهج نقدية مختلفة. -3

 الهوامش والإحالات:
 

 . 1: ( ينظر: عابي، الدلالات الاجتماعية في الأمثال الشعبية1)

 ، الصفحة نفسها.نفسه( 2)

 .11 :( ينظر: عمر، علم الدلالة3)

 .331 ،335: أحمد، البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر   (4)

 .9 :الصافي، مطلات على الداخل (5)

 .125 ،122 :المبرك، في أعماق الروح الحلم في القصة القصيرة السعودية (6)

 .15 :( مطلات على الداخل، قصة ولد أم بنت7)

 . 19 نفسه:( 8)

 ، الصفحة نفسها.نفسه( 9)

 .15 نفسه:( 10)

 .02-19 :( مطلات على الداخل، قصة ولد أم بنت11)

 .09 :( المصدر السابق، قصة عمياء12)

 الصفحة نفسها. ،نفسه( 13)

 .122 :( ينظر: مباركي، القصة القصيرة في منطقة جازان14)

 .32، 09: مطلات على الداخل، قصة عمياء (15)

 .09 نفسه:( 16)

 ، الصفحة نفسها.نفسه( 17)

 .91 :الداخل، قصة الربيع والخريف( مطلات على 18)

( احتل فيضان نهر النيل مكانة عالية في نفوس المصريين القدماء؛ حيث كان يدل الفيضان على الخضرة، 19)

والزراعة، والنماء، حتى وصل بهم الأمر إلى تقديسه، فخصصوا يومًا للاحتفال فيه بوفاء النيل، وفي هذا اليوم 

بان؛ لنيل بركاته، والتقرب منه، وهو ما أنكره فيما بعد أحمد منصور، حيث يقدمون الفتيات الجميلات كقر 
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يقول: "إنّ القصة المتداولة بأنّ المصريين القدماء كانوا يلقون بناتهم في النيل هي أكذوبة لا صحة لها، ومغالطة 

ن بوفاء النيل في ، داليا عاصم، مصريون يحتفلو 12120تاريخية كبيرة..."، ينظر: جريدة الشرق الأوسط، ع: 

 متاح على الرابط الآتي: م،0211أغسطس  11هو، 1239ذو القعدة  02القرية الفرعونية، الخميس/ 

 https://aawsat.com/home/article/1000546 

 .102 :مباركي، القصة القصيرة في منطقة جازان (20)

 .91 :على الداخل، قصة الربيع والخريف ( مطلات21)

 ( هكذا في المصدر، والصواب: والدها.22)

 .01 :الصافي، أرزاق يا دنيا أرزاق (23)

 .09 نفسه:( 24)

 .121 :الصافي، كنت في الطائرة المخطوفة، قصة العدل المفقود (25)

 .122 نفسه:( 26)

 .125نفسه: ( 27)

 الصفحة نفسها. ،نفسه( 28)

 . 59 :الجوهري، علم الفلكور  (29)

 .3/295 :( ابن منظور، لسان العرب30)

 .122 :عيفاوي، الدلالة الاجتماعية في الحكاية الشعبية (31)

 .121 :( كنت في الطائرة المخطوفة، قصة العدل المفقود32)

 .125 نفسه:( 33)

 رقمحديث الطيرة والفأل وما يكون فيه من الشؤم،  كتاب السلام، باب ،2/1125 :صحيح مسلم ،( مسلم34)

(0002.)  

 .52 :( كنت في الطائرة المخطوفة، قصة دروب البؤساء35)

 .51، 55 :( مطلات على الداخل، قصة زوجتي الغجرية36)

 .51 نفسه: (37)

 رقمحديث الطيرة والفأل وما يكون فيه من الشؤم،  كتاب السلام، باب ،2/1125:( مسلم، صحيح مسلم38)

(0002). 

 .192 :( بتول مباركي، القصة القصيرة في منطقة جازان39)

 .99 :( مطلات على الداخل، قصة الوفاق البشري 40)

 م، متاح على الرابط الآتي:0219 /02/9رمضان، أول مصافحة بالفضاء جاءت لإنهاء الحرب الباردة،  (41)

 https://www.alarabiya.net/ar/science/2019/07/20 

https://aawsat.com/home/article/1000546
https://aawsat.com/home/article/1000546
https://www.alarabiya.net/ar/science/2019/07/20
https://www.alarabiya.net/ar/science/2019/07/20
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 . 29 :( كنت في الطائرة المخطوفة، قصة كنت في الطائرة المخطوفة42)

 الصفحة نفسها. ،نفسه( 43)

 ، الصفحة نفسها.نفسه( 44)

 .55، 52 نفسه:( 45)

 .55 :الطائرة المخطوفة، قصة كنت في الطائرة المخطوفة( كنت في 46)

 .92 :مطلات على الداخل، قصة المؤجر النملة (47)

 ، الصفحة نفسها.نفسه( 48)

 .91 نفسه:( 49)

 ، الصفحة نفسها.نفسه( 50)

 .10 :، قصة وتبقى فلسطيننفسه( 51)

 .13 :( مطلات على الداخل، قصة وتبقى فلسطين52)

 .11 :المخطوفة، قصة الأحناش تأكل بعضها( كنت في الطائرة 53)

 .02 :( المصدر السابق54)

 .01 :( كنت في الطائرة المخطوفة، قصة الأحناش تأكل بعضها55)

 .00 :( المصدر السابق56)

 :المراجع

البنية والدلالة في روايات إبراهيم نصر  ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،  ،أحمد، مرشد (1

 م.0225

 م.1951محمد، علم الفلكور، دار المعارف، القاهرة،  ،الجوهري  (0

يوليو  02لعربية، اأول مصافحة بالفضاء جاءت لإنهاء الحرب الباردة،  ،طه عبد الناصر رمضان، (3

 /https://www.alarabiya.net/ar/science/2019/07/20 م، متاح على الرابط:0219

 م.1992مطلات على الداخل، النادي الأدبي، الرياض،  ،الصافي، علوي طه (2

 م.1999أرزاق يا دنيا أرزاق، دار الصافي للثقافة والنشر، السعودية،  ،الصافي، علوي طه (5

 ،كنت في الطائرة المخطوفة، دار الصافي للثقافة والنشر، المملكة العربية السعودية ،الصافي، علوي طه (5

 م.1992

الدلالة الاجتماعية في الحكاية الشعبية بمنطقة القصور، رسالة ماجستير، جامعة  ،عيفاوي، سليمة (1

 م.0212 -م0229الجزائر،  المسلية،

منطقة أولاد عدي لقبالة أنموذجا، رسالة : ةالدلالات الاجتماعية في الأمثال الشعبي ،عابي، غنية (9

 م.0215 -0215 الجزائر، المسلية،، ماجستير، جامعة محمد بوضياف

https://www.alarabiya.net/ar/science/2019/07/20/
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، 12120جريدة الشرق الأوسط، ع ، داليا، مصريون يحتفلون بوفاء النيل في القرية الفرعونيةعاصم،  (9

 ، متاح على الرابط:م0211أغسطس  11 -هو 1239ذو القعدة  02الخميس/ 

https://aawsat.com/home/article/1000546 

 م.0229علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة،  ،عمر، أحمد مختار (12

دراسة تحليلية : ه1201القصة القصيرة في منطقة جازان منذ ظهورها حتى نهاية عام  ،مباركي، بتول حمود (11

 م.0212 السعودية،نادي جازان الأدبي، بيروت، ار العربية للعلوم ناشرون، نقدية، الد

 :م(0222-1919هو/1202-1222في أعماق الروح الحلم في القصة القصيرة السعودية ) ،المبرك، تهاني (10

 م.0229دراسة نقدية، مؤسسة المفردات للنشر والتوزيع، الرياض، 

تحقيق: محمد فؤاد عبد الباقي، دار الكتب العلمية،  مسلم بن الحجاج القشيري، صحيح مسلم،مسلم،  (13

 م.1991بيروت، 

 لسان العرب، دار صادر، بيروت، د ت. ،محمد بن مكرم ابن منظور، (12
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 صناعة المسرح في السينما بين اشتراطات الفن وإكراهات الإنتاج: الفن داخل الفن

اشكسبير "دراسة موازنة بين فيلمي 
ً

  "توبسي ترفي"و "عاشق

د. حسام عبدالله المجلي
 * 
halmujal@gmail.com 

 الملخص:

الكشف عن الكيفية التي صورت بها السينما العلاقة الجدلية بين  يهدف البحث إلى

الفيلم  من خلال فيلمين:اشتراطات الكتابة للمسرح ومتطلبات الإنتاج/التمويل في صناعة المسرح 

واستعمل الباحث منهج تحليل الخطاب الأمريكي "شكسبير عاشقًا" والفيلم البريطاني "توبس ي ترفي". 

سِم البحث إلى مقدمة، وأربعة مباحث:الفيلمي نقديًا ومنهج الموازنة علميًا. 
ُ
 ،عن صناعة المسرح وق

ازنة بينهما، وخاتمة فيها نتائج الدراسة وأهمية ومو  ،ومدخل للفيلمين والكتابة والاقتصاد في الفيلمين

الموازنة بين الحرية الفنية والاستقرار المالي والحاجة إلى التعاون المستمر والابتكار. وتوصل البحث إلى 

لين لتأدية أدوارهم قبل يوم 
ّ
عدد من النتائج، منها: عدم اكتمال كتابة المسرحية أثناء استعداد الممث

بين الكتابة )الكاتب المسرحي( والاقتصاد )الممول المالي( في صناعة المسرح، وأهمية  العرض، والترابط

التمويل الحكومي لبعض المسارح حتى لا تفلس، وتأكيد فهم أثر السياقات التأريخية والثقافية في 

م أثر ذاتية لحياة ثلاثة كان له االكتابة والاقتصاد في صناعة المسرح، كما أن الفيلمين يمثلان سير 

 شكسبير وجيلبرت وسوليفان. :مهمّ في المسرح البريطاني

 .صناعة المسرح، الفيلم نتاج/التمويل،الإ  الكتابة المسرحية، الكلمات المفتاحية:

                                                           
المملكة  –جامعة الملك سعود  –كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية  –قسم اللغة العربية وآدابها  –أستاذ الأدب المقارن المساعد  *

 العربية السعودية.
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 Art within Art Evidenced in Artistic Requirements and Production Constraints of 

Cinema Theatre Industry :A Comparative Study of the Films "Shakespeare in Love" 

and "Topsy-Turvy" 

Dr. Hussam Abdullah Almujalli  
*  

halmujal@gmail.com 
Abstract: 

This study aims to demonstrate how cinema portrayed controversial connection between theatre 

industry writing requirements and the production/financial demands with reference to the two films: the 

American film "Shakespeare in Love" and the British film "Topsy-Turvy." The critical analytic film discourse and 

balanced approach was used. The study is divided into an introduction and four sections, and a conclusion.  It 

overviewed theater production, introduced the two films, discussed their writing and economic aspects, and 

compared both the films, highlighting the importance of striking balance between artistic freedom and 

financial stability as well as continuous collaboration and innovation. The study revealed that drama writing 

during actors' preparations ahead of performance was incomplete. It was also concluded that there was a close 

interconnectedness between writing (playwright) and economics (financial funding) in the theater industry,  

that government funding proved significant to prevent theatre industry bankruptcy, and that affirmation of 

understanding the impact of historical and cultural contexts on writing and economics in the theater industry 

was essential. The two films under study represented autobiographical accounts of the lives of three 

individuals who had a significant influence on the British theater: Shakespeare, Gilbert, and Sullivan. 

Keywords: Drama  writing, Production/Financial aspects, Theater industry, Film. 
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 المقدمة:

إنّ التفاعل بين الكتابة المسرحية وةنتاج المسرحيات والأفلام جانبٌ مهمٌ، وقد حظي بعناية 

بعض كتّاب الأفلام والمنتجين؛ لتوضيح طريقة كتابة المسرحية وتمثيلها للجمهور. هذه الأفلام ليست 

مجرد طريقة إيضاح كتابة المسرحيات وةنتاجها فحسب، بل تتضمن قصص صناعة كل مسرحية 

ن هذه المسرحيات، وكيفية الكتابة وعملية الإنتاج والفنّ، وروح العرض المسرحي والتمويل المالي م

 وغير ذلك. 

تعدّ صناعة المسرح أمرًا معقدًا وديناميكيًا يتطلب توازنًا دقيقًا بين الرؤية الفنية والجدوى 

لين والمنتجين، الاقتصادية، وتتضمن الإنتاجات المسرحية جهدًا تعاونيًا بين الكتّاب  ِ
ّ
والمخرجين والممث

ا في العملية الإبداعية؛ لذا، تظهر أهمية العلاقة بين الكتابة 
ً
ر كل فرد من هؤلاء تأثيرًا بالغ ِ

ّ
حيث يؤث

والاقتصاد في صناعة المسرح؛ لأنّ نجاح الإنتاج يعتمد على عدة أمور، منها: جودة النصّ، وقدرته على 

 ت. جذب الجماهير، وتوفير الإيرادا

ز هذا البحث على آلية العمل في المسرح وما يحدث خلف المسرح لإنتاج المسرحية في 
ّ
ويرك

م، والفيلم البريطاني 1991المنتج عام  (1)(Shakespeare in Loveالفيلم الأمريكي "شكسبير عاشقًا" )

م، وكلاهما مختصّ بطريقة التجهيز 1999المعروض عام  (2)(Topsy-Turvy"توبس ي ترفي" )

للمسرحية، ومن ثم عرضها للجمهور. وقد حرص الباحث على اختيار الفيلمَيْن المتّحدين في اللغة 

وهي اللغة الإنجليزية، والمتنوعّين في الإنتاج، فأحدهما من إنتاجات الولايات المتحدة الأمريكية والآخر 

حث بصورة أشمل لطريقة عمل المسرح من خلال الأفلام من إنتاجات المملكة المتحدة؛ ليخرج الب

اللغة الإنجليزية. كما حرص الباحث على تنوّع الحقبة الزمنية الممثلة في الأفلام في بالسينمائية الممثلة 

م( 1921 -1131م( في فيلم "شكسبير عاشقًا"، وعصر فيكتوريا )1623 -1551عصر إليزابيث الأولى )

 في فيلم "توبس ي ترفي".

تصوير السينما للعلاقة الجدلية بين فن كتابة الغرض من هذا البحث هو دراسة و 

المسرحية ومتطلبات الإنتاج في صناعة المسرح في ضوء فيلمي "شكسبير عاشقًا" و"توبس ي ترفي"، 

 والإجابة عن الأسئلة الآتية:

 المسرح؟ كيف يصوّر فيلما "شكسبير عاشقًا" و"توبس ي ترفي" دور الكتابة في صناعة -1

كيف يرسم هذان الفيلمان الواقع الاقتصادي لصناعة المسرح خلال المدة الزمنية  -0

مَثل عنها؟
ُ
 الم
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 ما جوانب الالتقاء والافتراق بين الفيلمين في تصوير صناعة المسرح؟ -3 

 يهدف البحث إلى تحقيق جملة من الأهداف، منها:و 

و"توبس ي ترفي"، وتحديد كيفية  تحليل تصوير الكتابة في فيلمي "شكسبير عاشقًا" .1

 تأثيرهما في السرد والشخصيات.

دراسة وصف الحقائق الاقتصادية في صناعة المسرح في الفيلمين، كالتمويل  .0

 والميزانية والإيرادات وغيرها.

التعرّف على الطرق التي تتقاطع بها الكتابة والاقتصاد في صناعة المسرح، والنظر  .3

  ة بمرور الوقت.في كيفية تطوير هذه العلاق

الموازنة بين الفيلمين في العلاقة الجدلية بين اشتراطات الكتابة للمسرح ومتطلبات  .4

 الإنتاج/التمويل في صناعة المسرح.

ويعتمد الباحث على منهج تحليل الخطاب الفيلمي نقديًا ومنهج الموازنة علميًا في دراسة 

 د.الفلمين دراسة مركزة على موضوعي الكتابة والاقتصا

هناك دراسات سابقة متصلة بموضوع هذا البحث، منها ما تناول موضوعات الكتابة و 

والاقتصاد في صناعة المسرح، ومنها ما تناول أهمية فيلمي "شكسبير عاشقًا" و"توبس ي ترفي". 

نتِج فيه الفيلمان، 
ُ
ويستفيد منها الباحث في كتابة موجزة عن صناعة المسرح؛ لفهم السياق الذي أ

قديم لمحة عن الفيلمين وأهميتهما، وةبراز موضوعي الكتابة والاقتصاد في صناعة المسرح؛ تفي و

لتوضيح العلاقة المعقدة بين الكتابة والاقتصاد في صناعة المسرح من خلال الفيلمين، والحديث عن 

عند الموازنة  طرق تأثير الكتابة والاقتصاد على العملية الإبداعية والمنتج النهائي، وفي المبحث الرابع

 :بين الفيلمين في الكتابة والاقتصاد. ومن تلك الدراسات 

لين وفنّ التمثيل" ) -1 ِ
ّ
( لجورج هنري On Actors and the Art of Actingكتاب "حول الممث

(Henry Lewesالمطبوع ) م من أوائل الكتب الحديثة حول الكتابة الجيدة في صناعة 1112 سنة

ر في المسرح، وعلاقتها 
ّ
المهمة بنجاح المسرحية، وقد كشف فيه هنري عن العوامل الاقتصادية التي تؤث

  .(3)عملية الكتابة المسرحية، مثل: القيود المالية التي يفرضها مديرو المسارح على الكتّاب

 The Art ofكتاب "فنّ الكتابة المسرحية: أساسها في التفسير الإبداعي للدوافع البشرية" ) -0

Dramatic Writing: Its Basis in the Creative Interpretation of Human Motives للمؤلف )
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م، فيه قدّم إجري رؤى للإستراتيجيات الإبداعية التي 1910( المنشور عام Lajos Egriلاجوس إجري )

يستخدمها الكتّاب المسرحيون الناجحون، ويعدّ هذا الكتاب من الأعمال الرئيسة في توضيح خطوات 

مصدرًا  الكتابة الإبداعية في المسرح، وقد حظي بتلقٍ واسع من النقّاد والمهتمين بالمسرح، ولا يزال

 .(4)مهمًا للكتّاب المسرحيين

( David Edgar( لديفيد إدغار )How Plays Workكتاب "كيف تصنع المسرحيات" ) -3

 عميقًا أحد الأعمال البارزة في موضوع الكتابة وهو م 0229الصادر عام 
ً

المسرحية؛ حيث يقدّم تحليلا

للعناصر المختلفة التي تشكل مسرحية ناجحة، والعلاقة بين الكاتب المسرحي والجمهور، وهيكل 

وأشاد بعض النقّاد بعمل إدغار؛  .(5)لحوار في عملية الكتابة المسرحيةالمسرحية، ودور الشخصية وا

 .(6)ب المسرحيين ذوي الخبرة والمبتدئينلوضوحه وانتشاره، مما جعله مرجعًا مهمًا للكتّا

وظهرت في السنوات الأخيرة الدراسات المهتمة بدور التقنية الرقمية في صناعة المسرح، 

وأثرها في تغيّر المشهد الاقتصادي للمسرح، وةحدى هذه الدراسات التي تجمع بين الاهتمام 

 المسرحيات:بمسرحيات شكسبير في الأفلام وأثر التقنية في تلك 

( لهيستر Interpreting Shakespeare on screenكتاب "تحليل شكسبير على الشاشة" ) -4

 مهمًا لمختلف مسرحيات شكسبير الممثلة في الأفلام Hester Bradleyبرادلي )
ً

-(. قدم برادلي تحليلا

ر على الشاشة، مبينًا طرق منتجي الأفلام في تكييف مسرحيات شكسبي -ومنها فيلم "شكسبير عاشقًا"

كما درس المؤلف طريقة مخرجي الأفلام في جعْل مسرحيات شكسبير ملائمة للمشاهد المعاصر، مثل: 

م في مسرحية "روميو وجولييت" 1996( عام Baz Luhrmannاختيار المخرج الأسترالي باز لورمان )

ضافة إلى أنّ المؤلف بحث بالإ  .(7)يت لويليام شكسبير" لمدينة حديثةلشكسبير في فيلم "روميو + جولي

الطرق التي اتخذتها شركات المسرح المعاصرة لتكييف مسرحيات شكسبير مع الجماهير المعاصرة، 

ل المؤلف العلاقة بين شكسبير وصناعة المسرح 
ّ
بما في ذلك الإضافات التقنية الرقمية، وغيرها، وحل

نتج بها مسرحيات شكسبير، وأدا
ُ
ئها في سياق صناعة المسرح من خلال عرض الأساليب التي ت

الإليزابيثي، كما كشف برادلي عن تأثير مسرحيات شكسبير المعروضة في الأفلام على الثقافة الشعبية 

والمجتمع عبر استخدام شخصيات مسرحيات شكسبير للحديث عن بعض القضايا المعاصرة، مثل: 

  .(8)ف الاجتماعيةالأعراقضايا العرق والهوية، واستخدام أعماله لنقد السلطة السياسية و 
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موضوع هذا البحث كتاب "كامبريدج المصاحب بمن الدراسات السابقة ذات الصلة  -5 

م حول 0210( المنشور عام The Cambridge Companion to Theatre Historyلتاريخ المسرح" )

للأشكال المسرحية، ويتضمن الكتاب عددًا من البحوث التي تدرس تأريخ المسرح من  السياق التأريخي

ته بالسياقين السياس ي بداياته إلى العصر الحديث مقدمًا نظرة ثاقبة لتطور المسرح الفني، وعلاق

وهذا السياق التاريخي وثيق الصلة بصناعة المسرح في فيلم "توبس ي ترفي" الذي تقع  ،(9)والاجتماعي

أحداثه في أواخر القرن التاسع عشر الميلادي، ويكشف التحديات التي يواجهها الكاتب المسرحي 

م( والموسيقي William Schwenck Gilbert( )1136- 1911البريطاني ويليام إشونك جيلبرت )

م( أثناء استعدادهما لإنتاج مسرحية Arthur Sullivan( )1140- 1922ثر سوليفان )البريطاني آر 

 (. The Mikado"الميكادو" )

لين والمخرجين" ) -6 ِ
ّ
 The Art of Film Acting: Aكتاب "فنّ التمثيل السينمائي: دليل للممث

Guide for Actors and Directors( للمخرج جرمياه كومي )Jeremiah Comeyم 0210نشور عام ( الم

من الكتب المتعلقة بدراسة العملية الإبداعية في الأفلام، حيث يوضّح المؤلف التقنيات التي وهو 

ق العديد من التقنيات المذكورة على المسرح أيضًا، والتي تتطلب  لون في الفيلم، ويطبِّ ِ
ّ
يستخدمها الممث

لين في المسرح وال ِ
ّ
وهذا الكتاب مرتبط بهذا البحث في  ،(10)تقنيةفيلم الجمع بين المهارة والمن الممث

لين  ِ
ّ
لين في فيلمي "شكسبير عاشقًا" و"توبس ي ترفي"؛ لأن كلا الفيلمين يعرض ممث ِ

ّ
دراسة أداء الممث

 جيّدًا.
ً

لون الشخصيات تمثيلا ِ
ّ
 موهوبين يمث

 The Audienceكتاب "تجربة الجمهور: تحليل نقدي للجمهور في الفنون المسرحية" ) -1

Experience: A Critical Analysis of Audience in the Performing Arts لجينيفر رادبورن )

(Jennifer Radbourne( وهيلاري جلو )Hilary Glow( وكاتيا جوهانسون )Katya Johanson )

من الدراسات المتعلقة بتجربة الجمهور في المسرح والسينما، ويقدّم الكتاب وهو م 0213المطبوع عام 

  .(11)مع العروض الحيّة، واستجابته لهارؤية حول الطرق التي يتفاعل بها الجمهور 

ويستفيد الباحث من هذا الكتاب عند دراسة فيلم "توبس ي ترفي"، الذي يبرز التحديات التي 

وسوليفان أثناء محاولتهما جذب الجمهور. يمكن لمنتجي  تواجه الشخصيتين الرئيستين جيلبرت

المسارح والأفلام فهم تجربة الجمهور، واختيار عروض مناسبة له، وكيفية تسويق المسرحية والفيلم 

 للجمهور.
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 Quentinكتاب "كوينتين تارانتينو: شاعرية وسياسة الخطاب الواصف السينمائي" ) -1

Tarantion: Poetics and Politics of Cinematic Metafiction( لديفيد روش )David Roche )

 لأفلام المخرج وكاتب السيناريو والمنتج والممثل الأمريكي كوينتن 0211المنشور عام 
ً

م. قدم روش تحليلا

في أفلامه التي تركز على قصص  (12)( مركزًا على تقنية الميتافكشQuentin Tarantionنارانتينو )

تشكيله أو الفشل في  ةمثيلات الثقافية والجمالية والسياسية للإبداع وةعادأخرى يظهر فيها الت

 .(13)ذلك

إنّ الدراسات المتعلقة بالمسرح والفيلم كثيرة جدًا، وتغطي موضوعات متنوعة فيهما من 

أهمية الكتابة الجيّدة للمسرحية إلى تأثير التقنية الرقمية على صناعة المسرح، إلا أنّ الباحث قد 

باختيار الدراسات السابقة التي تقدّم نظرة عامة شاملة حول تأريخ المسرح، وصناعة المسرح،  اكتفى

والعملية الإبداعية وراء الإنتاج المسرحي والسينمائي، وتجربة الجمهور، وتكييف مسرحيات شكسبير 

المسرح  لمواكبة العصر، وهذه الدراسات تساعد في اكتساب رؤى حول الطرق التي يتعامل بها منتجو

والأفلام، بالإضافة إلى السياقات الاجتماعية والثقافية التي طوّرت المسرح والفيلم، كما تساهم هذه 

  الدراسات في فهم ديناميكيات العلاقة المعقّدة بين الكتابة والاقتصاد في صناعة المسرح.

 المبحث الأول:   اعة المسر 

لصناعة المسرح تأريخ طويل يمتد لقرون، وكانت جزءًا مهمًا لعدد من الثقافات في العالم 

( Broadway musicalsمن المآس ي اليونانية القديمة إلى المسرحيات الموسيقية الحديثة في برودواي )

 في مدينة نيويورك في الولايات المتحدة. 

ر المسرح منصة لسرد القصص والتعبير 
ّ
 أنّ صناعة المسرح لقد وف

ّ
الثقافي والابتكار الفني إلا

 .(14)في مقدمتها الاقتصاد والاستدامة لا تخلو من التحديات التي يكون 

نّ النجاح فيها إإنّ الأعمال المسرحية تتطلب استثمارات كبيرة في الوقت والمال والموارد، كما 

مويل، والتسويق، ومبيعات التذاكر، غير مضمون، وتشمل العوامل الاقتصادية للإنتاج المسرحي: الت

وهوامش الربح؛ لذا، يصعب إنتاج مسرحيات عالية الجودة وجذب الجماهير بدون استقرار مالي 

للمسرح، ويزداد الأمر صعوبة إذا قلق المستثمرون من هذه المخاطر المالية أو كانت قدرتهم الإنتاجية 

والتطور على الرغم من هذه التحديات؛ لأنه رُكِز  محدودة ماديًا. وتستمر صناعة المسرح في الازدهار

في السنوات الأخير على الابتكار والتعاون مع إدخال العناصر التقنية المعززة لتجربة صناعة المسرح، 
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 والتوزيع الرقمي فرصًا جديدة للإنتا 
ّ
ج المسرحي للوصول إلى جمهور وأتاح ظهور خدمات البث

 .(15)أوسع

وتختلف الأعمال المسرحية في اعتمادها على التمويل الاقتصادي للإنتاج المسرحي الناجح، 

رتكز على الرعاة يعتمد اعتمادًا كليًا على التمويل الحكومي، وبعضها الآخر يفبعض المسرحيات 

نهج  التجّار أو المستثمرين، وفي الوقت ذاته توجد مسرحيات أخرى تتّكل على بيع التذاكر. فلا يوجد

واحد يناسب الجميع لتمويل الإنتاج المسرحي الناجح ودعمه، فعمليات الإنتاج المسرحي المختلفة 

هور تتطلب طرق تمويل متنوعة اعتمادًا على مجموعة من العوامل، مثل: نوع الإنتاج، والجم

 .(16)المستهدف، والموقع، وغير ذلك

المجتمعية مع مرور الوقت، وظهر ذلك وتأثرت صناعة المسرح بلا ريب بالتغيّرات الثقافية و 

في تطوّر الإنتاج المسرحي. إنّ التمويل الحكومي قد يكون مصدرًا مهمًا لدعم صناعة المسرح، على 

سبيل المثال: خضعت المسارح لرقابة شديدة من الحكومة والكنيسة في القرنين السادس عشر 

ضوعات التي يمكن أن تمثل في المسرح، ويقابل والسابع عشر الميلاديين، وأدّى ذلك إلى الحدّ من المو 

ذلك توفير دعمٍ ثابتٍ لهذه الصناعة. ومن هنا يكون التمويل الحكومي مهمًا للمسارح الصغيرة، التي 

 .(17)من الرعاة التجّار أو المستثمرينتكافح لتأمين التمويل 

الكتابة، ويجب أن يكون كتّاب صناعة المسرح ومخرجوه مرنين وقابلين للتكيّف مع 

والتمويل والتقنية، والتعاون؛ للخوض في تجربة طرق تمويل جديدة، واحتضان التقنية الرقمية مع 

الحفاظ على تجربة المسرح الحيّ، وةيجاد طرق تمويل حكومي مستقرّ، وتحقيق التوازن بين الرؤية 

زدهر، وتزويد الإبداعية للكاتب والواقع التجاري للداعم، مما يساهم في صناعة مسرح ناجح م

 .(18)لمسرح الحيّ االجماهير بتجربة فريدة، ورفع قيمة 

تاب المسرح فحسب، بل تظهر إن 
ُ
الأفلام التي تركز على إنتاج المسرحيات لا تركز على حياة ك

تفاصيل الإنتاج المسرحي الضخم، مثل: تصميم الأزياء، وكيفية توظيف الأشخاص لوظائف المسرح، 

يلم فالف .(19)قرارات الاختيار، وتدريبات العرضوطريقة الاهتمام بالحسابات المالية، وكيفية اتخاذ 

نتج عام Birdmanالأمريكي "الرجل الطائر" )
ُ
م يظهر تفاصيل الاستعداد للإنتاج 0214( الذي أ

 .(20)ارب العرض، وافتتاح مسرحية العرضالمسرحي من حياة الممثلين، والأزياء، وتج
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ويوضّح فيلما "شكسبير عاشقًا" و"توبس ي ترفي" صناعة المسرح في مُدد زمنية مختلفة من 

تنوعة، حيث يحكي فيلم "شكسبير عاشقًا" قصة مكافحة الشاب ويليام شكسبير خلال عدسات م

لكتابة مسرحيته الشهيرة "روميو وجولييت"، بينما يتابع فيلم "توبس ي ترفي" حياة جيلبرت وسوليفان 

، ويقدّم كلا الفيلمين رؤى مهمة حول العملية الإبداعية "الميكادو"أثناء تأليفهما أوبريتهما الشهير 

 والتحديات التي تواجه الإنتاج المسرحي. 

ا" و"توبس ي ترلي"المبحث الثاني: مدا  لفيلمي " كسب   
ً
 عا ق

يعدّ فيلما "شكسبير عاشقًا" و"توبس ي ترفي" من الأفلام المهمة التي تظهر دور التمثيل 

للمشاهدين. وقد ساهم نجاح فيلم "شكسبير عاشقًا" في الاهتمام السينمائي في صناعة المسرح 

م(، كما لفت فيلم "توبس ي ترفي" Elizebethan era( )1551- 1623بشكسبير والعصر الإلزابيثي )

م(. ويتميز كلا Victorian era( )1131- 1921الأنظار لجيلبرت وسوليفان والعصر الفكتوري )

لية الإبداعية والإنتاج المسرحي، واهتمامهما الدقيق بالأحداث الفيلمين بتوضيح أثر طريقة العم

لت عنها مما ساهم في استمرار شعبيتهما بين 
ّ
التأريخية، واستخدامهما لأزياء تناسب الحقبة التي مث

اق المسرح ونقّاد السينما معًاع
ّ
 .(21)ش

  -أ
ً
 ا"فيلم " كسب   عا ق

نتج فيلم "شكسبير عاشقًا" في شهر ديسمبر في عام 
ُ
 Johnم من إخراج جون مادن )1991أ

Madden( وبطولة جوزيف فينيس ،)Joseph Fiennes الذي مثل دور ويليام شكسبير. وهذا الفيلم )

قصة خيالية لحياة شكسبير، وةلهامه لكتابة مسرحيته "روميو وجولييت"، ويعرض الفيلم العملية 

ية للمسرحية الشهيرة من خلال سلسلة من المشاهد المؤثرة في المتابعين، وقوة الإلهام وأثره الإبداع

أو -البالغ في صناعة المسرح موضوع رئيس من موضوعات الفيلم، ويكافح الكاتب شكسبير في الفيلم 

دي ليسيبيس ، ويأخذ إلهامه من حبّه للفتاة فيولا -)ويل( كما يسمى في الفيلم اختصارًا لاسمه الأول 

(Viola de Lesseps( التي تمثلها جوينيت بالترو )Gwyneth Paltrow ؛ ليكتب مسرحيته "روميو)

. وتتنكر حبيبة شكسبير فيولا في لباس رجل؛ لتجربة أداء في مسرح 
ً
 باهرا

ً
وجوليت"، ويحقّق ناجحا

ضوع أثر المسرح مخصص لتمثيل الذكور في مشهد يربط فيولا بالمسرح كشكسبير. بالإضافة إلى مو 

في المجتمع الذي يظهر في الفيلم من خلال اجتماع الناس للحديث عن قصصهم وتجاربهم ونقدهم 
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كثيرٍ من دى الاجتماعي. وقد عرضت المسرحية أمام الملكة إليزابيث الأولى في مشهد يظلّ عالقًا ل 

 .(22)المشاهدين

للجوائز الفنية التي حصل  ؛المسرحإنّ فيلم "شكسبير عاشقًا" من الأفلام المهمة في صناعة 

( لأفضل Academy Awardsل على عدد من الجوائز، منها: سبع جوائز أوسكار )حص عليها، حيث

لة مساعدة، وأفضل سيناريو مكتوب، وأفضل موسيقى 
ّ
لة، وأفضل ممث

ّ
صورة، وأفضل ممث

 Golden Globe)وأفضل تصميم أزياء، وثلاث جوائز غولدن غلوب  ،كوميدية، وأفضل إخراج فني

Awards( لي الشاشة
ّ
لة، وجائزتا نقابة ممث

ّ
 Screen( متضمنة أفضل فيلم موسيقي، وأفضل ممث

Actors Guild Awards( وأربع جوائز أكاديمية بريطانية ،)British Academy Film Awards)(23). 

قًا"، علاوة على ذلك، فإنّ موضوع الحبّ هو من الموضوعات الرئيسة لفيلم "شكسبير عاش

فشكسبير فقير، ويجد فتاة مخطوبة، ثم تتزوج من رجل نبيل. ويصوّر الفيلم أنّ هذا الرجل يعدّ 

 بالاسم فقط، فعائلته كانت تملك المال سابقًا، لكنهم خسروه، كما أنّ هذا الرجل لا يتصرف 
ً

نبيلا

، فهو عسكري، مرة يائس وأحيانًا عنيف في تعامله مع الآخرين.
ً

ا نبيلا
ً
ف أما شكسبير في الفيلم  تصرُّ

فهو نبيلٌ بروحه دون منزلته الاجتماعية. وليس الفيلم عن شكسبير ومحبوبته كما يوحي غلاف 

الفيلم وعنوانه فحسب، بل يتضمن الفيلم طريقة كتابة المسرحية وعملية إنتاجها المسرحي، ويعطي 

مرتبط بأمرين اثنين: الدعم صورة لما يحدث خلف المسرح؛ حيث يظهر الفيلم أنّ الإنتاج المسرحي 

 الاقتصادي، وطريقة تقديم العرض للجمهور. 

 فيلم "توبس ي ترلي" -ب

نتج في شهر ديسمبر في عام 
ُ
م نهجًا مختلفًا 1999ينتهج الفيلم البريطاني "توبس ي ترفي" الذي أ

 في تقديم نظرة لما يحدث خلف الستار المتضمن للعملية الإبداعية لاستكشاف صناعة المسرح

(، وبطولة Mike Leighوتحديات إحياء الإنتاج المسرحي. وهذا الفيلم من تأليف وةخراج مايك لي )

ل دور جيلبرت )Jim Broadbentجيم برودبنت )
ّ
( Allan Corduner( وآلان كوردنر )Gilbert( الذي مث

ل دور سوليفان )
ّ
 . (، وهما من أشهر مؤلفي المسرح الموسيقي في عصرهماSullivanالذي مث

ويحكي الفيلم قصة إبداع "الميكادو"، الذي يعدّ أشهر أوبريت يقدّمه جيلبرت وسوليفان 

ب على العقبات التي تواجههما في تجهيز عرض "الميكادو" في 
ّ
 إبداعيًا؛ للتغل

ً
ذان يعملان معًا عملا

ّ
الل

لميكادو". المسرح. لقد ساعد تعاون جيلبرت وسوليفان لإنتاج أكثر مسرحيتهما على نجاح عرض "ا
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 د. حسام عبدالله المجلي

ويقدّم الفيلم موضوعًا رئيسًا في أهمية التعاون والعمل الجماعي في صناعة المسرح، ويظهر ذلك جليًا 

 في الخلافات حول التمثيل والنقاش حول المخاوف المالية وغيرهما. 

ن يتجاوزان العقبات بالابتكار والتجريب في صناعة المسرح، اوجيلبرت وسوليفان فنّان

ا وموضوعات جديدة، ورغبتهما للتجربة والابتكار تعدّ مجازفة، وهي سمة من ويستكشفان أن
ً
ماط

ي إظهار لندن في سمات إنتاجهما المسرحي التي أدّت إلى شعبيتهما، كما عُنِي الفيلم بأدقّ التفاصيل ف

 .(24)العصر الفيكتوري

 ه، إذ بحظي فيلم "توبس ي ترفي" باحتفاء النقّاد 
ّ

منها أربعة ترشيحات  ،زح لعدد من الجوائرُشِ

وأفضل مكياج. وأكسب تصوير الفيلم الرائع  ،لجوائز الأوسكار، وفاز بجائزتي: أفضل تصميم أزياء

دى العملية الإبداعية والتحديات التي يواجهها الفنانون في عرض أعمالهم على المسرح صدى ل

 .(25)العصر الفيكتوري صناعة المسرح فيلمشاهدين، وجعل له مكانة تقليدية تصوّر لهم طريقة ا

وصفوة القول أنّ أهمية هذين الفيلمين لا تكمن في الجوائز التي حصلا عليها فحسب، بل 

تظهر أهميتهما في الطريقة التي ساهما بها في صناعة المسرح وتقديره من خلال عرض الأحداث 

هر مسرحيتين: "روميو التأريخية والإبداعية والاقتصادية التي لا تظهر لمشاهدي المسرح باختيار أش

وجولييت" و"الميكادو". وهذان الفيلمان أعادا الوهج للمسرح باعتباره فنًا من الفنون المهمة خاصة 

اقه.
ّ
لي المسرح وعش

ّ
 لممث

  اعة المسر  لي ب ن ا   ا ات الكتابة المسرحية وإكراهات الإنتاج/التموي  لي المبحث الثالث: 

ا" و"توبس ي 
ً
  ترلي"فيلمي " كسب   عا ق

يبرز للناقد في فيلم "شكسبير عاشقًا" ما يحدث وراء الكواليس في تطوير العمل المسرحي 

الخاصة صعوبات عدة، منها التحديات  االإبداعي؛ إذ تواجه الشخصيات التي تحاول تحقيق أعماله

والشعر، إذ مع التقاليد  -في كثيرٍ من الأحايين بصورة هزلية-الاقتصادية. ويظهر الصراع في الفيلم 

( Hamletيتخذ الفيلم سمة )المسرحية داخل المسرحية( التي تظهر في مسرحيتي شكسبير: "هاملت" )

لت أوّل مرّة عام 
ّ
 A Midsummer Night’sم، ومسرحية "حلم ليلة منتصف الصيف" )1620التي مث

Dream)  ازيا م. وهاتان المسرحيتان محملتان بالفنت1625التي عُرِضت أوّل عرض في عام

(fantasia)(26)، حات التي يعالج فيها الكاتب الواقع بطريقة غير مألوفة، معالجة مليئة بالتلمي

 .(27)والاقتباسات من أشعار شكسبير
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أما فيلم "توبس ي ترفي" فيقدّم نظرة مهمة للجوانب الكتابية والاقتصادية لصناعة المسرح في  

العصر الفيكتوري، وفي الفيلم كثيرٌ من مصطلحات المسرحية الموسيقية التي كانت من ابتكارات 

لبطلان الكاتب جيلبرت والموسيقي سوليفان، إذ كانا يشتركان معًا في بعض الأعمال المسرحية، وهما ا

لا عمق الحياة الق
ّ
 .(28)اسية في لندن في العصر الفيكتوريالرئيسان لفيلم "توبس ي ترفي"، ومث

إنّ الفيلمين يتفقان في الصراع بين الفنّ والاقتصاد والإبداع والتمويل. إلى جانب اتخاذهما 

 اقتصاديًا، ويتناول هذا المبحث مدى اعتماد الأعمال المسرحية 
ً

التي عُرِضت في كلا فكرة المسرح عملا

 الفيلمين على التمويل المالي.

 الكتابة -أ

د عملية الكتابة المسرحية الأفكار الإبداعية، والفكرة الإبداعية هذه تختلف عمّا يقوم  ِ
ّ
تول

به بعض الكتّاب في الكتابة قبل اكتمال الفكرة ثم كتابتها، وفكرة أنّ الكتابة هي وسيلة للأفكار مهمة 

. يكتب الكتّاب المسرحيون في فيلمي "شكسبير عاشقًا" و"توبس ي ترفي" مسرحيتهم في في بعض النواحي

ر 
ّ
موقع الحدث في المسرحين، ويستجيبون للأحداث التي تحدث في أوقات الكتابة، وعندما يفك

رون في النصوص على أنها قطع كتابية مكتملة، ومع 
ّ
الكتّاب في كثيرٍ من الأحيان في الكتابة، فإنهم يفك

لك فإنّ المفهوم من عملية الكتابة عند الكتّاب لا يتوقف على التفكير في شكل النصوص عند ذ

الانتهاء من كتابتها فقط، بل يتضمن أيضًا الإستراتيجيات التي قد يستخدمونها لإنتاج تلك النصوص، 

اضطروا  ولكن معرفة ما يكتبه شكسبير وجيلبرت وسوليفان تكتمل عند فهم الإجراءات المعقدة التي

 .(29)بة مسرحيتهم بسبب الضغوط الماديةإلى اتخاذها في كتا

هي الحالة غير المحددة  "شكسبير عاشقًا"إنّ إحدى النقاط الرئيسة التي تظهر في فيلم 

 
ُ
: للفكرة الإبداعية في عقل المؤلف، ويشير إلى ذلك شكسبير عندما ط

ً
لب منه كتابة المسرحية قائلا

وهنا يستحسن أن يتضح للمتلقي الدافع وراء  ،(30)ويشير بي"هنا" إلى عقله بأمان"،"كلّ ش يء مغلق هنا 

هذا السؤال، فالسائل عن إمكانية كتابة المسرحية قبل الانتهاء من تمثيلها من عدمه هو صاحب 

مسرح صغير في لندن يعاني من الديون؛ حيث ظنّ أنه سيفقد حياته في بداية الفيلم؛ لأنّ الدائن لم 

معه مبلغ الدين في ذلك الوقت، ثم يقنع صاحب المسرح الدائن بمشاركته تجاريًا في العمل في يجد 

في تحوّل كوميدي للأحداث في الفيلم بعد وعدٍ قدّمه إليه شكسبير بنجاح المسرحيات التي  ،المسرح

ا من الخسارة، ومن 
ً
ا بالقلق خوف

ً
مّ ستعرض في المسرح. وهكذا يصبح العمل في المسرح محفوف

َ
ث
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غضب الدائن على صاحب المسرح وشكسبير؛ حيث يصارع شكسبير لكتابة السيناريو؛ لأنه يشعر 

 .(31)ين عليه أكثر من رغبته الإبداعيةبأنّ المال أصبح يهم

ويظهر فيلم "شكسبير عاشقًا" العملية الكتابية للمسرح في عدة صور، فالفيلم يقدّم سردًا 

حيته "روميو وجولييت" مقدّمًا عملية الكتابة على أنها تجربة خياليًا لكيفية كتابة شكسبير لمسر 

شخصية وعاطفية مكثفة لشكسبير، الذي يجد مصدر إلهام مسرحيته من خلال علاقة حبٍّ مع 

ط الضوء على أهمية التعاون في عملية الكتابة، حيث يسعى شكسبير أفيولا. و 
ّ
نّ الفيلم يسل

 .(32)طوير كتابته المسرحيةرح؛ لتللحصول على تعليقات زملائه أعضاء المس

وهناك تكافؤ غريب بين الرغبة الإبداعية والحبّ العاطفي في فيلم "شكسبير عاشقًا"، 

ل  ي يعمل عليهذويبدو للناقد التوازن ال
ّ
شكسبير جاهدًا في الفيلم بين الإنتاج الفني والحبّ. وتحل

( بجامعة المحيط Courtney Lehmannأستاذة اللغة الإنجليزية ودراسات الأفلام كورتني ليمان )

( في الولايات المتحدة شخصية شكسبير في الفيلم من خلال بحثه University of the Pacificالهادئ )

غير المجدي عن رفيقة روحه وعالم يباع فيه الحبّ، وتربط الباحثة إخفاقات شكسبير الشخصية 

الية التي تسعى إلى إفساد فنّه وحياته مقابل والمهنية بشكل من أشكال المقاومة؛ لتنفير القوى الم

والحبّ والإبداع مرتبطان بفنّ كتابة شكسبير، ولكن هل يمكن ربطهما بعالم الاقتصاد؟  (33)المال.

 .-إن شاء ه-ستأتي الإجابة عن هذا التساؤل في القسم القادم 

شرفة الذي يجمع ومن المشاهد التي تصور رأي فيولا في كتابة شكسبير المسرحية مشهد ال

 فيولا والممرضة وشكسبير، وهذا جزء من الحوار :

 فيولا: من هناك؟

 شكسبير: إنه أنا شكسبير.

تخاطب فيولا الممرضة للإسراع لشكسبير، وهي تقول له: هل أنت شكسبير الكاتب المسرحي 

 الرائع؟

 يرد شكسبير: نعم، للأسف.

 فيولا: لماذا للأسف؟

 مبتدئ.شكسبير: لأني كاتب مسرحي 

 فيولا: للأسف، أنا أعتقد أنك أفضل كاتب مسرحي شاعري يأسر قلبي.



 
 

 

629 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783  ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

المساااار  لااااي السااات ما باااا ن ا اااا  ا ات  الفاااا داااااا  الفااااا:  ااا اعة

 الفا وإكراهات الإنتاج

ا"دراسة موازنة ب ن فيلمي 
ً
  "توبس ي ترلي"و " كسب   عا ق

 .(34)شكسبير: أوه، هذا الكاتب أنا 

كما يظهر مشهد الختام الحزين أثر الكتابة المسرحية في تقبل شكسبير وفيولا عدم رؤية 

ة عشرة" بعد نهاية المسرحية، ويكتب بعد ذلك مسرحيته الشهيرة "الليلة الثاني بعضا بعضهما

 .(35)(Twelfth Night( )What You Willوالمسماة كذلك بي"كما تشاء" )

لقد سيطر التفكير المالي على قلب الكاتب المسرحي في فيلم "شكسبير عاشقًا" لدرجة عدم 

استطاعته الالتفات لمشاعره العاطفية مع فيولا، ويبرّر شكسبير عدم استطاعته ممارسة بعض 

فية تجاه فيولا بنقص الإبداع عنده؛ لذا فإنّ العجز المالي قد يؤدي أحيانًا مشاعره الداخلية العاط

إلى الحرمان في عدة أمور، ومنها: الحرمان الإبداعي، والإشارة إلى ذلك واضحة في الفيلم، فشكسبير لا 

  يستطيع الكتابة أحيانًا بسبب الموارد المالية.

( المختصة بدراسات الأفلام Janet Maslinوكتبت الصحفية الأمريكية جانيت ماسلين )

 عام 
ً

 New Yorkم حول فيلم "توبس ي ترفي" في صحيفة نيويورك تايمز )1999ونظرية الأدب مقالا

Times ،وأثنت في مقالها على الفيلم في تشكيله لمزيج بين سعة الاطلاع وةعطاء فرص للتمثيل ،)

دت ماسلين عمل جيلبرت وسوليفان والفيلم يتفق في ذلك مع فيلم" شكسبير عاشقًا"، كما أك

م في العمل في
ّ
 .(36)المسرح الموسيقي، والسيطرة عليه الدؤوب للتحك

إنّ جيلبرت وسوليفان بحاجة إلى النجاح بعد خسائر مسرحيات سابقة؛ للاستمرار في إنتاج 

يدة المسرحيات للجمهور. تحضر زوجة جيلبرت عرضًا مسرحيًا يابانيًا، وتعطيه بعض الأفكار الجد

ورغبة سوليفان في تقديم عروض موسيقية  ،التي تجمع بين عناصر الملهاة المضحكة التي يفضّلها

جادّة. ويشبه إنتاج فيلم "توبس ي ترفي" إنتاج مسرحية جلبرت وسوليفان، فالفيلم يجمع بين الفيلم 

 خل مسرحية. الشعبي والفيلم المستقل معًا بطريقة سوليفان في تحويل هذا الفيلم إلى مسرحية دا

يتجلى تعاون جيلبرت وسوليفان في ابتكارهما أوبريتهما "الميكادو" من خلال كتابة جيلبرت 

لنصّ المسرحية، وتأليف سوليفان للموسيقى. ويصور الفيلم التحديات الكتابية التي تواجه جيلبرت 

لم أتمكن من  إذ يقول جيلبرت لسوليفان في أحد المشاهد: وسوليفان في ابتكار مسرحية جديدة،

 .(37)حي حتى عودتك من رحلتك في أوروباكتابة النص المسر 

كما يظهر الفيلم جانبًا آخر مهمًا للكتابة وهو دور الرقابة في العصر الفيكتوري، حيث 

( الرقابة على العروض المسرحية، وكان جيلبرت Lord Chamberlainفرض مكتب اللورد تشامبرلين )
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مخالفتهما لقواعد الرقابة؛ لضمان أداء أعمالهما، ويسلط هذا المشهد وسوليفان يتأكدان من عدم 

وأهمية الرقابة في العمل لعصر الفيكتوري، الضوء على التحديات التي تواجه كتّاب المسرح في ا

 .(38)المسرحي

 من المشاهد التي تظهر أهمية العمل المسرحي حوار دار بين جيلبرت وسوليفان:

 و ابتكار بطبيعته.جيلبرت: كل عرض مسرحي ه

 .(39)الفنية من موقف مصطنع وغير مصدق سوليفان: نعم، لكن قد تتكون أجزاء القطعة

على  يصف فيلم "توبس ي ترفي" أهمية تلقي الجمهور للإنتاج المسرحي عبر حرص جيلبرت

له إلى أماكن جلوسهم؛ ليعرف ردّ فعل الجمهور على إنتاج المسرحية، 
ّ
معرفة رأي الجمهور عند تسل

د أهمية فهم تو 
ّ
 وهذا المشهد يؤك

ّ
وأشاد آلان فيشلر  .(40)لجمهور وتلبيتها في صناعة المسرحعات اق

(Alan Fischlerز مسرحية "الميكادو" باحتفاظها ببعض النبل حتى وأنّ  ،(41)نزال الستارةبعد إ ( بتميُّ

عات سوليفان الأرستقراطية ومبادئ جلبرت البرجوازية، Ko-Koشخصية كوكو )
ّ
( تجسّد معًا تطل

ا قانونيًا، وينفّذ حكم الإعدام في تيتيبو )
ً
(، وهذا الحكم بالإعدام على هذا Titipuعندما يعيّن ضابط

لا أحد فوق  ة للشعب تتمثل في أنهالرجل النبيل يفض ي إلى إرضاء الشعب، ويعطي هذا الحدث صور 

 .(42)القانون حتى النبلاء

 ج المسرحي ومتطلباته الاقتصاديةالإنتا -ب

المقصود بمصطلح )الاقتصاد( هنا المفهوم الذي قصده الناقد والفيلسوف الألماني الأمريكي 

المنظمة  م( المرتكز على الصعوبات التي تواجهHerbert Marcuse( )1191- 1919هربرت ماركيوز )

للترويج لمصالح معينة، مثل: مصالح الرجال العقلاء، فتصبح الاحتياجات السياسية للمجتمع 

احتياجات فردية، ورضاهم يعزّز الأعمال الاقتصادية والصالح العام؛ تجسيدًا للعقل. ويمكن فهم 

له وهذا النوع من التوازن الق. (43)ه الجانب الكمي للعلاقات البشريةالاقتصاد على أن
ّ
سري، الذي يمث

الرمز )=( واقع في الصراعات في كلا الفيلمين "شكسبير عاشقًا" و"توبس ي ترفي"، وفي الأسطر التالية 

 بيان وجوب الموازنة بين الكتابة والاقتصاد في مثل هذه الصراعات الدراماتيكية في صناعة المسرح.

تختلف الجوانب الاقتصادية لصناعة المسرح التي صُوِّرت في فيلم "شكسبير عاشقًا"؛ إذ 

يصوّر الفيلم الحقائق الاقتصادية لصناعة المسرح في أواخر القرن السادس عشر الميلادي، ويظهر 

لمحتوى كيفية تمويل المسرح من قِبَل الحكومة ورعاة أثرياء قدّموا الدعم المالي مقابل التأثير على ا
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وقرارات الاختيار، ويضاف إلى ذلك أنّ الفيلم يكشف عن كيفية جلب المسرحيات الناجحة لعوائد  

ونتيجة لذلك يعلن المسرح  مالية كبيرة للمسرح، في حين أنّ فشل المسرحية يؤدّي إلى خسائر مالية،

 .(44)إفلاسه

على الدعم  كما يصوره فيلم "شكسبير عاشقًا" في سبيل الحصول لقد ناضل شكسبير 

موضوع قد لا يرض ي الرعاة الأثرياء  فيالكتابة  من قلقًاالمادي لمسرحية "روميو وجولييت"، وكان 

وهذا الصراع الداخلي لشكسبير يبيّن أنّ المال ضروريٌّ لدعم الفنّ، لذا كافح  ،الذين يقدمون المال

 يرة.لتوازن بين الكتابة والاقتصاد لتنجح مسرحيته الشهمن أجل اشكسبير 

ها بين الحبّ والثروات المالية، فهي حلٌّ لمشكلات حظ في قصة شكسبير مع محبوبته جمعُ لا يُ 

شكسبير المتمثلة في تنشيط خياله الإبداعي من جهة، وحلٌّ لمشكلاته المالية من جهة أخرى. بينما يرى 

للمكانة التي يرغب شكسبير في حبه لمحبوبته جمعها بين الجمال والأمان المالي؛ حيث تعدّ رمزًا 

شكسبير في الدخول إليها، المتضمنة للراحة والامتياز تحت ستار المشاعر الرومانسية العاصفة، 

وعلى هذا تكون علاقة شكسبير بمحبوبته سلسلة تبدأ من الحبّ الرومانس ي والإمكانيات الإبداعية 

ز الفيلم على حقيق
ّ
ر  تهاة الطبقية، وكيفية تغذيالمرتبطة به وتنتهي بالتمويل المالي، وهكذا يرك

ّ
التوت

 .(45)ير الاقتصاد على الإنتاج المسرحيالدراماتيكي في الفيلم وتأث

يعاني المسرح الذي يكتب له شكسبير معاناة مالية؛ لذا يجب أن تنجح المسرحية التي يكتبها 

اة كوميدية شكسبير نجاحًا ماليًا. وكل هذه المعطيات يفترض أن تقود شكسبير ليكتب مسرحية مله

(A comic play ترض ي الجماهير، وعلى الرغم من ذلك فإنّ شكسبير لا يكتب تحت تأثير حبّه )

مسرحية مأساة فقط، والتي هي أنبل من مسرحية الملهاة، بل يكتب مسرحية مأساة تعكس كثيرًا من 

 .(46)من خلال صراعه بين الحبّ والمال جوانب الحياة اليومية التي يعيشها

يبرز السؤال عن سبب الانقسام بين الحياة التي يعيشها شكسبير في الواقع  ومن هنا

ل رغبات شكسبير التي لا يستطيع تحقيقها 
ّ
والعرض المسرحي، ويبدو للباحث أنّ العرض المسرحي يمث

 
 
ل على المسرح، والذي يحدّ من هذه الرغبات في حياة شكسبير في الحياة الواقعية؛ لذا كتبها لتمث

ة هو العنصر المادي، فهو يعيش في مجتمع يعاني فيه من الطبقية، ولكل طبقة قيمة الحقيقي

مختلفة عن الطبقة الأخرى، ولزيادة التوضيح فإنّ النظر في جماليات شعر شكسبير المنتشر في كثيرٍ 

ر ل
ّ
ه من أجزاء الفيلم يجعل المتلقي يشعر بأنّ شكسبير سيستطيع تحقيق رغباته التي يريدها إذا توف
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العنصر المادي، بيد أنه يحتاج إلى تحويل هذه الرغبات إلى كونها قابلة للتسويق عن طريق إنتاج 

ل، لكن حياته الشخصية في 
ّ
مسرحي ناجح، وعلى أي حال فقد أعدّ شكسبير مسرحية مأساة لتمث

ت بلا شكل وغير مكتملة
ّ
 .(47)الفيلم ظل

ر عن وعيٍ يمزج الظواهر، حيث إنّ أما الباحث فإنه يعتقد أنّ شكسبير في الفيلم يعبّ 

مسرحية الملهاة )الكوميدية( لا تناسب وقت العرض؛ لذا، يحرص شكسبير في مسرحية "روميو 

وجولييت" على إحضار وعي العلاقات التي يتجاهلها المجتمع عادة، أو العلاقات التي يكون الربط بينها 

وّ القلق واضح لمشاهد الفيلم في الشخصيات، صعبًا من خلال مسرحية المأساة )التراجيديا(، وةنّ ج

خاصة شكسبير، كما يلحظ أنّ التركيز في هذه المدة الزمنية على العمل المسرحي يأتي في الدرجة 

الأولى، وأنّ كتابة المسرحية في الدرجة الثانية، ويظهر ذلك جليًا في تغيير شكسبير المستمرّ لأحداث 

مالكي المسرح وداعميه الماليين؛ لضمان حضور الجمهور المسرحية؛ تلبية لرغبات السياسة و 

 للمسرح نفسه.
ً

 للمسرح، والإعجاب بالعرض المسرحي، والعودة مستقبلا

وأقف عند المشهد الأخير في فيلم "شكسبير عاشقًا"، حيث يصوّر المشهد قرار الملكة 

ميو وجولييت"، وهذا الحاكمة في تلك المدة الزمنية )الملكة إليزابيث( حضور عرض مسرحية "رو 

القرار أدّى إلى تغيير كتابة شكسبير للمسرحية من عمل شعبي مرتبط بالعمال إلى عمل نبيل يهتم 

بالمعاني الفنية والأفكار الإبداعية. حضور الملكة للمسرحية قاد شكسبير إلى تغيير أجزاء في المسرحية 

د ارتباط المسرح  في تغيير المسرحية والاقتصاد طولىوةكمالها، وللملكة يد 
ّ
الإنجليزي، وهذا يؤك

ا وثيقًا بالاقتصاد والسياسة.
ً
   ارتباط

( لمحة عن إنجلترا في عهد الملكة إليزابيث. إذ Christopher Taylorيعطي كريستوفر تايلور )

ا له، 
ً
احتكرت الملكة عددًا من التمويلات التجارية، ولم يتبع مجلس الملكة برنامجًا اقتصاديًا مخطط

ولكن المجلس مارس أمورًا كثيرة لإنجلترا، مثل: استقبال السفراء الأجانب، والتعامل مع الدعاوى 

يزي، القضائية، وةعطاء تعليمات للوكلاء الإنجليز في الخارج، والإشراف على إعداد الجيش الإنجل

 .(48)والمساهمة في الحرب والسلام

على سبيل -المعيشة وتحسينها، فلم يكن  وفي المقابل لم يعطِ المجلس اهتمامًا لرفع مستوى 

في إنجلترا رجال إطفاء، وانتشرت أعمال السطو والعنف، ولم يكن للعامة خدمة بريدية،  -المثال

 .Stبالإضافة إلى تحويل بعض الأماكن الدينية القديمة إلى مستشفيات، مثل: سانت بارثولوميو )



 
 

 

633 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783  ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

المساااار  لااااي السااات ما باااا ن ا اااا  ا ات  الفاااا داااااا  الفااااا:  ااا اعة

 الفا وإكراهات الإنتاج

ا"دراسة موازنة ب ن فيلمي 
ً
  "توبس ي ترلي"و " كسب   عا ق

 Bartholomew( وسانت توماس )St. Thomasفوائد التي حصل عليها الشعب الإنجليزي في (. إنّ ال

 ،(49)حساب بعض الخدمات المقدمة للشعب هذه المدة في عرض صورة الحكومة الخارجية كانت على

 سيد درامي للإنجازات والإخفاقات.وةنّ شخصية الملكة إليزابيث فيها جميع ما سبق، فهي تج

الملكة إليزابيث ساهم في  وقد يظنّ البعض أنّ معرفة شكسبير وصاحب المسرح بحضور 

إنتاج المسرحية الجيّدة، والواقع هو أنّ أهمية المسرحية ليست في حضور الملكة فحسب، بل برمزيتها 

 المتعلقة بالاقتصاد والسياسة وتأثيرهما على كتابة مسرحية شكسبير وةنتاجها. 

ومن أكثر العبارات تأثيرًا في مسرحية "روميو وجولييت" في فيلم "شكسبير عاشقًا" عبارة 

"العناق الأخير"، حيث يكون الحبّ في القصة تحت ضغط المسرحية، لكن في المسرحية يكون حبهما 

 نتاج الوقت، والوقت هو المال في الفيلم. 

من عملية تدريجية داخل الفيلم تهدف وةنّ صورة المسرحية وصنع الإنتاج المسرحي المكوّن 

 موازنًا للوعي البشري للوقت، والذي يعدّ من 
ً

ل ثقلا
ّ
بشكل أساس إلى تحقيق دافع مالي معيّن، يمث

الأمور المحددة، ولكن بعد ربط المسرحية بهذه الطريقة، يلحظ أنها تحتوي على نوع من المراوغة بين 

ل محادثاتهما صور 
ّ
 ة للحياة اليومية. روميو وجولييت التي تمث

 The Shakespearean( مقالة عن الساعة الشكسبيرية "Tom Driverكتب توم درايفر )

Clockن ين واثنتين سريعتي" قسّم فيها مراحل الوقت في "روميو وجولييت" إلى أربع مراحل: اثنت

مر روميو، والمرحلة ن، المرحلة الأولى هي مرحلة روزالين، والحركة في هذه المرحلة بطيئة مثل قيبطيئت

ل سرعة الأحداث في تصوير باريس كزوج، وتظهر مراحل توقف مؤقتة بعد ذلك من خلال 
ّ
الثانية تمث

 مروعًا، وينتظر الجمهور هنا مع Tybaltالحبّ والتودّد والزواج حتى يحصل حدث قتل تيبلت )
ً

( قتلا

ي بالصبر حتى يتمكن ( رومLaurenceالراهب لورانس ) نصحجولييت ليروا ماذا سيحدث، وي
ّ
يو بالتحل

ل مرحلة صغيرة مهمة من الوقت الحقيقي، 
ّ
من إيجاد وقت لتصحيح الأمور، وهذه الوقفة المؤقتة تمث

ع شكسبير الحدث مرة أخرى في المشهد الرابع من الفصل وهي وقفة نفسية ودرامية معًا، ثم يسرّ 

ب االثالث بإدخال مشهد يجذب الجمهور 
ّ
( مع باريس Capuletفيه كابوليت )لعاشقين، حيث يرت

(Paris زواج جولييت، وبعد ذلك يدور مشهد قصير مكوّن من خمسة وثلاثين سطرًا حول وقت )

 .(50)هي المرحلة الأخيرة من المسرحية إقامة الزواج، وهذه السرعة
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لا يمكن عدّ شكسبير معاديًا لمفهوم الاقتصاد، إذ يتضمن الاقتصاد عند لشكسبير الأخلاق 

ل  .لتقليدية، وهذا الاقتصاد حرُّ يشترك فيه الخير والشر معًاا
ّ
إنّ مسرحية "روميو وجولييت" تمث

عزّز عبر مواجهة الاقتصاد والأعمال التجارية، ووجود المأساة يتمثل في صورة العالم
ُ
 العلاقات التي ت

تعتمد  -يصورها الفيلمكما -شكسبير على دراية به، وةنّ مسرحية "روميو وجولييت" كان الذي  المادي

 اعتمادًا كبيرًا على الأعمال التجارية والاقتصاد.

وسوليفان في العصر  ويصوّر فيلم "توبس ي ترفي" التحديات الاقتصادية التي واجهت جيلبرت

الفيكتوري، وذلك بتسليط الضوء على المخاطر المالية التي ينطوي عليها عرض الإنتاج المسرحي، 

خاصة في وقت اشتدّ فيه التنافس بين المسارح؛ لجذب انتباه الجمهور. ويظهر في المشهد الافتتاحي 

وعدم تأديته بشكل جيد  ،(51)(the Savoy Theatre( في مسرح سافوي )Gondoliersعرض مسرحية )

يؤدّي إلى تعرُّض المسرح لخسائر مالية، وهذا المشهد يصوّر الضغط على الكتّاب المسرحيين وقلقهم؛ 

 لضمان نجاح إنتاج مسرحياتهم.

ويظهر فيلم "توبس ي ترفي" التكلفة المرتفعة لعرض مسرحية "الميكادو" وتشمل توظيف 

لين، واختيار مكان العرض، وتكلفة
ّ
الأزياء، كما يبرز الفيلم أهمية إيجاد طرق لتوفير المال أثناء  الممث

إنتاج ذي جودة عالية، على سبيل المثال يقع سوليفان المؤلف الموسيقي في مأزق دفع التكاليف 

ط الضوء على  ِ
ّ
العالية لعازف الأوركسترا، لذا يقرر أداء الأوركسترا بنفسه، وةنّ هذا المشهد يسل

ال دون التأثير على جودة ي يواجهها جيلبرت وسوليفان، وأهمية إيجاد طرق لتوفير المالقيود المالية الت

 .(52)الإنتاج

ويصف فيلم "توبس ي ترفي" أيضًا دور المموّلين في صناعة المسرح خلال العصر الفيكتوري، 

 Richardارد )إذ يبيّن الأثر البالغ لرعاية الأثرياء في المموّلين للإنتاج المسرحي. وصوّرت شخصية ريتش

D'Oyly Carte له بتمويل إنتاج المسرحية، ووجود هذه ( مموّل إنتاج مسرحية "الميكادو" بثرائه، وتكفُّ

على نجاح العرض  الشخصية يلفت الانتباه لأهمية وجود راعٍ مموّلٍ في صناعة المسرح، ومدى تأثيره

 .(53)المسرحي أو فشله

ويناقش فيلم "توبس ي ترفي" أيضًا تأثير الاقتصاد على إخفاء العمل الإبداعي، فسوليفان 

يشعر بأنّ عقد العمل الذي أبرمه مع جيلبرت للعمل على إنتاج المسرحية يمنعه من تحقيق رغباته 

وهي مؤلف  ،(54)(symphoniesالإبداعية، ويتّضح ذلك عندما يريد سوليفان تأليف سيمفونية )
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ولا يريد عرض مسرحيات لغرض اقتصادي  ي كلاسيكي غربي يتكوّن من حركة واحدة أو أكثر،موسيق 

 ث ينصّ العقد على أن يعملا معًا.بحت، وسوليفان ملزم بعقد مع جلبرت، حي

( إنتاج المسرحية John Carter Tibbettsويناقش ناقد الأفلام الأمريكي جون كارتر تيبيتس )

بالطبقية الإنجليزية والتحيّزات والتمييزات، فمسرح سافوي  ترفي" المحملالضخم في فيلم "توبس ي 

(savoyيجمع البذخ المفرط للطبقة العليا )  والفقر المدقع للطبقة السفلى. ويظهر المسرح الفروق بين

 .(55)في غرف الملابسالطبقتين قبل العرض 

يته العامة، وتظهر في هذا الفيلم فجوة واضحة بين حياة الشخص الخاصة وشخص

والعامل الوسيط بين الشخصيتين هو الاقتصاد الذي يشركهما معًا؛ لذا يحرص جيلبرت وسوليفان 

لون الذين يعملون عندهما غير راضين عن رواتبهم، ويرون 
ّ
على وضع ميزانية لتكلفة إنتاجهما، والممث

شخاص المشاركين في أنها غير كافية، لكن الذي يُقلق هو طريقة تشكيل الاقتصاد لبنية حياة الأ

مسرحية "الميكادو" في الفيلم، وةنّ طريقة إنتاج هذه المسرحية تعطي صورة واضحة عن إنتاج 

 المسرحيات في العصر الفيكتوري. 

إنّ الجانب الاقتصادي في فيلم "توبس ي ترفي" يعطي المسرحية طابعًا غير واقعي؛ لأن أبطال 

لحياة الواقية، بل يضيفون إليها عناصر خيالية، مثل: العرض المسرحي للمسرحية غير مرتبطين با

وضع التاج فوق رأس المتسوّل. وعلى صعيدٍ آخر، يحاول جلبرت وسوليفان التعامل مع بعضهما 

البعض؛ لأنهما متعاقدان لإنتاج عمل مسرحي، وتستمر حتمية الالتزام بهذا التعاقد طوال الفيلم 

ئي للعرض المسرحي. ويرتبط بهذا معرفة اضمحلال القوة وتصل بهما في نهايته إلى الشكل النها

العسكرية والاقتصادية لبريطانيا في العصر الفيكتوري وقت عرض مسرحية "الميكادو"؛ ولهذا أقبل 

 هور على شراء تذاكر المسرحية؛ هروبًا من الواقع الذي يعيشون فيه. مكثير من الج

ز فيلم "توبس ي ترفي" على القمع، وكيفية
ّ
دخول الاقتصاد في بعض المجالات عن طريق  ويرك

استغلال الحرب المشار إليها إشارة غير مباشرة في الفيلم، ومع ذلك، فإنّ تأثير غياب المدنية 

 الإنجليزية المركزية كان واضحًا في إنتاج مسرحية "الميكادو". 

ية التي نقل حقيقة المدة الزمنبويشير مخرج الفيلم مايك لي إلى إحساس طاقم العمل 

د 
ّ
يعرضونها للمشاهدين؛ لأن ذلك سيحفز أصحاب أفلام أخرى للقيام بعمل مقارب لهم، كما يؤك

  .(56)ماح للأحداث العامة بإيصال الحدثعلى أهمية تحري الدقة في كيفية الس
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 -ومنهم البطل شكسبير-وفي حين أنّ الشخصيات في مسرحية فيلم "شكسبير عاشقًا" 

ل آخر -ه على المسرح، فإنّ الشخصيات في فيلم "توبس ي ترفي" مرتبطة بالاقتصاد وأثر 
ّ
الذي يمث

تنبئ بعصر يحمل أمورًا كثيرة مختلفة عن الفيلم الأول، إذ يتّضح للمشاهد عزلة  -العصر الفيكتوري

ل الانحطاط الأخلاقي في العصر 
ّ
الشخصيات وبُعْد بعضهم عن بعض في الفيلم، وهذه السمة تمث

 
َ
 .مّ تقود إلى الانقسام الحادّ الواضح بين الحياتين العامة والخاصةالفيكتوري، ومن ث

إنّ ما يحدث في الفيلم خلف الستار المغلق هو ما تعيشه الشخصيات في حياتها الحقيقية،  

ومن صور ما يحدث خلف الستار المغلق: علاقة جيلبرت العاطفية مع زوجته المنفصلة عنه، وذهاب 

ل جوهر الشخصيات التي تدير سوليفان إلى بيت دعارة ب
ّ
اريس ي، وهذه العلاقات خارج المسرح تمث

المسرح كتابة وةنتاجًا في ذلك الوقت. وقد شهدت المدة الزمنية لفيلم "توبس ي ترفي" تطوّرًا سريعًا في 

الآلات، مما أدّى إلى ارتفاع البطالة في الطبقة العاملة بسبب الاعتماد على هذه الآلات، ونتيجة لهذه 

 .(57)عملت بعض النساء في دور الدعارة لظروف القاسية،ا

ص جلبرت وسوليفان من الضغط 
ّ
إنّ نجاح مسرحية "الميكادو" في "توبس ي ترفي" أدّى إلى تخل

 يْن بعد أن كانا قريبين من الفشل والفقر.ي  النفس ي والمادي، وأصبحا مشهورين وثر 

وكشفت نتائج تحليل الجوانب الكتابية والاقتصادية التي رسمها فيلما "شكسبير عاشقًا" 

رَيْهما أهمية وجود الدعم المادي للمسرح، وهذا لا يعني أن يكون الدعم عن و"توبس ي ترفي"  تصوُّ

هي  المادي هو القوة الوحيدة الدافعة للإنتاج المسرحي، بل يجب أن تكون الكتابة المسرحية الفنية

التركيز الأساس في صناعة المسرح، مع اعتبار التأمين الاقتصادي وسيلة دعم للفنّ. ومحصلة الكلام 

.
ٌ
 في نهاية هذا القسم أنّ تأثير التمويل المالي في إنتاج الإبداع المسرحي تأثيرٌ ملحوظ

ا" و"توبس ي ترلي"المبحث الرابع: الموازنة ب ن فيلمي " كسب 
ً
   عا ق

لمسرحيات تحديات في صناعة المسرح، وقد أظهر الفيلمان كيفية تجاوز يواجه منتجو ا

الجوانب الفنية الكتابية والاقتصادية المالية لإنتاج مسرحيتي "روميو وجولييت" و"الميكادو"، ويتفق 

ران ما يحدث حول المسرح فحسب،  الفيلمان في عددٍ من العناصر، ويختلفان في أخرى، وهما لا يصوِّ

ة ومسرحية ويضمنان نظرة عميقة للتفاصيل التي ينطوي عليها إنتاج مسرحية مأساولكنهما يت

 موسيقية.
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ومن الجوانب التي يتفق فيها الفيلمان تبيين أنّ الكتابة عنصر أساس في صناعة المسرح، إذ  

الجمهور عملية كتابة  إذ يرى  تدور حبكة "شكسبير عاشقًا" حول كتابة مسرحية "روميو وجولييت"،

رحية من بدايتها إلى نهايتها، ويظهر في حوار الشخصيات في الفيلم أهمية الكتابة الجيّدة، المس

كما أنّ فيلم "توبس ي ترفي" يبرز أهمية  والتحديات التي تواجه شكسبير في كتابة مسرحية جديدة،

بح مادي، تعاون جيلبرت وسوليفان في كتابة مسرحية "الميكادو" نصًا وموسيقىً التي تنجح في تحقيق ر 

وهذا الجهد التعاوني بين جيلبرت وسوليفان والداعمين المموّلين يشير إلى أهمية الجمع بين الكتابة 

  الفنية والاقتصاد التجاري في صناعة المسرح لإنتاج ناجح.

كما أنّ للسياقات التأريخية والثقافية أهمية في فهم دور الكتابة والاقتصاد في صناعة 

الفيلمين، حيث يصف فيلم "شكسبير عاشقًا" الأحداث في إنجلترا في القرن السادس عشر المسرح في 

و الأثرياء المسارح في ذلك الميلادي في وقت مهم لرعاية المسارح اقتصاديًا، إذ يموّل البلاط الملكي أ

 .(58)الوقت

وأظهر الفيلمان أهمية وجود الجهد التعاوني بين الكتّاب والمموّلين في صناعة المسرح، 

وأهمية مراعاة السياقات المجتمعية والثقافية المتغيرة في إنتاجات ناجحة تدعم الكتابة الفنية 

العصر  والاستقرار المادي. ويبدو واضحًا في الفيلمين أنّ للتمويل الحكومي للمسارح أهمية كبيرة في

الإليزابيثي والعصر الفيكتوري، وأنّ للدعم الحكومي تأثيرًا مهمًا في ضمان استقرار صناعة المسرح 

   استقرارًا ماليًا.

لين في لندن في عصر إليزابيث في "شكسبير 
ّ
ويشير العمل الاقتصادي في كلا الفيلمين الممث

حيث يتمّ التعامل على أنّ كل ش يء  ،(59)التسليع عاشقًا" والعصر الفيكتوري في "توبس ي ترفي" إلى

ر في العرض بسبب الفروق  مجرد سلعة، فالعرض المسرحي هو هدف كلا الفيلمين، ويبرز التوتُّ

الدقيقة بين الفيلمين في عرض الإنتاج المسرحي، وقد يؤدّي ذلك إلى اختزال الرغبة أو تحويل الفكرة 

 .(60)إلى هدف محدّد يمكن توظيفه تحت حقل الفنّ 

نّ ممارسة الأعمال التجارية في لندن في عصري إليزابيث وفيكتوريا متشابه تشابهًا كبيرًا، إ

وقد كافح شكسبير لكتابة مسرحيته الرومانسية المأساوية الذائعة "روميو وجوليت"، وكذلك اجتهد 

ل إنت
ّ
اجًا إبداعيًا جيلبرت وسوليفان في إنتاج مسرحيتهما الموسيقية "الميكادو"، فكلتا المسرحيتين تشك

 يجب أن يجذب الجمهور للمشاهدة، والحصول على المقابل المادي. 
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وشكسبير لم يستطع أن يجعل الجانب التسويقي لعمله المسرحي جزءًا من حياته 

الآخرين، وتحويل تجاربه الشخصية إلى فنّ، ويتفق بين الشخصية، ويظهر ذلك في المحادثات بينه و 

"شكسبير عاشقًا" في هذا الجانب، حيث يوافق سوليفان على تقديم  فيلم "توبس ي ترفي" مع فيلم

  .(61)نخفاض الميزانية لإنتاج المسرحيةالعرض المسرحي بعد تردد بسبب تداعيات ا

ويظهر في الفيلمين التفاصيل الدقيقة للحياة في المسرح وخارجه في لندن في العصرين، 

ور، وكيفية الاهتمام بالحسابات المالية، وأهمية كتصميم الأزياء، وطريقة توظيف الشخصيات لكل د

اتخاذ القرارات المصيرية، ووجود شخصيات تتدرّب باستمرار لتنجح وقت العرض أمام الجمهور، 

شخصيات تؤدي دورًا أو أكثر، وأخرى تعمل في أعمال المسرح كالإضاءة ونحوها، وتصبح جميع هناك ف

 معًا 
ً

في الاستعداد والتدرّب حتى يحين وقت العرض، فالفيلمان الشخصيات عائلة تقض ي وقتًا طويلا

ان العالم غير المألوف لبعض المشاهدين في لندن والمشكلات والرذائل الموجودة، وتكافح ر يصو 

( للعيش مع كثير Wheeler Dixonالشخصيات كما أشار المؤرخ السينمائي الأمريكي ويلر ديكسون )

  .(62)د، وغيرهاوشراء البغايا، والإجهاض، والتشرّ من الرذائل، مثل: إدمان المخدرات، 

لان سيرة ذاتية لحياة ثلاثة كان لهم أثر مهمّ في المسرح البريطاني في 
ّ
يبدو أنّ الفيلمين يمث

لندن في عصري إليزابيث الأولى وفيكتوريا، إذ يتّضح فيهما ما يحدث خلف الستار في حياة كلٍّ من 

ز الفيلمان أيضًا بوضوح السرد وسهولته خاصة في وضوح شكسبير وجيلبرت وسوليفان، ويمتا

المشكلات التي بين شكسبير ومالك المسرح وبين سوليفان وجيلبرت، فسوليفان يريد إنتاج مسرحيات 

جادة وتقليدية، في حين أنّ جيلبرت يفضل الاستمرار في إنتاج الملهاة المضحكة للجمهور، وهنا موضع 

ر أحدهما بالآخر.التقاء الكتابة بالاقتصاد و 
ّ
 تأث

لقد حضر الشعر في الإنتاج المسرحي في فيلمي "شكسبير عاشقًا" و"توبس ي ترفي"، وحضوره 

( المتخصص في Peter Brookerقاد إلى دخول الخيال في هذين الفيلمين، والأكاديمي بيتر بروكر )

 خياليًا، ولم 
ً

 أو سردًا أو تمثيلا
ً

دراسات الثقافة والأفلام يقول في هذا الموضوع: إذا كان كل ش يء خيالا

تكن هناك حقائق، فلا يوجد عندئذ جدال ولا احتجاج ولا نهاية، كما لو كنّا على محيط من 

نسبية(، ونحن جميعًا على القصص، ولا توجد أرض واضحة للنظر، ويطلق على هذا المحيط اسم )ال

متن السفينة الجيدة )التسامح الليبرالي(، والحلّ الوحيد المتاح هو )الاختلاف(، والاختلاف يعطي 

 دفعة قوية. 



 
 

 

639 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783  ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

المساااار  لااااي السااات ما باااا ن ا اااا  ا ات  الفاااا داااااا  الفااااا:  ااا اعة

 الفا وإكراهات الإنتاج

ا"دراسة موازنة ب ن فيلمي 
ً
  "توبس ي ترلي"و " كسب   عا ق

له اختلافات في الخطاب والقصد، وهنا تظهر إن  
ّ
السرد موجودٌ في كل مكان، ولكن يتخل

الإشارة إليه هنا هو الطريقة التي يأخذ بها الإنتاج الذي أودّ و  .(63)الكاتب الجيّد في ابتكار الواقع مهمة

الخيالي مكانًا ضمن إنتاج خيالي أكبر )المسرحية داخل الفيلم(، وكيف يكون موضوع الاقتصاد 

 والتوازن مع الكتابة مهمًا في تحديد كيفية ظهور العمل المسرحي.

شقًا"، ويؤدّي ذلك إلى تبدو ضغوط التمويل المالي كبيرة على شكسبير في فيلم "شكسبير عا

عدم قدرته على إدراك حبّه في الحياة بالرغم من أنّ مسرحيته الرائعة "روميو وجولييت" تنبع من 

تجربته في الحبّ. ويظهر التناقض أيضًا بين الواقع والعمل المسرحي في اختيار شكسبير لمسرحية 

لمالي في فيلم "توبس ي ترفي" فغير مباشر، مأساة مع أنّ حياته التي تلهم العمل ملهاة. وأمّا التمويل ا

ويكون ظهوره فيما يتعلق بالحرب، وكان بطلا الفيلم جيلبرت وسوليفان يدركان أنّ إنتاج المسرحية 

 من أشكال الإلهاء؛ إذ يقدمان الحقائق السياسية في المسرحية تقديمًا مقلوبًا. 
ً

 يمكن أن يكون شكلا

ن الكتابة والاقتصاد في صناعة المسرح بين فيلم "شكسبير إنّ من الاختلافات عند الموازنة بي

عاشقًا" وفيلم "توبس ي ترفي" أنّ فيلم "شكسبير عاشقًا" يقدّم وجهة نظر أكثر رومانسية ومثالية 

معبرة عن صناعة المسرح، ويظهر عملية الكتابة على أنها رحلة عاطفية وتعاونية، ويعرض المكافآت 

سرحية ناجحة، وفي المقابل، يصرّح فيلم "توبس ي ترفي" بانحطاط الأخلاق المالية المحتملة لإنتاج م

 ويربطه بعملية الكتابة في بعض مشاهد الفيلم. 

على أهمية الكتابة المسرحية  ان بصورة عامةؤكدويتّضح عند الموازنة بين الفيلمين أنهما ي

زان على التوازن بينهما والإنتاج/التمويل في صناعة المسرح
ّ
لنجاح عمل المسرح؛ لأنّ الإنتاجات ، ويرك

المسرحية الناجحة تتطلب مزجًا بين الرؤية الإبداعية والفطنة التجارية والاستعداد لتحمّل المخاطر، 

د من خبرة كاتب المسرحية وجودة أدائه قبل تقديم دعمه المادي لإنتاج 
ّ
فالراعي للمسرح يتأك

  نجاح المسرحية. سرحية، مع الأخذ بالاحتياطات اللازمة لضمانالم

ز كلا الفيلمين على أهمية الاعتبارات المالية في صناعة المسرح؛ إذ يصوّران الاقتصاد 
ّ
ويرك

على أنه ضروريٌّ لدعم فنّ المسرح، فالشخصيات الرئيسة شكسبير وجيلبرت وسوليفان تكافح 

 رحيات.لتأمين التمويل للمسرحية، والاستمرار فيه، والحرص على الكتابة الجيّدة للمس
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 :ال تائج

 توصّل الباحث إلى عدة نتائج، منها:

أنّ الفيلمين أبرزا أهمية الكتابة في صناعة المسرح، فيصف فيلم "شكسبير عاشقًا" كفاح  -أ

كتابة مسرحيته الرائعة "روميو وجولييت"، ومواجهته لعقبات من أجل الكاتب المسرحي شكسبير 

لين، وثالثها بالعلاقات الشخصية، كما يظهر فيلم  مختلفة يتعلق جزء منها بالكاتب، وبعضها بالمموِّ

 "توبس ي ترفي" الجهود المشتركة بين جيلبرت وسوليفان في الكتابة والموسيقى لإنتاج مسرحية ناجحة.

اتجاهات اقتصادية مختلفة في صناعة المسرح، فيصوّر فيلم  عنكشف الفيلمان  -ب

"شكسبير عاشقًا" أهمية الاعتبارات المالية في دعم فنّ الكتابة المسرحية لإنتاج مسرحية ناجحة، 

وعلى الطرف الآخر، يرسم فيلم "توبس ي ترفي" النضالات المالية لجيلبرت وسوليفان لإنتاج مسرحية 

 تابي والفني المسرحي. ناجحة تتضمن الإبداع الك

يعتمد إذ الكتابة والاقتصاد في صناعة المسرح، لمان العلاقة الجدلية بين يصور الف -ج

  نجاح المسرحية على جودة الكتابة وةتاحة الموارد المالية لدعم إنتاج المسرحية.

 منأهمية التمويل الحكومي للفنون المسرحية في زمن كل فيلم مشاهد تجلى أثر  -د

  لمين.الفي

 :لتو ياتا

درس كأثر السياسة في فنّ  الباحث يوص ي
ُ
بتوجيه الدراسات إلى المجالات التي يمكن أن ت

لين والمهنيين المسرحيين في البلدان العربية؛ لأن ذلك سيساهم 
ّ
المسرح، واستجلاء وجهات نظر الممث

الكتابة والاقتصاد في  عن دور في تقديم رؤى مختلفة غير سائدة في البلدان الناطقة باللغة الإنجليزية 

( على صناعة المسرح، حيث كان للوباء تأثير كبير COVID-19صناعة المسرح، وتأثير جائحة كورونا )

جائحة كورونا، حيث  أثناءصناعة المسرح في الأفلام  علىعلى العديد من المسارح، وتأثير التقنية 

دمات البث، ولهذه التغييرات آثار دائمة على مع المنصات الرقمية وخ اكيّفت بعض المسارح إنتاجاته

 .صناعة المسرح

كما يوص ي الباحث بإعداد دراسات عربية للأفلام العربية التي تحدثت عن المسرحيات، 

وتدريس مقرر في كليات الفنون والمسرح عن الأفلام التي فكرتها الرئيسة هي المسرح وما يحدث خلف 

 المسرح.
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ا في مجال دراسات  قد أسهم أن يكون هذا البحثوفي الختام، يأمل الباحث  
ً
إسهامًا ولو بسيط

 الأفلام، والمسرح، وكتابة المسرحية، والاستثمار في المسرح، والدراسات الثقافية. 

  الهوامش والإحالات:

 
(1)  see:Shakespeare in Love. Directed by John Madden, performances by Gwyneth Paltrow, Joseph Flennes. 

(2)  see: Topsy-Turvy. Directed by Mike Leigh, performances by Allan Corduner, Jim Broadbent. 

(3)  see: Lewes, On Actors and the Art of Acting. 

(4)  see: Egri, The Art of Dramatic Writing: Its Basis in the Creative Interpretation of Human Motives. 

(5)  see:Edgar, How Plays Work. 

(6)  see: Waters, How to Describe an Apple: A Brief Survey of the Literature on Playwriting: 137-148. 

(7)  see:William Shakespeare Romeo and Juliet. 

(8)  see: Bradley, Interpreting Shakespeare on Screen. 

(9)  see: Wiles and Dymkoswski, The Cambridge Companion to Theatre History, Cambridge. 

(10)  see: Comey, The Art of Film Acting: A Guide for Actors and Directors. 

(11)  see: Radbourne, Glow, and Johanson, The Audience Experience. 

( بي)قصة عن القصة( أو )ميتاقِصة(، انظر: محمد عناني، المصطلحات الأدبية الحديثة: metafictionيترجم محمد عناني الميتافكشن ) (12)

لسينما حول نفسها في مناقشة فن المسرح وقضاياه في فيلمي "شكسبير عاشقًا" . يظهر تمحور ا٤٥عربي، ص  -دراسة ومعجم إنجليزي 

 و"توبس ي ترفي" لطريقة كتابة مسرحية "روميو وجولييت" و"الميكادو"، وتمثيلها، وطرق تمويلها، وةنتاجها، وعرضها. 

(13) see: Roche, Quentin Tarantino: Poetics and Politics of Cinematic Metafiction. 

(14) see: Segal, Interpreting Greek Tragedy: Myth, Poetry, Text, 1966. 

(15) see: Scheff, and Kotler, Crisis in the Arts: The Marketing Response: 28-52. 

(16) see: Throsby, The Production and Consumption of the Arts: A View of Cultural Economics:1-29. 

(17) see: Cavanaugh, A Fire Strong Enough to Consume the House: The Wars of Religion and the Rise of the State: 397-420. 

(18) see: Bennett, Theater Audiences. 

(19) see: Dixon, Mike Leigh, Topsy-Turvy and the Excavation of Memory. 

(20) see: Birdman. Directed by Alejandro Gonzalez Inamitu, performances by Michael Keaton and Zach Galifianakis. 

(21) see: Brode, Shakespeare in the Movies: From the Silent Era to Shakespeare in Love. 

(22) see: Franssen, Shakespeare's Life on Film and Television: 101-113. 
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Publication Rules 

The peer-reviewed scientific journal Arts for Linguistic & Literary Studies is issued by the Faculty of Arts, Thamar 

University, Republic of Yemen. It accepts publishing papers in Arabic, English as well as French, according to the 

following rules: 
 

First: General rules for papers to be accepted for peer-review: 

 The paper should be characterized by originality and sound scientific methodology. 

 The paper should not have been previously published or submitted for any publication to another party, and 

the researcher has to submit a written undertaking for that. 

 Papers should be written in a sound language, taking into account the rules of punctuation and accuracy of 

forms - if any - in (Word) format. 

 Papers shall be written in (Sakkal Majalla) font, size (15), for papers in Arabic; and in (Sakkal Majalla) font, 

size (13) for papers in both English and French. The headlines are in bold, size (16). The space between the 

lines is (1.5 cm), and the margins are (2.5 cm) on each side. 

 The paper shall not either exceed (7000) words, or be less than (5000) words, including figures, tables and 

appendices. Any excess required maybe allowed up to (9000) words. 

 The researcher must avoid plagiarism or quoting others' statements or ideas without referring to the original 

sources. 

Second: Procedures for Applying for Publication: 

The researcher is obligated to arrange the submitted paper according to the following steps: 

 The first page contains the title in Arabic, the researcher's name and title, the institution to which he/she 

belongs, his/her e-mail address, and then the abstract in Arabic. 

 The second page contains an English translation of the contents of the first page (title, name and description 

of the researcher etc., abstract and keywords). 

 The abstract, in Arabic and English translation, contains the following elements each: (research objective, 

methodology, and results), provided that each of them should not exceed 170 words, and not less than 120 

words, in one paragraph, and both should also be included keywords ranging between 4-5 words. 

 Introduction: The paper contains an introduction in which the researcher reviews: an overview of the topic, 

previous studies, the new contribution that the research will add in its field, research problem, research 

objectives, research importance, research methodology, and research plan (research sections), providing them 

in the context without separating titles within the introduction. 

 Presentation: The paper is presented in accordance with the adopted scientific standards and principles, and 

the referred to parts and sections, in a coherent and sequential manner. 
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	بنية المتخيل في رواية موت صغير -م ف
	التعدد اللغوي م ف
	الرؤية السردية في رواية (عائدون) م ف)
	العتبات_النصية_م ف
	عتبات القصة القصيرة في السعودية م ق
	بناء_الشخصية_نسخة_التحرير_والتدقيق[1]
	الدلالات الاجتماعية والنفسية- م ف
	الكتابة والاقتصاد في صناعة المسرح -م ف
	النهائية مقلوب
	النهائية

	الخلف

