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 كترونىيالإل والبريد إل ها، ينتمي التي والمؤسسة ،للباحث الوظيفي والوصف البحث، لعنوان ترجمة معه رفقي   أن -6

 .به الخاص

عن يمني وفي حال الزيادة يدفع الباحث ألف ريال  ،بما ف ها الأش ال والجداول والملاحق ،( صفحة30لا يتجاوز البحث ) -7

 كل صفحة.

 علض النحو الآتي: الأبحاثتوثق الهوام  في نهاية  -8

 المخطوط، م ان حفظه، رقمه، الورقة. عنوانالمؤلف، اسم  المخطوطات: - أ

 الصفحة.الطبعة، ، وتاريخه النشر  الكتاب، م ان عنوان، )المؤلفين( اسم المؤلف الكتب: - ب

 ، الناشر، الصفحة.وتاريخه العدد رقم ،اسم المجلة ،عنوان المقال ،اسم المؤلف الدوريات: -ج

 والجامعة، تاريخ إجازتها، الصفحة. ،ال لية القسم، عنوانها، ،اسم صاحب الرسالة الرسائل الجامعية: -د

 .info@jthamararts.edu.ye: علض البريد الإلكتروني للمجلةباسم رئيس التحرير  PDFو Word بصيغتي الأبحاثرسل ت -9

دمه، أو إجراء التعديلات، ورقم الباحث باستلام بحثه، وقرار المحكمين حول صلاحيته للنشر من عتتو ض المجلة إبلاغ  -10

 العدد الذي سوف ينشر فيه.

 ترتب الأبحاث عند النشر حسب تاريخ ورودها إ ض المجلة. -11

أو ما  اأمريكيً  ا( دولارً 150)من خارج اليمن و  ،( ريال يمني25000) ةلغابال النشرأجور من داخل اليمن الباحثون  دفعي -12

( ريال يمني، كما يدفع الباحث أجور 15000مبلغا وقدره )أعضاء هيئة التدريس في جامعة ذمار  في حين يدفعيعادلها، 

 . إرسال النسخ الورقية من العدد

المبلغ إذا  ولا يعاد الجمهورية اليمنية. ،فرع ذمار - اليمني بنك التجاري في ال( 211084تورد المبالغ إ ض حساب رقم ) -13

 فض البحث من قبل المحكمين. ر  

   http://jthamararts.edu.yeالمجلة عبر الراب  الآتي:موقع  للاطلاع علض الأعداد السابقة يرجض زيارة

 (.00967509584جامعة ذمار، هاتف ) -عنوان المجلة: كلية الآداب 
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 بناء الشخصية الرئيسة

 لمحمد مسعد في رواية اليقطينة

 *أ. د. أمين عبدالله محمد حسين اليزيدي

 ملخص:

تقـــــوم هـــــذه الدراســـــة علـــــض اختبـــــار فرضـــــية أنشـــــأها الباحـــــث فـــــي دراســـــة  ســـــابقة  عنـــــوان:  

ض ف هــــا بنــــاء  الشخصــــية الرئيســــة فــــي قصــــة يوســــف، وأبــــرز خصائصــــها القياديــــة، حيــــث قــــد تــــو َّ

نمــوذج يصــلح للتطبيــق فــي تحليــل الشخصــيات فــي الروايــة، لاســيما الرئيســة منهــا، ولاختبــار مــدى 

 .ه الدراسة لاختبار تلك الفرضيةصحة ذلك النموذج تأتي هذ

وقد توصلت الدراسة إ ض أنه يمكن بناء أنموذج تأطيري يساعد الباحثين علض سبر أغوار 

 النصوص السردية، ووجدت الدارسة أنه:

يمكن أن ي ون هناك أنموذج عام يتوافق حضوره في جميع الروايات بصورة ما ولكنه  .1

 .لن ي ون متشابها في تكني ات السرد

لف العناصر الممثلة لعناصر النموذج كثرة أو قلة بحسب رغبة الراوي وأسلوبه تخت .2

 .الروائي

لا ينبغـــي أن ي ـــون النمـــوذج أيـــا كــاـن مصــــدره أو منشـــؤه عائقـــا أمـــام التحليـــل الروائـــي بــــل  .3

 يمكن اتخاذه سلما للموازنة والنقد والتطوير.

 ؛ رواية.بناء ؛سرد ؛الشخصية الرئيسة ؛اليقطينة الكلمات المفتاحية:

                                                           

 الجمهورية اليمنية. – جامعة حضرموت -كلية التربية بالمهرة  –قسم اللغة العربية  –أستاذ الأدب والنقد  *
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Constructing theMain Character in 'Al-Yaqteena' Novel  

by Muhammad Mus’ed 

Prof. Ameen Abdallah Muhammad Hussein Al-Yazeedi 

Abstract: 

 This study is based on examining a hypothesis established by the researcher in 

a previous study entitled: 'The Main Character in the Story of Yusuf and its most 

Prominent Leadership Characteristics'. It aspired to structure a model applicable in 

the analysis of the characters in the novel, especially the main ones. It also aims to 

test the validity of that model so this study addresses to test that hypothesis. 

The study has concluded that a model framework can be constructed to assist 

researchers to thoroughly explore narrative texts, and found out the followings: 

1. There could be a general model and its presence corresponds in all novels in a 

way, but will never be similar in the narrative techniques. 

2. The elements represented in the model differ, more or less, according to the 

narrator’s desire and his narrative style. 

3. The model should not stand as an obstacle to narrative analysis whatever its 

source; instead, it can be regarded as a scale for stabilization, criticism and 

development. 

Key Words: Al-Yaqteena, Main Character, Narration, Construction, Novel. 
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 مقدمة:

تتحــــــدد فرضــــــية النمــــــوذج فــــــي أنــــــه يمكــــــن للنمــــــوذج الآتــــــي أن ي ــــــون أنموذجًــــــا صــــــالحًا 

 للتطبيق في تحليل الشخصيات الروائية لاسيما الرئيسة منها، وفقًا للعناصر الآتية:

 بنية النص وهي له، ويندرج فيه: -1

النصـــية والتهيئـــة لتلقـــي الـــنص مـــن خـــلال التســـمية، وت ـــوين  العتبـــات -

 الإطار العام للرواية.

 المقدمات النصية/ العتبات. -

 عرض السارد من خلال: -2

 التصريح مقابل التلميح. -

 الحضور الدائم في مؤشرات نصية. -

 إنشاء نقاط التحول والتأزم وتفكيكها. -

 ارتباطه بالحدث المؤسس للقصة. -

 العاقبة والمصائر  شخصية البطل.ارتباط مشاهد  -

 الحضور الفاعل في المشاهد الحوارية. -

 وصف الزمان والم ان. -

 لغة الشخصيات:

 مقولات الشخوص المصاحبة. -

 لغة الشخصية الرئيسة. -
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 مدخل:

"يعتمد السرد منذ بدايته علض تحديد ملامح الشخصية الرئيسة؛ وذلـك بـالاقتراب مـن 

لقيــة فــي تعاط هـــا صــورتها الســيمية أو المظهريــة؛ 
 
فـــتم التعريــف بــبعض ملامحهــا أو صـــفاتها الخ

. وي ــــون التعريــــف بحســــب الحاجــــة، وت ـــون العنايــــة بالتفاصــــيل حســــب مــــا يتطلبــــه (1)الكـــلام"

ــرَض الســردي، سـواء أكاــن مـن حيــث الإمتـاع أم مــن حيــث 
َ
ــا، وبمـا يتناســب مـع الغ السـرد روائي 

يــــف مــــن الســــارد بالشــــخوص إنمــــا ي ــــون حســــب أنَّ التعر العظــــة والعبــــرة. إذ كثيــــرا مــــا نلحــــظ 

 في ذلك:
ً

 الحاجة، مستغلا

الإم انــات التعبيريـــة اللغويــة والســـياقية، كالتقـــديم والتــأخير والفصـــل والوصـــل  .1

 وح اية الأقوال... إلخ.

توظيــــف الإم انــــات الروائيــــة، كـــاـلفجوات الزمنيــــة، والإضــــمار، والتشــــويق، بمــــا  .2

إ ـض إتاحـة الفرصـة أمـام المتلقـي لإطـلاق يجعلهـا عوامـل تشـويق، كمـا أنهـا تـؤدي 

 قوته التخيلية في ملء فراغات سردية متعمدة... إلخ.

أن يحــــــاكي عبــــــاراتهم حســــــب الحاجــــــة أيضًــــــا، كــــــل ذلــــــك للوصــــــول بالشخصــــــية  .3

الرئيسة إ ـض الـذروة ولتحقيـق الغايـات التربويـة والتهذيلميـة المتوخـاة مـن القـص، 

 فضلا عن الغاية الإمتاعية والمعلوماتية. 

ســعيد الزيــدي(؛ لــي الشخصــية المركزيــة فــي  -وفــي روايــة اليقطينــة كانــت لخصــية )علــي

ـــــض عنايـــــة الـــــنص والســـــياق الســـــردي برســـــم صـــــورة تفصـــــيلية عـــــن الشخصـــــية وتتجالقصـــــة، 
َّ
ل

الرئيســة تتناســب مــع الغــرض مــن القصــة فــي رســم صــورة للشخصــية مــن حيــث لــي لخصــية 

 بطولية، منقذة، لجاعة، حاضرة بقوة في أوقات الأزمات، مشاركة في صنع السياسة... إلخ.
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َّ
ـــع الروايـــة حيـــاة لخصـــيتين بصـــورة ســـردية مبط نـــة، فالشخصـــية الرئيســـة )علـــي( وتتتبَّ

نـــا أمـــام  ـــا بـــالأمور، بـــل هـــو صـــانعها، وكأنَّ
ً
اوي، وهنـــا لـــم يعـــد الســـارد/ الـــراوي عالم لخصـــية الـــرَّ

ســـيرة ذاتيـــة فـــي قالـــب قصوـــ ي/ روائـــي، وتظهـــر الشخصـــيتان فـــي لخصـــية )علـــي(، وفـــي الحيلـــة 

قيـــام )علـــي( الســـردية المتمثلـــة فـــي القصـــة داخـــل القـــص، أو الســـرد داخـــل الســـرد، مـــن خـــلال 

ع )ســعيد الزيــدي(، وقــد  نَّ
َ
ق رات البطــل الـــم  ِ

ّ
ومعــه الأبطــال المشــاركون بصــناعته، فــي قــراءة مــذك

عيـــد نفســـه حســـب  ر ذكـــر ســـعيد الزيـــدي باعتبـــار أنَّ الشخصـــية تتقمصـــه، وكـــأنَّ التـــاريخ ي  تكـــرَّ

 .(2)قول الشخصية الرئيسة )علي(

عـــــت الروايـــــة حيـــــاة لخصـــــية )علـــــي( ال صَـــــة لــــــ)سعيد مـــــن هنـــــا فقـــــد تتبَّ مِّ
َ
ظـــــاهرة، والمتق

، متحـــدّ  للصـــعاب، كـــل ذلـــك  الزيـــدي(، فكلاهمـــا بطـــل، سيا،ـــ ي، منقـــذ، لـــجاع، متطـــور ونـــام 

يظهــر مــن خــلال إبــراز صــفاتهما الجســمانية والمعنويــة فــي المواقــف العمليــة والطبيعيــة المــؤثرة؛ 

يـــدًا لتطورهـــا التـــي يتعرضـــان لهـــا، وفـــي هـــذا واقعيـــة للحـــدث وتطـــوير للشخصـــية الرئيســـة؛ تمه

 النهائي من خلال عرضها بوصفها لخصية سردية متميزة.

ـــه    نـــة )ســـعيد الزيـــدي( وصـــفت الشخصـــية الظـــاهرة )علـــي( بأنَّ
َّ
بط

 
كمـــا أنَّ الشخصـــية الم

الــدكتور منـــذ البدايــة، وفـــي البدايــة كــاـن هــذا الوصـــف مــن خـــلال لخصــية أخـــرى ثانويــة مـــن 

لـي المشـاركة لسـعيد الزيـدي فـي بطولاتـه، بـل أبطال الرواية لي لخصـية )خديجـة( أم علـي، و 

عــت أنهــا أطلقــت   شــهوة البقــاء والســيطرة فــي نفــس البطــل )علــي(، حــين ادَّ
َ

كانــت أول مــن َ عَــث

ا( بوصفه بطلا صغيرا. ص عل هم في تلك الليلة التي أظهرت )علي   النار علض المتلصِّ

دهــــــا الاجتماعيــــــة وكأننــــــا أمــــــام أحــــــداث حقيقيــــــة عاشــــــتها الشخصــــــية الرئيســــــة فــــــي أ عا 

بصــورة واقعيــة أضــفاها الســارد مــن خــلال مســايرته فــي وصــف الأحــوال بمــا يتســق مــع الــزمن، 
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فالسلطنة لها أدبياتها، والجبهة القوميـة لهـا أف ارهـا، والشـيوعيون الاشـتراكيون لهـم أسـلوبهم 

ــو ي  المميــز فــي التعامــل مــع الأحــداث، وفــي كــل مرحلــة كـاـن الســارد يعمــد إ ــض وصــف البيئــة بمــا ي 

نَا أمامَ مشهد  حقيقي.  أنَّ

تـــــا بمراحـــــلَ  ولمــــا كانـــــت لخصــــية )علـــــي(، والشخصــــية المنـــــاظرة )ســــعيد الزيـــــدي( قــــد مرَّ

تـــا أيضًـــا بظـــروف اســـتهنائية، أكســـبتهما مهـــارات  وقـــدرات عديـــدة غرســـت  النمـــو الطبيعيـــة، ومرَّ

ة البديهـــــة والت ـــــحية، فقـــــد عايشـــــت الشخصـــــيت ـــــوَّ
 
ان المنافســـــة ف همـــــا الشـــــجاعة والمبـــــادرة وق

الحاسـدة، والمنافســة الشــريفة، وكثيــرا مــن الصــراع المنــاطقي، والفكــري، والنفســ ي، فضــلا عــن 

نف  ضَـتَا علـض الشخصـيات المناوئـة؛ إمـا بـالع 
َ
غبـات الجنسـية المكبوتـة، وق معايشتهما صـراع الرَّ

رْعِـي(، وحالـة ه الصداقة الحميمة، كما هو فـي حالـة )سـعيد الزيـدي( و)م  ب  )علـي( مـع  الذي تعق 

زميلــــه فــــي المدرســــة، وإمــــا بــــالعنف المــــؤدي إ ــــض القضــــاء علــــض الشخصــــية بــــالموت كمــــا فــــي حالــــة 

ار، والدجال....إلخ.  ى عل هم )علي(، و)حسين(؛ الذي قتلَ نفسَه بالنَّ ض َ
َ
 الثلاثة الذين ق

ــد القضـاء علــض الشخصــيات   ولعـل الأمــر الــذي يلحظـه قــارة الروايــة أنَّ السـارد قــد تعمَّ

بادة غالبًا، ولم يترك لهم خيارَ النهايـة المفتوحـة، أو العـي  فـي فضـاء سـردي غييـي، لا ي ـاد بالإ 

له.  يهتم القارة به، وإن اهتم به فعليه أن يتخيَّ

، وهــو (3)كمــا عاشــت الشخصــية فــي نمــ  الطفولــة المترقبــة المتوجســة دهــرًا لــيس يســيرًا

بِ 
ُّ
اه والده  )سعيد الزيدي( في ترق  هِ أثناء اشتغاله بالعمل في البناء الطيني.الدور الذي أدَّ

تِ السارد أن يجعل لخصيتيه )علـي   ـي  –ولهذا لم يَف 
َ
سـعيد الزيـدي( لخصـيتين ذوات

. (4)جبـــروت  وقتـــل حينًـــا، وذواتـــي رأفـــة  ورحمـــة  حينـــا آخـــر، تعشـــق وتضـــعف أمـــام عينَـــي الأن ـــى

ــه  ليصــعقه ســماع اســم إحــداهن ــه (5)حتــى أنَّ بَّ  ح 
 

(ى( نقــف أمــام لخصــية ، وحــين يصــف لـــ)س 
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متميـــــزة فـــــي العشـــــق والهـــــوى، يناديـــــه تـــــحرها، جمالهـــــا، قوامهـــــا الممتلـــــ ، عيناهـــــا العســـــليتان، 

رموشـــها شـــديدة الســـواد، شـــفتاها الطافحتـــان بالأنوثـــة، نهـــداها المســـتفزان، جاذبيتهـــا، حـــلاوة 

 .(6)منطقها، كل ش يء ف ها كان جميلا

 بها في القصة:آليات بناء الشخصية الرئيسة والتعريف 

وظفهــا الســارد فــي إبــراز الشخصــية  ــة عناصــر ســردية لازمــة الوجــود ي  يــرى الباحــث أنَّ ثمَّ

 الرئيسة، ومن هذه العناصر:

 بنية النص وأسلوبه )الوحدات النصية(. -

 تكني ات السرد )عرض السارد( و)لغة الشخصيات(. -

ومن استقراء نص الرواية وأحداثها نجـد أنـه قـد تـمَّ التعريـف بالشخصـية الرئيسـة فـي  

الروايـة بثــراء وامـح مــن خــلال عـدد مــن عناصــر السـرد، ومحطاتــه، ولغــة الروايـة، التــي تتمثــل 

 في:

 المؤشرات النصية، ومنها: التعريف بالضمير بصورة مستمرة. -

 ة.الحديث عنه بوصفه دكتورًا في بداية الرواي -

عد وطني وسيا، ي تتسمى باسـم )علـي(؛ ولـي: علـي عنتـر،  - ذكر لخصيات ذات   

 
 
علي شايع، علـي عبـدالله صـالح، علـي سـالم البـيض، وكـأنَّ اسـم )علـي( لـه حـظ

 في الوصول إ ض السلطة وقهر الشعب بصورة من الصور.

عناصـــــر أخــــــرى مثــــــل: الأزمــــــات والأحـــــداث. كمــــــا أن لغــــــة الشخصــــــيات المتجليــــــة  -

 مــــــن ســــــبل التعريــــــف  مقولاتهــــــا
ً

فــــــي المشــــــاهد الحواريــــــة والوصــــــفية تعــــــد ســــــلميلا

 بالشخصيات.
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إذا كــــــاـن هـــــــذا التعريـــــــف بالشـــــــخوص قـــــــد تـــــــم باللغـــــــة وبالســـــــرد وتقنياتـــــــه فـــــــ نَّ لغـــــــة و  

الشخصية في مواقفها العملية ست ون أكثر إفصاحًا عـن مكنـون الشخصـية ونفسـياتها، فقـد 

ا من خلال:  ظهر ذلك جلي 

 المشاهد الحوارية. -

حضور ضمير المت لم؛ إما ضمير علي، وإما ضـمير سـعيد الزيـدي. بوصـف الأول  -

   .(7)نسخة من الثاني، وهو ما يتجلض في أكثر من موضع من الرواية

المونـول،، الـذي كاـن لـه حضـوره القــوي فـي السـرد، وقـد تكفـل ب ظهـار مكنونــات  -

ف(ــــــي فــــــي الشخصــــــية وأف ارهــــــا والتعبيــــــر عــــــن رثيتهــــــا تجــــــاه الحيــــــاة والأحــــــداث؛ 

تقــــول عــــن  طفولتهــــا تصــــطاد اليمــــام؛ لا لأنــــه مغرمــــة بأكلهــــا حينــــذاك، بــــل كمــــا

"لإشباع أمر  رو ـي يبحـث عنـه، أو للشـعور بتحقيـق هـدف والانتقـال إ ـض  نفسها

 .(8)هدف آخر"

صـــــفحتان شـــــغلهما الســـــارد بالحـــــديث عـــــن رثيتـــــه فـــــي بدايـــــة الروايـــــة، فـــــي هـــــذا  -

ه فــــي أول صــــفحات الروايــــة حــــين المنولــــوج، وقــــد بــــدأ الحــــديث أيضًــــا عــــن رثيتــــ

تحــــــدث عــــــن رثيتــــــه للحكــــــم وللربيــــــع العربــــــي وللتغييــــــر، ثــــــم أردفــــــه عبــــــر تقنيــــــة 

 (9)الاســــترجاع، بالحــــديث عــــن رثيتــــه للجســــد الأنثــــوي ولأحــــداث مــــرَّ بهــــا مــــع أمــــه

 وغيرها. 

 ولتفصيل هذه الآليات نعرضها في الآتي:

: بنية النص وهيكله )الوحدات النصية(
ا

 أولا

نلحـظ أن التأسـيس لشخصـية )علـي( السـردية والمتميـزة بوصـفها الشخصـية الرئيسـة،  

 قد كان بالتعريف به في بداية الرواية علض النحو الآتي:-أو لخصية البطل منذ البداية 



 
 

 

15 
 
 

 
 

، هــا لــي أمــي... (11)"أعلــم  لكنــي أريــد  أن أصــنعه، لا الــزمن"، (10)"وأنــا فــي ســاحة التغييــر" 

، وهنــــا يـــــذكر اســــم )علـــــي( للمــــرة الأو ـــــض فــــي طفولتـــــه علــــض لســـــان (12)كـــاـن عمـــــري عشــــر ســـــنوات

ـي سـأموت  قبـل (13)مرعي ِ
ّ
؛ ليتكرر الاسم وقد أضحض رجلا، بل دكتورًا، "قالت  ـي: كنـت  أظـن أن

ــى تزوجــتَ، ورأيــت  أولادَك، وســمعت  كلمــة )الــدكتور  أن تتــزوج، والحمــد ذ الــذي أحيــاني حتَّ

 .(14)عاء"علي( من إذاعة عدن، وإذاعة صن

ســـــاير البطــــل منـــــذ الطفولــــة، فقـــــد  
 
وقــــد بـــــدأ الســــارد تأسيســـــه لأحــــداث القتـــــل، وأنهــــا ت

ا بــارزًا، 
ً
 ي ــون ف هــا القتــل  حــدث

 
ــاط، ثــم تتــوا ض أحــداث

َّ
  ســلاحهِ المصــنوع مــن المط

ً
دَ يمامــة تصــيَّ

 . (15)وي ون للشخصية الرئيسة دورها الفاعل في ذلك

 عتبات النصية والافتتاحية.وأول بنية نصية تواجه القارة لي ال

ولأهميـــة هــــذا العنصـــر )أي العتبــــات( فــــي بنـــاء الشخصــــيات الرئيســــة فـــي الروايــــة ينبغــــي  

التوقــف عنــدها بقــدر مــن التفصــيل، مــن خــلال اســتعراض العتبــات النصــية والمقــدمات علــض 

 النحو الآتي:

 العتبات النصية والتهيئة لتلقي النص )الجملة الافتتاحية( -1

العتبات النصية في "كـل مـا يفضـ ي بالقـارة إ ـض المـتن الأدبـي، كاـلعنوان، والإهـداء، تتمثل 

، ولـــي "مجمـــوع العناصـــر المشـــ لة لمحـــي  الـــنص...، أي كـــل مـــا يســـمح (16)وتعليقـــات المؤلـــف،..."

م للقـارة مجموعـة مهمـة مـن المعلومـات التـي ت ـون غالبًـا  قـدِّ
 
بوجود النص، وكل العناصر التي ت

دة لقر  حدِّ اءته، ولي كل الخطابات المرتبطة بالتعليق والتقديم لنص  ما، سواء أكانـت لل اتـب م 

 . (17)أم لغيره"

مات والعتبـــات نصوصًـــا محاذيـــة )موازيـــة(، "والنصـــوص المحاذيـــة  ـــلَ المقـــدِّ ِ
ّ
مَث

 
ويمكـــن أن ت

ـــد للـــنص المـــتن؛ إمــــا عـــن طريـــق تـــأطيره فـــي ســـياق نـــوع أدبـــي معــــين  مهِّ
 
لـــي تلـــك النصـــوص التـــي ت
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ــؤطر نـصَّ المـتن، وتضــعه محـد
 
د، مثـل: كتابــة روايـة، أو ديـوان شــعر...؛ لأن النصـوص المحاذيـة ت

 .(18)في سياق أدبي ومؤسس ي خاص"

كمـــا أن هـــذه العتبـــات تعـــد "أول لقـــاء مـــادي محســـوس بـــين الكتـــاب والقـــارة الحصـــيف 

ـــفَّ 
 

ـــه وحدَسِـــهِ الإبـــداعيين، اللـــذين يَش ـــراهن اســـتراتيجية الكتابـــة علـــض حسِّ
 
انِ عـــن أفعـــال  الـــذي ت

قرائيــة قــد تتعامــل إيجابًــا مــع هــذه العتبــات أو ســلبا، وذلــك مــن خــلال مــا تقترحــه القــراءات مــن 

ــــــا متعــــــددة للحــــــوار 
ً
اجتهــــــادات وتــــــأويلات وتنظيــــــرات تزيــــــد مــــــن غنــــــى تلــــــك العتبــــــات، وتفــــــتح آفاق

ه مــن ؛ بنــاءً علــض مــا تقدمــ(19)النقــدي؛ لأن كــل عتبــة يفتــرض أن تخلــق وضــعية تواصــلية معينــة"

معلومات لتأطير النص، أو لتوجيه القـراءة، أو لتحديـد نوعيـة مـا مـن القـراءة. وممـا يقـوم بـدور 

العتبــات المقــدمات النصــية التــي تــرد فــي مقدمــة المــتن، ومــن ثــم فــ نَّ المقــدمات النصــية الأدبيــة 

 ليست مقدمة منهجية تأطيرية كما هو حال مقدمة البحوث العلمية.

مـــن العتبـــات التـــي تحملنـــا إ ـــض فضـــاء  (seuiص الأدبـــي ف نهـــا )عتبـــة "أمـــا المقدمـــة فـــي الـــن 

عَـــدُّ هـــذه النصـــوص . (20)المـــتن المركـــزي، الـــذي تســـتقيم قراءتنـــا لـــه بـــالاطلاع عل هـــا"
 
العتبـــات –وت

فــــي نظــــر الدراســــة صــــورة مــــن صــــور الاســــتباق، لــــيس فــــي  -والمقــــدمات النصــــية فــــي الــــنص الأدبــــي

الأسـاس للاسـتباق، ولكـن فـي موضـوعه الموضـوعي والنوـ ي، إذ موضوعه الزمنـي، وهـو الموضـوع 

ر  وتوجيـــه وتـــأطير  
صَـــوُّ

َ
مـــه مـــن ت قدِّ

 
إنَّ هـــذه النصـــوص تســـتبق فهـــم القـــارة واستخلاصـــاته بمـــا ت

مســـــاعد  للقـــــراءة، وبمـــــا يســـــمح بلمنـــــاء أفـــــق توقعـــــات لـــــدى المتلقـــــي، يمكـــــن أن يتـــــا ع مـــــن خلالـــــه 

 .القص؛ ليجد ما يدهشه بتوافقه أو بمفاجأته

. وعليـــه، فـــ نَّ (21)ومـــن هنـــا، فالعتبـــات قـــد تقـــوم ببرمجـــة نمـــوذج القـــراءة وســـلوك القـــارة 

العتبات "ليست نصوصًا قطوفها دانيـة، بـل لـي عتبـات لا تخلـو مـن دلالات متعـددة وملتلمسـة، 

. كمــــــا أن (22)بتعــــــدد ســــــياقاتها التداوليــــــة، فضــــــلا عــــــن اخــــــتلاف وظائفهــــــا وطبيعــــــة مســــــتهدف ها"
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ون/ يـــأتي ضـــمن درس الاســـتباق علـــض أنهـــا اســـتباق موضـــوعي؛ ولهـــذا فـــ ن تصـــنيف العتبـــات ي ـــ

سِسَـــة فـــي لـــم يـــتم التطـــرق إل هـــا؛ اكتفـــاءً با الروايـــةهنـــاك مقـــدمات داخـــل فصـــول 
َ
لمقـــدمات المؤ

 .  سردبداية ال

 عنوان الرواية -أ

عــــــــد  رمــــــــزي يظهـــــــر فــــــــي ســــــــياق الروايــــــــة   نونـــــــت الروايــــــــة بـــــــــ)اليقطينة(؛ وهـــــــو اســــــــم  ذو    ع 

؛ ليتحــــدث عــــن أســــطورة  شــــعبية تجعــــل الممكــــن ممنوعــــا، ثــــم ت ــــون الحقيبــــة التــــي (23)متــــأخرا

تشبه اليقطينة لي ذاتها المخلص للبطل، ولي التي تجعل ما كان ممنوعا متاحـا. وهـذا تـذكره 

الروايــــة صــــراحة، إلا أنــــي أزعــــم أنــــه يمكــــن أن ت ــــون اليقطينــــة رمــــزًا ل نقــــاذ، كمــــا حــــدث مــــع 

خبرنــا القــرآن أن نبــات اليقطــين كـاـن النبــات الــذي حمــى يــونس  عــد يــونس عليــه الســلام، إذ ي  

ــــا مــــن لفــــظ  خروجــــه مــــن بطــــن الحــــوت. وهنــــا لفتــــة تركيلميــــة مفادهــــا أن العنــــوان ت ــــون ظاهري 

 .(24)واحد )اليقطينة(، وانتهت الرواية لي ون البطل وحيدا متجردا من بيته وأسرته

 عناوين الفصول  -ب

عــدُّ العنــوان فــي الــنص  بوابــة للولــوج إ ــض الــنص. وكمــا  -لاســيما الــنص الحــديث–الأدبــي ي 

ي ـــون العنـــوان صـــريحًا فـــي التعبيـــر فقـــد ي ـــون ذا طبيعـــة رمزيـــة، لكنـــه فـــي كـــل الأحـــوال جـــزء لا 

يتجــــزأ مــــن م ونــــات الــــنص الأدبــــي الحــــديث. وقــــد اهــــتم النقــــاد والبلاغيــــون والمتلقــــون قــــديمًا 

ا ببدايات النصوص ونهاياتها؛ لأهم
ً
ية هذه المواضع في جذب انتباه المتلقـي للتفاعـل مـع وحديث

البنيــــة التشــــكيلية والبنيــــة الدلاليــــة للــــنص. والعنــــوان هــــو أول تجليــــات الخطــــاب التــــي يقابلهــــا 

المتلقـــي قبـــل أن يشـــرع فـــي اســـتقبال الـــنص. ومـــع أن "وظيفـــة العنـــوان الأساســـية لـــي التحديـــد 

 
ً

فقًــا يفــتح المجــال أمــام توقــع يكتمــل ب والتســمية، فــ ن دلالتــه تتأســس بوصــفه دالا
 
مدلولــه، وأ

 .(25)المتلقي"
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ـــــــذ  
َ
خ

ْ
ؤ

 
ـــــــق فـــــــي اختيـــــــار الأســـــــماء فـــــــلا ينبغـــــــي أن ت

َ
نْف وبمـــــــا أنَّ "قـــــــدرًا كبيـــــــرًا مـــــــن الوقـــــــت ي 

ا، فهـــو لـــيس (26)باســتخفاف"
ً
. ولـــذلك يتطلــب اختيـــاره )أي العنـــوان( "وعيًــا دقيقًـــا وتفكيـــرًا مليــــــ

 .(27)ن النص، بل هو عنصر موجه للدلالة"مجرد كلمة يضعها الناص  عد فراغه م

( Seuitsمـن العتبـات النصـية ) -داخليـة كانـت أم خارجيـة–وتعد العنـاوين  شـ ل عـام  

المهمة إن لم تكن أهمهـا علـض الإطـلاق، نظـرا إ ـض مـا تتميـز بـه مـن مقومـات خاصـة تضـفي عل هـا 

 .  (28)( عاليةForceilcocutoirقيمة تواصلية )

أمـــــا الوظــــــائف التــــــي يمكــــــن أن يتجــــــه ف هـــــا العنــــــوان نحــــــو المتلقــــــي، فأبرزهــــــا "الوظيفــــــة  

ا مهمًـــا لل اتـــب فـــي مـــنح العنـــوان مجموعـــة مـــن 
ً
التأويليـــة التـــي يســـهم ف هـــا القـــارة، ويغـــدو شـــري 

 .(29)القراءات الممكنة"

أمـــا عنـــاوين الفصـــول، فقـــد افتتحـــت الروايـــة فصـــولها بفصـــل عنوانـــه )مـــ ل الجســـد(، 

ل والجســـــد فـــــي هـــــذا التركيـــــب الإضـــــافي يـــــو ي بـــــدلالات عديـــــدة منهـــــا دلالات الفنـــــاء، ومنهـــــا والمـــــ 

الشــــبق، ومنهـــــا الحيـــــاة والنمـــــاء... إلــــخ، ويبـــــدو أن الـــــراوي قـــــد تحيــــل لإيهـــــام القـــــارة فجعـــــل فـــــي 

ا عن الجسد في لغة أدبية استرجاعية بديعة لا تخلـو مـن الإثـارة 
ً
الصفحات الأو ض ذكرًا مشوق

القارة يس يء الظن بالرواية، وفي هذا الفصل، وفـي مجمـل الفصـول حـديث لا  التي قد تجعل

ينطفـــــــج عـــــــن الجســـــــد بصــــــــور مختلفـــــــة تلائـــــــم موضـــــــعها وتناســــــــب ســـــــياقها الروائـــــــي وطبيعــــــــة 

 .(30)الشخصيات صاحبة الجسد

ونلحــظ أن عنوانــات الفصــول تمثــل بدايــة حــدث جديــد لت ــون الشخصــية بطلــة ذلــك 

ا لأحـداث الفصـل ذي العنـوان، فعلـض سـلميل الفصل. وأزعم أن عنوانات الر 
ً
واية تمثل اسـتباق

المثال في فصل )مقتل الدجال( يسوق الـراوي الأحـداث لتعبـر عـن لخصـية طارئـة طـرأت علـض 
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القريــة، وكـاـن لهــا أثرهــا التطــويري فــي عمليــة الســرد وفــي إظهــار لخصــية )علــي( والشخصـــيات 

والعنوانـــات هنـــا صـــورة للاســـتباق؛ كونهـــا تنقـــل القـــارة  -فـــي نظـــر الباحـــث -الرئيســـة المصـــاحبة 

الذي لا يعلم شيئًا عما سيتلقاه إ ـض جـو الـنص/ الفصـل الروائـي، وتقـدم لـه  عـض المعلومـات 

الخطــي أو الســردي، بــل يتعلــق بــزمن  روايــةوالعناصــر، إلا أن هــذا الاســتباق لا يتعلــق بــزمن ال

. ومــــن ثــــم تختلــــف البنيــــة الزمنيــــة روايــــةالفهــــم المتلقــــي للــــنص/ الســــرد وبنــــاء أفــــق توقــــع عــــن 

للاسـتباق الموضـوعي فـي المقــدمات والعتبـات عـن الاســتباق الزمنـي السـردي الــذي قـد يـؤدي إ ــض 

إعــــادة ترتيــــب الــــزمن. كمــــا أنَّ العنوانــــات تمثــــل تهيئــــة لصــــناعة الأحــــداث وتنميتهــــا وزيــــادة نمــــو 

ــــا للأ 
ً
 ِ

ّ
زمــــة، لــــه مبــــرر ســــردي ومنطقــــي العقــــدة؛ لي ــــون وجــــود البطــــل، بوصــــفه منقِــــذا أو مفك

 .(31)ولي ون تصرف البطل مناسبًا مع نمو التأزم

وتتــراب  عنوانــات الفصــول ومضــامينها لتصــل بنــا فــي نهايــة المطــاف )فــي آخــر الروايــة( إ ــض 

)تحت الركام(، وهو ما يـؤدي إ ـض تناسـب ملحـوق ومقصـود بـين عنـوان الفصـل الافتتـا ي )مـ ل 

امي )تحـــــت الركــــاـم(، ويمثـــــل نهايـــــة منطقيـــــة لأحـــــداث الروايـــــة الجســـــد( وعنـــــوان الفصـــــل الاختتـــــ

المتشــابكة المتســـاوقة مـــع الواقــع اليمنـــي، موظفًـــا تقنيــات التلاعـــب بـــالزمن الخطــي ليجعلـــه زمنـــا 

ا يناســب فصــوله وأحداثــه. أمــا فــي الفصــول الأخــرى فيمثــل عنــوان الفصــل موضــوعا مــن  ســردي 

مـن ثـم فـ ن العنـاوين لـم تكـن تشـير إ ـض لفـظ موضوعات الرواية، ويمثل )علـي( بطـل الفصـل، و 

 البطل بل إ ض أحداث  هو بطلها.

 المقدمات النصية/ العتبات -2

تبـــدأ الروايـــة  عـــدد مـــن المقـــدمات النصـــية والعتبـــات المهيئـــة للســـرد ومـــن خـــلال تهيئـــة  

المتلقـــي  عـــدد مـــن المقـــدمات التـــي لهـــا ســـلطة توجيـــه القـــراءة؛ لأنهـــا تقتـــرح علـــض المتلقـــي تعليقًـــا 



 
 

 

20 

 
 
 
 

م لــه معلومــات عــن الــنص ومــا يتعلــق  قــدِّ
 
عــرف عنــه أي شــ يء، وت مسبـــــــقًا علــض الــنص الــذي لا ي 

بــه، ونلحــظ أنَّ الصــفحات الأو ــض كانــت مكتكــزة لأحــداث كثيــرة وموضــوعات شــتى، فقــد ذكــرت 

الثـــــورة الشـــــبابية، والســـــلم العلمـــــي الراإـــــي، والغربـــــة والحنـــــين إ ـــــض الشـــــباب، والمـــــرض والإخفـــــاء 

 م تغفل عن الشبق، وغير ذلك.القسري، ول

وقــــد كـــاـن بارعًــــا فــــي التركيــــز علــــض وصــــف الجســــد الأنثــــوي وفقــــا للمفارقــــات؛ حتــــى لكــــأن  

القــارة يظــن أن الروايــة ســت ون شــبقية أكثــر منهــا اجتماعيــة أو سياســية: "هــا لــي أمــي جســـد 

ملقــى علــض الســرير"، و"كـاـن عمــري عشــر ســنوات حــين كانــت أمــي مغــرورة بجســدها"، و"كانــت 

دي تكزلــق لملامســة ظهرهــا"، و"لــو رأيتنــي مــن قبــل لعرفــت جمــال أمــك"، و"لــم أكــن أعــرف أن يــ

حزنهــا آت مــن إحساســها بحركــة الــزمن الــذي لا يتوقــف؛ الــزمن الــذي أوصــلها إ ــض مــا لــي فيــه 

الآن..."، و"جســدها لا رغبــة لــه إلا إذا شــم رائحــة جســده...، رائحــة الجســد الــذكوري بالنســبة 

بداية التي تو ي بالأيروسية في الرواية لم تكن أكثر مـن حيلـة لجـذب القـارة/ للأن ى"، وكأن ال

 المتلقي. 

ة  ـــي بمتا عـــة نـــصّ  ســـردي، يـــأتي  عـــدَّ غيـــر أنـــه  عـــد هـــذه العتبـــات النصـــية المهيئـــة للمتلقِّ

ــــــل بدايــــــة الســــــرد: "كنــــــا فــــــي منتصــــــف الليــــــل..." ِ
ّ
مَث

 
مــــــل اســــــترجاعية، أراهــــــا ت ، و"لــــــم أكــــــن (32)ج 

 أدرك..."، وقد كررها كثيرا، وكأن هذا الاسترجاع له خصوصياته. 

ومــع بدايــة كــل فصــل كـاـن الســارد يدــ  لصــناعة أحــداث تشــويقية تجــذب المتــا ع وتدــ   

لظهــــور البطــــل فــــي ثــــوب جديــــد كالبطولــــة كمــــا فــــي ح ايتــــه مــــع النمــــر، والت ــــحية فــــي تخلــــيص 

السيل، أو إنقاذ بدرية، ومقتل الـدجال، والحيلـة  خديجة من السم، أو إنقاذ عبدالحميد من

والــذكاء، والوفــاء، أو بنــاء أزمــة جديــدة فــي حيــاة الشخصــية كمــا هــو الحــال مــع ســمية وســ(ى. 
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ا؛ لا للحـدث؛ بـل لتظهـر لخصـية  وكأن السارد يتعمد صناعة الحدث ووصـفه وصـفًا تشـويقي 

 علي.

 :(33)ولعل لهذه المقدمات وظائف، أهمها

ى، وغرضـــه، وتعريفًـــا وظيفـــة تع - قَّ
َ
ــــتَل ــ

 
 بـــالنص المـــ

ً
ريفيـــة، تتمثـــل فـــي إفـــادة المتلقـــي معرفـــة

بـــأعلام الشـــخوص حســـب المقـــام، أو جنســـهم، وبعـــض صـــفاتهم، وعلامـــاتهم ووظـــائفهم. فضـــلا 

دـــــ  المتلقـــــي لاســـــتقبال عناصـــــر الســـــرد والتعامـــــل معهـــــا وفقًـــــا لبيئتهـــــا 
 
عـــــن أن هـــــذه الوظيفـــــة ت

 ناصرها. الزمانية والم انية، وع

والملاحــــــظ أنَّ هــــــذه العتبــــــات النصــــــية، والعتبــــــة الســــــردية التعريفيــــــة بالشــــــخوص، قــــــد 

جعلـــــت الشخصـــــية الرئيســـــة تتحـــــدث عـــــن نفســـــها بضـــــمير المـــــت لم منـــــذ البدايـــــة، موحيـــــة بمـــــا 

ســتتعرض لــه مــن الم ائــد والمتاعــب مــن خــلال التصــريح بحالــة والــدتها وبمشــاركتها السياســية، 

و ض في تقدير الباحث: "كنا في منتصف الليل في بيتنا الذي نـأى بنفسـه ثم الجملة السردية الأ 

 عيـدًا عــن منـازل القريــة، بيتنــا الباحـث عــن حريتــه...". لـم يكتــف الــراوي بالوصـف علــض لســان 

الشخصــية فــي مرحلــة عمريــة ســابقة؛ لــيل، بنــا إ ــض موضــوعات تثيــر الاشــم زاز والحنــق، فهــا هــو 

المـــرأة الوحيـــدة، وقـــد أحســـن الـــراوي فـــي وصـــف المـــرأة  أحـــدهم أتـــى ليتلصـــص علـــض بيـــت هـــذه

 وب ائها قبل ولوجه إ ض الحديث عن )مرعي(.

إ ض هنا ت ون الرواية قد ذكرت لخصية البطل من خـلال حـدياها عـن نفسـها، وذكـرت 

ــــذكر باســـــمها 
 
لخصــــية الأم، ولخصــــية أبيــــه وأخويــــه، ومرعـــــي، لي ــــون مرعــــي أول لخصــــية ت

رئيســـــة، لكنهـــــا ليســـــت كـــــذلك وإن كانـــــت إحـــــدى الشخصـــــيات صـــــراحة، وكأنهـــــا الشخصـــــية ال

 المؤثرة في أحداث الرواية ولها أثرها في حياة لخصية )علي( وغيره من الشخصيات.
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وظيفــة اســتهلالية، فعبرهــا ي ــون افتتــاح الســرد وإزاحــة الســتار عــن لقطــات ومشــاهد  -

 العمل السردي.

وظيفـــة تشـــويقية، وتت ـــون مـــن الـــوظيفتين الســـابقتين، فضـــلا عـــن وظيفـــة عنوانـــات  -

الفصــول، مــن حيــث إنهــا جميعًــا تمثــل إعلامًــا بالرغبــة فــي الســرد وابتدائــه، وهــذا أمــر 

ا 
ً
بـالغ الحيويـة، إذ يضــمن متا عـة قصصــية يقظـة ومتحمسـة، وتجعــل المتلقـي مشــارك

 في عملية السرد باستماعه وتفاعله. 

ملـة  ت وين ا - لإطار العام للنص، فقـد صـرَّحت التهيئـة اللغويـة فـي الصـفحات الأو ـض بج 

مـــــن الاعتبـــــارات والمؤشـــــرات، منهـــــا: السيا،ـــــ ي، والاجتمـــــاعي، والزمـــــاني، والم ـــــاني، أمـــــا 

عــد السيا،ــ ي فقــد ظهــر فــي الجملــة الافتتاحيــة الأو ــض: "فــي عــام  وأنــا  ســاحة  2011الب 

أنـــا لا الـــزمن"؛ هـــذه الجملـــة الافتتاحيـــة تجعـــل  ...، أريـــد أن أصـــنعه-صـــنعاء–التغييــر 

البعــد السيا،ــ ي للشخصــية حاضــرًا، ويجعلنــا نتتبــع مــا الــذي عســاها أن تفعــل أو أن 

فعَـــل بهــــا نتيجـــة عملهــــا السيا،ـــ ي، وقــــد تكــــرر ذكـــر ثــــورة الربيـــع العربــــي فـــي أكثــــر مــــن  ي 

موضــــع مــــن الروايــــة علــــض لســــان الشخصــــية المبطنــــة )ســــعيد الزيــــدي(، وعلــــض لســــان 

 الشخصيتين: )علي، وخديجة(.

كمــا نلحــظ أنَّ الســارد حــاول أن يضــفي ثقافتــه/ ثقافــة الشخصــية فــي فقــرات فلســفية 

ونلحـــــظ أن هـــــذه المقـــــدمات متداخلـــــة عـــــن الربيـــــع العربـــــي فـــــي دول الربيـــــع فـــــي بدايـــــة الروايـــــة. 

أيــام شــبابه وحيويتـــه  -المنهــك الآن-وملتحمــة تمامًــا مــع المـــتن الســردي، فالحــديث عــن الجســـد 

سـيطول المقــام بنـا معــه علـض امتــداد الروايــة وفصـولها، مــن خـلال وصــف الـراوي أو مــن خــلال 

بيـع العربـي والاسـتبداد الرواية داخل الراوية، المتمثلة في مذكرات )سعيد الزيدي(، وظـلال الر 
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سيعيشان مع السارد إ ض آخر لحظـة، والصـراع السيا،ـ ي والمنـاطقي كـذلك، وفـي أثنـاء أحـداث 

لقي السارد بظلال العشق والجسد الأنثوي في تمازج إبداعي للسياسة مع العشق.   الرواية ي 

ا: عرض السارد  ثانيا

تــه اللغويــة والتعبيريــة علــض يعمــل الســارد مــن خــلال تكني ــات الســرد واســتغلاله لإم انيا

انتقــــاء المــــادة المســــرودة وعرضــــها بمــــا يحقــــق أغــــراض الســــرد ووظائفــــه، ومــــن اســــتقراء الــــنص 

يمكــن الخلــوص إ ــض  عـــض التكني ــات الســردية التـــي أســهمت فــي إبـــراز الشخصــية الرئيســة فـــي 

 الرواية علض النحو الآتي:

ـــــا الحـــــديث عـــــن الـــــذات عوضًـــــا عـــــن حـــــديث الســـــارد الخـــــارجي. وقـــــ -1
ً
د كــــاـن هـــــذا تكني 

بًـا كمـا يبـدو لـدى الـراوي، فقـد أكثـر منـه حتـى أنـه ليتحـدث عـن نفسـه بصـورة صـريحة فــي  محبَّ

صـــفحة أو أكثـــر، كمـــا نجـــد ذلـــك فـــي بدايـــة الروايـــة، وفـــي مواضـــع كثيـــرة مـــن الروايـــة مـــن خـــلال 

زعـــات أقوالـــه الفلســـفية والوصـــفية والتأمليـــة، وكأنـــه يلمـــث رثيتـــه تجـــاه الأحـــداث والأشـــياء والك

 .(34)النفسية

الحضـــور الـــدائم فـــي مؤشـــرات نصـــية. وهـــذا الحضـــور الـــدائم قـــد ربـــ  تطـــور الســـرد  -2

سـعيد الزيـدي( السـردية والواقعيـة، فهـو حاضـر متـأثر أو  -ونمـو العقـدة بتطـور لخصـية )علـي

مـــــؤثر فـــــي كـــــل مرحلـــــة مــــــن مراحـــــل ومجريـــــات الروايـــــة، لاســــــيما نقـــــاط التـــــأزم المفصـــــلية. ف(ــــــي 

ويمكــن أن نجــد مؤشــرات لفظيــة ودلائــل نصــية تعبــر يــة متطــورة ديناميكيــة. لخصــية امتداد

عـــــن هـــــذا الحضـــــور والنمـــــو للشخصـــــية، وذلـــــك فـــــي حضـــــورها بضـــــمير المـــــت لم بكثـــــرة يصـــــعب 

و  .حصــــرها، حتــــى لكــــأن الروايــــة ســــيرة ذاتيــــة مفصــــلة. و حضــــور أقوالهــــا الفلســــفية والعلميــــة

مير المـت لم، ولكثـرة تـوارد هـذه الضـمائر حضورها الملفـت بضـمائر الغيبـة وضـمير المخاطـب وضـ
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ظهــــــر مقـــــــولات 
 
يعســــــر حصــــــرها؛ لأنهــــــا غالبـــــــة علــــــض لغــــــة الـــــــراوي؛ كــــــون الــــــراوي هـــــــو البطــــــل. وت

مـــدى تمكنهـــا وحنكتهـــا فـــي التصـــرف ولباقتهـــا فـــي التحـــاور،  -بصـــفة عامـــة –الشخصـــية الرئيســـة

هــا كثيـرا، أمــا جــدتها فهـذه أمهــا تبـدو بطلــة فـي الســياق، وجميلــة، ووفيـة،...إلخ، ولــي تتحـدث عن

 فقد جعلتها بطلا منذ اللحظة الأو ض لدخولها عالم الرواية. 

إنشــاء نقـــاط التحـــول والتـــأزم وتفكيكهـــا. لا ســـيما أنــه قـــد ارتـــب  تطـــور الســـرد وتـــأزم  -3

علـــــي( مـــــن المواقـــــف والأحـــــداث  -الأحـــــداث بمـــــا تتعـــــرض لـــــه هـــــذه الشخصـــــية )ســـــعيد الزيـــــدي

التــأزم وموقــف الشخصــية الرئيســة منهــا، وتعاملــه ف هــا عــن تنجلــي نقــاط و والأزمــات والحلــول. 

أن لخصــية حضـور فاعـل للشخصـية مظهـرة أبـرز الســمات التـي تتحلـض بهـا الشخصـية ومنهـا: 

البطل تتعرض للأزمات فت ـون فـي موقـف الشـدة، ولكـن هـذه الشـدة سـتجابه بـالقوة والشـدة 

وأنقذ س(ى، وكان عاشـقا شـديد ، (35)المضادة، فقد أخذ البندقية وأطلق النار علض المجنون...

ويمـــتص  ،(38)ويتفـــوق علـــض أقرانـــه فـــي المدرســـة ،(37)وأنقـــذ الآخـــرين مـــن الســـيل ،(36)الحساســـية

أمـــا البطـــل المقنـــع: )ســـعيد  (41). وينقـــذ بدريـــة(40)ويقتـــل للعدالـــة -(39)غضـــبهم، ويصـــطاد اليمـــام

وأنقــــــذ خديجــــــة مــــــن  ،(43)، فقــــــد تعــــــارك مــــــع العامــــــل المنــــــاوة وهزمــــــه شــــــر هزيمــــــة(42)الزيــــــدي(

وعمـل  .(46)، وشارك في أحـداث الجبهـة القوميـة، واعتـزل صـراع ينـاير(45)وقتل النمر ،(44)السم

، ويكتــــب (49). وهــــو مــــع هــــذا زميــــل البردونــــي(48)لحيلــــة والــــذكاء، متمتعــــا با(47)علــــض إنقــــاذ القريــــة

شـارك بفعاليـة فـي السياسـة (51)، ويكتـب  التـاريخ(50)القصة
 
. ولـم (52)منـذ عهـد الأئمـة، وأسـرته ت

 .(53)يكن كذلك فحسب، بل له دوره في إصلاح ذات البين

ســـعيد الزيـــدي( فـــي تعرضـــه للأزمـــات يتعامـــل معهـــا وفـــق المبـــادة  -كمـــا أن البطـــل )علـــي

التـــــي يـــــؤمن بهـــــا ووفـــــق طبيعـــــة المواقـــــف بمـــــا لا يتعـــــارض مـــــع المبـــــادة، إذ إن الســـــارد والمتلقـــــي 

ثــــم نتــــائج تلــــك المبــــادة والثبــــات عل هــــا، وممــــا يبعــــث علــــض  يراقبــــان مبــــادة الشــــخوص وثباتهــــا
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الإعجـــــاب والتطهيـــــر والمتعـــــة أيضًـــــا أن تتســـــم الشخصـــــية بهبـــــات مبادئهـــــا، ولـــــو كانـــــت النتيجـــــة 

فقد أنقذ خديجة إيمانـا بحبهـا وعمـلا بمبادئـه، وضـرب  مأساوية في  عض منعطفات القصة؛

لثلاثـة تحقيقًـا لعدالـة السـماء، واعتـزل العامل انتصار لنفسه وعمـلا بمبادئـه، وقتـل الجنـود ا

أحــداث ينــاير لــدمويتها وأنهــا ليســت فــي مصــلحة الــوطن، وشــارك فــي اعتصــامات الربيــع العربــي 

للقضــاء علــض الفســاد والفقــر. أمــا مــا يتعلــق بمواقــف الشــرف فقــد كـاـن حضــوره ملفتًــا للنظــر 

 قاذه بدرية.وكانت قوته خارقة، ويمكننا النظر في فصل الدجال ومقتله، وفي إن

حَـــل أو تنت(ـــي بتطــور الســـرد مـــن خـــلال 
 
وهنــا نلاحـــظ أنَّ الأزمـــات ونقـــاط التحــول كانـــت ت

تــأزم الموقــف  عقــدة جديــدة، فبعــد التعامــل مــع العامــل يــأتي كيــد الآخــرين ومــراقبتهم لــه، ثــم 

مش لة الزواج،...إلخ، والصراع السيا،ـ ي والسـيول...، وبعـد أن يظـن أن الأزمـات قـد انفرجـت 

ي أزمـــــــــــة متســــــــــارعة تقضـــــــــــ ي علــــــــــض أســـــــــــرته الم ونــــــــــة مـــــــــــن زوجتــــــــــه وأطفالـــــــــــه بقذيفــــــــــة فـــــــــــي تــــــــــأت

 .(54)م1994حرب

كمــــا نلحــــظ وجــــود لخصــــيات لهــــا تــــأثير فــــي الســــرد فــــي فصــــل مــــن الفصــــول لا يلبــــث أن 

، والســــلطان (55)ينت(ـــي دورهـــا فـــي فصــــل أو فصـــلين، مثـــل لخصـــية الــــدجال، و الحـــاج حســـين

 خصية بالفناء السردي أو بالموت. وكثيرا ما كان ينت(ي دور الش وغيرهم.

وفضـــلا عـــن ذلـــك فقـــد كــاـن لـــدخول هـــذه الشخصـــيات أثرهـــا الفاعـــل فـــي تطـــوير الســـرد 

 الروائي وتحريك العقدة نحو الأمام. 

وهنـا نتوقـف يسـيرا عنـد الشخصـيات المصــاحبة لنجـد أنهـا لخصـيات قويـة وذات  عــد 

ذلـك فقـد هيأهـا السـارد لت ـون عـاملا مؤثر في الح ـي وفـي الواقـع الافترا ـ ي أو الحقيقـي، ومـع 

مســـاعدًا فـــي إبـــراز لخصـــية البطـــل فـــي كـــل محطـــات الروايـــة، حتـــى حـــين كــاـن يوظـــف الجســـد 
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توظيفا شبقيا فـي فصـل الـدجال وغيـره فـ ن الـراوي لـم يتحلـل مـن قيمـه، بـل حـافظ علـض قـيم 

نــــواع الشخصــــية الرئيســــة وجعلهــــا تتراجــــع وتــــذكر الله وتنتصــــر علــــض نفســــها، وهــــو مــــن أقــــوى أ

 الانتصار. 

لــوا بجــلاء لخصــية  ومــن الملاحــظ أن الــذين كـاـنوا ســلمبًا فــي المتاعــب كـاـنوا هــم ممــن تكفَّ

 سعيد الزيدي(.  –البطل: )علي 

ولمــــا كـــاـن الــــراوي يتعمــــد إبــــراز التنــــاقض بــــين الشــــخوص المصــــاحبة المناوئــــة، فقــــد كـــاـن 

تلــــك الشخصــــية فــــي يحــــاول إظهــــار ثبــــات الشخصــــية الرئيســــة وصــــبرها وتطورهــــا. ومــــن تفاعــــل 

المواقــــــف المختلفــــــة كانــــــت تتبــــــدى ســــــمات الشخصــــــية الرئيســــــة مقابــــــل ســــــمات الشخصــــــيات 

 علي( فهو: -الأخرى؛ التي ليست مما يستهان بها، لكن التميز يبقى من نصيب )سعيد الزيدي

. ويتغلـــب علـــي علـــض منافســـه عبـــدالرزاق ابـــن (56)يتغلـــب علـــض خصـــمه بـــدنيًا وعاطفيـــا -1

 . (58)جيد الحيلة، وي(57)خالة س(ى

ضَ مرعــي وهــو مــن أبنــاء الم ــان -2
ْ
ف ــا وهــو لــيس مــن أبنــاء الم ــان، ويــر  قْبَــل مجتمعي  ... (59)ي 

قْبَـــل )علـــي( رغـــم كونـــه اكتشـــف أنـــه ذمـــاري زيـــدي فـــي المدرســـة فـــي عـــدن ويتفـــوق دراســـيًا  (60) وي 

.. .(63)النمـــرويقتـــل  (62)... ويضـــحي لينقـــذ عبدالحميـــد وســـ(ى(61)ويضـــحي بنفســـه لينقـــذ خديجـــة

، وب يجــاز هــو رجــل المهــام (66)وينتصــر علــض نفســه (65)وينقــذ بدريــة (64)ويفــاوض حســين المجنــون 

 .  (68)وما يحتاج إ ض المغامرة والت حية (67)الصعبة

ارتباطـــه بفعـــل الـــراوي؛ فهـــو الـــراوي وهـــو قـــارة مـــذكرات ســـعيد الزيـــدي، وهـــو قـــارة  -3

ر المتــا ع بــأن الــراوي يــتقمص لخصــية البطــل  ِ
ّ
رســالة ســردية مــن ســمية، وبــين حــين وآخــر يــذك

في المذكرات التـي تكفـل البطـل بقراءتهـا مـع الشخصـيات الأخـرى المصـاحبة لـه، ومـن ثـمَّ فكـأن 
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، بـــل إنـــه يتـــذكر جدتـــه وبطولتهـــا (69)لزيـــدي( يتعلـــق ببطولـــة )علـــي(مـــا يتعلـــق ببطولـــة )ســـعيد ا

، إذن فالأسرة والمنلمـت التربـوي للـراوي (70)وأمه وبطولتها وجده لأمه وبطولته، كل هؤلاء أبطال

لـــيس محضـــنا عاديـــا، ف(ـــي أســـرة سياســـية، ولـــي أســـرة متعلمـــة تقـــرأ الروايـــات وتتـــا ع الكتـــب 

. ويبـــــدو أن العمـــــل السيا،ـــــ ي ومـــــا يتبعـــــه مـــــن (72)دراســـــتهم، ويتفـــــوق أبناثهـــــا فـــــي (71)والـــــدواوين

 الصراع هو العنصر المحرك لأحداث الرواية غالبًا.

فقــد كـاـن يطــل علينــا بــين حــين وآخــر مــن خــلال الجبهــة القوميــة، الحــدود بــين الشــمال 

 .(73)والجنوب، مصطلحات سياسية جنوبية وشمالية

البطـل. وهـو مـا يظهـر فـي إقصـاء الأبطـال ارتباط مشاهد العاقبة والمصـائر  شخصـية  -4

المصـــــاحبين أو انتهـــــاء فصـــــل مـــــن الفصـــــول مـــــن خـــــلال حضـــــور الـــــراوي ) علـــــي( أو الشخصـــــية 

المقنعــة ) ســعيد الزيــدي( وتنت(ــي الشخصــيات  ســلمب علــي بصــورة مــن الصــور أو تغيــب أيضــا 

غيـــب عـــن ، هـــا لـــي ت(74) ســلمب علـــي، فهـــذه ابنـــة عمـــه التــي أحبهـــا ثـــم اكتشـــف مؤقتـــا أنهــا أختـــه

المشـــهد فتـــرة طويلـــة قبـــل أن يكتشـــف العكـــس، وأنهـــا فعـــلا ابنـــة عمـــه وليســـت أختـــه فتتحقـــق 

. أمــــا أمــــه فقــــد توفيــــت فــــي بدايـــة الروايــــة لكنهــــا بقيــــت حاضــــرة فــــي معظــــم (75)أمنيتهمـــا بــــالزواج

 الفصول من خلال مذكرات )سعيد الزيدي( إذ لي تمثل ف ها لخصية بطولية نادرة.

يتمثـــل المشــهد فــي: "المقـــاطع الحواريــة التـــي المشــاهد الحواريــة، و  الحضــور الفاعــل فـــي -5

تـــأتي فـــي تضـــاعيف الســـرد، ولـــي تبطـــج حركـــة الســـرد حتـــى ي ـــاد يتطـــابق زمـــن الســـرد مـــع زمـــن 

الح ايــة، وهــو يطيــل الفتــرات الزمنيــة القصــيرة فــي الســرد لأنــه يعــرض الأحــداث بتفصــيل وتــأن  

لــي تتحــرك وتــت لم، وتفكــر، وتتأمــل، ومــن ثــم وينقــل الحــوار كمــا يحــدث ويرينــا الشخصــيات و 

. ويظهـــر ف هـــا (76)يــتم إبطـــاء الســـرد، ويحـــدث نـــوع مـــن التـــوازن بـــين زمـــن الســـرد وزمـــن الح ايـــة"
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تفوقــــــه علــــــض أقرانــــــه ففــــــي المدرســــــة يقنــــــع زميلــــــه ويغيــــــر وجهــــــة نظــــــره ويجعلــــــه يتقبلــــــه ويتقبــــــل 

الــــذي ادعــــض أن تفوقــــه  وفــــي المدرســــة أيضــــا يتغلــــب بالحجــــة علــــض المنــــافس )رثوف(، (77)ســــمية

  .(78)ليس ذاتيا بل  سلمب منصب والده في أجهزة الأمن

وقـــــد بـــــدأت الروايـــــة بمشـــــهد بـــــين خديجـــــة ومرعـــــي، أمـــــا فـــــي بقيـــــة الفصـــــول فقـــــد كــــاـن  

 .الحضور المشهدي موزعا بين علي والأبطال المصاحبين أو بين سعيد الزيدي وأبطاله

 وصف الم ان والزمان: -6

ن والزمان أثره في تجلية لخصية البطـل منـذ البدايـة، فمكـزلهم لقد كان لوصف الم ا 

يقبــــــع فــــــي م ــــــان نــــــاء مــــــن القريــــــة، وحــــــين ذهبــــــا إ ــــــض الجبــــــل مــــــع ســــــمية كانــــــت الجبــــــال ملســــــاء 

ا ومــن خلالـــه هيـــأ تقبـــل أن ي ـــون (79)شــاهقة ، وفـــي موقـــف الســـيل كـاـن وصـــف الســـارد إبـــداعي 

أمــا وصــف المكــزل ف ــان لغــرض تهيئــة  .(80))علـي( بطــلا مــا دام واجــه الســيل  عــد ذلــك الوصـف

، أو لإظهـار بطولـة أم علـي فـي صـدها (81)الم ان لبطولة )علـي( فـي إطـلاق الرصـاص علـض المهـاجم

، أو لبــــث النجــــوى بــــين الأصــــدقاء والمحبــــين، أي أن وصــــف المكــــزل لــــيس لبيــــان هيئــــة (82)لمرعــــي

 المكزل بل لأمرين في تصوري:

 إثبات واقعية الأحداث والشخوص. - أ

 يف الم ان لبيان الشخصية الرئيسة.توظ - ب

 الاسترجاعات وتفاعليات الزمن: -7

تقــوم الروايــة علــض اســترجاع ذكريــات )ســعيد الزيــدي( مــن خــلال المــذكرات، أو ذكريــات 

)علــي( فــي كثيــر مــن المواضــع، وأيضــا ذكريــات أمــه وجدتــه وغيرهــا مــن الاســترجاعات التــي تؤكــد 
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صـــيلة فـــي نســـيج هـــذه الأســـرة، وأنهـــا أســـرة فاعلـــة فـــي أن البطولـــة والت ـــحية والقـــيم الراقيـــة أ

ا ا وأكاديمي  ا وتجاري   .(83)المجتمع، ف(ي مشاركة سياسي 

 ثالثا: لغة الشخصيات

لعلنــا نلحـــظ تنـــوع التعبيـــرات والاهتمامـــات والــرثى التـــي تتجلـــض فـــي أقـــوال الشخصـــيات، 

ي مـــن أبـــرز المظـــاهر ولـــي متنوعـــة  ســـلمب تنـــوع الألـــخاص وتعـــددهم. وإذا كــاـن "التعـــدد اللغـــو 

التــــي تؤثــــث جــــنس الروايــــة، باعتبــــار قدرتــــه النفــــاذة علــــض تغييــــر جملــــة مــــن الحمــــولات الفكريــــة 

يمكـــــن الإمســـــاك بملامـــــح الشخصـــــية فـــــي ضـــــوء مـــــا تقدمـــــه العبـــــارات  ، ف نـــــه(84)والإيدلوجيـــــة"

الاســـتباقية والمقـــدمات، ثـــم فـــي ضـــوء التفــــاعلات الحواريـــة والمقـــولات التـــي يـــتلفظ بهـــا أطــــراف 

 الحوار. 

وتعـــد الأقـــوال الصـــادرة عـــن الشخصـــية فـــي مواقـــف مختلفـــة بمثابـــة ت ـــوين تصـــور عـــن 

م فـــ ن تتبـــع نمـــو الشخصـــية وتطورهـــا مـــن الســـيرة الذاتيـــة للشخصـــية يدركـــه المتلقـــي. ومـــن ثـــ

خلال لغتها ومن خلال لغة السرد يسمح بـالنظر فـي اهتمامـات الشخصـية وخوالجهـا النفسـية 

وعلاقاتهــــا  غيرهــــا وبــــذاتها، كمــــا يمكــــن للقــــارة أن يستكشــــف مقومــــات الشخصــــية مــــن حيــــث 

عــض تجليــات وتظهــر المشــاهد الحواريــة طبيعــة الشخصــيات وأبــرز ســماتها وبنمطهــا وطبيعتهــا. 

 .الصراع

ــــــا عنــــــد )بــــــاختين( فــــــي إكســــــاب جــــــنس  -بخطابــــــه اللغــــــوي –و"يحتــــــل المــــــت لم  دورًا مركزي 

الروايـــة خصوصـــية بالغـــة الأهميـــة: فالإنســـان فـــي الروايـــة هـــو أساسًـــا إنســـان يـــت لم، والروايـــة 

ن . ونلحـظ أ(85)بحاجة إ ض مت لمين يحملون إل ها خطابها الأيديولوجي الأصيل ولغتها الخاصة"

 الشخصية حضرت بلغتها في ثلاثة إطارات:
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 المشهد، من خلال الحوار -1

حـوار جدتـه وأمـه، حـواره مــع زميلـه المنـافس لـه فـي المدرســة وقـوة لخصـيته، حـواره مــع 

ـا  السلطان والشيخ، حواره مع أكثر مـن فتـاة كاـن يكـن لهـا الحـب والعشـق. والحـوار لـيس خاص 

، فهـو يشـبه سـعيد (86)ية تتمالض معها لخصية علـي علي بل أيضا  سعيد الزيدي لأنه لخص

 .(87)الزيدي في لغته

رثيــــــة الشخصــــــية الفلســــــفية للحيــــــاة والسياســــــة كمــــــا يعرضــــــها الســــــارد فــــــي فقــــــرات  -2

 .(88)كثيرة

 الوصف علض أساس أن الراوي هو البطل وهو السارد.  -3

 مقولات الشخوص المصاحبة -2

ممـــــا يؤســـــس لمركزيـــــة الشخصـــــية فـــــي الروايـــــة أن كـــــل تعريـــــف بالشـــــخوص الأخـــــرى كــــاـن 

 عـن وجودهـا 
ً

ا بالشخصـية الرئيسـة وأن خـروج الشـخوص مـن المشـاهد السـردية فضـلا
ً
مرتبط

ــــــــا بمــــــــا يضــــــــ يء لخصــــــــية )علــــــــي 
ً
ســــــــعيد الزيــــــــدي(. ومــــــــن هنــــــــا يتجلــــــــض دور -كـــــــاـن أيضًــــــــا مرتبط

مــــــــن وســــــــائل جــــــــلاء نمــــــــ  ئيس. إذ الشخصــــــــيات المصــــــــاحبة فــــــــي إبــــــــراز لخصــــــــية البطــــــــل الــــــــر 

الشخصـــــــية الرئيســــــــة أن تتكفـــــــل الشــــــــخوص الأخـــــــرى مــــــــن خـــــــلال تعاملهــــــــا ومحاورتهـــــــا بــــــــ براز 

لخصـــــية البطـــــل. وقـــــد اعتمـــــدت الروايـــــة علـــــض أن ت ـــــون الشـــــخوص الأخـــــرى لـــــي مـــــن يقحـــــم 

 الشخصية الرئيسة في الأحداث، وترتب  غالبا  عناوين من فصول الرواية. 

حبة بالعنايــة  شخصــية البطــل وإظهــار لغتهــا، تقــول عنــه وقــد تكفلــت الشــخوص المصــا

وقــــد تنعتــــه بال لــــب فــــي لحظــــة  (90). وتــــرى فيــــه أباهــــا وجــــدها(89)جدتــــه أنــــه بطــــل وتفــــدي شــــمه

، وتقــــول عنــــه ســــمية: إنــــه صــــاحب الــــذوق (92)، والأميــــر يلقبــــه بــــالنمر(91)الخــــوف مــــن مغامراتــــه
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، وهــــو فــــي (94)ين عينهــــا، وحبيبهــــا، وهــــو عــــ(93)الأفضــــل، وإنــــه صــــاحب حيلــــة، وهــــو ذكـــيـ ومغــــرور

. وتقول عنـه سـ(ى: (96)، وكلب حقير(95) عض الأوقات وفي لحظة غضب وغيرة كذاب ومخادع

، ويمدحــــــه ســــــيف (98)، ويمدحــــــه الأســــــتاذ والمــــــدير وزميلــــــه فــــــي المدرســــــة(97)جررتنــــــي إ ــــــض بحــــــرك

 اليافعي.

 مقولات الشخصية الرئيسة -3

علــي( بصــورة  مــا، وفــي هــذا  -اتصــلت كــل المشــاهد الحواريــة  شخصــية ) ســعيد الزيــدي

وتتوافــــق البنيــــة اللغويــــة للمشــــاهد امتــــداد للشخصــــية فــــي كــــل نقلــــة وحــــدث وتطــــور ســــردي. 

علــــــــي(، فهــــــــذه  -الحواريــــــــة وحبكــــــــة الــــــــنص فــــــــي إضــــــــفاء المركزيــــــــة لشخصــــــــية )ســــــــعيد الزيــــــــدي

. وتقـوم (99)ى، سـواء أكاـن منتجًـا أم مفسـرًا لهـا"الشخصية "تؤدي دورًا متفردًا فـي مجـال الـرث 

بنيــــة العبــــارة علــــض خصوصــــية انتقــــاء التعبيــــر، شــــأنها شــــأن اللغــــة الأدبيــــة فــــي خضــــوعها لمبــــدأ 

الاختيــــــار والتوزيــــــع، وتســــــمح عبقريتهــــــا بالعــــــدول عــــــن الاســــــتعمال المــــــألوف للــــــنم  التعبيــــــري، 

قتضــــيات الســــياق؛ ممــــا يفجــــر طاقــــات وبانزيــــاح الألفــــاق عــــن دلالتهــــا المتواضــــع عل هــــا؛ تبعًــــا لم

اللغـــــة ال امنـــــة وبـــــذلك يتحـــــول الخطـــــاب مـــــن ســـــياقه الإبلا ـــــي والإخبـــــاري؛ ليكتســـــب وظيفـــــة 

 .(100)تأثيرية جمالية

وإذا كانـــت مقـــولات الشـــخوص المصـــاحبة قـــد عملـــت علـــض تـــدعيم وإبـــراز تميـــز الشخصـــية 

عـــــن هـــــذه الشخصـــــية  الرئيســـــة، فـــــ ن فـــــي مقـــــولات الشخصـــــية فـــــي المواقـــــف المختلفـــــة مـــــا ينيـــــ 

وســماتها، فنجــد أن لخصــيته كانــت تتســم بالكياســة واللباقــة والــتمكن مــن الحجــاج والمحــاورة 

فقــــد ادعـــض أنـــه ابـــن وزيــــر حســـب الظـــرف الاتصـــا ي والبيرـــي والتطــــور الزمنـــي لعمـــر الشخصـــية، 

الدفاع واسـتطاع تخلـيص نفسـه مـن القتـل أو السـجن  عـد أن قتـل الجنـود، ووجـد فـي منطقـة 

 .(101)ةمشبوه
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ـا فـي حضـور ضـمير المـت لم بوصـفه )علـي( أو بوصـفه )سـعيد الزيـدي(، وفـي   ويتمظهر لغوي 

 .(102)ضمير الغائب في قراءة مذكرات سعيد الزيدي وحديثه عن والده

وإذا نظرنـــا إ ـــض اللغـــة الواصـــفة فـــي الراويـــة علـــض أنهـــا لغـــة البطـــل باعتبـــار أن الـــراوي هـــو 

 راقية.المؤلف ف ننا أمام لغة شعرية 

 خاتمة:

تهــــدف الدراســــة أن تتحقــــق مــــن مــــدى صــــوابية بنــــاء أنمــــوذج عــــام لتحليــــل الشخصــــية 

فــي دراسـة أخـرى ســبقت هـذه الدراسـة عــن لخصـية يوســف  الروائيـة كاـن الباحــث قـد أنشـأه

 عليه السلام في سورة يوسف، وقد توصلت هذه الدراسة إ ض أنه:

جميــع الروايــات بصــورة مـــا  يمكــن أن ي ــون هنــاك أنمــوذج عــام يتوافـــق حضــوره فــي .1

 ولكنه لن ي ون متشابها في تكني ات السرد.

تختلف العناصر الممثلة لعناصـر النمـوذج كثـرة أو قلـة بحسـب رغبـة الـراوي وأسـلوبه  .2

 الروائي.

ــا كـاـن مصــدره أو منشــؤه عائقًــا أمــام التحليــل الروائــي،  .3 لا ينبغــي أن ي ــون النمــوذج أي 

مًا للموازن
َّ
 ة والنقد والتطوير.بل يمكن اتخاذه سل

تخلـــص الســـارد مـــن الشـــخوص المصـــاحبة البطلـــة بـــالموت والفنـــاء، ولكنـــه أبقـــى علـــض  .4

 أبيه وأمه وجدته من خلال السرد داخل السرد.

 يمكن الإفادة من نموذج بروب في النظر إ ض لخصية البطل. .5

 الهوامش والإحالات:

صوصــية الروايــة وإبداعيــة لطفــي فكــري محمــد الجــودي الخطــاب الســردي فــي الــنص القرآنــي، خ (1)

 . 159م، 2014، أكتوبر 38المشهد، جذور في التراث، النادي الأدبي الثقافي بجدة، العدد
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-91.، 1م، ط2017ينظـــر: محمـــد مســــعد، روايـــة اليقطينـــة، دار أمجــــد للنشـــر والتوزيــــع، الأردن،  (2)

102-141- 190. 

 .16 -15 -13 -12 -10ينظر: علض سلميل المثال: الرواية،  (3)

 .52 -22 -9علض سلميل المثال: الرواية:  ينظر: (4)

 .55ينظر: الرواية،  (5)

 .139الرواية،  (6)

 .364-392-301-174-149-147-141، الرواية (7)

 .14الرواية  (8)

 .8 -7الرواية  (9)

 .7الرواية  (10)

 .8الرواية  (11)

 .8الرواية  (12)

 .12الرواية  (13)

 .15الرواية  (14)

 .206 -184 -141 -118-117 -11 -109 -13 الرواية (15)

 .12م، 2012، ديسمبر 73هواجس الرواية الخليجية، كتاب مجلة دبي، العدد الرشيد بوشعير،  (16)

بوشـــعيب الســـاوري، وظـــائف العتبـــات النصـــية فـــي كتـــاب التعـــرف علـــض المغـــرب، لشـــارل دوفوكـــو،  (17)

 .105م، 2014، أغسطس 80/ عدد 20علامات في النقد، النادي الأدبي الثقافي بجدة، مج 

ييـــل، أبحـــاث فـــي الســـرد: تنظيـــرًا وتطبيقًـــا، نوافـــذ المعرقـــة، مرســـل بـــن فـــالح الاجمـــي، الواقـــع والتخ (18)

 .214م،2014، 418العدد السادس مع عدد عالم المعرفة رقم 

عبــدالمالك أشــهبون، عتبــات الكتابــة فــي النقــد العربــي الحــديث، علامــات فــي النقــد، النــادي الأدبــي  (19)

 .279م،2005، ديسمبر 58، جزء 11الثقافي بجدة، مج 

 .13لخليجية، هواجس الرواية ا (20)

 .281ينظر: عتبات الكتابة في النقد العربي الحديث،   (21)

 .285المصدر السابق،   (22)

 .412 -376 -375 -374 -361، 152الرواية،   (23)
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 .412الرواية،   (24)

 ،مرســـــــل الاجمـــــــي، تجليـــــــات الخطـــــــاب الســـــــردي : الروايـــــــة ال ويتيـــــــة نموذجـــــــا، الروايـــــــة العربيـــــــة  (25)

ســلمتمبر  13 -11رجــان القــرين الثقــافي الحــادي عشــر، أعمــال النــدوة الرئيســة لمه ،ممكنــات الســرد

 .71 .م2009، 1م، نشر المجلس الوطني للفنون والآداب، ال ويت،ج2004

جوزيـــــف. م. بـــــوجز، فـــــن الفرجـــــة علـــــض الأفـــــلام، ترجمـــــة: وداد عبـــــدالله، الهيئـــــة العامـــــة للكتـــــاب،   (26)

 .58م. 2005مصر، 

عبـــدالحكيم محمـــد صـــالح بـــاقيس، العنـــوان وتحـــولات الخطـــاب فـــي الروايـــة اليمنيـــة، علامـــات فـــي   (27)

ــــزء 17النقــــــد، الروايــــــة فــــــي الجزيــــــرة العربيــــــة، النــــــادي الأدبــــــي الثقــــــافي بجــــــدة، مــــــج  ، فبرايــــــر 68، جــ

 . 366م، 2009

لسـرد العربـي، عبد العا ي بوطيـب، العنـاوين الداخليـة فـي الروايـة المغربيـة، الـراوي، دوريـة تعنـى با (28)

 .43 ،م2009، مارس 1430، ربيع أول 20عددالالنادي الأدبي بجدة، 

 .367العنوان وتحولات الخطاب في الرواية اليمنية،  (29)

  علض سلميل المثال. 147 -84 -8الرواية،  (30)

 .-علض سلميل المثال-ينظر: فصل النمر، ومقتل الطاغية، والدجال  (31)

 .10الرواية،  (32)

ـــين عبــــدالله محمــــد ا (33) ليزيــــدي، شــــعرية الأمثــــال العربيــــة، قــــراءة فــــي كتــــاب الميــــداني، عــــالم ينظــــر: أمـ

 .205م، 2020الكتب الحديث، الأردن، 

 -131-130 -126 -124 -109 -90 -81 -71 -67 -62 -59 -47-16-15-14 -10-9-8-7الروايــــــــــــــــــــــــــــــة  (34)

142- 143- 145- 150- 156- 154- 167- 185- 186=- 201- 202- 247). 

 ،46الرواية،  (35)

 .علض سلميل المثال 332 الرواية، (36)

 .301 -294 -293الرواية،  (37)

 .67الرواية،  (38)

 .13الرواية،  (39)

 .118-117الرواية،  (40)

 .281الرواية،  (41)
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 .174-149 -147-141 -102الرواية،  (42)

 .29الرواية،  (43)

 .95لرواية، ا (44)

 .183 -182 -180 -179 -174 -114ينظر: الصفحات:  (45)

 .333الرواية،  (46)

 .252-241 -301 -293 -291 -281—266 -295 -263 -259 -205 -218الرواية:  (47)

 .188 -183الرواية،  (48)

 .53الرواية،  (49)

 .59الرواية،  (50)

 .58الرواية،  (51)

 .61الرواية،  (52)

 .344الرواية،  (53)

 .412الرواية،  (54)

 .270الرواية،  (55)

 وما  عدها. 29الرواية،  (56)

 .342الرواية،  (57)

 .182الرواية،  (58)

 .36 -19 -17 -11 -10الرواية،  (59)

 .311 الرواية، (60)

 .94الرواية،  (61)

 .301الرواية،  (62)

 .183الرواية،  (63)

 .265الرواية،  (64)

 .281الرواية،  (65)



 
 

 

36 

 
 
 
 

 .252 -221الرواية،  (66)

 .263الرواية،  (67)

 .295 -266 -265الرواية،  (68)

 .141 -102علض سلميل المثال،  (69)

 علض سلميل المثال. 47 -45 -27الرواية،  (70)

 .163 -93 -74 -59 -43 -30 -25لرواية، ا (71)

 علض سلميل المثال. 73 -72 -68الرواية،  (72)

 .115 -112 -110 -106 -105-73 -69الرواية،  (73)

 .158الرواية،  (74)

 .407الرواية،  (75)

أســـامة محمـــد إبـــراهيم البحيـــري، أنمـــاط الســـيرة الذاتيـــة فـــي التـــراث العربـــي وتشـــكيلاتها الزمنيـــة،  (76)

 .83 م،2013، يونيو 34جذور، النادي الأدبي الثقافي بجدة، العدد 

 .69الرواية،  (77)

 .311الرواية،  (78)

 .118 -117 -106الرواية،  (79)

 .وما  عدها 290الرواية،  (80)

 .46الرواية،  (81)

 .27الرواية،  (82)

 .239 -165 -78 -43 -23الرواية،  (83)

مـــــة" لبنســـــالم بـــــن حمـــــي ، مـــــن الإيهـــــام بالحواريـــــة إ ـــــض اســـــتراتيجية  (84)
ّ

عـــــادل القريـــــب، روايـــــة "العلا

 .278م، 2015مارس،  –، يناير 3، العدد43التناص، عالم الفكر، مج

الأجناس الأدبية، عالم الفكر، المجلس الوطني للفنـون والآداب، ال ويـت أحمد المسناوي، نظرية  (85)

 .215م، 2012مارس،  –، يناير 3، عدد40مج 

 .190 -141 -102 -91الرواية،  (86)

 .91الرواية،  (87)
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 -131-130 -126 -124 -109 -90 -81 -71 -67 -62 -59 -47-16-15-14 -10-9-8-الروايــــــــــــــــــــــــــــــــــة،  (88)

142- 143- 145- 150- 156- 154- 167- 185- 186=- 201- 202- 247. 

 .47الرواية،  (89)

 .78الرواية،  (90)

 .119الرواية،  (91)

 .196الرواية،  (92)

 .155 -90 -73الرواية،  (93)
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 الأفعال الكلامية في ديوان رواغ المصابيح

 *د.عبدالرحيم صالح عبدالرحمن حسان

 الملخص:

والبوحية  تناول هذا البحث الأفعال الكلامية بمستوياتها المختلفة من التقريرية والوعدية

والإيقاعية )التبيينية(،من خلال تتبعها في قصائد شعرية من ديوان رواغ المصابيح للشاعر/ 

الكلامية وتحليله، ثم تحليل الأفعال  عبدالله البردوني، وعرض موضوع تأثيريّة الفعل الإنجازي 

ا؛ لتبيّن خواص الأفعال  وقوتها الإنجازيّة في إحدى قصائد الديوان، بوصفها نموذجًا تطبيقي 

 بخاصيّة الإخبار، وخاصية الإقناع والتأثير. الكلاميّة، ممثلة

 الكلامية، تداولية، السياق، النص، قراءة. : الأفعالالمفتاحيةالكلمات 

The Speech Acts in 'Rwagh Almasabeeah' Poetry Collection 

Dr. Addualraheem Saleh Abdulrahman.  

Abstract: 

This research paper tends to discuss the speech acts with all its different levels; the reporting, 

promising, revelation and rhythmic. This has been done through tracking them in some poems in Rawagh 

Almasabeeah poetry collection by the poet Abdullah Albradoni. We have analyzed the effect of 

performing acts then analyzed the speech acts and their force of performing in a poem of the said 

collection poetry,as an applied sample to identify the characteristics of the speech acts represented by 

informing, persuade and impact. 

Key Words: Verbal Actions, Deliberative, Context, Text, Reading. 

                                                           
 الجمهورية اليمنية. -جامعة عدن  -كلية التربية الضالع  -قسم اللغة العربية  -اللغويات المساعد أستاذ  *
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 مدخل:

نظريــــة ل العــــامقبــــل أن نبــــيّن مظــــاهر الأفعــــال الكلاميــــة فــــي الــــنص الشــــعري وفــــق المبــــدأ 

الــــــذي يــــــنص علــــــض أن الأفعــــــال الكلاميــــــة تمثــــــل المســــــتوى الأدائــــــي للملفوظــــــات أفعــــــال الكــــــلام 

ف ننــا ســنحاول تلخــيص أهــم مســتوياتها عنــد منظــري التداوليــة، وأهــم الشــروط التــي -اللغويــة

 تحققها ومواقف استعمالها.

إن نظريــــة الأفعــــال الكلاميــــة لــــي الأســــاس المهــــم الــــذي ينبنــــي عليــــه الــــدرس التــــداو ي فــــي 

التداوليــة توضــيح مســتويات الأفعــال الكلاميــة وحــددوا  ؛ لــذلك حــاول منظــرو مختلــف مراحلــه

  وأش الها. أنماطها
ً

يرى أوستين أن الفعل الكلامي مركب مـن ثلاثـة أفعـال، تعـد جوانـب  فمثلا

 مختلفة لفعل كلامي واحد لا ينفصل أحدها عن الآخر، ولي:

 فعل القول )التلفظ(: صوت وتركيب ودلالة. .1

الإنجـــــازي: هـــــو المعنـــــى الإضـــــافي للفعـــــل اللفظـــــي )الفعـــــل المتضـــــمن فـــــي القـــــول( الفعـــــل  .2

 كالتحذير والرجاء، والوعد، والوعيد.

الفعــل التــأثيري: هــو الفعــل النــاتج عـــن القــول، أي الأثــر الــذي يتركــه الفعــل الإنجـــازي  .3

 من فكرته أو سلوكه. في المتلقي، كأن ير  ى، أو يغضب، أو يعدل

 زية علض أساس قوتها الإنجازية إ ض:وتقسم الأفعال الإنجا

 )الحكميات(: وتقوم علض الإعلان عن حكم تأسس علض البداهة. التقريريات .1

 الممارسة: أي قرار لصالح أو ضد، مثل: قاد، دافع عن، ترجض، طلب. .2

 الت ليفية، الوعد. .3
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د. .4
َّ
 العرضية: لعرض مفاهيم، مثل: أنكر، أك

 .(1)الأمر السلوكيات: وتتعلق بردود فعل تجاه سلوك .5

 وقد اقترح سيرل تقسيمًا آخر للأفعال الكلامية؛ فميّز بين أربعة أقسام، لي:

ا. -أ
ً
 فعل التلفظ )الصوتي التركييي( أي الفعل المتحقق لفظ

 الفعل القضوي )الإحا ي والحملي(: أفعال قضوية دلالية. -ب

  -ج
ً

ــا، الفعــل الإنجــازي )الفعــل القصــدي(: وهــو أن تحقــق فعــلا كــأن تخبــر أو تعــد  إنجازي 

 أو تستفهم.

 الفعل التأثيري: ويتعلق بالأثر الذي يحدثه الفعل الإنجازي علض المتلقي.  -د

 وقد صنف الأفعال اللغوية وفق ثلاثة أسس منهجية، لي:

الغــرض الإنجــازي: وقــد رأى ســيرل أن المــت لم يمتلــك إم انيــات متعــددة  -الأســاا الأول 

 ثلاثة مقاصد، لي:للتعبير عن مقاصده، حددها في 

  أن يتلفظ المت لم بجملة، وهو يقصد ما تعنيه  ش ل فعلي وحرفي.-1

أن يــتلفظ بالجملــة، وهــو يعنــي مــا يقولــه إضــافة إ ــض أشــياء أخــرى، ومثالــه: أن يقــول  -2

ابــن لأبيــه: أريــدك أن تفعــل ذلــك. فهــذا الملفــوق يحمــل دلالــة صــريحة، لــي إثبــات الإرادة، غيــر 

 نية مقصودة، لي الالتماس.مقصودة، ودلالة ضم

معنًــى آخــر  -أيضًــا–أن يــتلفظ المــت لم بجملــة، وهــو يقصــد مــا يقولــه، ولكنــه يقصــد  -3

لــــه محتــــوى قضــــويّ مختلــــف تمامًــــا، نحــــو: هــــل يمكنــــك أن تنــــاولني الملــــح  فهــــذا الملفــــوق لــــه 

 دلالتان: الأو ض صريحة، لي الاستفهام، وأخرى ضمنية، لي الطلب.
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اتجـــــاه المطابقـــــة: ويتعلـــــق بصـــــدق المقاصـــــد؛ إذ لا ينبغـــــي للمـــــت لم أن  -الأســـــاا الثـــــاني

 يقول ما يناقض معتقداته ورغباته. 

شـــرط الإخـــلاص )الجديـــة(: وذلـــك بـــأن لا يقـــول المـــت لم إلا مـــا يعتقـــد  -الأســـاا الثالـــ 

ا فــــي كلامــــه، وقاصــــدًا إ ــــض ل للعلــــم، أي أن ي ــــون المــــت لم جــــاد  صــــحته: الوفــــاء بالعهــــد، الســــؤا

   يق الإنجاز.تحق

وصــــنفها فــــي خمســــة أصــــناف، لـــــي: الإخباريــــات )التقريريّــــات(، والتوج هــــات )الأمريّـــــات(، 

 .(2)والالتزاميات )الوعديّات(، والتعبيريات )البوحيّات(، والإعلانيات )الإيقاعيّات(

  (3)وقد ميّز سيرل بين الأفعال الإنجازية المباشرة والأفعال الإنجازية غيـر المباشـرة
ً

، فمـثلا

القــــــول: )أحسِــــــنْ إ ــــــض الفقــــــراء( الفعــــــل الإنجــــــازي هنــــــا مباشــــــر، لدلالتــــــه علــــــض الطلــــــب والحــــــث 

والنصـــح المباشـــر، وإذا قيـــل: الإحســـان إ ـــض الفقيـــر خلـــق حميـــد، ت ـــون القـــوة الإنجازيـــة للفعـــل 

الكلامــــــي غيــــــر مباشــــــرة، إذ جــــــاء الملفــــــوق بمــــــا يــــــو ي بالإخبــــــار، ومعنــــــاه الإنجــــــازي هــــــو الحــــــث 

   سان إ ض الفقراء.والترغيب في الإح

 مظاهر الأفعال الكلامية في شعر البردوني-1 

ن الأفعـال الكلاميـة بحسـب تصـنيف سـيرل لهـا، وذلـك مــن  سـنحاول فـي هـذا المبحـث تبـيُّ

خـــلال اختيـــار مجموعـــة مـــن النصـــوص الشـــعرية مـــن ديـــوان رواغ المصـــابيح للشـــاعر عبـــد الله 

لنتبـــــيّن كيـــــف يســـــتفيد الشـــــاعر مـــــن الـــــدور البردونـــــي، رأينـــــا أن نتخـــــذ منهـــــا نموذجًـــــا للتحليـــــل؛ 

الإبلا ــــي والتــــأثيري لهـــــذه الأفعــــال، بمــــا يتوافـــــق مــــع القصــــدية الإبداعيـــــة والجماليــــة للشـــــعر، 

وقصـــدية الشــــاعر فـــي توصــــيل رثاه الفكريـــة  غــــرض التـــأثير فــــي المتلقـــي، ونحــــن إذ نقتصـــر علــــض 

فية أثر هـذه الأفعـال، وإنما نقصد الكشف عن كي مجموعة من النماذج لا نريد إثبات الكم،
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وســــــنتتبعها بالاعتمــــــاد علـــــــض تصــــــنيف ســــــيرل لهـــــــا إ ــــــض: تقريريــــــة، ووعديـــــــة، وأمريــــــة، وبوحيـــــــة، 

وإيقاعيــة.وتناول هــذه الأفعــال فـــي الشــعر يتطلــب مراعــاة خصوصـــية الــنص الشــعري ومــا فيـــه 

 :(4)من مقاصد مباشرة وغير مباشرة، علض النحو الآتي

الكلاميــــة التــــي تصــــف واقعــــة معينــــة مــــن خــــلال  : أو الحكميــــات، الأفعــــالالتقريريــــات -1-1

ف هــــا النقــــل الأمــــين للواقعــــة، والتعبيــــر الصــــادق عنهــــا، ولــــي تحتمــــل  قضــــية، ويشــــترط

الصدق وعدمه، واتجاه المطابقة ف هـا مـن ال لمـات إ ـض الواقـع، وغرضـها الإنجـازي هـو 

، مـن . ونجد مثـل هـذا فـي شـعر البردونـي فـي القصـائد التـي يصـف بهـا الواقـع(5)الوصف

 :(6)مثل ما نرى في قصيدة )حالة( التي قال ف ها )من مجزوء ال امل(

ــــــــــــــــــــا   لهـــــــــــــــــــم الســـــــــــــــــــلاح  ومـــــــــــــــــــا لنـ

 نهــــــــــــــوي بــــــــــــــأولّ طلقــــــــــــــة  تختــــــــــــــا

ى كمــــــــــــــــــــــــا  أو ننحنـــــــــــــــــــــي  عوــــــــــــــــــــــ ً

 يمضــــــــــ ي الــــــــــذي نرجــــــــــو ويــــــــــأتي

 مـــــــــــــــــــــن قيـــــــــــــــــــــل عنـــــــــــــــــــــه مــــــــــــــــــــــارد

 عــــــــــــاي الـــــــــــــذي قلنـــــــــــــا يمـــــــــــــــوت
  

ـــــــــــــــــــــــــْ     حتــــــــــــــــــــــــى منــــــــــــــــــــــــاقير وريـ

 ر  أو أخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى تطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي 

 تنهـــــــــــــــــدُّ أعـــــــــــــــــواد  الحشـــــــــــــــــي 

 مـــــــــــــــــا فينـــــــــــــــــا يَجـــــــــــــــــــي  غيـــــــــــــــــر  

فِـــيـــــــــ 
َ
ــــــــرِس  غــــــــدا عِهْنًــــــــا ن

َ
 ش

 ومـــــــــــــات مـــــــــــــن قلنـــــــــــــا يعـــــــــــــي 
 

يخبـــر البردونـــي فـــي هـــذه القصـــيدة عـــن حالـــة الشـــعب ومعاناتـــه  ســـب خلـــل العلاقـــة بـــين 

،  الإرادةالحــاكم والمح ــوم  عــد اســتاثار الحــاكم ب ــل شــ يء وكيــف صــار الأحــرار والثــوار مســلوبي 

بون مــن كــل شــ يء، 
َّ
قتلــون، وقــد خــاب أملهــم بمــا كـاـنوا فــأخبر أنهــم مســل ضــرَبون وي  ومــع ذلــك ي 

يرجونـــه، وضـــاعت آمـــالهم، وتبـــددت بطولـــة الأبطـــال، وعـــاي الظـــالم المســـتبد، وماتـــت الثـــورة 

 
ً

ـــا  والحريـــة، وكـــل مـــا كنـــا نهتـــف لـــه بالحيـــاة. وهـــذه القصـــيدة لـــي حـــوار داخلـــي يمثـــل فعـــلا كلامي 
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ا، يبـــدأ بجملـــة )لهـــم الســـلاح ـــا نصـــي  ..( الإخباريـــة متهكمًـــا، فقـــدّم الخبـــر شـــبه الجملـــة مـــن .إخباري 

 
ً

مــا توحيــه الــلام مــن دلالــة علــض الملكيــة المتعلقــة بمــن عبّــر عــنهم  الجــار والمجــرور )لهــم( مســتغلا

بالضـــمير )هـــم(، الـــذين صـــار الســـلاح جـــزءًا مـــن أملاكهـــم يســـتخدمونه لقمـــع الشـــعب وإذلالـــه، 

 
ً

 ماية الوطن وتأمينه.من استخدامه في موضعه المفترض، وهو ح بدلا

ثــم يتبــع هــذا الإخبــار ب خبــار آخــر فــي قولـــه: )ومــا لنــا حتــى منــاقير وريــ (؛ ليخبــر أنهـــم لا  

يمل ـــــون مـــــا يـــــدافعون بـــــه عـــــن كـــــرامتهم ويحمـــــون بـــــه أنفســـــهم مـــــن هـــــذا الجـــــور؛ ليبـــــيّن حالـــــة 

ون الضــعف التــي يعان هــا أفــراد الشــعب، وكيــف أنهــم أكثــر وداعــة مــن العصــافير؛ لأنهــم لا يمل ــ

مــــا تملكــــه العصــــافير مــــن وســــائل دفــــاع وحمايــــة )منــــاقير وريــــ (، ثــــم يتــــا ع الإخبــــار عــــن حالــــة 

الضعف والمهانة والاستسلام للمستبد بمجموعة من الأخبار، من مثل: )نهـوي بـأول طلقـة...(، 

تنهــد أعــواد الحشــي (،  وحالــة الضــعف والهشاشــة التــي أخبــر عنهــا بقولــه: )ننحنــي  عصــا كمــا

وآمالنــــا وأحلامنـــا ضــــاعت وتبــــددت مـــن نفوســــنا، حتــــى نفـــوس لــــجعاننا تبــــددت  وأن رجاءاتنـــا

وتلاشـــت وتطـــايرت كتطـــاير العهـــن، ومـــات كـــل مـــا نرجـــوه وهتفنـــا  ســـلامته، وعـــاي مـــن هتفنـــا 

ودعونــــا بهلاكــــه. وكــــل هــــذه الأخبــــار المتتا عــــة تبــــيّن الحالــــة التــــي تتمحــــور حــــول طرفــــي الإخبــــار، 

ث عـنهم، وهـم هنـا الح ـام، والضـمير )نـا( الـذي يحيـل إ ـض الضمير )هم( الـذي يحيـل إ ـض المتحـد

المــــت لم، الــــدال علــــض الــــذات الجمعيــــة، ويتبــــين لنــــا مــــن ذلــــك أن الغــــرض للفعــــل الكلامــــي هــــو 

 الإخبار عن قضايا تتعلق بواقع العلاقة بين الحاكم والمح وم.

المطابقــة : الأفعــال التــي تــدل علــض التــزام المــت لم بفعــل شــ يء فــي المســتقبل، و الوعـديات -1-2

ف ها بين مـا يقـال مـن كلمـات والواقـع، وشـرط الإخـلاص ف هـا هـو القصـد، ويـدخل ف هـا 
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كمــــا نـــرى فــــي قصــــيدة )وصـــول( التــــي يقــــول  (7)الوعـــد والوصــــية ومـــا يــــدل علــــض الالتـــزام

 :(8)البردوني ف ها )من الوافر(

ـــــــــــــها ــــــــــــا أقلـــ
َّ
 لم

ً
  أحــــــــــــول  قصــــــــــــيدة

 هنــــــا، فــــــي لا هنــــــا أمتــــــدُّ جســــــرًا

ـــــــــــيومــــــــــن ماهيــــــــــة  أخــــــــــ  رى أوافـــ

حْـــــــدَ ذاكرتـــــــي ورائــــــــي
َ
 وأطــــــوي ل

يْـــرَ أنـــا، وعصـــري 
َ
 لأنـــي صـــرت  غ

ضـــالض   ألـــيس حِمَـــى حنينـــي لا ي 
 

فْــــــق  الصــــــمتِ قــــــافيتي ووزنـــــــي 
َ
 وخ

 إ ـــــض الــــــوطن الـــــذي فــــــوق التمنــــــــي

ـــــــــــــــي  فأختــــــــــــــار  الــــــــــــــذي أمحــــــــــــــو وأبنـ

هْـــــــذِي بــــــــ: كنـــــــت  ولا كـــــــأني..
َ
 فـــــــلا أ

 ســــــوى عصـــــــري، وفنّــــــي غيـــــــر فنـــــــي

نِ  ـــــــــــــــــــيق   والتظنـــــــــــــــــــيبمقيـــــــــــــــــــاسِ التّ
 

في هذا المقطع حوار داخلي نستدل من خلاله علـض مـا يشـبه الوعـد والالتـزام بمـا سـوف 

تعملــــه الشخصــــية أو تتصــــور أن تقــــوم بــــه فــــي المســــتقبل، وهــــو الوعــــد بــــنظم قصــــيدة حوليــــة 

قافيتهــا ووزنهــا مــن الصــمت، وأنــه ســيمتد جســرًا إ ــض الــوطن الــذي فــوق التمنــي، وأكثــر مــن هــذا 

تغييــر نفســه؛ فيــأتي بماهيــة أخــرى تســاعده علــض اختيــار مــا يمحــوه ومــا يبنيــه، أنــه سيســعض إ ــض 

وأنـــه ســـيبدأ بدايـــة جديـــدة لا يلتفـــت إ ـــض مـــا كــاـن ولا إ ـــض كيـــف كــاـن؛ لإدراكـــه بأنـــه صـــار كيانًـــا 

آخر، وعصره غير عصره المألوف، لـه رثاه وفنونـه وأحلامـه، وكـل هـذا بـدافع الشـوق والحنـين 

ــر والتغييــر،  عــن شــوقه وحنينــه الــذي لا  وقــد عّبــر الشــاعر فــي البيــت الأخيــر مــن المقطــعإ ــض التغيُّ

يضـــالض بيقـــين أو ظـــن، وهـــذا يمكـــن أن نســـميه وعـــد الشـــعور والشـــوق الـــذي تلتـــزم بـــه الـــذات 

الشـــاعرة الطامحـــة إ ـــض التغييـــر والتجديـــد للوصـــول إ ـــض وطـــن جديـــد ترتســـم جنباتـــه فـــي خفايـــا 

عبّـــر عنـــه الشـــاعر بأفعـــال إخباريـــة وعديـــة )أي أنـــه الـــنفس وعـــوالم الجـــوانح. وكـــل هـــذا الوعـــد 

يخبـــر ويعـــد(، بـــدءًا مـــن البيـــت الأول فـــي هـــذا المقطـــع الـــذي تضـــمن الفعـــل الكلامـــي المتمثـــل فـــي 
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جملـــة: )أحـــول قصـــيدة...( المبـــدوءة بالفعـــل المضـــارع المســـنود إ ـــض ضـــمير الـــذات الشـــاعرة )أنـــا( 

 دة حولية.المستتر في الفعل أحول؛ أي أنه يعد بأن ينظم قصي

ـده فـي بـاإي أبيـات المقطـع، 
ّ
ثم يستمر الشاعر بذكر الإجراءات التي تبيّن فعل الوعد وتؤك

فــأتى بأفعــال كلاميــة جزئيــة فــي جمــل خبريــة متعــددة، تعتمــد علــض الفعــل المضــارع الــدال علــض 

المــت لم صــاحب الوعــد، مــن مثــل الفعــل: )أمتــد..( المتضــمن قولــه فــي البيــت الثــاني: )هنــا فــي لا 

.( والأفعال: )أوافي، وأختار، وأمحو، وأبنـي( فـي البيـت الثالـث: )ومـن .هنا أمتدُّ جسرًا إ ض الوطن

(، أي يــت الرا ــع: )وأطــوي لحــد ذاكرتــي...ماهيــة أخــرى أوافــي فأختــار..(، ثــم ختمهــا بقولــه فــي الب

ا إنــه ســيطوي الما ــ ي ب ــل مــا فيــه، ويصــير إنســانًا جديــدًا يتعــاي  مــع عصــره الجديــد منقطعًــ

ث نفســه بأنــه كـاـن أو كأنــه كـاـن، ســواء أكـاـن ذلــك ظنًــا أم يقينًــا، ويتبــيّن  حــدِّ عــن ماضــيه، فــلا ي 

ل؛ فالــذات تبــدلت )فأنــا  ل وتبــدَّ ذلــك مــن قولــه: )ولا أهــذي بكنــت  ولا كــأني( لأن كــل شــ يء تحــوَّ

لست أنا(، والزمان تحول وتبـدل )فعصـري غيـر عصـري(، وكـذلك الفـن والإبـداع تبـدلا وتحـولا 

 فني غير فني(.)ف

ومــــع ذلـــــك نجـــــده يبـــــيّن شــــعوره بهـــــذا الانقطـــــاع والتحـــــول بفعــــل كلامـــــي آخـــــر يتمثـــــل فـــــي 

بمقيـــاس التـــيقن والتظنـــي(، كأنـــه  التركيـــب الاســـتفهامي بقولـــه: )ألـــيس حمـــى حنينـــي لا يضـــالض

يريــــد التبريـــــر أو التمـــــاس العــــذر بهـــــذا الفعـــــل الكلامــــي علـــــض مســـــتوى القــــول غيـــــر الإنجـــــازي، إذا 

 نقطــاع عــن الما ــ ي ليتعــاي  مــع العصــر الجديــد ب ــل متغيراتــه ليفــي بمــا وعــد بــه،اســتطاع الا 

ثــم يتّجــه نحــو المســتقبل، أو إذا هــو لــم يســتطع الوفــاء بوعــده؛ وفــي كلتــا الحــالتين ي ــون فعــل 

الوعد منجزًا  عد النطق به، وإن كان ينوي الخلف فيه، أو منَعه ظرف مـا عـن تحقيـق وعـده 

بالاســتفهام فــي البيــت الأخيــر مــن المقطــع ليشــعر أن الحنــين إ ــض الما ــ ي، والوفــاء بــه؛ لــذلك أتــى 

ســــاوى بيقــــين أو ظــــن،  أو الحنــــين والشــــوق إ ــــض المســــتقبل يــــرتب  بالشــــعور الإنســــاني الــــذي لا ي 
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ولأنه يرتب  بالشعور والظروف التي قد يواجهها مَـنْ أنجـز فعـل الوعـد؛ فهـو مسـألة لخصـية 

عـد، وقـد لا يتحقـق،ومن ثـم، قـد يلـتمس العـذر لمـن وعـد ولـم قـد يتحقـق معهـا إتمـام إنجـاز الو 

 يفِ، وفي حالة عدم الوفاء ي ون الفعل الكلامي المتمثل في الوعد ناقص الإنجاز.

: لــــي الأفعــــال التــــي يتمثــــل غرضــــها الإنجــــازي فــــي محاولــــة المــــت لم توجيــــه الأمريــــات -1-3

العالم إ ـض ال لمـات، وشـرط الإخـلاص المخاطب إ ض فعل ش يء معين، واتجاه المطابقة ف ها من 

. (9)ف هـــا يتمثـــل فـــي الرغبـــة الصـــادقة، ويـــدخل ف هـــا التوجيـــه والنصـــح والاســـتعطاف والتشـــجيع

وهذه الأفعال الكلامية ت ون إنجازية، لها تأثير مباشرة أثناء ممارسة اللغة فـي العـالم الـواقعي 

الكتابـــــــة بـــــــين أطـــــــراف عمليـــــــة بـــــــين الأفـــــــراد أو الجماعـــــــات، مـــــــن خـــــــلال الحـــــــديث أو الكـــــــلام أو 

التواصل: المت لم الآمر أو الناصح...، والمستمع المأمور، متلقـي الأمـر أو الطلـب. وتقـاس إنجازيـة 

الفعـــــل الكلامـــــي فـــــي هـــــذه الحالـــــة بمـــــدى اســـــتجابة المتلقـــــي للأوامـــــر. أمـــــا الأفعـــــال الكلاميـــــة فـــــي 

غيــر المباشـر؛ لأن متلق هـا لا ي ــون النصـوص الأدبيـة شـعرًا ونثــرًا فـ ن إنجازيتهـا تتمثــل فـي التـأثير 

محـــددًا بدقـــة، بـــل ي ـــون مفترضًـــا، يمثلـــه القـــارة المفتـــرض بمـــا يحملـــه مـــن تعـــدد فـــي المقامـــات 

وتنــــوع فــــي الآراء والقناعــــات؛ لــــذلك فــــ ن إنجازيــــة الأفعــــال الكلاميــــة التــــي تتضــــمنها النصـــــوص 

ــا ومتــدرجًا؛ لأنهــا الأدبيــة وخاصــة النصــوص الشــعرية لا ت ــون مباشــرة، بــل ي ــون أثرهــا مر  حلي 

تخاطــب الســلوك العــام  غــرض التــأثير غيــر المباشــر فــي وعــي المتلقــي، وقــد ي ــون الــنص الشــعري 

 
ً

ا يتش ل من أفعال كلامية جزئية متعددة، وبـأغراض متعـددة قـد  )القصيدة( فعلا ا كلي  كلامي 

   ا.أوغيره تتمثل في النصح والتوجيه والإرشاد، أو الاستعطاف، أو التشجيع،

والمتأمــــــل لهــــــذا النــــــوع مــــــن الأفعــــــال فــــــي الحــــــوارات التــــــي تضــــــمنتها قصــــــائد ديــــــوان رواغ 

المصابيح يجد لها مساحة واسعة، وفـي  عـض القصـائد اسـتخدم الأمريـات بكثـرة، مـن مثـل مـا 

 
ً

ــا جــاءت علــض  نجــده فــي قصــيدة )مــرآة الســوافي( التــي اشــتملت علــض خمســة وأربعــين فعــلا كلامي 
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؛  غــرض توجيــه النصــح والتشــجيع، مــن مثــل مــا نــرى فــي المقطــع الأول مــن لســان المحــاور الأول 

 : (10)القصيدة الذي بدأه بالقول )مجزوء الرجز(

ـــــــــــــــــــــــــــــــي شــ
َّ
عط

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــوِي ت

َ
رْت

َ
  كـــــــــــــــــــــــــــــيـ ت

 عـــــــــــــــن ذاتـــــــــــــــكِ الأقـــــــــــــــوى وعـــــــــــــــن

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة     عــــــــــــــــــــــــــــــــــــن فكــــــــــــــــــــــــــــــــــــرة  فليّـــ

 وعــــــــــــــــــــــــــــن كتــــــــــــــــــــــــــــاب  قبــــــــــــــــــــــــــــلَ أنْ 

دي نســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيجه   وجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوِّ

 ومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن غلافِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ إ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــض
 

شـــــــــــــــــــــــــي 
ّ
 وفيـــــــــــــــــــــــك عنـــــــــــــــــــــــك فت

ى بهــــــــــــــــــا 
ً
  يَشــــــــــــــــــ يكــــــــــــــــــلّ شــــــــــــــــــذ

مِشِـــــــــــــــــــــي
ْ

 وعـــــــــــــــــن خيـــــــــــــــــال  مِش

وِشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي
ْ

فيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه وَش
ّ
ل
َ
ؤ

 
 ت

ي زَرْكِشــــــــــــــــــ ِ
 
  مــــــــــــــــــن قبــــــــــــــــــلِ أنْ ت

شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  غلافِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ  جَيَّ
َ
 ت

 

فـــي هـــذا المقطـــع نـــرى الشـــاعر يوجـــه الخطـــاب إ ـــض أن ـــى ينصـــحها ويشـــجعها لإثبـــات ذاتهـــا 

، ويشـجعها ا)تعطش ي، فتش ي وشوش ي، جودي، تجيش ي(. وهكذا استمر يوجه لها النصح طورً 

 :(11)آخر، من مثل قوله اطورً 

وْغِلِـــــــــــــــــــــــي
َ
 تخشـــــــــــــــــــــــين مـــــــــــــــــــــــاذا  أ

شِــــــــــــــــــــــــينه  
ْ
خ

َ
مَــــــــــــــــــــــــنْ ت

َ
ــــــــــــــــــــــــوِْ ي ف

 
  ط

ـــــــــــــــــــــــــــا ـ
ً
  كـــــــــــــــــــــــــيـ لا تخــــــــــــــــــــــــــافي باطشـ

دَى   كـــــــــــــــيـ تكبــــــــــــــــري علــــــــــــــــض الــــــــــــــــرَّ
 

ي  شــــــــــ ِ
َ
ت
ْ
خ

َ
 فــــــــــي الهــــــــــول كـــــــــيـ لا ت

مِشِــــــــــــــــــــــــــي
َ
نْك

َ
 يمتـــــــــــــــــــــــــدُّ كــــــــــــــــــــــــيـ ت

 بضــــــــــعف نفســــــــــك ابطشــــــــــــي

رِهِ 
ْ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَك حَرّشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي بِ

َ
 ت

 

إجابة )تخشين ماذا ..( وإنمـا لغـرض في هذا المقطع استعمل الاستفهام الذي لا يطلب 

 
ً

 نفي وجود الخوف أو الن(ي عنه، مشجعًا وناصحًا من يخاطبهـا بمواجهـة مـا تخـاف منـه، قـائلا

فــــــأوغلي فــــــي الهــــــول لإزالــــــة الخــــــوف والخشــــــية. واســــــتمر  لهــــــا: إذا تصــــــورتِ شــــــيئًا مــــــن الخــــــوف،

ضــعفك(، )تحرشــ ي يشــجعها بأفعــال كلاميــة أمريّــة، لــي: )طــو ي علــض مــن تخشــينه(، )ابطشــ ي ب

بــــوكر الــــردى(، وهكــــذا تكــــرر اســــتخدام الأفعــــال الكلاميــــة إ ــــض آخــــر القصــــيدة؛ بقصــــد الإبــــلاغ 
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والتـأثير علـض المتلقـي )المـرأة المفترضـة فـي الخطـاب( الـذي أراد الشـاعر مـن خلالـه توصـيل رثيتــه 

 لمتزن.عن المرأة اليمنية وما تعانيه من ظلم وتعسف في المعاملة؛ ليحاها علض الانطلاق ا

)التعبيريـــــات أو الســـــلوكيات( التـــــي تعبـــــر عـــــن حالـــــة نفســـــية المـــــت لم؛ أي  البوحيـــــات-1-4

التعبير عن المشاعر إزاء الواقع، وغرضها الإنجازي هـو التعبيـر عـن الموقـف النفسـ ي  عيـدًا عـن 

تـــوافر شـــرط الإخـــلاص، ولـــيس لهـــذه الأفعـــال اتجـــاه مطابقـــة، فالمتحـــدث لا يحـــاول أن يجعـــل 

بقـــــــة للعـــــــالم، ولا العـــــــالم مطابقـــــــا لل لمـــــــات، ويـــــــدخل ف هـــــــا: التهنئـــــــة، والشـــــــكر، ال لمـــــــات مطا

 .(12)والاعتذار، والمواساة

ويمكن التمثيل لهذا النوع من الأفعال الكلامية بالحوار الذي نـراه فـي قصـيدة )سـيئون 

تــــورق مــــن قلــــب الصــــاعقة( التــــي قالهــــا  عــــد أن أصــــاب الســــيل ســــيئون ودمــــر البيــــوت وجــــرف 

 :(13)وقد بدأها بقوله )مجزوء الهزج(المزارع، 

مِــــــــــــــــــــــــــــنْ حرائــــــــــــــــــــــــــــق الحـــــــــــــــــــــــــــــمَى
َ
 أ

ـــــــــــــــــــــــــض ـــــــــــــــــــــــــى الأرضِ إ 
َ
ظ

َ
مِـــــــــــــــــــــــــنْ ل

َ
 أ

  عظــــــــــــــــــــــــــــــــــــائم الأحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــداث، لا
 

 إ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــض قتيلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  بِمَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا 

 إغـــــــــــــــــــــــــراقِ وابـــــــــــــــــــــــــلِ السّـــــــــــــــــــــــــما

مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
َ
 تختــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار إلا الأعظ

 

فهــو فــي هــذا المقطــع يتســاءل أو يتاجــب مــن الأقــدار التــي أصــابت ســيئون، بــدءًا بحرائــق 

الأحــداث المــدمرة التــي مــر بهــا جنــوب الــيمن، ثــم كيــف أصــبحت قتيلــة الحمــى التــي يقصــد بهــا 

المـاء، ثــم عــاد فــي البيــت الثالــث ليواســ ها بــالقول: إن الأحــداث العظيمــة لا تصــيب إلا العظــام، 

 :(14)ثم استمر في سائر القصيدة يعبر عما أحدثه السيل في هذه المدينة، إ ض أن قال
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 ســـــــــــــــــــــــــــيئون" يـــــــــــــــــــــــــــا غســـــــــــــــــــــــــــيلة 

 مغنمــــــــــــــــــــــــامَـــــــــــــــــــــــنْ ذا أصـــــــــــــــــــــــاب 

 مــــــــــــــــــــــا هَــــــــــــــــــــــالَ هــــــــــــــــــــــول  نافـــــــــــــــــــــــع 

 مــــــــــــــــــــــ تم "الســــــــــــــــــــــودان" هــــــــــــــــــــــــل
  

 لهـــــــــــــــــــــــــــــــا نقـــــــــــــــــــــــــــــــاء "مريــــــــــــــــــــــــــــــــمَ" 

 ومـــــــــــــــــــــــا اقتضـــــــــــــــــــــــاه مغرمــــــــــــــــــــــــا

مـــــــــــــــــــــــــــــا
ّ
 ولا دلـــــــــــــــــــــــــــــض مـــــــــــــــــــــــــــــا عل

 أهـــــــــــــــــــــدت إليــــــــــــــــــــــك مأتمــــــــــــــــــــــا 
 

فهـــــو فــــــي هـــــذه القصــــــيدة يعبــــــر عـــــن ألمــــــه لمـــــا أصــــــاب ســــــيئون، ولا يفوتـــــه أن يــــــذكر مــــــأتم 

 السودان  عد كارثة السيول التي حلت بها في وقت سابق لما حصل في سيئون. 

ومن أفعال الكلام البوحية ما نراه في قصيدة )أشـواق( التـي حـاور ف هـا الطبيعـة ممثلـة 

ي، والضحض، والتلال، وبعض المناطق اليمنيـة، وشـفق بالريح، والليل، والصبح، والعنب الرازإ

 
ً

 :(15)عن رفاقه فقال )من السريع( الغروب. وقد بدأها بمخاطبة الريح متسائلا

 رفـــــــــاإي
 

ـــــــــدِيْكِ عـــــــــرف
ْ
  يـــــــــا ريـــــــــح  فـــــــــي زَن

 غموضـــها
َّ

 مـــن أيـــن جئـــت الآن  نـــث

  لـــــو تفصـــــحين، وخلتهـــــا قالـــــت: غـــــدًا
 

 أين التقيتِ بهم وأين ألاقـي  

  مثلـــــــه أشــــــــواإي، وقالــــــــت اشـــــــيئً 

 مـــن اســـتنطاإي اأو قهقهـــت كبـــرً 
 

 
ً

 : (16)عن صحبه فقال ثم استمر يخاطب الليل متسائلا

 يــــا َ عْــــدَ نصــــفِ الليــــل ليتــــك زورإــــي

  أرجـــوك لا تســـخر، جرحـــتَ بـــداوتي
  

 

ــــــرِسْ، لمــــــاذا لا تقــــــول: نيــــــاإي  
ْ
خ

َ
 أ

 هل أنت يـابن الـرقمتين رواإـي 
 

 :(17)إ ض أن قال

 صحيي  من أرى ما قلتَ  ي: أرأيتَ 

  مثلــــــــــــــــــــــي بمــــــــــــــــــــــا يــــــــــــــــــــــدعونها حريّتـــــــــــــــــــــــي
  

 

ون  الكهربــــــا م قــــــــي  ــــــر 
 
 للمســــــتْ ق

 

ري زادوا مــــــن اســــــترقاإي  وتطــــــوُّ
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فهــو حــين يتســاءل عــن رفاقــه وصــحبه إنمــا يريــد أن يعبــر عــن إحساســه بالغربــة وشــدة  

 
ً

 :(18)وطأتها عليه، فسأل الريح والليل فلم يخبراه، فخاطب الصبح قائلا

  آخـــــــــر مـــــــــرّة يـــــــــا صـــــــــبح أيـــــــــن رأيـــــــــت

  كـــــــــــــــــــــاـنوا أحبــــــــــــــــــــــائي أزور بيـــــــــــــــــــــــوتهم

... ب ــل شــ يء أزمــة  مــا وهبــت 
ْ

 صــف

ـــــي بِــ
َ
 أشــــبهت مــــن أ غــــي، أشــــمُّ بِمَنْك

ــنى، مــادام لـــي   لا أجتـدي منــك السَّ
  

 

 صحيي  طواهم من طوى إشراإي 

وا، وفـــــــــي أجفـــــــــانهم أحداقــــــــــــي
َ
نَـــــــــأ

َ
 ف

 إلا النفـــــــــاق... أتســـــــــتزيد نفاقـــــــــــــي  

 وإذا نظـــــــــــرت  أرى بكعيـــــــــــي ساقــــــــــــي

ـــــــي نِي إحراقـ
 
ضِــــــيْئ  فســــــوف ي 

 شــــــوق 
 

وهكــذا رأينــا الـــريح والليــل والصـــبح كــل منهـــا يبــوح بمعاناتـــه وضــياعه، ثـــم اســتمر يحـــاور 

  :(19)الرازإي وألق الضحض إ ض أن قال

   ــي يــا ضــحض )المحويــت( فيــك قصــيدة

 ســـــرقوك حتـــــى أنـــــت يـــــا هـــــذا الضـــــحض
  

 

ـــرّاإي   أخشـــ ى علـــض شـــفتيك مـــن س 

ــــــوا، علــــــ هم 
َ

ــــــاإيوَمَش
َ
ــــــزَرِي وَنِط

ْ
 مِ 

 

في هذا الحوار يخاطب الشاعر ضحض المحويت ويخبـره بأنـه يريـد أن يقـول فيـه قصـيدة، 

إلا أن الضـــــــحض أخبـــــــره بخوفـــــــه مـــــــن اللصـــــــوص، فأبـــــــدى اســـــــتغرابه مـــــــن خـــــــلال فعـــــــل إنجـــــــازي 

اســــتفهامي بقولــــه: )ســــرقوك حتــــى أنــــت...( فأجابــــه الضــــحض: )نعــــم ســــرقوني(، ومشــــوا يرتــــدون 

وفـي هـذا التعبيـر بـوح بالحـال الـذي وصـلت إليـه الـبلاد  عـد ضـحض الثـورة، وقـد  م ـزري وردائـي.

سعض الشاعر فـي هـذا الـديوان ليؤكـد إحساسـه  شـعور الغربـة والضـياع، فرفاقـه وصـحبه مـن 

المثقفــــين لــــم يعــــد لهــــم وجــــود فِعْلــــي، وســــاد الظــــلام كــــل الوجــــود، فصــــحبه طــــواهم مــــن طــــوى 

رقوا الثــــورة عملـــوا علـــض تغييــــر قـــيم الصــــداقة، إشـــراق الصـــبح، وهــــو يقصـــد بـــذلك أن مــــن ســـ

 فالصبح لم يعد يذكر متى آخر مرة رآهم، فأجاب بقوله: )طواهم من طوى إشراإي(.
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وإذا تأملنـا قصـيدة )تحقيـق إ ـض المـوتى والأجنــة( التـي يخاطـب بهـا القـرن العشـرين نجــده 

لات تدميريــة فـــي يحــدد موقفــه ويعبـــر عــن مشـــاعره بوضــوح؛ لينقــل مـــا يــراه ومـــا يســمعه مــن ويـــ

 : (20)هذا القرن، فقال )من المتدارك(

ــــــــدْعَض القــــــــرن العشـــــــــرين
 
  يــــــــا مَــــــــنْ ت

  تى وإ ـــــــــــــضـهـــــــــــــل فيـــــــــــــك عســـــــــــــ ى ومـــــــــــــ

  الســــــــــــــــــــــــــــــــــاعة تســــــــــــــــــــــــــــــــــأل أوّلهـــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 شـــــــــــــــــــــــــــــــــــتى
 
جْبِنَــــــــــــــــــــــــــــــــــة

َ
  للظلمــــــــــــــــــــــــــــــــــة أ

  أمصــــــــــــــــــــــــــابيح  الأغســــــــــــــــــــــــــاقِ تــــــــــــــــــــــــــرَى 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا   أرأتْ كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ)السهر( ملايينــ

  والشـــــــــــمس أشـــــــــــامتْ كـــــــــــم دفنـــــــــــوا
 

عِــــــــــــــــــــــــــين  
َ
 الليــــــــــــــــــــــــــل دم  واليــــــــــــــــــــــــــوم ط

 الوقــــــــــــت يحـــــــــــــين  ولـــــــــــــيس يحـــــــــــــين 

 عــــــــــــــــــن آخرهــــــــــــــــــا، والــــــــــــــــــرّدُّ كمــــــــــــــــــين

  والصـــــــــــبح يطــــــــــــلُّ بــــــــــــدون جبيــــــــــــــن 

ــــــــــــــــــــــــــــو تخمــــــــــــــــــــــــــــين 
 
رْن

َ
ــــــــــــــــــــــــــــا أم ت  عيني 

 )ابـــــن الســـــكيت( مئـــــين  وزن مــــــن

 وكــــــــــــــــم الآتــــــــــــــــين إ ــــــــــــــــض التّدفيـــــــــــــــــن 
 

إن الشــاعر يتحــدث عــن الحــروب  عــد أن وصــلت إ ــض مســتوى عــال  مــن التقنيــة فــي هــذا 

يتســــاءل هــــل الشــــمس تــــرى كــــم الــــذين دفنــــوا  ســــلمب هــــذه العصــــر واتســــاع رقعتهــــا، مــــا جعلــــه 

   الحروب، وكم ستستمر الحروب في تدمير اللمشرية .

إنه يراها تعيـد إ ـض الأذهـان شـبح تـدمير اللمشـرية، لقـد عـرف النـاس الحـروب منـذ أزمـان 

 عيــدة، وقــد قيـــل الكثيــر عــن الـــدماء والفظاعــة فـــي الحــروب القديمــة اليونانيـــة أو الحــروب فـــي 

الوســطى، ولــي ب ــل مـا تمثلــه مــن آلات قديمــة لا يمكـن أن ت ــون أســلحة دمــار شــامل العصـور 

 تهدد كيانات كبيرة من اللمشرية كحروب هذا القرن.

إن تــــاريخ القــــرن العشــــرين يبــــيّن هــــذا بوضــــوح، ويمكــــن اعتبــــار فتــــرة الحــــربين العــــالميتين 

عماري فــــــي أوربــــــا والحــــــروب التــــــي طالــــــت الكثيــــــر مــــــن بلــــــدان العــــــالم إ ــــــض جانــــــب التوســــــع الاســــــت
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نموذاجًـــا لمـــا ســـاد فـــي القـــرن العشـــرين مـــن فو ـــ ى وحـــروب، ومـــا زالـــت الـــذاكرة مليئـــة –وغيرهـــا

بصـور الملايــين الــذين واجهــوا المــوت والإصــابة والتــدمير فــي الوقــت الــذي كاــن الاســتعمار يتوســع 

ا.  ليصبح نظامًا دولي 

وكأنـــه يتوقــــع  وقـــد استحضـــر الشــــاعر كـــل هــــذا، وتســـاءل عمـــا سيحصــــل فـــي المســــتقبل،

ازديــاد حــدة آلــة المــوت والــدمار، وهــو مــا حصــل بالفعــل، فحــدثت حــروب فــي التســعينيات أكثــر 

مــن أي وقــت مضـــ ى اشــتركت القـــوى الرأســمالية الرئيســـة فــي العديـــد مــن هـــذه الحــروب، مثـــل 

حــــرب الخلــــيج، وحــــرب البلقــــان  عــــد تفكيــــك يوغســــلافيا التــــي انتهــــت بــــالحرب ضــــد الصــــرب، 

  م.2003م، ثم الحرب ضد العراق 2001اب في أفغانستان والحرب علض الإره

أصبح الحرب، وليس مجرد التهديد بـه وحقيقتـه المروعـة البغيضـة، الصـفة السياسـية 

ـــز هـــذا العصـــر. وأصـــبح ال ـــحايا الرئيســـون فـــي هـــذه الحـــروب هـــم المـــدنيون،  ميِّ
 
الرئيســـة التـــي ت

بالمائـة، وبلغـت نسـبة  15و ـض قـد بلغـت وإذا كانت نسـبة مـحايا المـدنيين فـي الحـرب العالميـة الأ 

بالمائـة، ففـي الحـروب الحاليـة أصـبحت النسـبة  85العسكريين الذين سقطوا في هذه الحـرب 

، وهـــذا كلـــه بأســـباب (21)؛  ســـلمب اســـتهداف المـــدنيين مـــن قبـــل القـــوات المحاربـــةابـــالعكس تمامًـــ

ا حولت الأرض إ ض جحيم، كما يرى 
ً
 :(22)الشاعر بقولهودوافع مختلفة وبوسائل أشد فت 

ــــــــــــــــــــــــى
َ
ظ

ْ
ل
َ
ــــــــــــــــــــــــى أ

ً
ظ

َ
  الأرض اليــــــــــــــــــــــــوم ل

ــــــــــــــــــــــــا   أهـــــــــــــــــــــــداف يســـــــــــــــــــــــكت  قاصفهــ

  غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاز  محظـــــــــــــــــــــــــــــــــــــور  دوليّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا 

ــــــــــــــــــــــــــي )ذا قــــــــــــــــــــــــــار(   لهـــــــــــــــــــــــــب  يستدعــ

ـــــــــــــــــــــــــــى هــــــــــــــــــــــــــذا أو ذا   ومَــــــــــــــــــــــــــنِ الأزكــ

 فيضــــــــــان حديـــــــــــد  فـــــــــــوقَ عجـــــــــــين 

 وتجيــــــــــــــــــــــــــد  قنابلــــــــــــــــــــــــــه التلقــــــــــــــــــــــــــين

ــــــــــــنولـــــــــــه الفو ـــــــــــ ى   ولـــــــــــه التمكيـ

ـــــــــــــــــن(  وحريــــــــــــــــق  يســــــــــــــــتدعي )صفيــ

 للقــــــــــــــــــــبح هنــــــــــــــــــــا وهنــــــــــــــــــــا تــــــــــــــــــــزيين
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــورًا ـــ   طلقـــــــــــــــــــــــــــــــــات  تتلـــــــــــــــــــــــــــــــــو مَزْم 

  )طــــــــــــــــروادة( )صــــــــــــــــيدا( أو )أكــــــــــــــــرا(
  

 

 حجــــــــــر  يتلــــــــــوا: )طــــــــــه( و )التيـــــــــــن(

 لا الحصــــــن يــــــذود  ولا التحصــــــين
 

ومـــــن أشـــــ ال القتـــــل الاغتيـــــالات الســـــرية التـــــي تطـــــال المعارضـــــين للاســـــتبداد والمنـــــددين 

بحسـب البردونـي، بفساد الح ام، وقد أصبح هـذا النـوع مـن القتـل فـي الـيمن ظـاهرة اعتياديـة 

 
ً

 :(23)فعبر عن هذا قائلا

  والقتــــــــــــــــــــــــــــــــل  السّــــــــــــــــــــــــــــــــري يوميـــــــــــــــــــــــــــــــــا

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــي ــــــــــــــــــــــــــــــــــا يمضــــــــــــــــــــــــــــــــــ ي يأتــ   روتيني 

 
ً

  يغـــــــــــــــــــدو صــــــــــــــــــــبحًا يســـــــــــــــــــري لــــــــــــــــــــيلا
  

 

 كتعـــــــــــاطي القــــــــــــات أو التدخيــــــــــــــن 

وتين ــــــــــــــــــــــــــه  فــــــــــــــــــــــــــوق الــــــــــــــــــــــــــرُّ
 
 وطوارئ

 ، يعــــــدو خمســــــينايســــــطو خمسًــــــ
 

 

أصــبح فــي هــذه الأبيــات يــذكر الشــاعر أن القتــل ظــاهرة يوميــة، لــيس ذلــك فحســب، بــل 

لتبعـث فـ هم  اكظاهرة التـدخين وتنـاول القـات )العشـبة التـي يتعاطاهـا كثيـر مـن اليمنيـين يوميًـ

النشـــــاط والكيـــــف(، وهـــــذا يـــــدل علـــــض الإجـــــرام الـــــذي يمارســـــه الح ـــــام الـــــذين اســـــتحوذوا علـــــض 

 الثورة ومدخراتها لصالحهم، وي ون الفناء مصير كل من نازعهم هذا الحق.

ينيــات أو الإعلانيــات، وســمتها المميــزة أن أداءهــا النــاجح يتمثــل : أو التبيالإيقاعيــات-1-5

 
ً

إذا أدى القائــد فعــل إعــلان الحــرب أداء  فــي مطابقــة محتواهــا لمقتضــ ى الواقــع الخــارجي، فمــثلا

  ات ــون الحــرب معلنــة، ولهــا ســمة أخــرى لــي أنهــا تحــدث تغييــرً  اناجحًــ
ً

 فــي الوضــع القــائم، فضــلا

ــ
ً
واتجــاه المطابقــة ف هــا مــن ال لمــات إ ــض العــالم، ومــن العــالم غيــر لغــوي،  اعــن أنهــا تقتضــ ي عرف

 .(24)إ ض ال لمات، ولا تحتاج لشروط الإخلاص
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فـي نصـوص المعاهـدات والعقـود، لمـا ف هـا مـن التـزام فـي  اهذا النوع من الأفعال يأتي كثيـرً 

أداء الفعــــل ونفــــاذه  عــــد الــــتلفظ مباشــــرة، مــــن مثــــل مــــا يجــــري بــــين البــــائع والمشــــتري، وعقــــود 

   الزواج أو الطلاق، وقد تأتي من أجل الإقناع والتأثير.

الحـــوار ولأن هــذا النـــوع مـــن الأفعـــال الكلاميـــة يـــأتي بقصــد الإقنـــاع والتـــأثير ولا ســـيما فـــي 

المباشر، ف ننا نجدها في النص الشعري مرتبطة بقصدية الشـاعر مـن الخطـاب وتوج هـه، مـن 

مثـــل مـــا نــــراه فـــي الحـــوار الــــذي تتضـــمنه قصـــيدة )المقيــــاس( التـــي يخاطـــب الشــــاعر بهـــا الح ــــام 

 :(25)[من الرمل]والملوك، في مثل قوله 

تكم بـــــــــــوا فـــــــــــي الشـــــــــــعب شـــــــــــعبيَّ   جرِّ

  إن هـــــــــــــــــذا خيـــــــــــــــــر  مقيـــــــــــــــــاس  لكـــــــــــــــــم

 جر  
ً
ة ـــــــــــــــــــرَّ   بــــــــــــــــــوا كـــــــــــــــــيـ تســــــــــــــــــتلمينوا مـــ

  
 

 بــــــــــــلا أقــــــــــــوى حراســــــــــــــهْ  اواخرجــــــــــــوا يومًــــــــــــ 

ـــــــــــــــــــهْ   الــــــــــــــــــدعوى مقاسـ
 
 وعليــــــــــــــــــه صــــــــــــــــــحة

 أين حكم  الشعب من سـوق النخاسـهْ 
 

 

فهو في هذه الأبيات يطلـب مـن الح ـام أن يخرجـوا دون حراسـة قويـة، إن أرادوا قيـاس 

آخر القصيدة يقـدم مجموعـة مـن شعبيتهم، وهو يقصد بهذا الحكم علض قلة شعبيتهم. ونراه 

 :(26)أمامهم مجموعة من الخيارات المتدرجة بقوله االطلبات إ ض الح ام، واضعً 

  بيـــــــــــــــــــدي ألمـــــــــــــــــــس  مـــــــــــــــــــا تخشـــــــــــــــــــونه

 
 
، أســــــــــــــــــــــــــلحة

 
 عنــــــــــــــــــــــــــدكم أجهــــــــــــــــــــــــــزة

  فانبــــــــــــــــــــذوا تحــــــــــــــــــــذيرَه إن شــــــــــــــــــــاتم  

، فهــــــــــــــــــــذا مــــــــــــــــــــا أتـــــــــــــــــــــى ــــــــــــــــــــوه  ذِيب 
َ
  أو أ

ــــــــــــاـ
ً
 جـــــــــــــاءكم مـــــــــــــن كـــــــــــــلِّ بيـــــــــــــت  تارك

قوا هذا التعيس ابن التعاسـهْ    صدِّ

ــــــــهْ  ، وشـــــــ يء  مِـــــــنْ فراســ  عنـــــــده قلـــــــب 

عِيْــــروا َ عْضَــــه   عــــضَ الدراســــــــهْ 
َ
 أو أ

 حضــرة الأســياد مـــن بــاب الكياســـــهْ 

ــــــــــــــداجِينَ أســــــــــــــاليبَ السّلاســـــــــــــــــهْ   للم 
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نــــرى فــــي الحــــوار الــــذي تضــــمنه هــــذا المقطــــع أن الشــــاعر يطــــرح مجموعــــة مــــن الخيــــارات 

يهـدف إ ـض التـأثير فـ هم لتعـديل تعـاملهم نسـتو ي ف هـا الصـدق والجديـة فـي التحـذير، وهـو بهـذا 

مــع جمــاهير الشــعب؛ كـيـ لا يلجــأ الشــعب إ ــض خيــارات تثيــر قلــق الح ــام ويتحقــق مــا يخشــونه، 

تـــــه فيمـــــا يقـــــول بالتـــــدريج إذ طلـــــب مـــــنهم تصـــــديقه، ثـــــم طـــــرح أمـــــامهم خيـــــارات  يَّ ن جدِّ وقـــــد بـــــيَّ

  متعـــددة ب م ـــانهم الأخـــذ منهـــا بمـــا يناســـبهم، ولـــي رفـــض تحـــذيره ونبـــذه
ً

 أو الاهتمـــام ولـــو قلـــيلا

 ببعض ما قاله لهم، أو تجاهله، ومن هذا يتبين قصده الساعي إ ض الإبلاغ والتأثير والإفهام.

 تأثيرية الفعل الإنجازي  -2

إن الفعل الكلامي قـد يتصـف بالإنجازيـة والتأثيريـة وقـد تتعـدد وظائفـه في ـون لمنطـوق 

، ويــــرى فــــان دايــــك أن (27)ار( فــــي وقــــت واحــــدواحــــد معنــــى دلا ــــي )إقــــرار( ومعنــــى تــــداو ي )اســــتن 

أفعــال الكـــلام غـــرض رئــيس للتداوليـــة وفـــي حـــال ت لمنــا ف ننـــا ننجـــز شــيئًا مـــا، ويقـــول: إن الأمـــر 

أكبر من مجرد الت لم؛ إذ إن اسـتعمال اللغـة لـيس إنجـاز فعـل مخصـص فقـ ، إنمـا هـو جـزء 

ازي الأثــر الــذي يحدثــه الفعــل ، ونقصــد بتأثيريــة الفعــل الإنجــ(28)كامــل مــن التفاعــل الاجتمــاعي

كمـــــا هـــــو فـــــي -الإنجـــــازي فـــــي المخاطـــــب أو الســـــامع أو القـــــارة، ســـــواء أكــــاـن هـــــذا التـــــأثير مباشـــــرًا 

ا  -الأحاديــث اليوميــة والحــوارات والنقاشــات اليوميــة أم غيــر مباشــر، وســواء أكـاـن تــأثيرًا جســدي 

 أم استجابة شعوريّة أو فكرية.

ن تـــأثير الفعـــل الإنجـــازي فـــي النصـــوص الأدبيـــة عامـــة ومـــن هـــذا المنطلـــق نشـــير إ ـــض أن تبـــيّ 

والنصوص الشعرية خاصة، يعتمد علض التصور لقصد منتج النص،وتقبلية متلقيـه )القـارة 

  المفترض( من خلال مؤشراته في النصوص المكتوبة بحسب مقام الإنتاج وجمهور التلقي.
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ان رواغ المصـابيح ننـوه بـالقول: وقبل تتبع المستويات التأثيرية للأفعال الإنجازية في ديـو 

إن البردونــــي جعــــل مــــن قصــــائده الشــــعرية نصوصًــــا حواريــــة نــــاق  ف هــــا الأوضــــاع التــــي مــــر بهــــا 

الــيمن فــي الثمانينيــات، وكــذلك  عــض الأحــداث التــي حــدثت فــي الــوطن العربــي فــي هــذه الفتــرة، 

داد والعنــــف وقـــد رأينـــا أنــــه يتحـــدث عــــن الحكـــم والح ــــام فـــي الــــيمن، ومظـــاهر الظلــــم والاســـتب

وغيرهـــا مـــن المظـــاهر الســـيئة التـــي ظهـــرت  عـــد الثـــورة اليمنيـــة، كمـــا يبـــدي تـــذمره مـــن الهيمنـــة 

الغربيــــة علــــض الــــبلاد العربيــــة، وينتقــــد تبعيّــــة الح ــــام لأمري ــــا، وبقــــدر مــــا ينتقــــد الح ــــام ينتقــــد 

صـــــــمت العلمــــــــاء والمثقفــــــــين والمتنـــــــورين، أو مــــــــيلهم إ ــــــــض صــــــــف الحـــــــاكم ليعينــــــــوه علــــــــض ظلمــــــــه 

مصـــابيح تعمـــل علـــض تبديـــد  أو بداده، ولـــم ي ونـــوا شـــموع هدايـــة تنيـــر للشـــعوب الطريـــق،واســـت

الظــــلام كمــــا يؤمــــل مــــنهم؛ لــــذلك نــــراه يكثــــر مــــن الإشــــارة إلــــ هم فــــي حواراتــــه الشــــعرية مصــــطلِحًا 

مًـــــا–علـــــ هم
ّ
بألفـــــاق، مثـــــل: القناديـــــل أو المصـــــابيح. ولـــــو تأملنـــــا القصـــــيدة التـــــي يحـــــاور بهـــــا  -متهك

ينعــــــت الشــــــعر والشــــــعراء بالمصــــــابيح مســــــتنكرًا  جوعهــــــا، إذ يقــــــول وهــــــو  الشــــــعر، ســــــكرى أنــــــه

 : (29)يخاطب الشعر )من المضارع(

ْ غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى 
َ
، وأ رِيــــــــــــــــــــــــــــــــــــد 

َ
  مــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا ت

  نحتـــــــــــــــــــــــــــــــــاج   عـــــــــــــــــــــــــــــــــضَ  جـــــــــــــــــــــــــــــــــوع  

ها جميعًـــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ْ
  أتــــــــــــــــــــــــــــــــــــدري  اسَــــــــــــــــــــــــــــــــــل

ي ضــــــــــــــــــــــــــــــ ِ
ْ
غ

 
يء  وت ضــــــــــــــــــــــــــــــ ِ

 
  قالــــــــــــــــــــــــــــــتْ ت

  هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل أشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــبهتنا  كلانـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
  

مْنــــــــــــــــــــــــع 
َ
ا علــــــــــــــــــــــــض البــــــــــــــــــــــــوحِ أ  ســــــــــــــــــــــــر 

 هـــــــــــــــــــــــــــــــل المصـــــــــــــــــــــــــــــــابيح  تهجـــــــــــــــــــــــــــــــع 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ 
َ
عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني لِتَصْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَعلِم

 
 ت

ع
َ
نْـــــــــــــــــــــــــــــف

َ
ــــــــــــــــــــــــرُّ وت ض 

َ
 عــــــــــــــــــــــــن مَــــــــــــــــــــــــنْ ت

ضْـــــــــــــــــــــــــــيَع
َ
ضِـــــــــــــــــــــــــــيع  فـــــــــــــــــــــــــــي إثـــــــــــــــــــــــــــرِ أ

َ
 ن

 

نـــــرى فـــــي هـــــذا المقطـــــع كيـــــف عمـــــل الشـــــاعر علـــــض تفعيـــــل الحـــــوار باســـــتعمال الاســـــتفهام 

  والإجابــة، وكيــف وظــف المؤشــرات اللفظيــة للحــوار فــي قولــه: )ســلها...
ً

 قالــت..( وجعــل منهــا فعــلا
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ا قام به الشـعر مـن خـلال سـؤاله للمصـابيح عـن وع هـا بمـا تقـوم بـه، وبعـد نقـل إجابتهـا،  كلامي 

 : (30)سأل الشاعر: )هل أشبهتنا( فجاء الرد إن الجميع ضائعون، إ ض أن يقول 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ،  فينــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا نَّ ِ
 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ لا ن   لِ

ــــــــــــــى اشمسًـــــــــــــ صْبَـ
َ
 مـــــــــــــن الشـــــــــــــمس أ

وَيْنَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ابتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدأنا  ن  أمَ

ا
ً
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِقْ عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلّ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرق

َ
نَحْت

ْ
ل
َ
 ف

 

صَـــــــــــــــــــــــــــــــــــع  
ْ
ن
َ
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــدءًا أجـــــــــــــــــــــــــــــــــــلَّ وأ

 مـــــــــــــــــــــــــــن الأرضِ أوســـــــــــــــــــــــــــع اأرضًــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا سنشـ  والآنَ منَّ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  مِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ الرمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــادِ سيلمـ
 

في هذا المقطع فعـل كلامـي قوتـه الإنجازيـة تقريـر المتلقـي بمـا وصـلت إليـه الحـال لـيحس 

ـا ليحثـه علـض النهـوض وإبـداء الالتـز  ا وفكري  ام مـا يحـس بـه الشـاعر ليتـرك فـي المتلقـي أثـرًا شـعوري 

بمــا يجــب القيــام بــه فــي المســتقبل، فجــاءت الأفعــال الكلاميــة ممثلــة بأســلوب الاســتفهام الــذي 

لا يطلــب إجابــة وغرضــه الأسا،ــ ي لــحذ الهمــم للقيــام بمســؤولياتها وواجباتهــا، ولســان حالهــا 

  يقول: لابد أن ي ون العمل معبرًا عن النية فلنشرع  عمل ما نوينا أن نعمله.

التــــي يـــذكر ف هـــا أن الصــــمت خيانـــة فـــي الظــــروف التـــي ترتفـــع ف هــــا  وفـــي قصـــيدة )المهمـــة(

أصــوات الخســة، ويــرى أن الشــعر خيــر وســيلة يمكــن الوصــول بهــا إ ــض صــميم الملمــات، والشــعر 

 :(31)أهدى للنجوم اللواتي تعمى عن رثية الواجب فقال )من المضارع(

 شــــــــــــــــــــــــــــــــ يء  
ــــــــــــــــــــــــــــــــوَن 

ْ
خ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــمْت  أ   الصَّ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــوَارِي 
َّ
  أيـــــــــــــــــــــــــــــــــام تجـــــــــــــــــــــــــــــــــري الط

 وحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين لا 
ّ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت  إلا   صـ

  هنالــــــــــــــــــــــــــــــــك الشــــــــــــــــــــــــــــــــعر  أهــــــــــــــــــــــــــــــــــدى

  إ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــض حشــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ى أي ضــــــــــــــــــــــــــــــــــــوء  

  إ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــض النجــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم اللـــــــــــــــــــــــــــــــــــــواتي
 

هِمّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 
َ
دْل

 
 فــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الفتــــــــــــــــــــــــــــــــــــرةِ الم

عِمّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة
 
وِلاتِ الم

ْ
خ

 
 كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاـلم

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ــ خِمَّ
َ
ل
ْ
ط

 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الم  للخسَّ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة لِمّـ
 
 إ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــض صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــميمِ الم

صِـــــــــــــــــــــــــــــمّة
 
 فيـــــــــــــــــــــــــــــه الغواشـــــــــــــــــــــــــــــ ي الم

غِمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة
 
عْمَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى إزاءَ الم

َ
 ت
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فـي الإخبـار عـن الوضـع  تتمثـل قوتـه الإنجازيـةفي هذا المقطع فعـل كلامـي إخبـاري شـامل 

الـــذي ي ـــ، بالخســـة، منتقـــدًا ومخبـــرًا بـــأن الصـــمت خيانـــة فـــي مثـــل هـــذه الأحـــوال والأوضـــاع؛ 

لــذلك لا بــد مــن مجابهتــه بقــول الشــعر، وقوتــه التأثيريــة تتمثــل فــي جعــل المتلقــي القــارة يحــس 

يجعلـه يـدرك أهميـة الشـعر ويشعر بما يحس به الشاعر عن الوضع، ويتذمر كتذمره، وكذلك 

   في تصوير الواقع وفاعليته في مقاومة الظلم واستنهاض الهمم، وفي هذا تأثير فكري.

فتيــــــة  اومــــــع أنــــــه يســــــتنهض الشــــــعر والشــــــاعر بوصــــــفهما مصــــــابيح لا تهجــــــع، بــــــل شمسًــــــ

ـرى 
 
ناصعة، نراه في قصيدة )رواغ المصابيح( التي يحاور بها الدجض ويتهكم علض القناديـل التـي ت

 : (32)من الدجض في مثل قوله )من الخفيف( اأكثر ظلامً 

دْجَــــــــــــض
َ
  القناديـــــــــــل  يـــــــــــا دجـــــــــــض منـــــــــــكَ أ

 

َ ــــــــــــض  
ْ
ن
َ
 المنايــــــــــــا أمْ شــــــــــــرطة الليــــــــــــل أ

 

فهـــو فـــي تســـاثله يســـتنكر علـــض القناديـــل أن ت ـــون أدجـــض مـــن الليـــل إلا أنـــه يتلقـــى إجابـــة 

 :(33)تؤكد استن اره في قوله

هْجًـــــــــــا
َ
ـــــــــــري الشـــــــــــعبَ ن

 
  القناديـــــــــــل  لا ت

 

ـــــــــــــــرِي قاهريــــــــــــــــه عشــــــــــــــــرين نهجــــــــــــــــا 
 
 وت

 

والقناديل في معناها الحرفي الماجمي تعني الآلـة التـي تسـتخدم ل ضـاءة وتبديـد الظـلام 

الحقيقي، وهذه لي وظيفتها الأساسـية، والشـاعر هنـا لا يقصـد القناديـل بمعناهـا الماجمـي بـل 

والثقافـة الـذين ينيـرون يقصد معناها العرفي الاستعما ي؛ لتدل علض أصـحاب العلـم والمعرفـة 

الســـبل للشـــعوب، وهـــو يـــرى أنهـــم بـــدّلوا مـــن وظيفـــتهم الحقيقيـــة، وقـــد اســـتخدم القناديـــل أو 

 :(34)لينتقد الموسومين بها من أصحاب المعرفة والمثقفين، من مثل قوله االمصابيح كثيرً 

ـــــــــا 
ً
  راوغـــــــــتْ أعـــــــــين  المصـــــــــابيح خوف

 

ــــــــض   رَجَّ  أو رجــــــــاءً، وهــــــــل رأتْ مــــــــن ي 
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البيـــت فعــل كلامـــي محمـــل بقــوة إنجازيـــة إخباريـــة، لــي أن رواغ أعـــين المصـــابيح فــي هـــذا 

كـاـن  ســلمب الخــوف أو الرجــاء، ثــم أتــى بفعــل إنجــازي آخــر يلغــي الفعــل الكلامــي الســابق،ويخبر 

 .ابأنه مهما كان السلمب في رواغ المصابيح ف نه لم يجدها نفعً 

صــابيح بمعناهمــا التــداو ي نــراه وإذ نــرى الشــاعر يكثــر مــن الحــديث عــن القناديــل أو الم 

يكثر من التعبير عن سطوة الظلم والقوة الظلامية، من مثل ما نـراه فـي الحـوار الـذي تتضـمنه 

 :(35)قصيدة )تحقيق إ ض الموتى والأجنة( التي يقول في  عض أبياتها )من المتدارك(

 شــــــــــــــــــــــــــــــــــتّى
 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــة جْبِنَ

َ
  للظلمــــــــــــــــــــــــــــــــــة أ

  أمصـــــــــــــــــــــــــابيح  الأغســـــــــــــــــــــــــاقِ تــــــــــــــــــــــــــرى 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنًاأرأت كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ)السهر( ملا    ييـ

شـــــــــــامَتْ كـــــــــــمْ دفنـــــــــــوا
َ
  والشـــــــــــمس أ

 

 والصــــــــــــبح  يطـــــــــــــلُّ بـــــــــــــدون جبيــــــــــــــــن 

 أم ترنــــــــــــــــــــــــــــو تخمــــــــــــــــــــــــــــين  اعينيًــــــــــــــــــــــــــــ

 مـــــن وزن )ابـــــن الســـــكيت( مئـــــين 

ــــــــــــــــن   وكـــــــــــــــم الآتـــــــــــــــين إ ـــــــــــــــض التدفيـــ
 

في هذا المقطع يسـائل مصـابيح الظـلام هـل رأت مـن دفعـوا أرواحهـم ثمنًـا للحريـة أمثـال 

الشــاعر يكثــر مــن مخاطبــة القناديــل ويحاورهــا لعلهــا الســهروردي، وابــن الســكيت. وهكــذا نــرى 

تـدرك مــا يطلـب منهــا، ويسـتحاها لتعــرف حقيقتهـا، مــن مثـل مــا نـراه فــي هـذا البيــت مـن قصــيدة 

 :(36))را ع الصبح( الذي خاطب به القناديل فقال )من الخفيف(

ــــــــــــنَّ التهــــــــــــاب  
 
  يــــــــــــا قناديــــــــــــل هــــــــــــل لك

 

ــــــــــــــبْ   هُّ
َ
ل ، أمْ تظــــــــــــــاهر  بالتَّ

 
 كاشـــــــــــــف

 

البيـت يسـأل القناديـل عـن حقيقـة عملهـا والتهابهـا، ونـراه فـي قصـيدة )فـي حضـرة في هذا 

 :(37)العيد( يحاور الآخر ويسائله عن موقفه تجاه هذه القناديل فقال من المتقارب

ـــــــــك سْتَلِميــ
َ
 وهــــــــذي القناديــــــــل هــــــــل ت

ها عـــــــــــن ســــــــــهادِ الرصـــــــــــاص
 
 أتســــــــــأل

ـــــــــــــرى   جاهــــــــــــا عل هــــــــــــا افتــ  ألــــــــــــيسَ د 

 انبــــــرى 
َ

 ومـــــن أيـــــنَ يســـــري وكيـــــف
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 النــــــــــــــــــــــــــــجوم 
 
رِيـــــــــــــــــــــــــــهِ رعـــــــــــــــــــــــــــاة  ولا تدَّ

ــــــــــــا   لقـــــــــــد كــــــــــاـن )غـــــــــــار حـــــــــــرى( مأمنـ

  وهــــــــــــــــــــذه الإضــــــــــــــــــــاءات لا تهتــــــــــــــــــــدي
 

رى  ــــــــــــــــــدَّ  لا ي 
 

ــــــــــــــــــاه  مِــــــــــــــــــنْ حيــــــــــــــــــث
َ
ت
ْ
أ
َ
 لِم

 فأمســـــ ى الــــــرّدى ينبــــــري مــــــن حــــــرى 

ـــــــــــــــــــرا  وتهــــــــــــــــــدي المســــــــــــــــــدس والخنجـ
 

والأســـئلة فـــي الأبيـــات الســـابقة لا تفضـــ ي إ ـــض جـــواب، ولـــي أفعـــال منجـــزة تمثـــل الرغبـــات 

ويــأتي  عضــها متضــمّنًا قــوة إنجازيــة اســتفهامية، وبعضــها الآخــر يتضــمن قــوة إخباريــة والأمــل، 

فق ، من مثل: )وهذي القناديل هل تسـتلميك ألـيس دجاهـا عل هـا افتـرى( ومثـل: )أتسـألها عـن 

  ســهاد الرصــاص
ً

ــا يتضــمن قــوة  ومــن أيــن يســري وكيــف انبــرى (، ثــم يقــدم فعــلا ــا إخباري  إنجازي 

ألمـح ف هـا إ ـض أن رعـاة النجـوم )السـاهرين علـض أمـن الشـعب( لا  ذا التسـاثل،تأثيرية في إجابة ه

يــدرون مـــن أيـــن يســـري ســـهاد الرصــاص، ثـــم ألمـــح إ ـــض أنـــه يـــأتي مــن المـــأمن الـــذي رمـــز إليـــه  غـــار 

حرى)حراء(، ثم أتى بفعل إنجازي إخباري يقرر فيـه أن هـذه الإضـاءات لا تهـدي إلا آلـة المـوت 

 )المسـدس والخنجــر(. وفــي 
ً

ـا مركبًــ كــل هــذا يقــدم فعــلا ل وظيفــة  اإنجازي  يقــدم فيــه تصــوره لتبــدُّ

 الرعــب والمــوت، ولــي  عملهــا هــذا تخــدم 
ّ

العلمــاء، ولــي الهدايــة وإنــارة الســبل والإحيــاء إ ــض بــث

أطماع الح ام الاستبداديين؛ لهذا نرى البردوني يبين وظيفة هذه القناديل والنجوم في هـذين 

 :(38)ة حال( فقال )من الخفيف(البيتين من قصيدة )حقيق

حْتِـــــــــــي
َ
 القناديـــــــــــل  تطـــــــــــبخ  الطـــــــــــينَ ت

ــــــــــــــــها وتبــــــــــــــــغ  رثاهــــــــــــــــا اس 
َ
  أضــــــــــــــــلعي ك

  

ِ ي ودَْ غِــــــــــي 
ْ
 ونجــــــــــومي تجيــــــــــد  سَــــــــــل

 والحوـــــــ ى والغبـــــــار  كأ،ـــــــ ي وتبغـــــــي

 

ـــــ
ً
يتضــــمن قـــــوة تأثيريــــة تؤكـــــد مــــا فعلتـــــه  انــــرى مــــن خـــــلال البيتــــين أنهمـــــا يقــــدمان ملفوظ

القناديــل والنجــوم فــي الــذات الإنســانية المعبــر عنهــا بيــاء المــت لم المضــافة إ ــض ال لمــات: )تحتــي، 
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نجومي، سل ي، د غـي، أضـلعي، كأ،ـ ي، تبغـي(، وهـذا فعـل تـأثيري غيـر مباشـر يت ـح مـن تفهـم 

عر، لا معناهمــــــا الماجمــــــي المعنــــــى التــــــداو ي ل لمتــــــي القناديــــــل والنجــــــوم، الــــــذي يقصــــــده الشــــــا

والعرفي. فالقنديل: هو الآلة التي تستخدم ل ضاءة وتبديد الظلام )معنى ماجمـي(. وقـد يعنـي 

بــه العلمــاء والمثقفــين الــذين يبــددون الجهــل )معنــى تــداو ي عرفــي( أو علمــاء الســلطة ومثقف هــا، 

 ووظيفتهم المراوغة والكذب "طبخ الطين" )معنى تداو ي سياإي(. 

ومن معاني كلمة النجم أنه جرم سماوي مض يء )معنى ماجمي(، وقد يعني بها العلمـاء 

الـــذين يهـــدون النـــاس إ ـــض الخيـــر، أو الح ـــام الـــذين يســـهرون علـــض راحـــة الشـــعب وأمنـــه )معنـــى 

قصــــد بهــــا الح ــــام المســــتبدون والمثقفــــون المتزلفــــون، ووظيفــــتهم الســــلخ  تــــداو ي عرفــــي(، وقــــد ي 

 يت الشعري )معنى تداو ي سياإي(. والد غ كما جاء في الب

لا تقــوم بوظيفتهــا؛ لــذلك نــراه يلفــت النظــر إ ــض  اإن القناديــل التــي حاورهــا البردونــي كثيــرً 

عــدم فائــدتها فــي أكثــر قصــائد الــديوان، مــن مثــل مــا نــراه فــي قصــيدة )شــباك علــض كهانــة الــريح( 

 :(39)إذ يؤكد عدم جدوى تلك القناديل في قوله )من الطويل(

زْدَلِــــــيألا 
َ
  تجتلــــــي تلــــــك القناديــــــل  ت

 وترنــــــــــــــــــو كــــــــــــــــــأميّ  توظــــــــــــــــــف كاتبًــــــــــــــــــا
 

حا   بَجُّ  كما يشت(ي عيُّ اللسان التَّ

ح ــــــــنقِّ
 
ــــــــ ت  منقـحــــــــــــا افــــــــي وج(ــــــــي كتابً

 

نــــرى الشــــاعر يجمــــع بــــين أتبــــاع الحــــاكم مــــن الجنــــد والمخبــــرين وقنــــاديلهم مــــن المثقفــــين، 

مــن مصــادر الظلــم والظــلام والتخلــف، ومصــدر إعاقــة لأي محاولــة للنهــوض،  ابوصــفهم مصــدرً 

إلا أنـــه فـــي قصـــيدة )وصـــول( يعبـــر علـــض لســـان لخصـــية تفصـــح عـــن آمالهـــا فـــي الوصـــول، ولـــي 

 :(40)تح ي تشجيع العشية للشخصية التي تريد الوصول، في مثل قوله )من الوافر(
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مْ  فْــــــــــــــه 
َ
خ

َ
 لا ت

 
 فقالـــــــــتْ  ـــــــــيَ العشـــــــــية

 لقناديـــــــــــــــلَ السواهــــــــــــــــيوأللمســـــــــــــــت ا
 

ت  جَفْنِـــــي 
ْ
سْـــــبَل

َ
 علـــــض مســـــراك قـــــد أ

  اقميصًـــــــــ
ً

ــــــــــــــي مســـــــــتطيلا جنِّ
 مـــــــــن د 

 

 
َّ

فـي البيتــين فعـل إنجــازي إخبـاري علــض لسـان العشــية التـي طلبــت ممـن يريــد الوصــول ألا

يخــاف، ولـــي تحثـــه علـــض أن يســتمر فـــي مســـعاه؛ لأنهـــا قــد أللمســـت القناديـــل رداء الـــدجض؛ لـــذلك 

تستطيع كشفه لمن يطلبه.ومن الأفعال الإنجازيـة التأثيريـة مـا نـراه فـي قصـيدة ف(ي مظلمة ولا 

)علامــــــات بــــــزوغ المحجــــــوب( التــــــي تقــــــدم رثيــــــة تفاثليــــــة  عــــــد أن صــــــارت الأوضــــــاع أكثــــــر قتامــــــة 

 :(41)ومأساوية، وازدادت المصابيح عمى، وتبدلت القيم التي عبر عنها قوله )من المتقارب(

 ألــــــــــــــــــــــــــــــــــيس المصــــــــــــــــــــــــــــــــــابيح  عــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ 

ي   النفــــــــــــــــــــــــــــــــــــاق الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــولا تســــــــــــــــــــــــــــــــــــمِّ
 

ــــــــــــــــــــــــــــهْ    مــــــــــــــــــــــــــــحايا الأما،ــــــــــــــــــــــــــــ ي عميَّ

ـــــــــــــــــــــــــــــهْ  
َّ
بَ الأمــــــــــــــــــــــــــــاني عطيـــ

ْ
 وَسَـــــــــــــــــــــــــــل

 

فــــي البيتــــين فعــــل كلامــــي يتضــــمن قــــوة إنجازيــــة اســــتفهامية تؤكــــد قــــوة إخباريــــة ضــــدية 

)النفاق، الولاء، السلب، العطية(. وهو بذلك يثلمـت عمـى المصـابيح، ف(ـي لا تـرى الجـرائم التـي 

ولاء، ثم استمر الشاعر في الإخبـار بمـا وصـلت إليـه الأمـور، ثـم ترتكبها السلطة، وتسمي نفاقها 

ل إ ض المحجوب المرتقب، فقال
 
   :(42)توجه بخطابه إ ض المتلقي، أو ق

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى  مَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ذا دليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  علــ
َ
  أ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ    وإشــــــــــــــــــــــــــــــــــراق عينيــــــــــــــــــــــــــــــــــك مِ

 وإفصــــــــــــــــــــــــــــــــــاح كفيــــــــــــــــــــــــــــــــــك عــــــــــــــــــــــــــــــــــن 

نْ وســـــــــــــــــــــــــــــلْ مـــــــــــــــــــــــــــــا تـــــــــــــــــــــــــــــرى  بَـــــــــــــــــــــــــــــيَّ
َ
 ت

 علـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــض أيِّ نهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدل 
 

ي رثاك البهيّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْ   ِ
ّ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَ 

َ
 ت

 الســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدودِ العتيّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْ وراء 

 ســـــــــــــــــــــــــــــ وتِ المعـــــــــــــــــــــــــــــاني العليّـــــــــــــــــــــــــــــهْ 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك المعرفيّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْ 
 
 قناديل

رِيّـــــــــــــــــــــــــــــهْ   بقايـــــــــــــــــــــــــــــا الضـــــــــــــــــــــــــــــفافِ الزَّ
 

فــــــي هـــــــذه الأبيــــــات يحـــــــث المتلقـــــــي علــــــض تقـــــــديم رثاه الصـــــــائبة، والإفصــــــاح عـــــــن المعـــــــاني 

، وفــي قولــه: )تبــين وســل...( فعــل  الســامية، وعــدم الســ وت عمــا وصــلت إليــه الأوضــاع مــن تــردّ 



 
 

 

65 
 
 

 
 

كلامــي غيـــر مباشـــر يتضـــمن قــوة إنجازيةأمريـــة، موجـــه إ ـــض المخاطــب يحثـــه فيـــه علـــض اســـتخدام 

د علـض الوصـول إ ـض تجفيـف منـا ع نهـر الأوضـاع السـيئة )الضـفاف قناديله المعرفية التي تسـاع

 الزريّة(. 

هكذا رأينا أن البردوني حين يسـائل القناديـل والمصـابيح إنمـا يقصـد التعـريض بالعلمـاء 

والمثقفـــــين؛ لعــــــدم القيـــــام بــــــدورهم الحقيقـــــي فــــــي نبــــــذ الظلـــــم والاســــــتبداد، وهـــــو لــــــم يــــــذكرهم 

، وهكـــذا نـــرى البردونـــي يـــدرك إم انيـــات المتلقـــي، فهـــو صـــراحة لإدراكـــه أنهـــم يفهمـــون مـــا يقـــول 

حــــــين يخاطــــــب الح ــــــام يصــــــرح ب ــــــل عيــــــوبهم ومناقصــــــهم وحــــــين يخاطــــــب العلمــــــاء والمثقفــــــين 

لـع علـض شـعر  اما يبدونه من تخاذل يلمح تلميحً  امستنكرً 
ّ
لإدراكـه نبـاهتهم فـي فهـم مغـزاه. والمط

رى فـي قصـيدة )أبـو تمـام وعروبـة اليـوم( ، مـن مثـل مـا نـاالبردوني يجد مثل هذه الإشـارات كثيـرً 

 : (43)التي ينتقد ف ها الح ام العرب، ويلمح إ ض تخاذل المثقفين بقوله )من اللمسي (

م ه    والحــــاكمونَ وواشــــنطن ح ــــومَت 
 

وا ولا غربـــــوا   واللامعـــــون فمـــــا شـــــعُّ
 

ففــــي هــــذا البيــــت يســــتعمل لفظــــة )اللامعــــون( بمعناهــــا التــــداو ي الــــدال علــــض موصــــوف 

هـــو المثقفـــون، ليعبـــر عـــن رأيـــه فـــ هم  ســـلمب غيـــاب دورهـــم الإنجـــازي، فبـــين أن اللمعـــان معـــين 

يتصــــفون بــــه لــــم يصــــل إ ــــض الإشــــعاع المؤمــــل أو الاختفــــاء والغــــروب. وهــــذا مــــا يؤكــــده فــــي  الــــذي

مــن  اديــوان رواغ المصــابيح عنــد ذكــره للمصــابيح أو القناديــل المراوغــة التــي تبــدو لــه أكثــر ظلامًــ

 يصطلح عليه )البردوني( بظلام الضياء.  الدجض؛ ليعبر عما

رأينــــا أن الأفعــــال الكلاميــــة التــــي بيّناهــــا فــــي الأبيــــات الشــــعرية والمقــــاطع المحللــــة فــــي هــــذا 

المبحــــث تتعــــدد وتتنــــوع فــــي قوتهــــا الإنجازيــــة لكنهــــا ت ــــاد تتفــــق فــــي قوتهــــا التأثيريــــة الممثلــــة بنقــــل 

ومــــن ثــــم يمكــــن  جمهــــور المفتـــرض،الشـــعور إ ــــض جمهــــور التلقـــي واســــتنهاض الفكــــر لـــدى هــــذا ال
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الاستنتاج أن القوة التأثيرية للأفعال الكلامية التي نجدها فـي النصـوص الشـعرية ت ـون غالبًـا 

ـــا علـــض جمهـــور التلقـــي، بمـــا ف هـــا مـــن نقـــد  ا وفكري  شـــعورية وفكريـــة، أي أنهـــا تتـــرك أثـــرًا شـــعوري 

للمفــاهيم المجــردة؛ فتجعــل للواقــع وتصــوير للمشــاعر ووصــف للــرثى وتجســيد للخيــال وتلميــين 

المتلقــــي يشــــعر بمــــا يحــــس بــــه الشــــاعر ويفكــــر بمــــا يفكــــر بــــه، فيعــــدّل مــــن رثاه ومواقفــــه تجــــاه 

 الواقع، ويسعض إ ض تغييره.

 خواص الأفعال الكلامية -3

  عــد أن تناولنـــا أهــم مـــا يتعلــق بالأفعـــال الكلاميــة فـــي الــنص الشـــعري مــن خـــلال تحليـــل

ن متتبعــين مظــاهر اســتخدام الأفعــال الكلاميــة بمســتوياتها نمــاذج مختلفــة مــن قصــائد الــديوا

المختلفة علض مستوى الأبيات والمقـاطع الشـعرية المنتقـاة، رأينـا أن نعـزز ذلـك بتحليـل مت امـل 

 
ً
 قصــــدية

ً
لــــنص شــــعري مــــن نصــــوص الــــديوان، ف ــــان لنــــا أن اخترنــــا قصــــيدة )المقيــــاس( عينــــة

ح ـــام، وهـــو حـــوار مفتـــوح موجـــه إ ـــض متلـــق لتميـــز موضـــوعها، ف(ـــي تمثـــل حـــوارا بـــين الشـــاعر وال

خـارجي، وتشـتمل علــض مـا يصــلح قراءتـه مــن مظـاهر الفعـل الكلامــي فـي الــنص الشـعري، وتمثــل 

أهـــم خاصـــية مـــن خـــواص الأفعـــال الكلاميـــة، هـــذه الخاصـــية لـــي خاصـــية الإخبـــار، إ ـــض جانـــب 

 خواص أخرى. 

 هــا الحــوار إ ــض الخــارج، وهــذه الخاصــية نــرى أنهــا ت ــون ماثلــة فــي القصــائد التــي يتوجــه ف

ونســـتدل عل هـــا -أي خـــارج الـــنص، كـــأن ي ـــون بـــين الـــذات الشـــاعرة التـــي تتحـــرك داخـــل الـــنص 

ولخصـــــية أو لخصــــيات خـــــارج الـــــنص  -مــــن خـــــلال ضــــمائر الخطـــــاب التــــي تـــــدل علـــــض المــــت لم

يحـددها الـنص بصــفاتها أو أفعالهـا، وي ـون الخطــاب موجهًـا إل هــا بنـاء علـض القصــد الـذي يريــد 

ــام ومعــاون هم، مــن مثــل مــا نــرى الشــا
ّ
عر إيصــاله إل هــا، ولــي فــي الشــعر السيا،ــ ي تتمثــل فــي الح 

 :(44)في قصيدة )المقياس( التي يحاور ف ها الملوك والرثساء فقال )من الرمل(
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 يـا ذوي التيجــان، يــا أهــلَ الرِّئاســه

حْتَمِــــــــــــــــــــــــي
َ
 والأمـــــــــــــــــــــــاني بحمــــــــــــــــــــــــاكم ت

 وجمـــــــــوع  الشـــــــــعبِ لاقـــــــــتْ فيكــــــــــــم

  إعلامكـــــــــــــــمكـــــــــــاـن هــــــــــــذا مــــــــــــا روى  
 

فْنَــــــــــــــى حماســــــــــــــهْ  
َ
 الملايــــــــــــــين  لكــــــــــــــم ت

 وإلــــــــــــــــــيكم تنتمــــــــــــــــــي أمُّ القداســــــــــــــــــهْ 

ـــــهْ   قــــادة النصــــر، وأبطــــال السياســ

 هــل تــرى هــذا الجمــاهير المداســهْ 
 

وخاصــــية الإخبــــار تســــتفيد مــــن أكثــــر مبــــادة الحــــوار وقواعــــده، وتراعــــي مقاصــــد وغايــــات 

مبـــدأ التنظـــيم والتسلســـل فت ـــون هـــذه الخاصـــية بـــارزة عنـــدما ي ـــون  امختلفـــة، وتراعـــي كثيـــرً 

ا والمحــاور الآخــر صــامتً 
ً
، وكمــا قلنــا إنهــا تراعــي مســألة التنظــيم، كمــا نــرى االمحــاور الأول متحــدث

فــــــي هــــــذا المقطــــــع مــــــن القصــــــيدة الــــــذي بــــــدأ بتحديــــــد الشخصــــــيات التــــــي يوجــــــه إل هــــــا الحــــــوار، 

 
ً

ي التيجـان، يــا أهـل الرئاسـة( إ ـض آخـر المقطـع الـذي أتــى أسـلوب النـداء بقولـه: )يـا ذو  مسـتعملا

ين بالخطاب، ثم يخبرهم  شعور الناس الطيب نحـوهم، وكأنـه يريـد إثـارة   تحدد المعنيِّ
ً
مقدمة

انتباههم لسماع ما يقول، إلا أنه في البيت الرا ع يخبرهم أن هـذا الكـلام هـو مـا ترويـه وسـائل 

مطمـع، سـرعان مـا اضـمحل فـي البيـت الرا ـع عنـد قولـه  إعلامهم، وهو بالنسـبة للح ـام ابتـداء

فــي الشــطر الثــاني: )هــل تــرى هــذا الجمــاهير المداســة(. وهــو تســاثل لا يطلــب إجابــة، بــل تســاثل 

يــدفع إ ــض تأكيــد الحجــة التــي يضــعها أمــام مــن يحــاوره. ثــم أتــى بــالمقطع التــا ي ليؤكــد اختيــاره، 

 : (45)فقال

تكم  بـــــــــــــوا فـــــــــــــي الشـــــــــــــعب شـــــــــــــعبيَّ  جر 

ــــــــــــــــــمإن    هـــــــــــــــــذا خيـــــــــــــــــر  مقيـــــــــــــــــاس  لكـــ

 
ً
بــــــــــــــــــــوا كـــــــــــــــــــيـ تســــــــــــــــــــتلمينوا مـــــــــــــــــــــرة  جرّ 

 

ـــــــــــــهْ  اواخرجــــــــــــوا يومًــــــــــــ   بــــــــــــلا أقــــــــــــوى حراسـ

قاســــــــــــــــــــهْ   الـــــــــــــــــــدعوى م 
 
ة  وعليـــــــــــــــــــه صـــــــــــــــــــحَّ

 أين حكم  الشعبِ مـن سـوق النخاسـهْ 
 

وهـــو إذ يطلـــب مـــنهم أن يجربـــوا الخـــروج إ ـــض الشـــعب بحراســـة غيـــر مشـــددة، مـــن خـــلال 

ي قولــه: )جربــوا، اخرجــوا، جربــوا(،ومن خــلال الفعــل الأفعــال الكلاميــة القائمــة علــض الطلــب فــ
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الكلامي القـائم علـض الإخبـار فـي قولـه: )إن هـذا خيـر مقيـاس لكـم( إنمـا يؤكـد لهـم أن الشـعب لا 

ــا قــاموا بــه  يــتحمس لهــم، وأنهــم لــن يســتطيعوا الخــروج إليــه، ولمــا تصــور أنهــم ســيتحدثون عمَّ

ا صـــريحً  مـــن تغييـــر إ ـــض الأحســـن، وهـــو مـــا يســـمعه مـــن إعلامهـــم يومـــح نـــوع  اوخطـــبهم صـــاغ رد 

التغييــــــر الــــــذي ينشــــــدونه، والعلاقــــــات التــــــي يتشــــــدقون ب قامتهــــــا مــــــع بلــــــدان العــــــالم؛ فــــــأخبرهم 

 : (46)بقوله

ـــــــــــــــــــواـغايــــــــــــــــــة التغيــــــــــــــــــ   يرِ أنْ تستبدلــ

  أن تصـــــافوا مـــــن يعـــــادي شـــــعبكم

  كـــــــــيـ تشــــــــــتروا اأن تلميعــــــــــوا موطنًــــــــــ

ــــــــــــم   ـــ
 
ك

ْ
جْدَت

َ
مْ، فهـــــــــــلْ أ سْـــــــــــت 

َّ
مَل

َ
 كـــــــــــم ت

 تحمـــــــــــــــيكم غـــــــــــــــزاة أنتــــــــــــــــــمكيـــــــــــــــف 
 

 أخــــــــــــرى بماســـــــــــــهْ امكتبًــــــــــــ 
ً
 ، أو ماســــــــــــة

جاســــهْ  هْــــر فــــي عــــين النَّ
ُّ
 مثــــلَ راجــــي الط

 ذات نفاســـــــــــــــــــــــــــهْ 
ً
 غربيــــــــــــــــــــــــــة

ً
ة

َ
 صِـــــــــــــــــــــــــبْغ

ـــــــانِين  الملاســــــــــهْ 
َ
ف

َ
 عنـــــــدَ )واشـــــــنطن( ت

ــــهْ   عنـــدهم أهـــون مـــن كـــيس الكناســ
 

 

الأبيــــــات مــــــن هنـــــا نجــــــده يــــــأتي بمجموعــــــة مــــــن الأفعــــــال الكلاميــــــة الإخباريــــــة فــــــي الثلاثــــــة 

ن أن همهــــم مــــا  المقطــــع، يخبــــر بهــــا عــــن نــــوع التغييــــر، وعــــدم جــــدوى مصــــافاتهم للأعــــداء، ويبــــيَّ

: ايكســـبون مـــن الأمـــوال مقابـــل بيـــع الـــوطن، ثـــم أتـــى بفعـــل كلامـــي اســـتفهامي ســـألهم بـــه ســـاخرً 

ــا توقــع أنهــم ســيقولون إنهــا تعــدهم بالحمايــة، أتــى  ســؤال 
ّ
هــل أجــدت تبعيــتهم لواشــنطن ، ولم

بــــه علــــ هم، هــــو قولــــه: كيــــف تزعمــــون أن الغــــزاة ســــيحمونكم وهــــم  اشــــد تــــخرية محتجًــــآخــــر أ

يــرونكم أهــون وأحقــر مــن كــيس الكناســة ، وهــذا الاســتفهام يمثــل الفعــل الكلامــي الــذي يعبــر 

 اعـــن الحجـــة الدامغـــة التـــي يحـــتج بهـــا الشـــاعر علـــض مـــن قصـــدهم بالخطـــاب، ثـــم أردف متاجبًـــ

 
ً

 :(47) سخرية قائلا

نَ فـــــــــيتح ـــــــــون مـــــــــ اعجبًــــــــ
ْ
حْـــــــــرِق ( لتزويــــــــــــــرِ العَنَاسَــــــــــــــــهْ    ن ي   كــــــــــــــلِّ )مــــــــــــــاخور 
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 فــــــــــي السياســــــــــات انغمســــــــــتم إنمــــــــــا

 كيــــــــــــــــف مـــــــــــــــــتم بـــــــــــــــــين ذيّـــــــــــــــــــاك وذا 
 

بًــــــــــــ
 
حْل

 
 أو ــــــــــــض انغماســـــــــــــهْ  احــــــــــــولتكم ط

 هــــل ورثــــتم كلــــب )شــــوكان( و)راســــهْ(
 

فـــي هـــذه الأبيـــات يصـــورهم بـــأنهم كالعانســـات اللـــواتي يحـــاولن التجمـــل دون فائـــدة، ثـــم 

السيا،ـــ ي، وكيـــف أنهـــم انتهـــوا كطحلـــب، وكيـــف أنهـــم مـــاتوا بـــين الغـــرب والشـــرق يبـــين فشـــلهم 

كموت كلب شوكان وراسه )منطقتان يمنيتان( ولي ح ايـة عـن ال لـب الـذي مـات وهـو يتنقـل 

ـــ
ً
عـــن غـــذاء، ثـــم يســـتدرك فيـــذكر أنهـــم )الح ـــام( أشـــد عـــداوة مـــن أعـــدائهم  ابـــين القـــريتين بحث

  :(48)عارض هم، فقاللخساسة تعاملهم مع شعوبهم وفتكهم بم

ـــــــــــــم  عْــــــــــــدَى علــــــــــــض أنفسكـــ
َ
 إنكــــــــــــم أ

  لا يقـيكم قتـل  مــن )شـق العصــا(
 

 من عداكم، من شياطين الشراسـهْ  

 التحــــدي بالخساســــهْ 
 

 لا، ولا وصـــف
 

علــض أنفســهم مــن ضــرر أعــدائهم لهــم، وفــي هــذا  اثــم يخبــرهم أنهــم فــي تعــاملهم أكثــر ضــررً 

ا أكثــر مــن مــدلول، وهــذا الخــرق يتــيح الاســتلزام البيــت خــرق لمبــدأ التعــاون، ف لمــة عــداكم لهــ

الـــــدلا ي إذ قـــــد تســـــتلزم مـــــا يتصـــــورونه عـــــن معارضـــــ هم بـــــأنهم أعـــــداء، أو أنـــــه يقصـــــد عـــــدوهم 

الحقيقــــي الــــذي يصــــافونه والمتمثــــل بأمري ــــا، وكــــل اســــتلزام لــــه مســــوغاته، ثــــم ينــــبههم إ ــــض أن 

لامة. وبعــد أن أحــس بأنــه قــتلهم لمخــالف هم، والتقليــل مــن شــأن معارضــ هم لا يضــمن لهــم الســ

 :(49)أكمل ما يريد قوله أتى بهذا المقطع الحواري الذي ختم به القصيدة فقال

 بيــــــــــــــــدي ألمــــــــــــــــس  مــــــــــــــــا تخشونـــــــــــــــــه

  
 
، أسلحــــــــــــــــــــــة

 
 عنـــــــــــــــــــدكم أجهـــــــــــــــــــزة

 فانبـــــــــــذوا تحـــــــــــذيره إن شاتمـــــــــــــوا

 أو أذيبـــــــــــــــــوه، فهـــــــــــــــــذا مـــــــــــــــــا أتـــــــــــــــــــى

 جـــــــــــاءكم مـــــــــــن كـــــــــــلِّ بيـــــــــــت  تاركــــــــــاـ
 

 التعاســــــــهْ  صـــدّقوا هــــذا التعـــيس ابــــن 

، وشـــــــــــ يء  مـــــــــــن فراســــــــــــهْ   عنـــــــــــده قلـــــــــــب 

 أو أعيــــــــــروا  عضــــــــــه  عــــــــــضَ الدراســــــــــهْ 

 حضــــــرة الأســــــياد مــــــن بــــــاب الكياســــــهْ 

 للمـــــــــــــــــــــداجين أســـــــــــــــــــــاليب السلاســـــــــــــــــــــهْ 
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مـــا يـــدل علـــض الـــذات المت لمـــة التـــي  نـــرى الأفعـــال التـــي وردت فـــي هـــذا المقطـــع مســـندة إ ـــض

 كلاميــة إخباريــة غايتهـا التــأثيرفي المتلقــي؛ كيــ يعـدّل مــن 
ً

رثاه ومواقفــه، ولــم تكــن قـدمت أفعــالا

 لمجرد نقد ممارسات الح ام وغطرستهم.

وخلاصة القول أن القصـيدة بمـا تحتويـه مـن أفعـال كلاميـة يمكـن النظـر إل هـا علـض أنهـا 

ــــا يكمــــن مســــتواه الإنجــــازي فــــي التحــــذير الــــذي 
ً
ــــا وملفوظ ــــا تلفظي  فعــــل كلامــــي واحــــد مثلــــت نص 

يره( ويبقــــــى مســــــتواه التــــــأثيري معلقًــــــا فــــــي صــــــرح بــــــه فــــــي آخــــــر القصــــــيدة بقولــــــه: )فانبــــــذوا تحــــــذ

وتمثلـت الأفعـال الكلاميــة الصـغرى فــي  اسـتجابة مـن نــاداهم الشـاعر إ ـض العمــل بهـذا التحــذير.

)يـا ذوي التيجـان يـا أهـل الرئاسـة( وهنـا يقصـد الشـاعر إ ـض إثـارة انتبـاه  النـداء النص فـي الآتـي:

الشـعب الـذين يـرون  الملايـين مـن أبنـاء من ناداهم ليسمعوا ما يقوله، فذكر أنهم يمثلون أمل

ف هم قادة النصر وأبطال السياسة، ثم بيّن أن هذه الصفات والأخبار لي التي تخبر بـه وسـائل 

إعلامهم، ول ـي يشـكك بصـدقها وأنهـا مجـرد أفعـال لفظيـة لـيس لهـا مسـتوى إنجـازي أو تـأثيري 

بقولـه: )هـل تـرى هـذا  سـتفهامالا  عند المتلقي، ول ـي يبـين ذلـك أتـى بفعـل تلفظـي إنجـازي، هـو

الجمــاهير المداســه ( وهــو اســتفهام لا يطلــب إجابــة، بــل يقصــد بــه الاحتجــاج والإن ــار، وهكــذا 

في كل استفهام ورد في القصيدة، من مثـل: )كـم تملسـتم فهـل أجـدتكم ( و)كيـف تحمـيكم ( 

علــ هم تــذللهم ويســتنكر  و)كيــف مــتم بــين ذيــاك وذا (، التــي يســتنكر بهــا تعــويلهم علــض الأعــداء

 ؛ ف ان مصيرهم مصير كلب )شوكان( و)راسه(.الأمري ا دون أن يجديهم هذا التذلل شيئً 

الإنشائية التي بنيت صيغتها التلفظية بفعل الأمـر، مـن مثـل:)جربوا فـي  وكذلك الأفعال

يتأكدوا من م انتهم فـي نظـر الشـعب، وذلـك  الشعب( فهو ل ي يؤكد حجة قوله طلب منهم أن

بـــلا أقـــوى حراســـة(، وهـــو  االخـــروج إ ـــض الشـــعب دون حراســـة فقـــال: )واخرجـــوا يومًـــ مـــن خـــلال

بذلك يدرك أنهم لا يستطيعون الخروج، ولكنه تلفـظ بهـذا الفعـل لإنشـاء حجـة أخـرى يمكـن 
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من خلالها قياس مدى شعبيتهم، وهو في ذلـك يؤكـد عـدم قبـول الشـعب لهـم، ثـم كـرر الفعـل 

ة( ليؤكـد مـا يـذهب إليـه، وهـو أنهـم يعـاملون الشـعب وكـأنهم مـر  الإنشائي: )جربوا كي تستلمينوا

 في سوق نخاسة.

وبعـــد أن بـــيّن أفعـــال الح ـــام وأخطـــاءهم فـــي علاقـــاتهم السياســـة بـــالغرب، ومـــدى ضـــ لة 

وقـــــتلهم أو كيـــــل  التغييــــر الـــــذي يحدثونــــه، وممارســـــاتهم الاســـــتبداد بالشــــعوب التـــــي يحكمونهــــا،

ســـهم مـــن أعـــدائهم، وأن مـــا يقومـــون بـــه مـــن قتـــل علـــض أنف أعـــدى الـــتهم ضـــدهم، أخبـــرهم أنهـــم

ا لهــم، خشــية علــض أنفســهم ومناصــبهم لا يقــ هم، فــأخبرهم  للمخــالف، وإذلال لمــن يبــدي تحــدي 

أن مـــا يخشـــونه واقـــع وأنـــه يلمســـه بيـــده، وطلـــب مـــنهم أن يصـــدقوا مـــا يقولـــه فقـــال: )صـــدقوا 

أنـه بفعلـه القـو ي ينـبههم هذا التعيس ابن التعاسة(، ثم بين أنه صاحب فراسـة وقلـب ذكيـ، و 

ويحـــــذرهم، وهـــــو تـــــارك الخيـــــار لهـــــم فـــــي الأخـــــذ بتحـــــذيره، فقـــــال: )فانبـــــذوا تحـــــذيره( أو )أعيـــــروا 

 عضـــــه( أو )أذيبوه(.وبقـــــدر مـــــا فـــــي نـــــص القصـــــيدة مـــــن حـــــوار مباشـــــر للح ـــــام والملـــــوك  غـــــرض 

تنبــــ ههم وتحــــذيرهم مــــن التمــــادي فــــي تجاهــــل شــــعوبهم، ف نــــه يريــــد مــــن هــــذا الحــــوار مخاطبــــة 

لتتأكــد عنــد مــن يوافقــه هــذه  المتلقـي  غــرض التــأثير فيــه؛ لتقبــل الرثيــة التــي يراهــا فــي الح ــام؛

 الرثية، وتعديل رثية من يخالفه، وتت ح عند من تلتلمس عليه الأمور.

 الخاتمة:

-  
ً

بـأدوات  سعض النص البردوني المختار إ ـض تحقيـق درجـة كبيـرة مـن الإقنـاع متوسـلا

لغويـــــة مباشــــــرة وإيحائيـــــة للوصــــــول إ ـــــض هدفــــــه. فهـــــو إذ يوجــــــه خطابـــــه الشــــــعري 

بأفعــال كلاميــة متنوعــة مباشــرة إ ــض المعنــي بالخطــاب )الحــاكم مــثلا( ف نــه يجعلــه 

إ ــــض أطـــراف أخرى:)القــــارة العـــادي، المثقــــف، العامــــة(،  افـــي الوقــــت نفســـه موجهًــــ
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 إ ـــــض أطـــــراف معنويـــــة، كــــاـلزمن الحاضـــــر وال اوموجهًـــــ
ً

عـــــن المخاطـــــب  تـــــاريخ، فضـــــلا

الفعلــي المقصــود بالخطــاب. كــل ذلــك يؤكــد هــدف الإقنــاع بوســائل متعــددة تــدل 

علـــــض ثقافـــــة البردونـــــي الأدبيـــــة والسياســـــية ومعرفتـــــه بالحاضـــــر والما ـــــ ي؛ أي إنـــــه 

 يتمتع بالكفاءة الموسوعية.

إن القـــــوة التأثيريـــــة للأفعـــــال الكلاميـــــة فـــــي النصـــــوص الشـــــعرية تتمثـــــل فـــــي التـــــأثير  -

ا علض جمهور التلقي. ا وفكري   شعوري 

ونتيجــــــة مهمــــــة نؤكــــــد عل هــــــا لــــــي أن الشــــــاعر يوظــــــف الطاقــــــة التعبيريــــــة للأفعــــــال  -

لمـــــا لهـــــا مـــــن قـــــوة إنجازيـــــة لهـــــا أثرهـــــا  بقصـــــدية؛ الكلاميـــــة فـــــي نصوصـــــه الشـــــعرية

 المباشر وغير المباشر علض المتلقي.

الكلاميـة الجزئيـة، يمكـن وبقدر ما تحتوي القصـيدة علـض مجموعـة مـن الأفعـال - -

ـــــا يكمـــــن 
ً
ـــــا وملفوظ ـــــا تلفظي  النظــــر إل هـــــا علـــــض أنهـــــا فعـــــل كلامـــــي واحـــــد، وتمثـــــل نص 

 مستواه الإنجازي في التحذير، أو النصح، أو غير ذلك.
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يْسَ( استعمالاتها ودلالتها في شعر عبدالله البردوني  
َ
 ) ل

حوِيّة دلاليّة
َ
 دِرَاسَة ن

 *بن محمد الجلالد. علي بن علي 

 :الملـخص

يْسَ( ورصد استعمالاتها ودلالاتها في شعر عبد الله 
َ
يهدف البحث إ ض بيان وضْع )ل

البردوني؛ بهدف المقابلة بين التنظير الذي وضعه النحـاة لـ)ليْسَ( من جهة، وواقع الاستعمال 

خرى.
 
ا من جهة أ

ً
 حديث

 النحوية وتحليلها الظاهرة وصف في الوصفي والمعياري  المنهجين واعتمد البحث علض

ا وتفسيرها ا. نحوي   ودلالي 

قدمة البحث وأهميته وأهدافه وخطواته  البحث في مبحثين جاء وقد يسبقهما م 

ةِ المنفية بـ)ليْسَ( في شعر 
َ
مْل  الج 

 
مَاط

ْ
ل عنوان: )أن ومنهجه ومصادره، وقد حَمَل المبحث الأوَّ

ة المنفية   فجاء الثاني المبحث أما البردوني(،
َ
مْل في شعر بـ)ليْسَ( عنوان )تحليل نظام الج 

 والمراجع.  المصادر أهم النتائج، ثم أهم لتبين الخاتمة جاءت البردوني(، ثم

 نحو؛ دلالة؛ شعر؛ تركيب، استعمال. : الكلمات المفتاحية

                                                           

 .الجمهورية اليمنية -جامعة صنعاء -كلية التربية بالمحويت -قسم اللغة العربية  – النحو والصرف المساعد أستاذ *
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'NOT' its uses and connotations in Al-Baradoni's poetry 

Dr. Ali Bin Ali Bin Mohammed Al-Jalal 

Abstract: 
The research aims to clarify the status and cases of 'NOT'through observing its uses and 

connotations in Abdullah Al-Bardoni's poetry. We have tried to compare between the theorization 

description developed by the grammarians of 'NOT' and the reality of its current use. 

The research has relied on the descriptive and normative approaches for describing, 

analyzing, and interpreting the grammatical phenomenon and analyzing it grammatically and 

semantically. 

The research has been divided into two sections and a preface. The prefacehas included 

an introduction about the research; its importance, objectives, steps, methodology and 

resources. The first section has discussed the patterns of the negative sentence with 'NOT' in 

Al-Bardoni's poetry. However, the second section has explored the analysis of the negative 

sentence system with 'NOT' in Al-Bardoni's poetry. The whole research has ended with a 

conclusion that has showed the most important results,and resources and references. 

Key Words: Grammar, Semantic, Poetry, Construction, Usage.  

مة ِّ
قد 

ُ
 :الم

 لا نفسًا لقد كانَ الشاعر اليمني المرحوم عبدالله البردوني يَحمل
ً
  ترتض ي أبية

َّ
إلا

بأشعاره، وقد تعددت  ورفضها عصره سلبيات علض تمرد أنه أجزم مسكنًا، وأكاد الجوزاء

وأسلوب  النحوية التي استعملها البردوني في شعره، منها: )أسلوب النفي،وحدات الرفض 

ش ل الاستفهام، وأسلوب التاجب،  والنداء( وبنسب متفاوتة، لكن أسلوب النفي ي اد ي 

 أسلوبية في شعر البردوني.  ظاهرة
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كبيرة تستحق  يشغل مساحة بات أعمال البردوني الشعرية حتى في النفي تكرر  وقد 

ولذا يأتي البحث الحا ي للوقوف علض صورة وصفيّة إحصائيّة للجملة  الاهتمام والدراسة؛

يْسَ( ورصد استعمالاتها  في شعر البردوني،بـ)ليْسَ( المنفية 
َ
كما يهدف إ ض بيان وضْع )ل

ودلالتها في شعر عبد الله البردوني؛ بهدف المقابلة بين التنظير الذي وضعه النحـاة لـ)ليْسَ( 

خرى. من
 
ا من جهة أ

ً
 جهة وواقع الاستعمال حديث

همية
َ
 يسهم فيأنه  البحث من تأتي أهمية: البح  أ

 تقديم دراسة مستقلة للجملة العربية المنفية بـ)ليْسَ( في الاستعمال الشعري. -

الاهتمام بالجانب التطبيقي لقواعد النحو العربي علض النصوص الشعرية،  -

في  استخدامها كيفية مع جنب إ ض جنبًا يسير النحاة نظر النفي في أدوات عن فالحديث

 الشعر العربي عامة والشعر اليمني خاصة.

 عامة وشعر البردوني خاصة من الناحية اللغوية دراسة الأدب اليمني المعاصر -

 النحوية والدلالية(.)

 يهدف البحث إ ض: أهداف البح 

 ( في شعر البردوني.تقديم صورة وصفيّة إحصائيّة للجملة المنفية بـ)ليْسَ  .1

يْسَ( ورصد استعمالاتها ودلالتها في شعر عبدالله البردوني، للوقوف  .2
َ
بيان وضْع )ل

علض صورة الجملة المنفية بـ)ليْسَ( في واقع الاستعمال الجاري من خلال شعر 

البردوني؛ بهدف المقابلة بين التنظير الذي وضعه النحـاة لـ)ليْسَ( من جهة وواقع 

خرى.الاستعمال حد
 
ا من جهة أ

ً
 يث

زيادة في التعريف  شعر عبدالله البردوني، الذي يمثل جانبا كبيرا من الصورة  .3

العامة للشعر العربي المعاصر عامة، والشعر الـيمني خاصة، وبيان أثر استخدام 

  النفي في تحقيق غايات البردوني ومقاصده الشعرية.
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 الخطوات الآتية:ولتحقيق الأهداف السابقة فقد اتبع البحث 

  :سار البحث في ثلاث خطوات متوالية، ومتداخلة أحيانا، ولي خطوات البح : 

وتتمثل في جمع المادة الأولية، ولي الشواهد الشعرية  المرحلة الأولى )جمع الشواهد(:

يْسَ( من أعمال البردوني الشعرية، ثم فرز تلك الشواهد 
َ
للجملة التي دخلت عل ها )ل

ووضع شواهد كل مبحث في أنماط، بحسب البنية  مقتضيات البحث، وتفسيرها حسب

يْسَ(
َ
 .التركيلمية لجملة )ل

جمع المادة العلمية المتعلقة بـ)ليْسَ( وبتلك الشواهد  المرحلة الثانية )جمع مادة البح (:

 .وتوثيقها من كتب النحو والبلاغة والدراسات اللغوية الحديثـة

 وسارت هذه المرحلة وفق الخطوات التالية الشواهد(:المرحلة الثالثة )دراسة 

في هذه الخطوة تم اختيار مجموعة مناسبة من الشواهد من عرض نظام الجملة: 

يْسَ، والاسم، والخبر(، وتم عرض 
َ
شعر البردوني، وتوزيعها في ثلاث وحدات رئيسة لي: )ل

صفحة التي يوجد شواهد كل قسم علض حدة، ووضع أمام كل شاهد رقم المجلد ورقم ال

ف ها الشاهد، مع الإشارة إ ض موضع الشاهد بكتابتـه بخـ  أسود عريض، ف ن كان موضع 

 .العادي الشاهد هو البيت كله كتب بالخ 

 تحليل نظام الجملة:

تحليل الشواهد الشعرية المختارة، وذلك بلميان القضايا النحوية والدلاليـة الموجـودة 

علض كتب النحو  من خلال عرض تلك القضـايا التي تضمنتهاالشواهد وتفسيرها  في تلـك

 القديمة والحديثة، وكذا علض الدراسات النحوية واللغوية والبلاغية، والموازنة بين آراء

النحاة في ذلك، وترجيح المناسب منها، وبيان مدى التوافق والاختلاف بين استعمال الـبردوني 

 لـ)ليْسَ( وقواعد النحو العربي.
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 يفة السياقية والظواهر المصاحبة لـ)ليْسَ(:الوظ

يْسَ( ونوعها 
َ
من خلال الشواهد المختارة من شعر البردوني تم تحديد وضع )ل

 ووظيفتها في الجملة، كما تم رصد الظواهر المصاحبة لها.

 الدلالة الزمنية لـ)ليْسَ(:

بردوني، وعرض في هذه الخطوة تم رصد وتحديد الدلالة الزمنية لـ)ليْسَ( في شعر ال 

ا.
ً
 هذا الاستعمال علض ما استقر عليه كثير من النحاة قديمًا وحديث

 :البح  منهج

يْسَ( ورصد استعمالاتها ودلالتها في شعر 
َ
ا كان من أهداف البحث بيان وضْع )ل

ّ
لم

 الظاهرة وصف علض يقوم الذي الوصفي البردوني، فقد تم الجمع بين المنهجين: المنه،

ف(، والمنه، المعياري )التنظير(، فتم استخدام المنه، الوصفي في تقديم النحوية )التوصي

وفق عرض  لأنماط الجملة المنفية بـ)ليْسَ( في شعر البردوني، ثم عرض هذه الأنماط نفسها 

ا وتفسيرها في مبحث مستقل، وتحليلهاالمنه، المعياري  ا، في ون قد جمع بين  نحوي  ودلالي 

 والتحويلية( الحديثة )البنيوية اللغوية الدراسات بينهما، مع الإفادة منالمنهجين مع التمايز 

  .التطبيقية أو الناحية النظرية من الناحية

وقد اقتضت هذه الغاية أن يقسم البحث إ ض مبحثين، يسبقهما مقدمة البحث 

 ا وأهميته وأهدافه وخطواته ومنهجه ومصادره، وحَمَل المبحث
 
مَاط

ْ
ةِ الأول عنوان: )أن

َ
مْل لج 

ةِ  ( عنوان: فجاء الثاني المبحث أما المنفية بـ)ليْسَ( في شعر البردوني(،
َ
مْل تحليل نظام الج 

؛ ليت ح ما كان من أوجه الاتفاق والاختلاف بين استعمال )المنفية بـ)ليْسَ( في شعر البردوني

النتائج،  أهم لتبين الخاتمة جاءت ثم البردوني، وما قدمه النحاة من قواعد ودلالات لـ)ليْسَ(،

 والمراجع. قائمة بالمصادر ثم
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 مصادر البح :

 وابن والمبرد، سيبويه، :مثل النحو، أعلام مؤلفات القديمة المصادر صدارة في يأتي

 وابن حيان، وأبو عصفور، وابن مالك، وابن والر  ي، يعي ، وابن والزمخشري، السراج،

 وإبراهيم حسن، عباس :مؤلفات الحديثة المصادر والسيوطي، وأهم وابن عقيل، هشام،

 .السامرائي وفاضل عبداللطيف، حماسة ومحمد المخزومي، ومهدي أنيس،

ةِّ المنفية بـ)ليْسَ( في شعر البردوني
َ
 الجُمْل

ُ
مَاط

ْ
ل: أن  المبح  الأوَّ

 علض تحتوي  ،(1)( اثني عشر ديوانا12للمرحوم عبدالله البردوني ) الشعرية الأعمال تضم

يْسَ( في ) أربعمائة قصيدة وقصيدة( 401)
َ
( مائتين وسبعة 207واحدة، وردت ف ها )ل

( مائة وخمسة وخمسين 155مواضع، جاءت ف ها ناتخة نافية للجملة الاسمية في )

( في 50 (موضعا، وجاءت مسبوقة بهمزة الاستفهام في
َّ

( خمسين موضعا، واقترن خبرها بـ)إلا

 موضعين اثنين. 

يْسَ( في 
َ
 أعمال البردوني الشعريةجدول )ل

 المجموع

 دخول ليس على الجملة الاسمية
عدد 

 القصائد
 الديوان

  ليس +
َّ

 إلا
ليس ناسخة مسبوقة 

 بهمزة الاستفهام
 ليس ناسخة

 من أرض بلقيس 61 8 0 - 8

 في طريق الفجر 53 17 0 - 17

 مدينة الغد 44 9 1 - 10

 لعيني أم بلقيس 25 9 4 1 14

 السفر إلى الأيام الخضر 24 13 1 - 14

 وجوه دخانية في مرايا الليل 26 7 0 - 7
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 زمان بلا نوعية 28 7 2 1 10

 ترجمة رملية لأعراا الغبار 37 14 0 - 14

 كائنات الشوق الآخر 21 14 6 - 20

 رواغ المصابيح 35 22 19 - 41

 جواب العصور  27 24 8 - 32

 رجعة الحكيم بن زائد 20 11 9 - 20

 المجموع 401 155 50 2 207

ة المنفية بـ)ليْسَ( في شعر البردوني:
َ
 نظام الجُمْل

يْسَ( في شعر البردوني في )
َ
( 203( مائتين وسبعة مواضع، وتوزعت علض )207وردت )ل

عرضها في ثلاث وحدات  ثم منها اختيار مجموعة من الشواهد، مائتين وثلاثة أبيات، تم

نمَاط
َ
يْسَ، والاسم، والخبر(، وفيما يأتي عرض لأ

َ
ة رئيسة لي: )ل

َ
مل نفِية الج 

َ
شعر  في )بـ)ليْسَ  الم

 البردوني:

يْسَ( معرفة في ) -1
َ
يْسَ )معرفة(: ورد اسم )ل

َ
( مائة وسبعين موضعا، 170اسم ل

 تتوزعه الصور الآتية:

 )فا بـ)الألف واللام يْسَ( معرَّ
َ
( خمسة عشر موضعا، ومن 15: ورد في )اسم )ل

 شواهده:

سْكتْ 1ي
 
  فليسَ  !: أ

ُ
  الموت

ً
، وعمر  غا ي عندَه  عمر  بِلا اسوق  (.1/226) !ثمن 

مُ  أليسَ   ارَد   ا: أتسأل  طالِبً 2ي
ْ
 (. 2/1128إنساني  ) الحل

هْ  ) عن مَحَايَا المصابيحُ  أليسَ : 3ي ي عَميَّ ما، ِ
َ
 (.2/1369الأ

اتيرُ(أليسَ : 4ي
َ
ك وْنَ  )الدَّ

َ
ش

ْ
ول   يَخ

َ
قالْ  ) الذي مَنْ يَق بغِي أنْ ي 

ْ
 (. 2/1404يَن
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 ( فا بالإضافة: ورد في يْسَ( معرَّ
َ
 ( ثمانية عشر موضعا، ومن شواهده:18اسم )ل

دانا وليسَ  :5ي كِنْ  عِّ
َ
دودِ ول لوعْ ) وراءَ  عِدانا وراءَ الح   (.1/536الضُّ

مى أليسَ : 6ي ض بمقحنيني  حِّ
َ
ضال نِ  ياسِ لا ي  ظنّي  ) التّيقُّ  (.2/1352والتَّ

  أليسَ : 7ي
ُ

  نظيف
 
فِّ

َ
هرِ  الك   -سِواه  -مَا بهِ  كالزَّ

 
طلض خبيث  ي 

ّ
فِ

َ
 (.2/1380ليمرَحَا  ) الك

زامى :8ي
 
 نـجومُ الصيفِّ إزارها   والدوا ي أليسَ الخ

ْ
نَاهَا ) أليست

ْ
  (.2/1390أحداقَ مَغ

  ،يْسَ( اسم إشارة: ورد في موضعين
َ
 ومن شواهدهاسم )ل

 9ي
 
فض ي  القلبِ  : شرعة  (.2/1174تريْن اشتراعي) كماهذا  ليسَ كالينابيع ي 

  يْسَ( اسم موصول: و
َ
 ( ستة مواضع، ومن شواهده6رد في )اسم )ل

ذي : أليسَ 10ي
َّ
ه ال و  طه 

َ
صَافي أتراح   ت ذي قلبِهِ ي 

َّ
رَحَا  ) يلقاه   ال

ْ
َ ض وأت

ْ
 (.2/1380أش

شا( ) يَنطوي علض مَنْ  مثلَ  الحزانى البيوتَ  يدِفن   مَنْ  ليسَ : 11ي
ْ
 (.2/1587قتلِ )رَق

ذي :12ي
َّ
ي أليسَ ال م مَرَّ بي ومِنِّ ه 

َ
 (. 2/1718اغتنامْ  ) إليهِ  احتواني، استاق

 ( ضمير: ورد في )َيْس
َ
سعة وعشرين موضعا، وهو على ( مائة وت129اسم )ل

 .قسمين

  يْسَ( ضميرا
َ
( ثلاثة وخمسين موضعا، 53بارزا في )ضمير بارز: ورد اسم )ل

 تتوزعه الصور الآتية:

 ( خمسة وعشرين موضعا، ومن شواهدها:25تاء المتكلم: وردت في ) -

 : 13ي
ُ

ها أدري، لسْت حْرقني  شجوني صوت  دمي ب  ايا ) ي  ه ي   (.1/83إنَّ

  :14ي
ُ

باءَ ) من صحوت   قد أهواكِ  لسْت ت  صبوتي والصِّ
ْ
ق  (. 1/145الحــبِّ ومزَّ
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دْ 15ي
َ
سيْت   : ق

َ
ي  ايومً  اللقاءَ  ن ِ

ّ
 وإن

ُ
 (.1/267الفراقا  ) نسيْت   متى أدري  لسْت

  ما كم أقول   إ ض : كم16ي
ُ

 (.2/968الوهمِ وَهْما  ) علض أبني كم أعني  وإ ضلسْت

ذي17ي
َّ
فْش ي ال

 
  : ت

ُ
بدي لسْت

 
بدي أ

 
ذي أ

َّ
يِكَ  ال

َ
ودعْ ) ف  (.2/1227م 

  : أسَمِعتَ 18ي
َ
قة

ْ
(  ) )وف  يا)عَليق 

ُ
نطق هَا  ) أحنَى ألسْت  (.2/1343م 

ت   أرى، مَنْ  : مَنْ 19ي
ْ
ل
 
رْت   ق رَّ

َ
 بِهِ  غ

ُ
سْت

َ
 (.2/1414الذبابي ) الوجهَ  ذلِكَ  أخش ى ل

 ( واحد وعشرين موضعا، ومن شواهدها:21تاء المخاطب المذكر: وردت في ) -

  ترتشفْهَا، : لا20ي
َ

قها، مِنْ  لسْت
 
مْ  إ ض أهلِها ذ

َ
 (.2/871وَحِيدْ) د  صا أنتَ  ك

  :21ي
َ

  الفصليْنِ  ترى  ألسْت
َ

) الغّ ِ  مِنْ  هذا علض تشابهَا  فهذا كيف  (.2/1247حاقِد 

  :22ي
َ

سْت
َ
  يصبحَ  أنْ  تر  ى ل

وق 
ُّ

ي الش سمِّ
 
ت
َ
رَى ف

ْ
 (.2/1375قتيلا ) زهرًا العطورَ  ذِك

  :23ي
َ

سْت
َ
، تدري  ل رَه 

ْ
ه  مثلما مَك

 
حمل

َ
حمل   أ

َ
بْغِي أ

َ
ابِي ) ت

َ
 (.2/1415وَثِق

 ( خمسة مواضع، ومن شواهدها:5تاء المخاطبة المؤنثة: وردت في ) -

  ألسْتِّ  :24ي
ً
مَدْ(  ) (غريبات )وادياأعشقت )ثقيفً  يمانية

َ
 (.2/1614ث

تْه  أقوامه   مَنْ  أنا التي، أنتِ  لستِّ  :25ي
َ
ف

َّ
ل
َ
وْما ) كِلانا خ

َ
تَق

َ
 (.2/1731ف

 واو الجماعة: وردت في موضع واحد في قوله: -

وْا26ي
َّ
غط

َ
 ف هم   : أ

ً
  أليسواعَوْرَة

َ
 (.2/1721) الوَضْعَيْنْ  عورة

  )نا( المتكلمين: وردت في موضع واحد في قوله: -

تْ 27ي
َ
تِهَا:  لابنِ  : وقال  (. 2/1608عيدينْ  ) اليومَ في ألسْناضرَّ
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  ( ضميرا مستترا في )َيْس
َ
( ستة وسبعين موضعا، ومن 76ضمير مستتر: ورد اسم )ل

 شواهده:

فْر   وَرَنا :28ي يْسَ يدري  حوله   السَّ
َ
 (.1/218المزاحا  ) يحسُّ  أمْ  الجِدَّ  يَرى  هَلْ  ل

 (1/324رجوعه  ) أم حتفه نحو أحلض سعيه الأمرين أي يدري  ليس :29ي

  يا جسر أنت  ش يء   : أيُّ 31ي‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬
ً

 ‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬(. 1/764العَمَلْ )مَا  يدري  ليسَ ، العِدَى يا عميلا

يسَ يدري  : كانَ يَبْ ي،32ي
َ
حسُّ  وَل ي ولا ي   (. 2/1105التذاذا ) لماذا ويغنِّ

ردُّ  : تمدُّ 33ي
َ
  ايدً  ولا ت

ْ
ينْ  ) ذي بنتَ  أليسَت

َ
 (.2/1610القرن

يْسَ( نكرة في ) -2
َ
يْسَ( نكرة: ورد اسم )ل

َ
( سبعة وثلاثين موضعا، تتوزعه 37اسم )ل

 الصور الآتية:

 ( نكرة موصوفة: ورد في )َيْس
َ
 ( أربعة مواضع، ومن شواهده: 4اسم )ل

  وحيد   وجه   لهُ  أليسَ  :34ي
 

وا ي  كنسغ وموقف دعض سوف الدَّ قي ) ي 
ُّ
 (.2/1196تسل

لتغيير نهج  واحد  : 35ي  .(2/1503قيل: يستدعي ويستبقي ويمسَحْ ) ليسَ لِّ

 ( نكرة محضة: ورد في )َيْس
َ
 ( تسعة وعشرين موضعا، ومن شواهده:29اسم )ل

 36ي
َ

  وليسَ  الفِرار   : كيف
 

 (.1304/ ) !يا لسوءِ مماتي ! ي فيا ولا درب   لي كهف

 أبقى37ي
َ

  : كيف
 

نصاف
َ
 (. 1/397وجِيرَهْ ) رِّفاق   لي ليسَ  ناس  جِيرَتي، هنا وأ

ما38ي ي مدفع   وليسَ  أنا مَنْ  : إنَّ ِّ
 
ف

َ
 (.1/585) !امتدادي والتراب   عض   بك

متِّ  في ليسَ  :39ي ِّ
  الص 

 
هْ ) البلاغات   لا حكمة

َ
بلِغ  (. 2/1031م 

 ( مضاف إلى نكرة: ورد في )َيْس
َ
 أربعة مواضع، ومن شواهده:( 4اسم )ل

  ليسَ  :40ي
َ
لحاكمين مسياتِ  تحقيقِ  غيرَ طموحٍ  أي   لِّ

 
 (.1/631العهارَهْ ) أ
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يْسَ( مفصولا عنها في ) -3
َ
يْسَ(عن اسمها: جاء اسم )ل

َ
( اثنين وأربعين 42فصل )ل

ا، ومن شواهده:  موضعا

نْ  ليسَ : 41ي   غضارةِّ النورِّ  لي مِّ
 
فر درهَ  سوى  يدي في ولا لالحظ

ُّ
 (. 1/139م )الظ

 أبقى42ي
َ

 ناس  جِيرَتي   : كيف
 

نصاف
َ
 (.1/397وجِيرَهْ ) رِّفاق   لي ليسَ هنا وأ

نَا  :34ي
 
ل
 
رايَهْ أيامَ كانَ السّلُّ يأك  (. 1/550) وليسَ لنا دِّ

قْبَل   : أنتَ 44ي
َ
مَا  جَهْلي لا ت دي ليسَ إنَّ

ْ
ن زَلْ  عِّ

َ
 (. 1/764)للخياناتِّ غ

يسَ  : بَلْ 45ي
َ
  لي ل

 
، أما سِنان   كف ( لسيف  ارْ) أمض ى ذاك )عمرو 

َ
ف ِ

ّ
 (.1/788الش

 لي عينانِّ  :46ي 
ْ

وَ ليست
َ
 .(2/834ويدانِ  ) ورأس   -كالناس -، أرى أ

لْ 47ي
 
كِنْ  تهوى، مَا : ق

َ
لْ بفم   ل

 
يسَ  ق

َ
هُ  ل

َ
 (.1038/ 2)حُلقومْ  ل

 48ي
 
يْسَ لي عليها جلادَهْ  : يا أبا )الحكمة( البتولِ، بقليي نفثة

َ
 (.2/1484)ل

 خبر )ليْسَ(: جاء خبر)ليْسَ( في شعر البردوني على النحو الآتي: -4

 ( اثنين وستين موضعا، ومن شواهده:62خبر )ليْسَ( اسم مفرد: ورد في ) -أ 

قوني49ي لت   إنْ  : صَدِّ
 
مْ  في ق

 
ورِك  مثلي  د 

ُ
سْت

َ
ل
َ
  الأولى ف

ُ
  ولسْت

ْ
يرَة  (. 1/398)الأخِّ

 50ي
ً

لقي أعذارً  كمن فأجابَ  ،: أهلا بولهْ  اي 
َ
 مق

ْ
 (.1/594) ليسَت

  فالبغايا اوليسَ غريبا  أدرى بهم : أنتِ 51ي
 (.1/631الدعارِهْ ) حكمِ  عيون 

 سْ ل ..‬: لا52ي
ُ

 ‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬. ‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬(1/657مأمَنْ ) في  ي ر يغ ‬يَهَنا  ‬نأ ينف  سِ ؤ ي اما يئل ت

عَمْ..  الفوارسِ  ش لِ  : يقولونَ، مِنْ 53ي
َ
ه  ن

 
نْ اتكسي   ليسَ ش ل

َ
ادَ  ، لِم

َ
رَى ) ق

َ
 (.1/748واكت

  هذا ،ليسَ مَاءا فيهِ  رجليْكِ  تغسلينَ  مَا : إنَّ 54ي
 

 (.2/1263حَريقي ) نزيف

 فردا  يقولون  : أو 55ي
َ

م   الست
َ
بْ ) في خطورَة   مِن ولكنْ عال

ُّ
 (. 2/1315تَهذ



 
 

 

88 

 
 
 
 

ليعا  ليسَ  الأمير دميم  وخليعَ  غيرَ  الدميمَ  : واكتشفت  56ي
َ
 (. 2/1557)خ

ه  57ي هيرا  ليسَ  : بيت 
َ

ه   اش ب 
ْ
ل
َ
زامي ) قصرانِ: كاسمِهِ ق

 
 (. 2/1629ورديّ خ

( أربعة مواضع، ومن 4إشارة في )خبر )ليْسَ( اسم إشارة: جاء خبر )ليْسَ( اسم  -ب 

 شواهده:

  ا: دائمً 58ي
ُ

شاعَهْ ) ليس أوقاتي تدرين مَنْ أصدقائي هنا لسْت  (.2/866م 

عَمْ، أخرى، : رنة59ي
َ
 هنا ن

ُ
 ) ،امرحبً  لسْت

ْ
لاعَة

َ
يهِ الخ  (.2/866صوت  تلوِّ

وهو ( اثنين وثمانين موضعا، 82خبر )ليْسَ( جاء جملة: ورد خبر )ليْسَ( جملة في ) -ج 

 على قسمين:

 ( جملة اسمية: ورد هذا النمط في شعر البردوني في )َ( أربعة مواضع، 4خبر )ليْس

 ومن شواهده:

  المنشودة هي أليست :60ي
 
غية  (.2/1388تيّاها  ) القلب عينيه يباري  التي إل ها الب 

  هو أليسَ : 61ي
ُ

 
َّ
ي وملعبه  المثل ل  فالم والمثنِّ ِ

ّ
حْ ) ش  (. 2/1547والمنجِّ

 ( جملة فعلية: ورد هذا النمط في شعر البردوني في )َ( ثمانية 78خبر )ليْس

 وسبعين موضعا على النحو الآتي: 

 ( جملة فعلية فعلها مضارع: ورد هذا النمط في )َ( تسعة وستين 69خبر )ليْس

 موضعا، ومن شواهده: 

 : 62ي
ُ

 (. 1/145الفتون والإغراءَ ) خلعت  الهواء واحتقرت   قد أهواكِّ  لست

 أنس ى أنس ى : كيف63ي
ُ

 (. 1/161وقلبا صديعا ) اصب   اقلبً  لقاء ضم ولسْت

 مني  فادن   صاحيي كنت : لا تقل64ي
ُ

 (.1/267نفاقا ) أبيع ولا أشري  لسْت
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دْ 65ي
َ
سيْت   : ق

َ
ي  ايومً  اللقاءَ  ن ِ

ّ
 وإن

ُ
 (.1/267الفراقا  ) نسيْت   متى أدري  لسْت

  اكنت فارسً  : ربما66ي
ُ

 (.1585/جوادي ) ماتَ  المجال بدء قبل أدري  لسْت

رَ  ألقى أين: 67ي
ْ
 البِك

َ
 وحدي   الخطورة

ُ
  أرض ى لسْت

َ
  الحوادث

َ
مط

 
ا الش م 

ُ
 .(2/970) أ

 ( جملة فعلية فعلها ماض: ورد هذا النمط في )َ( تسعة مواضع، ومن 9خبر )ليْس

 شواهده:

 الحربِ 68ي
 
نْ  : حكمة

َ
دَّ  أ  (.2/1130) أطاحوا أصابواغاياتُها:  ليسَ لتبني  تَه 

ليسَ تستلميكَ  القناديل  هل : وهذي69ي
َ
رى؟ ) دجاها أ

َ
ت
ْ
يهَا اف

َ
 (.2/1322عل

هَا أعيا فقهُ  أوَليسَ : 70ي رَامِّ
َ
م غ ِّ

قِ ها المنج 
َ
 (. 2/1343) !والف

( 57خبر )ليْسَ( شبه جملة: ورد خبر )ليْسَ( شبه جملة في رتبته وفي غير رتبته في ) -د 

 موضعا، ومن شواهده:سبعة وخمسين 

 .(1/607) لي جنسيه؟ أو ليستمن يدري  أنا  أين : من71ي

 72ي
َ

 ‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬(.1/671) رَهْ خيالأمرِ ‬ ‬في‬ سيلف ‬دربٍ،‬ ‬ليسَ أمامي غيرُ ‬‬كيف    ‬اختار    ‬: كيف

 : 73ي
ُ

نْ  لسْت لةِّ  مِّ سْيَادِّ  عائِّ
َ
ي يا إخوتي الأ

ّ
حصنَهْ( ) )مثنى إن  (.1/743م 

 (.2/988) مُضاه له ليْسَ  مثل ذا والآن ذلك كان : قد74ي

رَه ) . سوى الفخذ.تقدمي   فينا ليسَ : 75ي
َّ

 (. 2/1078والش

وكُ  وليسَ آني    الزّهر   لماذا: 76ي
َّ

 (.2/1121) بالآني الش

  مني، لست : إذن77ي
َ
 (.2/1194رإي)لبيْ  اولونً  لإبراإي مَشمّا   قتنيإنما منك أ
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بىَ  وتحتَ إبطيْهِ  أعيُن   لها ليسَ  : وأوجه  78ي  (.2/1237عيونْ ) مِنْ  ر 

، بدءان: لهُ  أليسآخر    عد آخر   التمادي : لهذا79ي  (.2/1251ووافد   ) أصل 

ر : ش يء  80ي
ُّ
  لهُ  ليسَ مخمور  كبيان   كتذك

ْ
 (. 2/1254) تبيين

لِّ  وطن   لهُ  ليسَ : ريحي  81ي
 
 (.2/1257حِمىً توطينْ ) وله  في ك

  (.21259/)مشبوه  بقرينْ  وقرين   وجَه   لها ليسَ : أشباه  82ي

  فليسَ  قلب   له : مَن83ي
 
حَما ) ما أغرب لهُ قدرة  (. 2/1493الرُّ

  غلطان   ي : أتقول 84ي
َ

 ي  ) أتستثير   تركت  كم منبمربكي  لسْت
ُّ
 (.2/1202تشك

ـــا : أصـــبحت  85ي  الألـــف كـــم أجـــب قارونً
 

 (. 2/1208)بمُنهكــيـ  لـــيس تشـــت(ي منـــي  فـــألف

تانِ" " الزبيري" في" ي:  ِ 86ي
َّ
دْ بِ  لستَ  ،"الإس ان" بمدينة   ومكزل  فِل    (.2/1208)!ركيم 

 مصدر مؤول: ورد هذا النمط في شعر البردوني في موضعين في قوله:خبر )ليْسَ(  -ه 

صدي ليسَ  :87ي
َ
مْ  أن ق

ُ
طاك

ُ
  تيأسوا لخ

 
خورِ  من دم قصّة  (.1690/)العواتي  الصُّ

  :88ي
 
هْ   الهزيمةِ أن أوَليسَ فلسفة لِيَّ   (.1709/)أموتَ تعقُّ

 في موضعين
 

: اقترن خبر )ليْسَ( بإلا
 

 في قوله: اقتران خبر )ليْسَ( بإلا

 وجه إلا لستِّ  :89ي
َ

 ذات
ا
تْ  لوجوهِ  عبارة

ّ
 (.1/631العبارَهْ ) عل ها دل

  :90ي
ُ

سْت
َ
ا ل ه  من إلا يمنيا (، من تمنّي قلب   .(2/867)لاعهْ( ) شوقِ  )شرعب 
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ةِّ المنفية بـ)ليْسَ( في شعر البردوني المبح 
َ
 الثاني: تحليل نظام الجُمْل

دخلت عل ها )ليْسَ( في شعر البردوني، لابد من   عد العرض السابق لنظام الجملة التي

استعراض أرومة )ليْسَ( لدى النحاة  عيدا عن الخلافات النحوية؛ ليتم معرفة مدى التزام 

 البردوني بنظام جملة )ليْسَ( الذي استقر عليه النحاة قديما وحديثا، أو مخالفته له.

يْسَ( بنيتها وأصلها التاريخي:
َ
 ) ل

الم ون التركييي لـ)ليْسَ( ف ننا نجد اختلافا بين النحاة في تحديد  إذا أردنا تحديد

م ونها التركييي، فجمهور النحاة يضعون )ليْسَ( في باب الأفعال؛ بوصفه عنصرا يقبل 

علامة الفعل، كما أنه يحمل الضمائر ولا ي ون هذا المسلك إلا في الافعال، وقد استدلوا 

عِل( بكسر العين، باتصالها بالضمائر المرفوعة البا
َ
رزة، واتصالها بتاء التأنيث، ووزنها )ف

ولعله من أجل تلك المشاركة في الفعلية جعلوا )ليْسَ( في باب )كان وأخواتها( إ ض جانب ما 

 .(2)يجمعها جميعا من راب  الاشتراك في العمل

 ويؤيد فعليتها ونف ها للحال ابن يعي  بقوله: "اعلم أن ليس فعل يدخل علض جملة

ابتدائية، فينف ها في الحال وذلك أنك إذا قلت: زيد قائم ففيه إيجاب قياسه في الحال، وإذا 

. وذهب فريق من النحاة، منهم ابن السراج إ ض (3)فقد نفيت هذا المعنى" اقلت: ليس زيد  قائمً 

القول بحرفية )ليْسَ(، مستدلين  عدم وجود مصدر لها، وعدم تصرفها وعدم انطباق 

علض أوزان الفعل، ثم إنها فوق ذلك كله لفظ يدل علض معنى في غيره فحسب، صورتها 

ها حرف بمكزلة )ما(  .(4)وعند هؤلاء ف نَّ

وقد توس  بين الفريقين فريق ثالث يرى أصحابه أن )ليْسَ(غير خالصة في الحرفية 

سَ( من ولا الفعلية، وردّ الخلاف بين الرثيتين إ ض تعدد وجهات النظر، فمن نظر إ ض )ليْ 
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جهة الدلالة علض معنى في غيره ذهب إ ض حرفيتها، ومن نظر إ ض مسلكها توزيعيا من حيث 

اتصالها بالضمائر وبتاء التأنيث ذهب إ ض فعليتها، ويخلص أصحاب الرأي الثالث إ ض القول 

بأنه إذا وجدت )ليْسَ(  غير خاصية من خواص الأفعال ودخلت علض الجملة الفعلية ف نها 

 غير، كـ)ما( النافية، وإذا وجدت  ش يء من خواص الأفعال ف نها فعل لوجود حرف لا 

 .(5)خواص الأفعال ف ها

 وقد نال هذا الموضوع قدرا كبيرا من البحث والدراسة من النحاة قديما، ويتبين لنـا

 .(6)أن مذهب جمهور النحويين من بصريين وكوفيين هو فعلية )ليْسَ(

يْسَ(، فحسم الخلاف أولــى ويتفق الباحث مع مـذهب 
َ
جمهـور النحويين وهو فعلية )ل

 طائل. مــن ضــرب القواعــد والأصــول، وتعــدد الآراء مــن غير

صْلهَا: 
َ
وعن بنية )ليْسَ( ت لم اللغويون القدامى، فذهب الخليل إ ض أنها "مركبة، وأن أ

تِ اللام  باليَاءِ 
َ
زِق

ْ
ل
َ
 وأ

 
رحَتِ الهَمْزَة

 
يْسَ، ط

َ
تِنِي به لا أ

ْ
ي العَربِ: ائ

َ
هم؛ أ

 
وْل

َ
لِيل علض ذلك ق ، والدَّ

وَ" وَ ولا ه   ه 
 

ي منْ حَيْث
َ
يْسَ أ

َ
يْسَ ول

َ
 أ

 
 .(7)من حيْث

وقد وافق الخليل في رأيه هذا جمع كبير من الماجميين القدامى، وذهب إ ض ذلك من 

ليس مركبة؛ لأن ، وأما الدكتور/ إبراهيم السامرائي فيرى: "أن (8)المحدثين براجشتراسر

"أيس" عنده تدل علض الوجود يقابلها في العربية "ش يء" وهو مقلوب كلمة "أي " السامية 

التي وجدت في العبرية مؤيدة لهذا المعنى، وتحجرت العربية في جمل معدودة مقيدة في 

 ماجمات اللغة في قولهم: "أيس" ف ان )ليْسَ( )لا أيس( أي: إنها من "لا أي " ومعناها "لا 

 .(9)ش يء" ثم قوي التركيب علض طريقة النحت، فصارت )ليْسَ("



 
 

 

93 
 
 

 
 

يْسَ(: اختصاصها ووظيفتها:
َ
 )ل

ر  عض النحاة ضمير الشأن اسمًا  تختص )ليْسَ( بالجملة الاسمية، وإذا ول ها فعل قدَّ

 .(10)لها والفعل وما تعلق به ي ون خبرًا لها؛ لأن الفعل لا يلي فعلا

يْسَ( في 
َ
  :الجملة الاسمية فتتمثل في جانبينأما عن وظيفة )ل

 الوظيفة الدلالية.  -الوظيفة الش لية ب -أ  

يْسَ( عند دخولها علض  الوظيفة الشكلية: -أ 
َ
المقصود بها الأثر الإعرابي الذي تجلبه )ل

 الجملة الاسمية، وتتمثل في رفع الاسم ونصب الخبر.

يْسَ( في التأثير علض مدخولها تأث
َ
يرا يترتب عليه تحول في العلامة وتنحصر وظيفة )ل

الإعرابية للخبر، إذ تتحول فيه العلامة الإعرابية من العلامة الخاصة بالرفع إ ض العلامة 

ت ون  مواضع، في ذلك عن وتخرج الخبر، ونصب الاسم، رفع تلازم الخاصة بالنصب، ف(ي

 :(11)ف ها

 ).زيدًا ليسَ  القوم   قام(نحو:  عدها، المستثنى نصب ويجب الاستهناء، أدوات من أداة -

، نحو: خبرها نفي انتقض إذا تميم بني رأي علض لها عمل لا مهملة -
ّ

إلا  الطيب   ليسَ (ب لا

.)  المسك 

 .ال وفة أهل مذهب علض عطف حرف -

ويقصد بها دلالة الجملة المنفية بـ)ليْسَ( فت ون دالة علض  الوظيفة الدلالية: -ب

 مضمون النفي، ف(ي تنفي اتصاف اسمها بمضمون خبرها.
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يْسَ( في
َ
 شعر البردوني:  نظام جملة )ل

يْسَ( أن ت ون ناتخة، ترفع المبتدأ  
َ
يت ح من العرض السابق أن الأصل في )ل

أخرى، فتأتي استهنائية وتأتي عاطفة،  وتنصب الخبر، وقد تخرج عن هذا الأصل إ ض معان

يْسَ( الناتخة في شعر البردوني من 
َ
وتأتي مهملة لا عمل لها، ويمكن وصف نظام جملة )ل

 خلال ثلاث وحدات رئيسة لي: )ليس، الاسم، الخبر(. 

وفيما يأتي تحليل لمعطيات هذه الوحدات الثلاث، بناء علض منه، الاستقراء 

 لنحو العربي.والوصف، وفي ضوء قواعد ا

يْسَ(:  -أ
َ
يْسَ( في ورد ما باستقراءأحوال )ل

َ
 شعر البردوني نلاحظ الآتي: من )ل

يْسَ( في شعره في صورة واحدة ولي ناتخة، ولم تأت -
َ
بمعنى  استعمل البردوني )ل

 آخر.

يْسَ( في شعره فعلا ناقصا لنفي الجملة الاسمية، وهذا  -
َ
استعمل البردوني )ل

يْسَ( مختصة بالجملة الاسمية.الاستعمال يتفق مع 
َ
 آراء النحاة في أن )ل

يْسَ( في  -
َ
يْسَ( موقعها في صدر جملة النفي، وبهذا فاستعمال البردوني لـ)ل

َ
لزوم )ل

الصدارة يتفق مع قواعد النحو، ولم يتقّدم أحد معمول ها عل ها؛ خلافا لما  موقع

وقد جاء استعماله وال وفيون منعوه،  احتدم بين النحاة، فالبصريون جوّزوه،

 مطابقا للاستعمال القرآني، وموافقا لرأي البصريين.

يْسَ( مفردة بدون لواصق في ) -
َ
( سبعة وثمانين موضعا، وجاءت 87وردت )ل

 ( مائة وعشرين موضعا، وهذه اللواصق نوعان:120باللواصق في )

 ( خمسين موضعا.50سوابق: كهمزة الاستفهام التي سبقت )ليْسَ( في )  -1



 
 

 

95 
 
 

 
 

( 70ق: ولي ضمائر الرفع البارزة، وتاء التأنيث، وقد لحقتها الضمائر في )لواح  -2

 سبعين موضعا.

يْسَ( -ب
َ
 أحوال اسم )ل

يْسَ(:  .1
َ
تبين من خلال الاستقراء لأنماط الجملة الاسمية المنفية صور اسم )ل

يْسَ( وتنوعه، وسنعرض فيما يلي 
َ
بـ)ليْسَ( في شعر البردوني تعدد أحوال اسم )ل

يْسَ(، وذلك علض النحو الآتي:أحواله 
َ
  غض النظر عن هيئة خبر )ل

 ( معرفة: ورد في )َيْس
َ
( مائة وسبعين موضعا، وذلك على النحو 170اسم )ل

 الآتي:

 ( في )يْسَ( معرفا بـ)أل
َ
( خمسة عشر 15معرف بـ)الألف واللام(: ورد اسم )ل

 .(12)موضعا

  يْسَ( معرفا بالإضافة
َ
 .(13)( ثمانية عشر موضعا18في )معرف بالإضافة: ورد اسم )ل

 يْسَ( اسم إشارة في موضعين
َ
 .(14) اسم إشارة: ورد اسم )ل

 ( اسما موصولا في )َيْس
َ
 .(15)( ستة مواضع6اسم موصول: ورد اسم )ل

 ( ضميرا في )َيْس
َ
( مائة وتسعة وعشرين موضعا، وهو علض 129ضمير: ورد اسم )ل

 قسمين:

o  يْسَ( ضمير
َ
( ثلاثة وخمسين موضعا، وهو علض 53ا بارزا في )ضمير بارز: ورد اسم )ل

 أقسام:

 . (16)( خمسة وعشرين موضعا25تاء المت لم في )  -
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 .(17)( واحد وعشرين موضعا21تاء المخاطب المذكر في )  -

 .(18)( خمسة مواضع5تاء المخاطبة المؤنثة في )  -

 .(19)واو الجماعة في موضع واحد  -

 .(20))نا( المت لمين في موضع واحد  -

o ( ضميرا مستترا في )َيْس
َ
 .(21)( ستة وسبعين موضعا76ضمير مستتر: ورد اسم )ل

 التحليل النحوي والدلالي:

فيمكن عن طريق الجانب النحوي أن -لما كان الجانب النحوي ملازما للجانب الدلا ي 

خصصنا هذا الجزء للتحليل النحوي والدلا ي،  -نصل إ ض دلالة النص التي يرتئ ها القائل

واقتصرنا فيه علض تحليل عدد من الشواهد التي تمثل أنماط الجملة المنفية بـ)ليْسَ( من 

 شعر البردوني علض النحو الآتي:

يْسَ( معرفة في ) 
َ
( مائة وسبعين موضعا، وقد تنوعت صور التعريف 170جاء اسم )ل

 
ً
بـ)الألف واللام(، وبالإضافة، وجاء ضميرا بارزا ومستترا، وجاء  افي شعر البردوني، فجاء معرف

 اسم إشارة، وجاء اسما موصولا.

يْسَ( المعرف بـ)الألف واللام( قول البردوني: -
َ
 ومن أمثلة اسم )ل

  المـــــوت   فلـــــيسَ  !أسْـــــكتْ 
ً
 عنـــــدَه   اســـــوق

 

، وعمـــــــــــر  غـــــــــــا ي عمـــــــــــر  بِـــــــــــلا   !ثمـــــــــــن 
 

التي منها البيت السابق أن ى، ويطلب منها أن يخاطب البردوني في قصيدته "لا تسأ ي" 

لا تسأله عن مجاله وحياته، لأنها في نظره تعي  نفس ما يعيشه البردوني وتعاني مما 
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يعانيه، واستهل البردوني القصيدة بالن(ي عن السؤال، ثم مض ى يصف الوضع الذي يعيشه 

 يقول البردوني: البردوني ويعيشه كل يمني، ويدور في القصيدة حوار حول الموت،

 وســــــــــألتها: مــــــــــا المـــــــــوت  قالـــــــــت: إنـــــــــه

 

 الـخِضمِّ الـهائج الصّوّال 
ّ
 شـ 

 

 وســـــــــــ ونه الحـــــــــــاني مصـــــــــــير مصـــــــــــائر  
 

 وعـــــــــــمق جـــــــــــلال 
 
 وهـــــــــــدوثه دعـــــــــــة

 

 مــــــــــــــــــا ي أحــــــــــــــــــاذره وأخــــــــــــــــــش ى قــــــــــــــــــوله
 

 وأنــــــــــــــــــــــــا أجــــــــــــــــــــــــرّ وراءه أذيـــــــــــــــــــــــا ي   
 

 أنــــــــــــساق فــــــــــــي عــــــــــــمري إليـــــــــــه مثلمـــــــــــا
 

ـــــــــــــــامي إ ــــــــــــــض    الآصـــــــــــــــالتـــــــــــــــنساق أيّ
 

 وســــــــــألتها، فرنـــــــــت وقالـــــــــت: لا تســـــــــل
 

 دعـــــني مــــن المفضــــول والمفضـــــال  
 

ا عنــــــــدَه   المــــــــوت   فلــــــــيسَ  !أسْــــــــكتْ 
ً
 ســــــــوق

 

، وعمر  غا ي عمر  بِلا   .(1/226)!!ثمن 
 

ففي البيت السابق يختصر البردوني الكلام عن الموت بأنه لا مفاضلة فيه، فهو لا 

يستثني أحدا، فالموت ليس كالسوق الذي يمكنك اختيار ما تريد منه، فليس في الموت 

يْسَ( 
َ
يْسَ( كأداة لهذا النفي، فجاء اسم )ل

َ
اختيار، ولبيان هذا الاختلاف استخدم البردوني )ل

ا بأل )الموت(، وجاء خبر )ليس( اسما مفردا جامدا نكرة )سوقا(، والغرض اسما معرفة معرّف

يْسَ( جملة اسمية 
َ
من التنكير الشمول والعموم ليشمل كل الأسواق، وقد جاء  عد جملة )ل

مْر" علض المبتدأ النكرة، والغرض من التقديم الحصر،  تقدم ف ها الخبر شبه الجملة "عنده ع 

 موم. ومن التنكير الشمول والع

أل( ) وقد استعمل البردوني في البيت السابق الاسم المنقوص "غا ي" المجرد من

 .إشباع حركة حرف الروي والإضافة بالياء، لأنه وقع في آخر البيـت، لأجـل

يْسَ( المعرف بالإضافة نختار هذه الأبيات من قصيدة البردوني   -
َ
ومن أمثلة اسم )ل

 )نحن أعداثنا( التي مطلعها:
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ــــــــــــــــا نــــــــــــــــوعْ  لأنَّ
 
 رضِــــــــــــــــعنا حليــــــــــــــــبَ الخ

 

ضـــــوعْ  
 
صـــــنَا مِـــــنْ صِـــــبانا الخ  تقمَّ

 

 وف ها يقول البردوني: 

سِـــــــــــــير
َ
 فحـــــــــــــين انتوينـــــــــــــا شـــــــــــــروعَ الم

 

ــــــروعْ  
ُّ

ــــــاتِ قبــــــلَ الش ا المغبَّ
َ
 حَــــــذِرن

 

ــــــــــــــدود  وقلنــــــــــــــا أتــــــــــــــى مــــــــــــــن وراءِ الح 
 

بــــــــوعْ    جــــــــراد  غريــــــــب  فأشــــــــقى الرُّ
 

ــــــــــــــــــدانا وراءَ الحــــــــــــــــــدود  ولــــــــــــــــــيسَ عِّ
 

 الضلــــــــــــــوعْ ولكـــــــــــــن عِـــــــــــــدانا وراءَ  
 

ــــــــــتِ الــــــــــرِّيح  ذاكَ الجــــــــــرَادَ 
َ
 فقــــــــــد جَل

 

روعْ )  ـــا الـــزُّ ــا جـــرادًا وكنَّ  (.1/536فكنَّ
 

في هذه القصيدة صور البردوني مأساة المجتمع اليمني خصوصًا والعربي عمومًا في 

تخاذله وتردده وجبنه وتهيبه وسلبيته؛ حتى صار هذا المجتمع عدو نفسه، بل أخطر أعدائها 

الإطلاق. في الأبيات السابقة يذكر البردوني تفسيرات الناس لأسباب الهزيمة والتخلف علض 

والشقاء، فالناس يرون أن الاستعمار الخارجي الذي رمز له البردوني بالجراد هو السلمب في 

الهزيمة والتخلف، لكن البردوني وكعادته في رفض ما يقال وتحديد الداء بدقة ينفي 

دد العدو الحقيقي، فما وراء الضلوع هو العدو الحقيقي ل ل إنسان، تفسيرات الناس، ويح

ويقصد به الخوف والذل والاستسلام وعدم امتلاك الإرادة الحقيقية للتغيير، وقد اعتمد 

البردوني علض أسلوب النفي لدحض أف ار الناس وتحديد العدو، واختار من أدوات النفي 

يْسَ(؛ لتناسب المقام والزمان ف(ي 
َ
يْسَ( اسما معرفة معرّفا )ل

َ
للنفي المطلق، وجاء اسم )ل

يْسَ( شبه جملة اسم م ان  بالإضافة )عِدانا( والغرض من الإضافة التعريف،
َ
وجاء خبر )ل

الحدود( لتحديد الم ان. ول ي يرد البردوني علض كلام العامة ويصححه استخدم  )وراء

 الضلوع(.  وراء عِدانا أسلوب القصر )ولكن
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 أو للمخاطب، مغايرا موقفا المت لم به يدحض سابق، كلام علض ردا  ون ي فالقصر

 تأكيده المراد المعنى ويثلمت مخاطب، من لأكثر واحد آن في من المواقف المتغايرة مجموعة

 نهائيا.  ويزيله شك المخاطب يقطع تأكيدا

 المنفية الجملة إقرار في تكمن بطريقة القصر في بيت البردوني النفي جواب ودلالة

 النفي، فقد وظف عليه يتسل  الذي البديل العهدي للم ون  وتحقيق وتثلميتها السابقة

وتصحيح مفاهيمه، فالبردوني يصحح مفهوم العدو الحقيقي  المتلقي لإقناع النفي البردوني

لدى المتلقي، فالجملة المنفية بـ)ليْسَ( تعد ردا علض اعتقاد بوجود العدو وراء الحدود بنفي 

نفيا جدليا قائما علض التصحيح، ولأن غاية البردوني موافقة المخاطب له في مخالفته ذلك 

للكلام المثلمت المقول حقا، أو المفترض قوله، استأنف الجملة المنفية بجملة استدراكية 

وجهت المتلقي نحوها، بحيث بدأت أقوى حجة من الجملة السابقة لها، فالبردوني لا يريد 

بقة بقدر ما يريد الانتقال من درجة دنيا إ ض درجة أعلض وأقوى في إبطال الجملة السا

 الحجة. 

يْسَ( معرفة" ما يلي: ومن خلال ما تقدم
َ
 يلاحظ في شواهد هذا النم  "اسم )ل

يْسَ( معرفة والخبر نكرة، وهذا الاستعمال يتفق مع النظام التركييي  -
َ
م يء اسم )ل

هذا النم  هو الأصل في الجملة  للغة العربية الفصحض بصورة عامة، حيث إنّ 

 ي ون  أن المبتدأ في الأصل الاسمية العربية صيغة ورتبة، وهو الأكثر استعمالا؛ لأن

 .(22)نكرة ي ون  الخبر أن وأصل معرفة،

يْسَ( علض أخبارها علض سلميل الوجوب؛ لأنها معارف والأخبار نكرات،   -
َ
تقدم اسماء )ل

 أو لأنها في الغالب الأعم ضمائر متصلة، لها الأحقية في التقدم.



 
 

 

100 

 
 
 
 

يْسَ( -
َ
، ومثل هذا الاستعمال يؤدي (23)استعمل البردوني الاسم الموصول اسما لـ)ل

الجملة الواحدة قد تتضمن مركبًا  غالبا إ ض تشابك أجزاء الجملة وإطالتها، لأن

 أن البردوني قد وظف الاسم 
َّ

موصوليّا اسميّا خاصًا، وآخر عاما، وثالثا حرفيا، إلا

ى إ ض  الموصول توظيفًا حسنًا، فقد وضع الاسم الموصول في طرفي الإسناد، مما أدَّ

 نس. وتساوي أجزاء كل منهما، فحدث إيقاع صوتي متساو ومتجا تماثل طرفي الإسناد

 ( نكرة في )َيْس
َ
يْسَ( نكرة: ورد اسم )ل

َ
( سبعة وثلاثين موضعا، جاء 37اسم )ل

 فيها على أقسام، وهي:

 ( أربعة مواضع.4نكرة موصوفة: في ) -

 ( تسعة وعشرين موضعا.29نكرة محضة: في ) -

 ( أربعة مواضع.4مضاف إ ض نكرة: في ) -

 التحليل النحوي والدلالي:

يْسَ( من بين 
َ
ا ف ها من تختص )ل

َ
أخواتها بكثرة م يء اسمها نكرة محضة، وذلك لِم

يْسَ( مع (24)معنى النفي، والنفي من مسوغات الابتداء بالنكرة
َ
. أما عن الأثر المعنوي لـ)ل

اسمها النكرة، ف نها تفيد النفي وي ون النفي بها عامًا، لأن النكرة في سياق النفي تعم، يقول 

استغرقت الجنس  ا وقعت في سياق النفي، والن(ي، والاستفهامالر  ي: "واعلم أن النكرة إذ

 .(25)ظاهرًا، مفردة كانت أو مثناة أو مجموعة"

يْسَ( نكرة" ما يلي:
َ
 ومن خلال ما تقدم يلاحظ في شواهد هذا النم  "اسم )ل

يْسَ( نكرة، وكانت النكرة المحضة لي الغالبة، وجاءت النكرة موصوفة  -
َ
جاء اسم )ل

 وأفادت النفي، وكان النفي بها عاما.ومضافة، 
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يْسَ( في شعر البردوني -
َ
النعتية، مضافة إ ض مصدر نكرة، ومنعوتها ) أيّ (جاء اسم )ل

 محذوف في قوله: 

مسياتِ  تحقيقِ  غيرَ    طموح   أيُّ  لِلحاكمينَ  ليسَ 
 
 (.1/631العهارَهْ ) أ

منعوت )أيّ(  والنحاة لا يجيزون مثل هذا الاستخدام، وحجتهم في عدم جواز حذف

 .بها المبالغة وتقوية المدح أو الذم، والحذف ينافي ذلك ويناقضه أن المقصود بالوصف

بها مذكورا،  ولذا فمن الواجب عند النحاة إضافتها لفظا ومعنى، وأن ي ون المنعوت

وقد ناق  عباس حسن هذه المسألة، وخلص إ ض جواز هذا الاستعمال استنادا إ ض أن )أيّ( 

معنى الإبهام، وأن حذف موصوفها مما قيل - ومنها الوصفية -مختلف دلالاتهاتحمل في 

حذف، وأنها  بجوازه، ويجوز أن تضاف إ ض معرفة، وحينئذ ي ون موصوفها معرفة، ذكر أو

 تدل علض التبعيض في استعمالها نائبة عن المصدر، ويمكن أن يقاس عليه أحوالها

 .(26)الأخرى 

 النحوية العامة لا تمنع حذف الموصوف، فمن الجائز وفقاوفوق هذا نجد الضواب  

محذوف، ولا ضعف في هذا مطلقا، ولا  لذلك اعتبار )أيّ( في بيت البردوني صفة لموصوف

 ش يء يمنع من الأخذ به.

النعتية مضافة إ ض مصدر نكرة، ومنعوتها ) أيّ (البردوني أن استعمال نجد وبهذا

 محذوف له ما يبرره لدى النحاة.

يْسَ( عن اسمهاف .2
َ
 صل )ل

يْسَ( مفصولا عنها في شعر البردوني في )
َ
، (27)( اثنين وأربعين موضعا42جاء اسم )ل

 وكان الفاصل الخبر شبه الجملة المتقدم، وهذا يتفق مع آراء النحاة.
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يْسَ( .3
َ
 إعراب اسم )ل

يْسَ( معربا في )
َ
 (60( سبعين موضعا، وظهرت عليه علامة الرفع في )70جاء اسم )ل

 ( مائة وسبعة وثلاثين موضعا.137ستين موضعا منها، وجاء مبنيا في )

يْسَ( -ج
َ
 أحوال خبر )ل

يْسَ(:  .1
َ
يْسَ( في شعر البردوني وفق الصور الآتية:صور خبر )ل

َ
 جاء خبر )ل

 :ا يْسَ( مفردا )منصوبا( في ) مفردا
َ
( اثنين وستين موضعا، جاء 62جاء خبر )ل

( اثنين وأربعين موضعا 42( عشرين موضعا منها، وجاء نكرة في )20معرفة في )

 منها.

 :يْسَ( اسم إشارة في ) اسم إشارة
َ
 ( أربعة مواضع.4جاء خبر )ل

 :يْسَ( مصدرا مؤولا في موضعين. مصدرا مؤولا
َ
 جاء خبر )ل

 يْسَ( جملة في ) : جملـة
َ
( اثنين وثمانين موضعا، جاء ف ها جملة 82جاء خبر )ل

( ثمانية وسبعين موضعا، 78( أربعة مواضع، وجاء جملة فعلية في )4اسمية في )

 جاء ف ها:

o  ( تسعة مواضع.9فعلا ماضيا في ) 

o  ( تسعة وستين موضعا69فعلا مضارعا في ).  

 :يْسَ( شبه جملة  شبه جملة
َ
( سبعة وخمسين موضعا، جاء 57في )جاء خبر )ل

 ( سبعة مواضع.7( خمسين موضعا، وجاء ظرفا في )50ف ها جارا ومجرورا في)

يْسَ( في شعر التحليل النحوي والدلالي: 
َ
من خلال العرض السابق لصور خبر )ل

 البردوني نلاحظ الآتي:
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وشبه جملة، وقد تنوعت أخبار )ليْسَ( في شعر البردوني، فجاء الخبر مفردا، وجملة،  -

( اثنين وستين موضعا، وقد تنوعت صوره، فجاء مفردا 62جاء الخبر المفرد في )

 جامدا، وجاء اسما مشتقا، وجاء في رتلمته ومؤخرا، وكان نكرة ومعرفة.

، وفي هذا الاستعمال (28)ورود خبر )ليْسَ( جملة فعلية فعلها ماض  في شعر البردوني -

النحويين لا يجيز ذلك الاستعمال، وبعضهم يجيزه  شرط خلاف بين النحاة، فبعض 

يجيزه بدون شروط مع )كان، وأصبح،  تقدم )قد( علض الفعل الما  ي، ومنهم من

 .(29)وأضحض، وأمس ى، وبات، وظل، وليس(

يْسَ( صحيح، لكنه قليل قبيح، 
َ
ويرى عباس حسن أن وقوع الفعل الما  ي في خبر )ل

ا  ي مقرونًا بالحرف )قد(، ليقربه من الحال طبقًا لرأي وأن المستحسن أن ي ون هذا الم

يْسَ(
َ
 .(30)ال وفيين الذين يشترطون هذا في الما  ي عندما يقع خبرا لـ)ل

 في جاء قدف ،طلاقالإ  علض ليس تقدم)قد(علض الفعل الما  ي واشتراط ال وفيون 

 الله صلض قوله ومنه الماضوية، في الأصيلة ولي( كان)علض ليس دخول  الحديهية الشواهد

يْسَ :" وسلم عليه
َ
ل
َ
وا أ

 
ان

َ
ونَ  ك

ُّ
حِل م   ي 

 
ك

َ
حَرامَ  ل

ْ
ه   ال

َ
ون

ُّ
سْتَحِل

َ
ت
َ
ونَ  ،ف حَرِّم  م   وَي 

 
يْك

َ
حَلالَ  عَل

ْ
 ال

ه  
َ
ون حَرِّم  ت 

َ
  "ف

ه  
َ
ان ل

َ
لِك إِن وَضَعَها فِي الحَلالِ ك

َ
ذ

َ
ك

َ
يهِ وِزر   ف

َ
يْسَ كانَ عَل

َ
ل
َ
وْ وضِعَ فِي الحَرَام أ

َ
وقوله: "ل

جْ 
َ
".أ  ر 

انَ  :وفي حديث عائشة ر  ي الله عنها
َ
يْسَ ك

َ
ل
َ
َ(ى  "أ

َ
مَ ن

َّ
يْهِ وَسَل

َ
ض الله  عَل

َّ
هِ صَل

َّ
ول  الل رَس 

ورِ "، ب  ق 
ْ
حو ى كثرة من الشواهد التي جاء ف ها الما  ي تاليًا  عَنْ زِيَارَةِ ال إ ض غير ذلك مما لا ي 
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يْسَ(  عد همزة
َ
،  لـ)ليْسَ(، وإن كان الأغلب منه وقوع )ل الاستفهام، وربما ي ون لذلك سر 

 .فقد يقول قائل: إن قرب الاستفهام من الحال سوغ دخول )ليْسَ( علض الما  ي وحده

وبالنظر في الشواهد التي جاء ف ها الما  ي تاليًا لـ)ليْسَ( في شعر البردوني، فقد جاء 

، وكان الأغلب الفعل ف ها في محل نصب خبر )ليْسَ(، وجاء اسمها معرفة في كل الشواهد

ف ها وقوع )ليْسَ(  عد همزة الاستفهام، ولهذا الاستعمال ما يماثله في كلام العرب شعره 

 ونثره، ولو شاب ذلك  عض الاختلافات في وجهات النظر بين النحاة.

ورد في شعر البردوني خبر )ليْسَ( جملة فعلية فعلها ماض علض الح اية، أو علض  -

الضمير العائد غير مطابق في الجملة الواقعة خبرا علض محذوف، كما أن  )قول (تقدير

 غير مقصودة بالإخبار، ونجد ذلك في قوله: ل ونها الح اية؛

 الحــــــــــــــربِ 
 
نْ  حكمــــــــــــــة

َ
ـــــــــــــــدَّ  أ  لتبنــــــــــــــي تَه 

   

 

ها: أصابوا ليسَ    .(31) أطاحوا غايات 
 

نـــــا كــــم
ْ
 أراقـــــوا ومِنّــــا مِــــنهم أرَق

 

 استراحوا ولا الخصوم   لا استرحْنا 
 

البيتين السابقين يقدم البردوني بالنفي حجة مفادها أن الحرب ليست مجرد ففي 

نصر وهزيمة، إذ أبطل النفي هذا المقتض ى، وأبدلها  غاية أخرى للحرب، ولي أنها تهد كي 

تبني وتعمر من جديد، فالنفي لم يبطل المقتض ى وحسب، بل إنه أعلض من شأن هدف 

سليم بهذه النتيجة التي تضمنها النفي، والعمل علض الحرب الحقيقي، ووجه المتلقي نحو الت

 تغيير الواقع بتغيير الأهداف من الحروب.

% 84( تسعة وستين موضعا وبنسبة 69جاء خبر )ليْسَ( جملة فعلية فعلها مضارع في ) -

من خبر )ليْسَ( الجملة، ونلاحظ أن هذا النم  يمثل جملة مركبة؛ إذ جاء عنصر 
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فعلها مضارع، وقد مخضت )ليْسَ( هذه الأفعال للدلالة علض  المسند ف ها جملة فعلية

 الحال. 

وبالنظر في خبر )ليْسَ( الذي جاء جملة فعلية فعلها مضارع نلحظ أن البردوني قد 

( ستة وعشرين موضعا 26استخدم الفعل المضارع )يدري( ومشتقاته منفيا بـ)ليْسَ( في)

فعلية التي فعلها مضارع، وقد يعزى الإكثار % من مجموع خبر )ليْسَ( الجملة ال40وبنسبة 

 في استخدم التركيب )ليس+ يدري( إ ض طبيعة البردوني وظروفه الخاصة. 

سْت   
َ
ومن أمثلة خبر )ليْسَ( الجملة الفعلية التي فعلها مضارع نختار من قصيدة )ل

  البردوني: أهواك( هذه الأبيات، إذ يقول 

 خلعـــــــــت  الهـــــــــواء أهـــــــــواكِ قـــــــــد لسْــــــــت  
   

 

 (32)الفتـــــــــون والإغـــــــــراءَ  واحتقـــــــــرت   

 

 

 حبِّ ـأهـــــــواكِ قـــــــد صـــــــحوت مـــــــن الـــــــ لســـــــت  
 

ــــــــــــــــــــي والصّبــــــــــــــــــــاءَ   ــــــــــــــــــــت  صبوتـ
ْ
ق  ومزَّ

 

 

ـــــــدْ نحـــــــرت  صبا أهــــــواكِ  لسْــــــت  
َ
 ـاتيبــــــق

 

 الرجـــــــــــــاءَ  
 
 كـمــــــــــــــا ينحــــــــــــــر  القنــــــــــــــوط

 

يهواها، وتنكر  أراد البردوني في الأبيات السابقة الرد علض المخاطبة التي تدعي أنه

تخلصه من هواها، فبادر بالرد عل ها بنفي ذلك الادعاء وإبطاله بالنفي، وكانت أداة النفي 

(، وجاء خبرها جملة فعلية فعلها مضارع  )ليْسَ( التي جاء اسمها ضميرا للمت لم )لسْت 

)أهواكِ(، ولي في محل نصب خبر )ليْسَ(، وقد اشتملت جملة الخبر علض راب ، هو الضمير 

 أهواكِ(.المستتر في )

ولم يقتصر الشاعر علض نفي الادعاء بـ)ليْسَ( فقد أورد عامل النفي مكررا، كما 

استأنف النفي ب تباعه ب بطال المقتضيات وإلغائها، وذلك ب يراد جملة إثباتية مبدوءة بـ)قد( 

 .لتقوية جواب النفي وتأكيده
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دها تخليه عن حبه، فالشاعر في الأبيات السابقة يوجه المتلقي إ ض نتيجة واحدة مفا

والمتلقي  ش ل عام  وقدرته علض التخلص من آثاره، وغايته إقناع المخاطبة  ش ل خاص

 بهذه النتيجة.

معنى،  ، والمسند إليه اسم(33))أنْ (ورد الفعل المضارع في جملة خبر )ليْسَ( مقترنا بـ -

قليلا، ولم يرد والمشهور أن ذلك لا ي ون إلا مع أفعال المقاربة والرجاء، ومع )لعل( 

بالمصدر المؤول عن اسم  عن النحاة منع ذلك أو جوازه، والذي يظهر أن الإخبار

 .)34)الجثة المعنى جائز، إذ الممنوع عندهم هو الإخبار بالمصدر المؤول عن اسم

وفيما يتعلق بخبر )ليْسَ( شبه الجملة في شعر البردوني، لابد من تحديد مفهوم شبه  -

حث أن يقف علض أكثر من مفهوم لشبه الجملة في الدرس الجملة، ويمكن للبا

النحوي العربيّ من خلال استعمال النحويين القدماء والباحثين المحدثين لهذا 

المصطلح، فمنهم من توسّع في دلالته ليشمل موضوعات نحوية غير الظرف والجار 

عند أكثر والمجرور، ومنهم من أطلقه علض الظرف والجار والمجرور، وشبه الجملة 

قا بمحذوف واجب 
ّ
طلق علض الظرف والجار والمجرور إذا تعل النحويّين المتأخرين ي 

 
ً

، وعلة تسميتها بـ)شبه الجملة( هو  الحذف، كأن يقعا صلة أو خبرا أو حالا
ً
أو صفة

 
ً
قان به محذوف

ّ
  اكون ما يتعل

ً
نهما  سلمب كونهما دالين علض كون عام، اواجبً  احذف

ّ
، وأ

ق وجوبً وهو سلمب حذف الم
ّ
، قاما مقام الجملة المحذوفة من حيث المعنى، فلما اتعل

 عل ها كانا بمكزلتها، فسمّيا  شبه الجملة
ّ

 .(35)دلا

يْسَ( شبه جملة في )
َ
( سبعة وخمسين موضعا، وكان 57وفي شعر البردوني جاء خبر )ل

 في رتلمته وغير رتلمته، وكان ظرفا وجارًا ومجرورًا.
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يْسَ( في رتلمته يتفق مع قواعد وبالمجمل فاستعمال البرد
َ
وني لشبه الجملة خبرا لـ)ل

م علض اسمها فهذا الاستعمال يتفق مع قول  دِّ
َ
تَق

 
اللغة العربية، وفيما يخص خبر )ليْسَ( الم

بَر علض 
َ
قدِيم الخ

َ
 يجوز ت

 
البصريين الذين أجازوا تقديم خبر )ليْسَ( علض اسمِهَا، حيث

 .(36)المبتدأ

يْسَ( الجملة هو الأكثر  
َ
يْسَ( في شعر البردوني نجد أن خبر )ل

َ
ومن بين أنواع خبر )ل

( اثنين وثمانين موضعا، ويليه خبر )ليْسَ( المفرد الذي ورد في 82استعمالا، فقد ورد في)

يْسَ( شبه الجملة ثالثا، كما نلحظ في الخبر شبه 62)
َ
( اثنين وستين موضعا، وحل خبر )ل

 الجار مع مجروره علض الظرف، وغلبة ظرف الم ان علض ظرف الزمان. الجملة غلبة

بَر )ليْسَ(، وفائدتها توكيد النفي، قال سيبويه: الزائدة علض وتدخل البَاء -
َ
 عد الحديث  -خ

: "وقد ت ون )باء الإضافة( بمكزلتها في التوكيد وذلك قولك: )ما زيد  بمنطلق(، -عن)من(

(، أراد أن ي داو)لستَ بِذاهِب  ِ
ّ
، ووافقه (37)حيث نفى الانطلاق والذهاب"  ون مؤك

 .(38)غيره

ويعلل الرماني زيادتها في هذه المواضع بأنها دخلت لتوكيد النفي، وذلك أن الكلام 

 .(39)أوله فلا يعلم أكان في أوله أم لا، وهذا قول البصريين وينس ى يطول 

وكان الغرض من دخولها  ،(40)وقد دخلت الباء علض خبر )ليْسَ( في شعر البردوني

 ورفع توهم الإثبات، وكان خبر )ليْسَ( مشتقا غالبا، كقول البردوني:  تأكيد النفي

 بمدركي"الإس ان"  "الزبيري" "فلتان" ومكزل  بمدينة في  ي
َ

 (.2/1208) لست

رِنا  
َ
قت فقد جاء اسم )ليْسَ( ضميرا متصلا وجاء خبرها اسما مشتقا )بمدركي( م 

لاستعمال مع استعمالها دة، والغرض من زيادة الباء تأكيد النفي، ويتفق هذا االزائ بالبَاء

يْسَ( في القرآن الكريم بكثرة  في القرآن
َ
 .(41)الكريم، فقد دخلت الباء علض خبر )ل
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من هنا ندرك أن ما ورد في شعر البردوني من استخدام شبه الجملة خبرا لـ)ليْسَ(، 

ا وخبرها، وم يء خبرها شبه جملة مقترنا بالباء الزائدة وما ورد من تقديم وتأخير لاسمه

 جاء جاريا علض القواعد النحوية، وعلض كلام العرب شعره ونثره. 

يْسَ( .2
َ
 إعراب خبر )ل

يْسَ( معربا في معظم المواقع، وظهرت عليه علامة النصب في )
َ
( خمسة 55جاء خبر )ل

 وخمسين موضعا.

يْسَ( السياقية:
َ
 وظيفة )ل

يْسَ( سياقيا في شقين: شكلي، وهو الأثر الإعرابي، ومعنوي، وهو تمثلت 
َ
وظيفة )ل

 دلالتها علض النفي، وتوضيح ذلك كما يلي:

 الأثر الإعرابي - أ

 ( ستين موضعا.60في الاسم: ظهرت علامة الرفع في ) 

 ( خمسة وخمسين موضعا.55في الخبر: ظهرت علامة النصب في ) 

 لتها على النفيدلا - ب

يْسَ(
َ
( مائة 155في شعر البردوني دالة علض نفي مضمون الجملة في ) وردت )ل

 وخمسة وخمسين موضعا.

يْسَ( بطرق مختلفة في شعره، 
َ
ومن الملاحظ أن البردوني يؤكد نفي مضمون جملة )ل

يْسَ( مباشرة فالقصد منه تسلي  النفي علض ما في الجملة من 
َ
ف ذا جاء الاسم  عد )ل

الاسم ف نه توكيد للخبر المقدم وإبراز لأهميته، ف ن اتصل إثبات، ف ذا تقدم الخبر علض 

 بالخبر حرف جر زائد فهو توكيد لنفيه. 
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يْسَ( النافية وجميع أدوات النفي في شعر البردوني لي 
َ
فالغاية من استخدام )ل

 البائس لواقعه الرافض وعكس موقفه والحياة، الواقع تجاه ورثيته مواقفه عن التعبير

 -كما رأينا-كائن، ورفضه المطلق للضيم والذل والهوان، كما يهدف  ما هو علض واعتراضه

 ومواقفه سلوك المتلقي تغيير ذلك من يقصد المتلقي، وتصحيح مفاهيمه، أو إ ض إقناع

 الواقع. تغير بأفعال جديدة علض الإتيان وحمله وأح امه

يْسَ(:
َ
 الظواهر السياقية المصاحبة لـ)ل

  دخول همزة الاستفهام - أ

يْسَ( بحرف الاستفهام )الهمزة( في شعر البردوني في )
َ
بقت )ل ( خمسين موضعا، 50س 

د لا يحتاج إ ض جواب  
َّ
ل النفْي إ ض إيجاب مؤك يْسَ( تحوَّ

َ
وبعد دخول همزة الاستفهام علض )ل

يْسَ( حول  الهمزة غالبًا، فدخول 
َ
 أن الشاعر وذلك المؤكد، الإثبات معنى إ ض الجملة علض )ل

 به، ومن أمثلته قوله: علم غير علض السامع أن حين في السؤال، بموضوع علم علض

هْ  ) المصابيح  عن مَحَايَا أليسَ  ي عَميَّ ما، ِ
َ
 (.2/1369الأ

هْ(،  الأما، ي محايا المصابيح عن فأصل الجملة في البيت السابق )ليست عميَّ

الرقابة، ف(ي لا ترى فالبردوني يريد أن يؤكد عدم جدوى وفائدة المصابيح التي ترمز إ ض 

ال حايا التي تسق  في الأما، ي، ولي تسمي النفاق الولاء، وتسمي سلب الأماني عطية، 

ة ولتأكيد النفي جَاءَت )ليس(
َ
رِن

َ
قت ل  الاستفهام بهَمزَة م  عنى وتحوَّ

َ
في إ ض  من فيه الم النَّ

قرير، فالبردوني يحث المخاطب  الإثبات، وكان الغرض من دخول الهمزة علض )ليْسَ( التَّ

 تظهر ال حايا.لا علض الاعتراف  عدم جدوى وفائدة المصابيح التي 
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توسيع الجملة المنفية بـ)ليْسَ(: استعمل البردوني  عض العناصر لتوسيع الجملة  -

يْسَ( وخبرها، ومن الاسمية المنفية بـ)ليْسَ(، وك
َ
ان الغرض منها الفصل بين اسم )ل

يْسَ(" وقد جاء في قول البردوني:
َ
 صوره العطف علض ضمير الرفع المتصل "اسم )ل

سْت   
َ
 بِضعًا منها  ألها بضعهْ  ) أو ل

 
 (.1751/2أنا وثمانية

وجاء العطف  عد الفصل بين المعطوف والمعطوف عليه بضمير رفع منفصل،  

لا يحسن العطف علض ضمير الرفع المتصل  إنه وذلك جار علض القياس، حيث يقول النحاة:

إلا  عد الفصل، ويكثر أن ي ون ذلك الفاصل ضمير رفع منفصل مناسب، وي ون مؤكدا 

 . (42)ذلك الضمير المعطوف عليه توكيدا لفظيا

واستعمل البردوني التوكيد لتوسيع الجملة الاسمية المنفية بـ)ليْسَ(، ومن صور 

يْسَ( وخبرها، وقد جاء في قول البردوني:
َ
 التوكيد التوكيد بالضمير الذي يفصل بين اسم )ل

 
َ

و المثلث به المفشل  والمنجحْ  )   والمثنيأليسَ ه   (.1547/2وملع 

(  - ب
َّ

 اقتران خبر )ليْسَ( بـ)إلا

صِد به الإيجاب، نحو: )ليسَ 
 
( إذا ق

َّ
يْسَ(  عد )إلا

َ
نصب خبر )ل في لغة أهل الحجاز ي 

 المسكَ(، وأضاف أبو عمر بن العلاء )ت
َّ

ا(، و)ليسَ الطيب  إلا
ً
 عالم

َّ
هـ( صورة 154زيد  إلا

ه أضاف أنَّ  لهجية أخرى لهذه الحالة ووجهًا نحويًا آخر في ضوء لهجة بني تميم، ذلك أنَّ

 لها علض )ما النافية( عند انتقاض تميم
ً

يْسَ( حملا
َ
ا ترفع الخبر في هذه الحالة علض إهمال )ل

((43)النفي  المسك 
َّ

. ونتيجة هذا الاختلاف الله ي نجد (44)، وح ى سيبويه: )ليس الطيب  إلا

ة وجوه في بيان سلمب  أنَّ أح ام النحاة تعددت لتأويل لهجة بني تميم وتوج هها، فنجد عدَّ
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ى إ ض تغير وظيفته، وحقيقة الأمر أنَّ هذا الأسلوب هو أسلوب عربي  رفع ا أدَّ )المسك(؛ ممَّ

ومسألة لهجية بحتة، فالأمر محتوم كما قال أبو عمرو بن العلاء لعيس ى بن عمر 

ه أبو 149)ت مَّ وجَّ
 
 وهو يرفع، ث

َّ
 وهو ينصب، ولا تميمي  إلا

َّ
هـ(: "ليس في الأرض حجازي إلا

د اليزيدي إ ض  عض الحجازيين وجهِدا أن يلقناه عمرو بن الع لاء خلفًا الأحمر وأبا محمَّ

، فالعربي (45)الرفعَ، فلم يفعل، وإ ض  عض التميميين وجهدا أن يلقناه النصب فلم يفعل"

يتصرف بلغته ولهجته كما هو قانون هذه اللغة، فلا يمكن للغوي أن يتحكم في هذه 

صدر ع ل ها الأح ام كيفما شاء، إذ لم يقم هذا التحليل علض أساس القوانين اللغوية وأن ي 

ما هو قائم علض أساس قواعد معيارية مرسومة قائمة في الذهن.  له ي أو علمي، وإنَّ

 المسكَ( 
َّ

وقد يعزى هذا الاختلاف وتعدد الأوجه الإعرابية في قولهم: )ليسَ الطيب  إلا

من بيت شعر أو قصيدة ما، ل ان وجه إ ض أنها لم ترد في سياق نص كامل، فلو كانت ض

 واحد من الأوجه المتعددة متسقا مع دلالة البيت ومن ثم دلالة القصيدة برمتها.

" علض خبر )ليْسَ( في موضعين
َّ

 في قوله: (46)وفي شعر البردوني دخلت "إلا

 ذاتَ وجــــــــــــــــــــــــــــه إلا لســــــــــــــــــــــــــــتِ 
ً
 عبــــــــــــــــــــــــــــارة

   

 

ـــــــــــتْ  لوجــــــــــوه 
ّ
. عل هـــــــــــا دل

ْ
ـــــــــــارَة  العبـ

 

سْــــــــــــت  
َ
 إلا  ل

ً
ــــــــــــه  مـــــــــــن ايمنيــــــــــــ ـــــــــــي قلـب   تمنّ

 

( مــــــــــن   )لاعــــــــــهْ( شــــــــــوقِ  )شــــــــــرعب 
 

 

وقد جاءت )ليْسَ( في الموضعين نافية ناتخة عاملة، وجاء اسمها في الموضعين 

 
ً
(، في محل رفع اسم )ليْسَ(، وجاء خبرها نكرة في الموضعين )عبارة سْت 

َ
 –ضميرا متصلا )ل

)ليْسَ(، فلم تهمل وهذا الاستعمال هو (، وكان السياق هو الفيصل في الحكم  عمل ايمنيً 

 جار  علض لغة الحجاز.
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 دلالة )ليْسَ( الزمنية:

، وذهب (47)تأتي )ليْسَ( عند سيبوبه للنفي مطلقا دون تقييد بزمان مخصوص

 . (48)جمهور النحاة إ ض أن )ليْسَ( تختص بنفي الحال

، وقال (50)ذا القول ، ومنع الزمخشري ه(49)وذهب المبرد إ ض أنها قد تنفي المستقبل

ابن عصفور: "ف ن كان الخبر مختصا بزمن نفته )ليْسَ( علض حسب ما هو عليه من 

 االاختصاص، وإن كان محتملا للحال والاستقبال خلصته للحال فتقول: )ليس زيد قائمً 

غدا(، ف ذا قلت: ليس زيد قائما ف نما نفيت القيام عن زيد في  االآن(، )وليس زيد قائمً 

 .(52)، وذهب ابن مالك إ ض أن )ليْسَ( تنفي في الأزمنة الثلاثة(51)الحال"

وقد ذكر  عض النحاة أن ما ذهب إليه ابن مالك لا يتناقض مع مذهب الجمهور؛ 

يد بزمان 
 
لأن المنفي بـ)ليْسَ( إن لم يقيد بزمن مخصوص ف نه يحمل علض الحال، وإذا ق

، ويبدو أن هذا التفصيل هو ما استقر عليه (53)من الأزمنة، ف نها تنفيه بحسب ذلك القيد

رأي النحاة المتأخرين
(54). 

وفي شعر البردوني كان للسياق أثر بارز في توجيه دلالة الزمن في الجملة المنفية 

بـ)ليْسَ(، فجاءت نافية للخبر في زمن الحال والما  ي والمستقبل، كما جاءت للنفي المطلق 

 آراء النحاة، وفيما يلي توضيح لذلك:زمنيّا، وهذا الاستعمال يتفق مع 

)ليْسَ( نافية في الحال: جاءت )ليْسَ( نافية في الحال في أكثر المواضع في شعر  -

، وتعزى كثرة النفي في الحال إ ض (55) البردوني، وهذا الاستعمال هو الأكثر ورودا

 طبيعة البردوني الثورية وإيمانه برسالته في خدمة مجتمعه، فقد اتخذ النفي
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أسلوبا لرفض الواقع الأليم الذليل الذي يعيشه اليمنيون خاصة، والعرب 

 عامة.

، ووردت نافية علض (56))ليْسَ( نافية في الما  ي: وردت )ليْسَ( نافية في الما  ي -

 .(57)ح اية حال ماضية

)ليْسَ( نافية في المستقبل: وردت )ليْسَ( نافية في المستقبل بقلة، فقد وظف  -

تماشيا ( 58)المؤول خبرا لـ)ليْسَ( لتعيين وقوعه في زمن الاستقبال البردوني المصدر 

 النفي في سكن العربية. مع دلالة زمن

، وفي شعر البردوني جاءت (59)وقد تأتي )ليْسَ( نافية للحكم نفيا مجردا من الزمن -

، فتجرد السياق ف ها عن القرائن المعيّنة لأحد (60) )ليْسَ( للنفي المطلق زمنيا

الأزمنة، فجاء النفي مجردا عن الزمن المعين، بحيث يصدق حكم النفي علض 

المنفي في أي زمن، ويكثر ذلك فيما جرى مجرى الحكمة والمثل، وفي نفي 

مات، وفي نفي الأخلاق والسجايا. 
َّ
سل

 
 المستحيلات والم

 وهذا والما  ي، والمستقبل للحال نفيه استخدم )ليْسَ( في قد البردوني أن ومن الملاحظ

 لأنه المستقبل؛ في وينفيه الحاضر، في يستمر الذي الما  ي ينفي الشاعر أن التنوع مرده إ ض

 .بتغييره يحلم

 الخاتمة:

تائج التي يمكن توضيحها فيما يلي  همِّ النَّ
َ
ا سبق بأ  ممَّ

 
رجَ البحث

َ
 :خ

( اثني 12الشعرية المطبوعة، بلغتْ ) أنَّ أعمال البردونيتبين من خلال الإحصاءات  .1

واحدة، وقد وردت ضمن ذلك  ( أربعمائة قصيدة وقصيدة401) ضمت عشر ديوانا،

( مائتين وسبعة مواضع، جاءت ف ها نافية للجملة الاسمية 207)ليْسَ( الناتخة في )
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ثة وخمسين ( مائة وثلا153( مائة وخمسة وخمسين موضعا، موزعة علض )155في )

( خمسين موضعا، وتوزعت علض (50بيتا، وجاءت )ليْسَ( مسبوقة بهمزة الاستفهام في 

( في موضعين، وبالنسبة لترتيب ورود 48)
َّ

( ثمانية وأربعين بيتا، واقترن خبرها بـ)إلا

الجملة الاسمية المنفية بـ)ليْسَ( في أعمال البردوني الشعرية فقد وردت في ديوان 

اب 20( إحدى وأربعين مرة وبنسبة41يح" )"رواغ المصاب %، ووردت في ديوان "جَوَّ

%، ووردت في ديوان "رجعة الحكيم بن 15( اثنتين وثلاثين مرة وبنسبة 32العصور" )

%، وبنفس العدد والنسبة وردت في ديوان "كائنات 10(عشر مرات وبنسبة 10زائد" )

المنفية بـ)ليْسَ( في الدواوين الشوق الآخر"، وقد بلغت نسبة ورود الجمل الاسمية 

%، 45بنسبة -ولي الأعمال الأخيرة للبردوني من حيث عام الإصدار-الأربعة السابقة 

ا يدل علض تنامي 55واستعملت )ليْسَ( في بقية الدواوين الثمانية بنسبة  %، ممَّ

ل الرفض وتعدد أدواته في شعر البردوني، ومنها أسلوب النفي الذي
ّ
 املمحا أسلوبي ش 

وعكس  والحياة، الواقع تجاه ورثيته مواقفه عن للتعبير الشاعر إليه لجأ إذ شعره، في

موقفه العام من الحياة وهو الرفض، وهذا الرفض هو مقاومة وثورة علض ما هو 

 كائن.

جاءت )ليْسَ( في شعر البردوني فعلا ماضيا ناقصا ناتخا، وقد اختصت بالدخول  .2

 قعها في صدر الجملة.علض الجملة الاسمية، ولزمت مو 

يْسَ( علض وفق اسمها وفي رتلمته تارة، ومؤخرا تارة   .3
َ
تفكن البردوني في استعمال )ل

أخرى، وجاء معرفة ونكرة، وتتوزع المعرفة في سياقات متنوعة، ولي ملائمة للموقف 

يْسَ( في التعبير القرآني، ووفق مقاييس النحاة.
َ
 اللغوي، ووفقا لضروب اسم )ل
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يْسَ(، وظهر ذلك في تبين ميل  .4
َ
البردوني إ ض الإيجاز)الاختصار( في استخدام جملة )ل

يْسَ، اسمها، خبرها( بكثرة، واستخدامه لاسم )ليْسَ( في 
َ
استعمال الجملة النواة )ل

يْسَ( 
َ
صورة )ضمير(، سواء أكان ضميرا مستترا أم بارزا متصلا، فقد ورد اسم )ل

%، وهذا يتفق مع طبيعة 62ضعًا بنسبة( مائة وتسعة وعشرين مو 129في ) اضميرً 

 تركيب جملة )ليْسَ(.

ورد خبر )ليْسَ( في شعر البردوني مفردا وجملة وشبه جملة، وغالبا ما ي ون خبرها  .5

 متعلقا بكلام  عدها أو قبلها.

أما بالنسبة للتقديم والتأخير في جملة )ليْسَ( في شعر البردوني، فقد كان شاعرنا لا  .6

يير النسق الطبيعي للجملة المنفية بـ)ليْسَ(، فلم يتقّدم، في شعر يميل كثيرا إ ض تغ

البردوني، علض )ليْسَ( أحد معمول ها، وتقّدم خبرها علض اسمها، وكان الخبر المتقدم 

شبه الجملة  عدها مباشرة، وجاء التقديم لأغراض اقتضاها السياق لتأكيد معانيه، 

هذا الاستعمال مع مذهب جمهور النحاة في وهو ما يسمى بـ "التقديم الجائز"، ويتفق 

 جواز التقديم، خلافا لمن منعه.

أما بالنسبة لزمن النفي بـ)ليْسَ( في شعر البردوني، فقد جاءت )ليْسَ( نافية في الزمن  .7

الما  ي والمستقبل ومطلق الزمن، وجاءت )ليْسَ( نافية في الحال بكثرة، وبخاصة في 

طن وقضاياه، التي تحتاج إ ض رجال يقفون موقف الموضوعات التي ترتب  بهموم الو 

ا،  ا، أو مكسبًا فردي  الرافض للهيمنة والذل، ولا يريدون من وراء ذلك مغنمًا لخصي 

، فأكثر الرفض في قضايا  بل لي وقفة رفض عام، الهدف منها إحقاق الحقِّ

 
ً

د تتغير فيه في تغيير ذلك إ ض واقع جدي الاستسلام للواقع المهزوم يأتي حبًا وأملا

 الهزيمة إ ض انتصار، والذل إ ض عزة.
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من الظواهر الأكثر بروزا في الجملة الاسمية المنفية بـ)ليْسَ( في شعر البردوني إس ان  .8

حرف الروي للوقف كثيرا، ولو كان منصوبا، ومن الظواهر استعمال الاسم المنقوص 

لأجـل إشباع حركة حرف المجرد من )أل( والإضافة بالياء، إن وقع في آخر البيـت؛ 

 .الروي

 الهوامش والإحالات:

 م.2002للكتاب، صنعاء، العامة الله البردوني، الأعمال الشعرية ال املة، الهيئة عبد (1)

د )ت (2) د بن يزيد المبرَّ د عبد الخالق 285أبو العباس محمَّ هـ(، المقتضب، تحقيق: محمَّ

ان أبو  شر الملقب ، وينظر: عمرو بن عثم4/87، 2م، ط1979 عضيمة، القاهرة،

 ،3م، ط1988 سيبويه، الكتاب، تحقيق: عبد السلام هارون، مكتبة الخان ي، القاهرة،

، وينظر: عبدالله بن يوسف جمال الدين ابن هشام، مغني اللبيب عن كتب 1/46

الأعاريب، تحقيق: مازن المبارك ومحمد علي حمد الله، راجعه سعيد الأفغاني، دار 

، وينظر: عبد الرحمن بن أبي بكر جلال 2/325: 6، ط2ج ،م1985 الفكر، دمشق،

هـ(، همع الهوامع في شرح جمع الجوامع، تحقيق: أحمد شمس 911الدين السيوطي )ت

، وينظر: یحيى بن زیاد 366-1/365 م:1998 ،1الدين، دار الكتب العلمية، بيروت، ط

، 2/42 :3م، ط1983 ه(، معاني القرآن، عالم الكتب، بيروت، لبنان،٢٠٧الفراء )ت

ه(، المــوفي فــي النحــو الكــوفي، شــرح وتعليق: 394وينظر: صــدر الــدین الكنغــراوي )ت

، وينظر: عباس 213 م، ص:1950 محمــد بهجــت البیطــار، مطبعــة الترإي، دمشق،

جم ، وينظر: أسماء أبو بكر، ما/1559 :3القاهرة، ط المعارف، دار الوافي، حسن، النحو

، وينظر: مصطفى 85 ، ص:1م، ط1993الأفعال الجامدة، دار الكتب العلمية، بيروت،

تعليق وشرح د. فتح الله سليمان، دار الأمل،  العربية، الدروس محمد الغلاييني، جامع

 .2/215 الأردن:
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هـ(، شرح المفصل، إدارة الطباعة المنيرية، 643موفق الدين يعي  بن علي بن يعي  )ت (3)

 .7/111 :1طالقاهرة، 

ه(، المسائل الحلبیات، تحقيق: د. حسن هنـداوي، دار القلـم، 377أبو علي الفار، ي )ت (4)

، وينظر: أبـو 211-210 ، ص:1م، ط1987دمشق، سورية، ودار المنـارة، بيروت، لبنان،

ه(، المسـائل البصْـریات، 377علـي الحسـن بـن أحمـد بـن عبـد الغفـار الفارسـي )ت

م، 1985 الشـاطر أحمـد محمد، مطبعة المدني، القاهرة، مصر،تحقيق: محمـد 

علي، ارتشاف الضرب من  بن يوسف بن ، وينظر: أبو حيان الأندلس ي محمد1:2/833ط

، وينظر: 1:3/1146م، ط1988لسان العرب، تحقيق: د. مصطفى النحاس، القاهرة،

م، 1986العربي، بيروت،مهدي المخزومي، في النحو العربي )نقد وتوجيه(، دار الرائد 

، والغالب في قول ابن السرّاج محمد بن سهل في كتابه )الأصول( تحقيق: 258: ص:2ط

يْسَ( فعل؛ ولذلك يقول: 3م، ط1996عبد الحسين الفتلي، مؤسسة الرسالة،
َ
، أنَّ )ل

يْسَ( فالدليل علض أنها فعل وإن كانت لا تتصرف تصرف الفعل قولك: لست، 
َ
"فأما )ل

 ." :82/1ضَربْت  كما تقول 

هـ(، رصف المباني في شرح حروف المعاني، تحقيق: د. 702النور المالقي )ت عبد بن أحمد (5)

 الدين ، وينظر: بدر368، ص:2م، ط2002أحمد محمد الخراط، دار القلم، دمشق، 

المرادي، الجنى الداني في حروف المعاني، تحقيق: فخر الدين قباوة  قاسم بن الحسن

 .493494- ، ص:1م، ط1992الكتب العلمية، بيروت، ومحمد فاضل، دار 

، وينظر: السيوطي، 2/325 اللبيب: ، وينظر: ابن هشام، مغنى1/46سيبويه، الكتاب: (6)

، وينظر: المبرّد، المقتضب: 2/42وينظر: الفراء، معاني القرآن: ،/1365الهَوامِع:هَمْع 

ل الصـدى، تحقيق: محمـد ، وينظر: ابـن هشـام الانصـاري، شـرح قطـر النـدى وبـ4/87

 . 71-70، ص:1م، ط2001محـيي الـدين عبـد الحميد، دار الفجر،
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هـ(، العين، تحقيق: مهدي 175أبو عبد الرحمن الخليل بن أحمد الفراهيدي )ت (7)

 -1980المخزومي، وإبراهيم السامرائي، دار الرشيد للنشر ودار الشؤون الثقافية،  غداد،

وينظر: محمد بن علي أبو الفضل جمال الدين، ابن  .6/157م، باب )ليْسَ( :1985

منظور الأنصاري، لسان العرب، تحقيق عبد الله علي الكبير وآخرين، دار المعارف، 

 .6/211القاهرة، د.ت. )ليس(:

 برجشتراسر، التطور النحوي، ترجمة رمضان عبد التواب، مكتبة الخان ض، القاهرة، (8)

 .169 ، ص:3م، ط1997

 ، ص:4م، ط1986ئي، الفعل زمانه وأبنيتـه، مؤسسة الرسالة، القاهرة إبراهيم السامرا (9)

66. 

، م2003 القاهرة، غريب، دار العربية، الجملة اللطيف، بناء حماسة عبد محمد (10)

 .285ص:

 . 326 -2/325اللبيب:  ابن هشام، مغني (11)

 .4، ي3، ي2، ي1ي (12)

 .8، ي7، ي6، ي5ي (13)

 .9ي  (14)

 .12، ي11، ي10ي  (15)

 .19، ي18ي ،17، ي16، ي15،ي14، ي13ي (16)

 .23، ي22، ي21، ي20ي  (17)

 .25، ي24ي (18)

 .26ي (19)

 .27ي (20)

 .33، ي32، ي31، ي30، ي29، ي28ي (21)
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، وينظر: السيوطي، هَمْع 4/88، وينظر: المبرّد، المقتضب:1/328سيبويه، الكتاب:  (22)

 .7/91، وينظر: ابن يعي ، شرح المفصل:1325/الهَوامِع: 

 .12، ي11، ي10ي (23)

مالك، شرح التسهيل، تحقيق: د. عبد الرحمن أبو عبد الله محمد جمال الدين بن  (24)

، وينظر: 1/358م:1990السيد، د. محمد بدوي المختون،  جر للطباعة، القاهرة،

 .1/380السيوطي، هَمْع الهَوامِع:

محمد بن حسن الر  ي، شرح ال افية، تحقيق: أحمد خلوص ي ومصطفى دروي ،  (25)

 . 2/145ه :1310المطبعة الصحافية العثمانية،

 . 114/3- 115الوافي: حسن، النحوعباس  (26)

 .48، ي47ي،46، ي45، ي44، ي43، ي42، ي41ي (27)

 .70، ي69، ي68ي (28)

 – 361، وينظر: السيوطي، همع الهوامع :343/1-344 مالك، شرح التسهيل:ابن  (29)

، وينظر: أبو حيان الأندلس ي، ارتشاف 70/1، وينظر: سيبويه، الكتاب:360/1

 .1167|3الضرب:

 .1/559في:عباس حسن، النحو الوا (30)

 .68ي (31)

 الهواء: يريد: )الهوى( فمده للضرورة. (32)

 .87ي (33)

التوضيح،  بمضمون  التصريح الله الأزهـري، شرح التصريح علض التوضيح أو عبد بن خالد (34)

ود، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، تحقيق: محمـد باسـل عيـون  م، 2000السُّ

وينظر: رشاد أحمد عبد ، 1/616عباس حسن، النحو الوافي: ، وينظر::1282/1ط
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البردوني، رسالة دكتوراه )غير منشورة(، قسم  شعر في الاسمية الجملة الغني، نظام

 .185م، ص:2009اللغة العربية، كلية الآداب واللغات، جامعة منتوري، الجزائر،

مْلة في النّحو العربيّ عند القدماء والمحدثين، مجلة التراث  (35) عقيل رحيم علي، شِبْه الج 

 .155م، ص: 2019( 42مي العربي، العدد )العل

 ./360 – 1361هَمْع الهَوامِع:السيوطي،  (36)

 .4/225سيبويه، الكتاب: (37)

 ./1272التصريح: الله الأزهـري، شرح عبد بن ، خالد4/420المبرّد، المقتضب: (38)

هـ(، معاني الحروف، تحقيق: د. عبد 384أبو الحسن علي بن عيس ى الرماني النحوي )ت (39)

اح  إسماعيل شليي، دار الهلال، بيروت، لبنان، ودار الشروق، جدة، السعودية، الفتَّ

 .40م، ص:3،١٩٨٤ط

 .86، ي85، ي84ي (40)

دراسات لأسلوب القرآن الكريم، دار الحديث، القاهرة:  ،محمد عبد الخالق عضيمة (41)

 .88-87، وينظر: أسماء أبو بكر، ماجم الأفعال الجامدة: 53-51/2

 .373/3شرح التسهيل:  ابن مالك، (42)

: أبو حيان الأندلس ي، ارتشاف ، ينظر1/363ابن مالك، شرح التسهيل: (43)

، وينظر: ابن هشام، مغني 496، ينظر: المرادي، الجنى الداني، ص:3/1181الضرب:

 .1/423، وينظر: السيوطي، همع الهوامع:1/255اللبيب:

 .1/137سيبويه، الكتاب: (44)

 .1/255مغني اللبيب:، وينظر: ابن هشام، 1/423السيوطي، همع الهوامع: (45)
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 الاستعارة في شعر عبد الله عصبة

 *حليمة أحمد محمد صلاح

 الملخص: 

تهدف هذه الدراسة إ ض إبراز صورة بلاغية لي )الاستعارة( في مجموعات شاعر يمني 

قً 
ّ
في رسم الاستعارة بنوع ها: )التشخيصية  اهو الشاعر عبد الله عصبة الذي كان موف

والتجسيمية(، ولعل هذا ما يجعل دواوينه متعة حقيقية للقارة لشعره، وقد توصلت 

 
َّ

الدراسة إ ض النتائج الآتية: غلبت الاستعارة التشخيصية في شعر عبد الله عصبة، إذ بث

من خلال ذلك  ا، راسمً الحياة في المعنويات، وتعامل معها علض أنها لخوص  زاخرة بالحياة

لوحات فنية عكست رثاه إزاء )الزمن، والحلم، والقصيدة، والحب، والحزن(، كما نقل 

المحسوسات الجامدة وغير العاقلة من دائرتها إ ض دائرة الإنسان؛ كي يبدع لوحات  اأيضً 

فنية أخرى )لـلصباح، والطيور، والريح(، فبدت هذه )المعنويات والمحسوسات( في ظل 

تشخيص الاستعاري لوحات استعارية كبرى، ترفدها صور استعارية جزئية تومح ال

خطوطها، وتجلي دور الأفعال المستعارة من خلال إضفائها الحركة والحيوية علض هذه 

اللوحات، أما الأسماء، ف نها تمنح اللوحات الاستعارية طا عها الشخو ي باستعارته الأعضاء 

 الإنسانية للأف ار والجمادات.

 الاستعارة؛ الشعر؛ البلاغة؛ الصورة؛ نقد. الكلمات المفتاحية:

                                                           
 .الجمهورية اليمنية - جامعة صنعاء - كلية اللغات - طالبة دكتوراه *
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The Metaphor in Abdullah Asbah Poetry  

 Halima Salah  

Abstract: 

The present study aims to highlight a rhetorical image (i.e., metaphor) in a collection 

of creative poetry works for a Yemeni poet Abdullah Asbah who successfully portrayed the 

metaphor of both types personification and stereoscopic. This may make his collections of 

poetry a real pleasure for a reader. The study has reached the following results. First, the 

personification metaphor prevailed in the poetry of Abdullah Asbah, as he gives life to 

concretes, and he deals with it as if they are living beings, illustrating through these artistic 

paintings that have reflected his visions of time, dream, poem, love and sadness. Second, he 

portrayed the static and inanimate tangible from their sphere to the human sphere as to 

create other artistic paintings such as morning, birds, and wind. These intangible and 

tangible illustrations have appeared in the light of metaphor as major metaphor paintings 

supported by partial metaphors illustrating their lines. Third, as for the borrowed action 

verbs, they added up movement and liveliness to these paintings. Forth, the nouns, they 

have granted the metaphor their personal character through giving human traits to the 

thoughts and inanimate. 

Key Words: Metaphor, Poetry, Rhetoric, Image, Criticism. 

 مدخل:

أن أتناول الاستعارة في مجموعات شاعر يمني من شعراء  بحثال احاولت في هذ

الجيل التسعيني هو الشاعر )عبدالله علي عصبة( المولود بمدينة ذمار، واخترت الاستعارة 

لما لها من أهمية كبيرة في العمل الأدبي عامة، والشعري علض وجه الخصوص؛ لأن بقية 
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التي احتلت م انة مرموقة بين  ستعارةللا  االصور البيانية من تشلميه وكناية ت ون نتاجً 

 قيم البلاغة العربية.

وقبل الدخول في تحليل الاستعارة في شعر عبد الله عصبة سأتناول  ش ل موجز 

منهم لإيجاد تعريف واحد  امفهوم الاستعارة، فقد حاول البلاغيون دراسة دلالاتها سعيً 

السلمب في ذلك يرجع إ ض أنهم لم لها، إلا أنهم اختلفوا في صياغة هذا التعريف، ولعل 

  ادلاليً  اينظروا إل ها بوصفها عنصرً 
ً

بذاته، بل درسوها من زاوية التشلميه، ويت ح  مستقلا

للاستعارة، إذ لوحظ أنهم لا ي ادون يصلون إل ها بمعزل  ذلك من التعريفات التي أوردوها

بات ما لغيره له لأجل عن التشلميه، فالرازي يعرفها بأنها: "ذِكر الش يء باسم غيره، وإث

، ومثله العلوي إذ يهيمن التشلميه علض تعريفه للاستعارة فيرى أنها: (2)المبالغة في التشلميه"

"تصييرك الش يء الش يء، وليس به، وجعلك الش يء الش يء، وليس له، بحيث لا يلحظ فيه 

ر من أحد ويعرفها المقري بقوله: "الاستعارة لي أن تذك ،"اولا حكمً  ،معنى التشلميه صورة

كني التشلميه المشبه كأنك تريد التشلميه، ثم تقتصر علض ذلك فتعيرها المشبه به"  ،(3)ر 

وينص الجرجاني علض أن الاستعارة: "أن تريد تشلميه الش يء بالش يء، فتدع أن تفصح 

، أما الس اكي (4)بالتشلميه، وتظهره، وت يء إ ض اسم المشبه به فتعيره المشبه وتجريه عليه"

، (5)الاستعارة بأنها: "استعارة اللفظ، وتطويعه من خلال وضعه في إطار جديد"فيعرف 

 ا وهذا هو أدق التعريفات تحديدً 
ً
لأنه حصر الاستعارتين )التشخيصية  ؛اوأحسنها ضبط

 .(6)والتجسيمية( في تعريف واحد

مما سبق يمكن القول إن القدماء من البلاغيين العرب رأوا أن الصورة الاستعارية 

الصورة التشب هية قد اعتمدت  تداد للتشلميه، تعمل علض نقله إ ض الاستعارة بحكم أنام

وهذه ثنائية افتراضية تتصل  ،والاستعارة تعتمد علض هذين الطرفين ،علض وجود طرفين
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ولا أتفق  ،(7)بحركة الذهن وإدراكه لكيفية التجاوز من المعنى الحقيقي إ ض المعنى المجازي 

أو أنها فرع أصله التشلميه كما يقول  ،من أن التشلميه أساس الاستعارةمع ما ذهبوا إليه 

؛ بل إن الاستعارة (8)"ولي شب هة بالفرع ،الجرجاني من "أن التشلميه كالأصل في الاستعارة

  افن يمتلك كيانً 
ً

له حدوده، وسماته؛ مما يتيح لهذه الدراسة أن ترى الاستعارة  ،مستقلا

 
ً

لمتفردة باعتبارها علما دلاليا مكتفيا بذاته، مستقلا وملامحه ا ،له خصوصيته أصلا

 بنفسه.

، لاغيون القدماء علض تحديده بدقةأما عن التأثير الدلا ي للاستعارة فقد حرص الب

فدلالة الاستعارة  ،وذهبوا إ ض أن تأثيرها لا ي ون في المعنى نفسه فحسب؛ بل في الحكم به

ف(ي في واقع الأمر استعارة للأف ار وت وين علاقات ، (9)تأتي من خلال المعقول لا الملفوق

الاستعارات في  و بل إن الفكر استعاري بالفطرة يعمل من خلال المقارنة ،جديدة بينها

ومما يعزز هذا الرأي ما أورده )جون مدلتون مري(  ،(10)اللغة تنلمثق من طبيعة هذا الفكر

 
ً
من أنشطة العقل في محاولته  ايً وضرور  ،اغريزيً  اإذ رأى "أن الاستعارة تبدو نشاط

 .(11)اكتشاف الواقع، وتنظيم التجربة الإنسانية"

وتت ح أهمية الاستعارة في الشعر في أنها تعد من الأدوات الفنية المهمة لدى 

 ،بل إنها من صميم العمل الشعري  ،يمكن الاستغناء عنه االشاعر، ف(ي ليست جزءً 

حسب ميزة للشاعروورودها في القصيدة دون افتعال أو تص ع ي  -ولأهمية الاستعارة  ،نُّ

س أحد -بوصفها أداة فنية يعبر بها الشاعر الباحثين وفضلها علض أنواع البيان  فقد تحمَّ

ها باحث (12) ورأى أن الاستعارة في الشعر الحديث لها الغلبة علض التشلميه الأخرى، ، وعدَّ

من التشلميه؛ لأنها تتجاوز المعادلة الوامحة التي تقارن بين المشبه والمشبه  اآخر أرإض فنيً 

 .(14)وأنها سِمة العبقرية ،، وهناك من وصفها بأنها الأفق الأعلض للبلاغة(13)به
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 المبح  الأول: الاستعارة التشخيصية: 

الوجود، من سمات الاستعارة أنها تتجاوز الحد الفاصل بين الإنسان والأشياء في 

ضفي علض الأشياء المادية
 
وهو ما أطلق  ،وال ائنات الحية سمات إنسانية ،والمعنوية ،ف(ي ت

، والمراد (15)عليه ابن الأثير )التوسع بالكلام(، وأطلق عليه البلاغيون مصطلح )التشخيص(

والأخرى إ ض جماد  ي أو  ،بالتشخيص: اقتران كلمتين إحداهما تشير إ ض خاصية  شرية

دة، أو إ ض (16)دمجر  ف التشخيص "بأنه نسبة صفات اللمشر إ ض أف ار مجرَّ ، وهناك من عرَّ

 وتستجيب في الشعر ومثاله مخاطبتها كأنها لخص، تسمع ،أشياء لا توصف بالحياة

عملية نفسية وظيفته التأثير في  ، ويصف أحد الباحثين التشخيص بأنه(17)والأساطير"

دة في صورة حسية وإثارة انفعاله ا ،نفس المتلقي لمناسب من خلال تشخيص المعاني المجرَّ

خيل للمتلقي أنها متحدة بها متمثلة ف ها  .(18)ي 

جِد أيضً  جِد عند المحدثين من البلاغيين العرب في تعريف التشخيص و  عند  اوما و 

البلاغيين القدماء، إذ تنبه  عضهم إ ض ما يتضمن تشخيص المعاني الذهنية المجرّدة في 

ة حسية من تأثير إبلا ي، ومنهم ابن الزمل ان الذي رأى أن التخيل في الصورة صور 

ي  ِ
د الموجود في الذهن يتشخص في ش يء حس ّ الشعرية سلميل إ ض جعل المعنى المجرَّ

فالأمر عنده ليس  ،، وكان ابن رشيق قد تقدم خطوة في رثيته للتشخيص(19)ومشاهد

 
ً
إذ  ،رة حسية، بل ذهب إ ض أ عد من ذلكعلض تشخيص الصورة الذهنية في صو  اموقوف

وإنما  ،رأى أن الابت ار يمكن أن يؤدي إ ض تشخيص المعنى الذهني في صورة ذهنية لا نراها

 وأيد رأيه بقول امرة القيس: ،نتخيلها بأذهاننا

 (20)ومسنونة زرق كأنياب أغوالِ   أيقتلني والمشرفي مضاجعي
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لم يرَ أنياب الأغوال إلا أنَّ امرأ القيس يشبه نصال النبل  افعلض الرغم من أن أحدً 

لها فق  في أذهاننا ،)مسنونة زرق( بأنياب الغيلان ولم يسبق لأحد منا  ،ولي أنياب نتخيَّ

، و بذلك كشف ابن رشيق قيمة جمالية بلاغية تتعلق (21)أن شاهدها في صورة حسية

 ،ولا علاقة لها بالواقع المعاين ،الذهنبالاستعارة من خلال معنى في الذهن بصورة من 

 والمحسوس.

يت ح مما سبق أنه لم يكن ثمة اختلاف كبير بين رثية النقاد والبلاغيين العرب 

ف لهم رأوا أن )التكتيك( الذي يستعمله الشاعر من  ،القدامى، ورثية النقاد المحدثين

د وتشخيصه في صورة تن بض بالحياة مستمدة من خلال الانتقال بالمعنى الذهني المجرَّ

وإحداث التأثير النفس ي المطلوب  ،الواقع المحسوس؛ كونه وسيلة لإلهاب مشاعر المتلقي

 عنده.

الوظيفة الأساسية للتشخيص فيرى مدحت سعد أنها تتمثل في إعانة الشاعر  أما

عزز  ،علض ما حوله من مظاهر الطبيعة؛ فالشاعر ينطلق من ذاته وينتقي مما حوله ما ي 

ي ون التشخيص الاستعاري صورة لآمال الشاعر،  ويؤكد إحساساته؛ وبذلك ،تهذا

، إذ يزيل الحواجز بينه (22)والأحياء من حوله ،وأحزانه منعكسة علض الأشياء ،ومخاوفه

، وهذا ما يلاحظه القارة في مجموعات الشاعر (23)وبينها؛ ف ذا كل ش يء ينطق، ويعي ذاته

لال التشخيص لوحات استعارية تنتظم دواوينه، يقع الذي رسم من خ عبد الله عصبة

ويندرج القسم  ،الحزن( ،الحب ،القصيدة ،الحلم ،قسم منها في إطار المعنويات )الزمان

يؤسسها بأسلوب التشخيص  ،(الريح ،الطير ،الآخر في إطار المحسوسات )الصباح

 وسيت ح ذلك من خلال هذه الدراسة. ،الاستعاري 



 
 

 

132 

 
 
 
 

ياتلمطلب الأول: ا ِّ
 تشخيص المعنو 

 
ا

 ان: لوحة الزمأولا

في ون مادة  ،الزمان هو ال ائن السحري الذي يخترق مبا ، الإنسان ويتخلله

وقد شغل خيال المبدع منذ أن خطت أنامله ومضات الإبداع  ،الحياة وعدوها في آن واحد

والزمن لا يخرج عن متوالياته المألوفة في معظم النتاج الفكري المبكر فعند التأمل  ،الأو ض

وهو  ،إزاء خلود أتونا  شتم امهيمنً  ايلاحظ أن الزمن سيظهر هاجسً  (في ملحمة ) جلجام 

زمن نوئي يتحرك السرد الملحمي في خضمه في ملحمتيّ الإلياذة والأوديسة
، ويتسلل هذا (24)

السحري للزمن إ ض النص الإبداعي علض اختلاف العصور، فالشاعر الجاهلي الخائف التأثير 

يظهر من خلال الب ائيات التي أطلقها علض أطلال زمن  غابر، بيد أنه  من سلطة الزمن

 ،يستحيل إ ض نشوة متجددة يحدث بها الشاعر الصوفي المتعبد في محراب الذات الإلهية

ولكن سيتم  ،ض تجليات الزمان في النص الإبداعي العربيولا يتسع المقام هنا لاستعرا

الوقوف عند حضوره في بنية القصيدة المعاصرة بوصفها مرايا تعكس رغبة الأنا الشاعرة 

في أن تجتاز حاجز الراهن، باتجاه أزمنة طريفة يمكن أن تحرك أفق التلقي صوب 

اعتبر  عض الفلاسفة الزمن  وقد ،استرجاع الما  ي تارة، أو استباق المستقبل تارة أخرى 

خاطب العالم الداخلي ل نسان"  .(25)أهم من الم ان؛ "لأنه ي 

عن انفلاته من  اوتتجلض هذه الرثية عندما تغنى الشاعر الرومانتي ي بالزمن معبرً 

؛ وبذلك يمكن القول إنَّ الزمن عنصر مهم من (26)من م ربه ابين يديه دون أن يحقق شيئً 

ري في قصيدة الشاعر العبقري؛ لأنه يتعامل مع مفردة الزمن علض أنها عناصر العمل الشع

قرِّب مهمته كثيرً  بصورة  اوتصير عبقريته الشعرية نبيئً  ،من التنبؤ اقطعة واحدة؛ مما ي 

 ،من الإعجاب بها اعلض التطلع؛ مما يكسب العبقرية من قرائها مزيدً  امركزً  ،المستقبل
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إذ يعد الزمان  ،لوحظ في قصائد الشاعر عبد الله عصبة ، وهذا ما(27)والإيمان بحاملها

ويت ح  من عناصر الصورة اضروريً  اأحد م ونات الصورة الاستعارية ف ها؛ بل صار جزءً 

 ذلك في قوله:

 تمدد... 

 فوق قامتنا الزمان القزم في صلف 

 .(28)وأو ض أن تفجر حمقها الساعات 

هشم بجبروتها أجمل  إن هذه الصورة الاستعارية في مواجهة سطوة )الزمان( التي ت 

في صورة متربص؛ ب سباغ السمات الإنسانية عليه بقرينة )القزم(.  الآمال أظهرت )الزمان(

حركة  فاستثمر الشاعر ف ها الأفعال الاستعارية )تمدد، تفجر( التي يظهر من خلالها

أن استعمال الفعل )الزمان( الدائبة؛ إيحاء بتمكن المراوغة وسيطرتها )الزمان(،كما 

ثم استيقاظها علض حاضر  ،وس ونها برهة ،الما  ي )أو ض( يشير إ ض امتداد الحركة الأو ض

ر أطاح ب ل السعادة من خلال الأفعال )تفجر الساعات( دمِّ  الاستعارة وهذه ،م 

م لآماله ِ
ّ
 وطموحاته. ،التشخيصية أوحت بالزمن المعادي ل نسان المحط

حضر وعندما يتصاعد إحساس ا لشاعر، حد التأزم من سطوة الزمن، ف نه ي 

 "المرأة" التي يتلاش ى بحضورها الزمن وقسوته، إذ يقول:

 وكنت وحدي بينكم أبحث في أنقاضها

 عن لحظة هاربة من سطوة الزمن

 تخرج  ي من بين أنقاض السنين
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 امرأة من بينهم يقودها الحنين

 مدت يديها نحونا، كادت من اللهفة

 .(29)نحن هنا... نحن هناأن تصرخ بي: 

 ولي النقوي الأثرية ملامح أنثوية خالدة  ،فالشاعر هنا يجعل لملامح التراث

 
ً

ص من خلالها  احتفاءً بها وتفاعلا معها، في سياق الاستعارة التشخيصية الأو ض التي لخَّ

  االزمان المتمثل في )لحظة( إنسانً 
ً
، تهرب منه الذكريات الجميلة بقرينة )سطوة اظالم

  ،انابضً  ،اوهو بذلك يستند إ ض مهاد تراثي يراه حيَّ  ،وهاربة(
ً

لخصية  امستحضرً  ،متفاعلا

ولعله يرمز بها لـ )بلقيس اليمن( في قوله: )امرأة جميلة من عصر أقيال  ،من أعماق التراث

 ،اليمن(؛ ليقرنها بالزمان في قوله: )تخرج من بين أنقاض السنين(؛ لتستجيب لآماله

فتبدو في إطار النص الإبداعي  سمات إنسانية من خلال التشخيص الاستعاري  ،وندائه

بقرينة الفعل )يقودها(، لتنلمثق صورة كنائية أخرى في قوله:  االذي جعل )الحنين( إنسانً 

 ،و)كادت من اللهفة أن تصرخ بي(؛ فتو ي الأو ض بمحاولة إنقاذه ،)مدت يدها نحونا(

وتو ي الثانية بالشوق الشديد من التخلص  ،ن، المعتموتحريره من سطوة الزمان الراه

نحن هنا( إ ض سرعة استجابة  ،ويشير التكرار )نحن هنا ،وتهميشه ،من الواقع المظلم

الأمكنة باجتياز عتمة الزمن الراهن البائس والانفلات صوب زمن آخر متجه إ ض مراف  

ا أراد الترميز إ ض حال ولعل الشاعر هن ،النور والخلاص من قبضة زمن راهن، جائر

عاني من قيود الم ان المتمثل في )المجتمع( وقيود الزمان )الحاضر  ،المثقف اليمني الذي ي 

وذلك عندما عمد إ ض لخصية من التراث ووظفها من خلال التشخيص  ،المعتم(

سق  عل ها عاطفته وانفعاله ،الاستعاري كأداة للهروب وتخطه من سطوة  ،ووسيلة ي 
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فاستدعاثه  ،وغدره ومماطلته بتحقيقها ،يوده للطموحات والآمال وإفنائه لهاالزمن وق

  اللتراث هنا  شخصية من الما  ي كان ترميزً 
ً

 لواقع بديل أراده الشاعر بوصفه معادلا

وهذا الإيماء  ،وكل جوارحه ،وروحه ،ومحاولة منه لتغيير واقع يعيشه  عقله ،لمعاناته

: "يمنح الشاعر فرصة التعبير الفني الخاص لا -ري مسلمد. صب-التراثي الرامز كما يرى 

 .(30)سيما في العمل الشعري"

والشاعر يتبعه في إطار لوحة الزمان  ،(االزمان بهيئة إنسانية متحركة )هاربً  ويظهر

 في قوله:

 سأظل أطارد أيامي 

 .(31)في الزمن الهارب بالزمنِ  

ظهِر  فالشاعر  اغادرً  ا)الزمان( المستعار له عدوً من خلال الاستعارة التشخيصية ي 

 ويستل أجمل أيام العمر في مقابل سهوة ،ويتربص ،بل يراوغ ؛ولا يرحم ،يستكينلا

وقد لا تستمر العدائية بين الشاعر الزمان، حيث يتنا، ى الشاعر وهو  ،وغفلته ،الإنسان

عاداة الزمان له  له يحاوره قائ اويتخذه رفيقً  ،منسجم مع عالمه الشعري م 
ً

 :لا

ها الزمان المشرد حول سور ال ون    أيُّ

 عند ثقوبك السوداء 

 .(32)أشبع من جوع العمر 

ر )الزمان( مستعارً  حضِّ له في نسيج لوحته الاستعارية التشخيصية؛  افالشاعر هنا ي 

( حول سور ال ون، وتارة أخرى يطلب منه أن يعيره من وقته اليجعله تارة )مشردً 
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ها(؛ كي يخلق جوً  االمصلوب، مستثمرً  من الألفة بينه وبين  اأداة فنية لي حرف النداء )أيُّ

 ،والآمال الموحدة بينهما المحصورة ،والأحلام ،علض صلة الهموم المشتركة امؤكدً  ،الزمان

لتها  والمقيدة في )الوقت المصلوب(؛ إيحاءً بأن الزمان قرين للشاعر في موهبته الفذة التي كبَّ

 قسوة الظروف. وأعاقتها ،القيود

والضيق من زمن  يهم   ،والهزيمة ،وفي أبيات أخرى يتكثف اللاوعي الملبد بالانكسار

 الإنسانية في قول الشاعر:

 هذا )زمان بلا نوعية( فمتى

 .(33)يأتي زمان  يغني وهو يختتــن  

 ،إذ يو ي الاستفهام )فمتى( المقترن بالفعل المضارع )يأتي(  اجز الذات المستفهمة

وضعفها في البحث عن زمان ينسجم مع كينونتها من خلال الاستعارة التشخيصية التي 

ص ف ها )الزمان( إنسانً  غني(؛ إشارة إ ض الانشداد الرو ي في اللحظة الراهنة الخَّ ، بدلالة )ي 

يشيع البهجة في  ،والاتجاه إ ض زمان آخر توخاه ،التي يرغب الشاعر ف ها اجتياز زمنه البائس

غني( المتجهة صوب أفق  امترعً  ،ذاته بالحركة المستمرة من خلال حاسة السمع ) ي 

ستقبل رحيب؛ ليتلاش ى زمن معتم بلا نوعية رتيب، ملبد بالس ون والجمود.  م 

وتلصص،  ،ويمض ي الشاعر في تقو ي ما أحدثته الأعوام من غدر ووعود كاذبة

 في ظل الاستعارة التشخيصية إذ يقول: وآلام ،وجروح

 عام الما  ي فرَّ ومافال 

 أوفض ما كان يواعدني 
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 وتلصص من خرم شبابي 

 .(34)وجرا ي نازفة الشجنِ  

يواعد،  ،؛ بدلالة الأفعال )فرا، متربصً ا، غادرً اهاربً  افالشاعر هنا جعل الزمان إنسانً 

ها إيحاءات معبرة عن مماطلة )العام( وبطشه؛ لتنلمثق استعارة  ،أوفض
َّ
تلصص(، وكل

 تشخيصية أخر 
ً

بها أحلام الشاعر؛ بدلالة  اطاعنً  ،اخنجرً  ى جعل ف ها )العام( حاملا

 ،والأ، ى من الأثر الذي تركه ذاك العام المعتم ،ونازفة( إشارة إ ض الألم الشديد ،)جرا ي

 المعادي لآمال الشاعر وطموحه. ،الشاحب

ر بها عن  عبِّ
الأعوام وتكتمل خطوط اللوحة الاستعارية التي أراد الشاعر أن ي 

 الغادرة علض الرغم من الجهود التي يبذلها لتحقيق آماله في قوله: ،المماطلة

 وأنا أعلم رغم جهودي 

 أن الأعوام تماطلني 

 تتجاهل شعري وشعوري 

 .(35)وحنين فؤادي للسكنِ  

فالشاعر ينس، استعارة تشخيصية في قوله: )الأعوام تماطلني( جعل ف ها الأعوام 

  اغادرً  اإنسانً 
ً

عبر عن زخم الطموحات ال امنة في ذات مماطلا
 
، في ظل صورة كنائية ت

وتضاعف إحساس الشاعر بهذا الغدر، في ظل  ،الشاعر التي أحالت الأعوام بينه وبينها

 ،استعارة تشخيصية أخرى، وفي قوله: )تتجاهل شعري( إشارة إ ض تنا، ي السنوات لموهبته

ورتابة المصير  ،ائية حزينة تو ي بتكرار المأساةومشاعره لتشع منها صورة كن ،وأحاسيسه
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الإنساني، ولعل الشاعر يشير بذلك إ ض الخلاصة المركزة عن حصيلة الجهد اللمشري الذي 

مر أبو ريشة بقوله: ،تفنيه السنوات ر عنها شاعر عربي هو ع   وقد عبَّ

 (36)علض كل كوكب  تـتـفانى  نحن نس، الثرى فما لأمانينا

ة الاستعارية هنا بأن الأماني ستفنى بفناء الإنسان حيث تعمل إذ تو ي الصور 

وهذا المعنى هو الذي أراده عبد  ،وآماله علض مر الأجيال ،الأعوام جاهدة علض إفناء أمانيه

 الله عصبة في الأبيات السابقة.

إليه كي  امتوددً  ،ويستمر الشاعر في منح الزمان الصورة الاستعارية التشخيصية

 فيقول: ،لعمريطعم جوع ا

 هب  ي كسرة من وقتك المصلوب

 أشبع منك جوع العمر

 تعلم أنه لا ش يء يشبع جوع هذا العمر 

ع   (37)إلا مادة من عنصر العمر المضيَّ

 ،يتهيأ الشاعر لإطعامه ،ا( جائعً اإذ جعل العمر في ظل الاستعارة التشخيصية )إنسانً 

ع( لإشباع جوع العمر؛ إشارة إ ض استمرارية عدائية  ولا يجد أفضل من )عنصر العمر المضيَّ

 وفنائها. ،وجبروته في محو الأشياء ،الزمان

ويستمر الشاعر في رحلته مع )العمر( علض طاولة الوقت السالي يطارد الأماني 

 والآمال في ضوء الاستعارة التشخيصية فيقول:

نت علض طاولة 
 
 الوقت الساليك

 استجوب آما ي
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 حتى أوشك عمري 

 .(38)أن يشرد مني

صَ )العمر( إنسانً  والشرود؛ بقرينه )يشرد(، وهذا  ،والإفلات ،يحاول الفرار اإذ لخَّ

واستمرار العمر في محاولة  عثرتها  ،يو ي بم ابدة الشاعر في سعيه لتحقيق أمانيه

 وتشتيتها.

 الحـلـم ثانيا: لوحة

علماء النفس مؤلف من صور في الذاكرة لا يمكن فهمه إلا من الحلم كما يرى 

. والشاعر كما يقول تشارلز لام: (39)خلال العودة إ ض حياة الحالم تحت مسمى )آلية الحلم(

أي: يتحكم الشاعر  ،وإنما يسيطر هو عليه ،فلا يتسل  عليه الموضوع ،"يحلم وهو يقضان

وهذا هو السر في  ،وخيالاته ،وأف اره ،وتجاربه ،، وهو بذلك يسجل انطباعاته(40)في خياله"

وتقنية  ،إذ تبين من خلال الدراسات أن هناك تشابها بين تقنية الشعر ،التقنية الشعرية

  ،، فالشاعر يش ل أخيلته(41)الحلم
ً

يستطيع أن ينقلها للنوع  ااجتماعيً  ويجعل لها شكلا

في الشعر دون أن تلتحم برموز  ، إذ لا يمكن أن ت ون هناك مشاعر وأخيلة(42)اللمشري 

الواقع الخارجي؛ لأن الشاعر العبقري مستديم الانغماس في أحلامه اليقظة الواعية في 

صورتها العامة الممتزجة بهموم الآخرين؛ لأن الإبداع بمعناه الحقيقي لا يكتمل دون أن 

قة بين الفنان ، يؤكد ذلك )هانز ساكس( إذ رأى أن هناك علا(43)ت ون له رسالة اجتماعية

، (44)وأكد أن القصيدة التي ينظمها الشاعر ما لي إلا حلم يقظة اجتماعي ،والعمل الفني

؛ حيث تنفجر عنده اوكل ما يمكن للشاعر فعله أن يعي  حياته العاطفية اجتماعيً 

تناقضات الحلم متحولة إ ض انفعالات جماعية يسعض الشاعر من خلالها إ ض إسقاط 
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ما يسمى بالعمل الفني الذي يمتاز بأن الناس يستطيعون أن  وهو ،صورته في الخارج

فهو قبل كل ش يء إنسان  ،يشاركوه فيه، وهذا ما وجدَ عند الشاعر عبد الله عصبة

يت ح  ،والدرجات العاطفية )الشخصية والاجتماعية( ،حساس تجاه كافة التداعيات

 ذلك في قوله: 

 ايقطر الحلم في بلادي لجونً  

 .(45)والأماني يضمها التشريد 

رت هذه الصورة الاستعارية عن اكتفاء العاجز بتحقيق ما يصبو إليه من آمال  إذ عبَّ

عاجز نتيجة  ،وأي حلم، إنه حلم أي إنسان مبدع ،وأحلام عظيمة من خلال )الحلم(

ت شاردة وأمانيه التي أصبح ،مع آماله امعاناته من الانكسار والإحباط؛ لأنه لا يجد تجاوبً 

)والأماني يضمها التشريد(؛ إذ  منه في إطار الاستعارة التشخيصية الثانية المتمثلة في قوله:

جاءت )الأماني( بصيغة الجمع لتو ي بالتعبير عن موقف غير مشابه لموقفه؛ لأن مشاركة 

 وهو ما أكده أنطوني، إذ رأى أن ،الآخرين له في الحلم الجماعي المتبادل حضور واقعي لهم

 
ً

عد كاملا شارك فيه الآخرون همومهم ومعاناتهم أي عمل فني لا ي  وهذا ما يسمى  ،ما لم ي 

 .(46))وحدة الشعور مع الآخرين(

 
ً

فيجعل من الحب  ،مع لوحة الحلم في ظل البعد الاجتماعي ويظل الشاعر متواصلا

 ضياءً تتحقق من خلاله الأحلام في قوله:

 فبالحب تصبح أحلامنا ممكنة 

 ونــفلت من سطوة الأزمنة 

 .(47)ويخرج من بين أضلعنا كل هذا الضياء 
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أضلعنا( الذي يو ي  ،نفلت ،إذ يلاحظ غلبة ضمير الجمع في قول الشاعر: )أحلامنا

بانفعالات الشاعر الاجتماعية من خلال الحب المثا ي الذي تتحقق به الأحلام المشتركة 

 ،فالأحلام ش يء يتشابه به كل الناس ،الالتحام بهمو  ،والتوال، مع الآخرين ،إيحاءً بالتوحد

الحلم "لذة يستمتع بها أكثر من  ويسرح بخياله؛ لأن ،فمن حق أي فرد أن يحلم

ضحي (48)لخص" ر بصيغة الجمع؛ لأن الشاعر "ي  ، وهو ما أراده عبد الله عصبة حين عبَّ

، وليس أكثر اميعً بكثير من سماته الشخصية ليصور ما هو مشترك لدى أفراد المجتمع ج

ومهمة الشاعر أن يبرز ذلك في  ،الدى أفراد اللمشر جميعً  امن اللاشعور )الأحلام( انتشارً 

 . (49)صورة فردية وعامة )جماعية( في آن واحد"

لاحَظ أنه تعبير عن أمل  أما العالم الشخو ي للشاعر الذي يعكس أناه الواعية ي 

؛ لأن الشاعر مر بتجربة حياتية (50)للاشعور انتقل  سلمب الكبت إ ض ا ،مكبوت في الشعور 

والحب  عد وفاة والدته  ،والحنان ،مؤلمة، تمثلت بحرمانه من غريزة  طبيعية لي العطف

يتسامى بها؛ بل  ف ان )الحلم( لوحة ،وقسوة الواقع المؤلم من ناحية أخرى  ،من ناحية

 للحنين القادم من و ، )الحلم( فيقول: ايجعل نفسه وليدً 

ـــــــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــــــنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولـــــــيـ أنـ  ـد حــنـــــيــــــــ
 

 وأنــــــــــــــــــــــــــــتِ مـــــــــــــــــــــــــــــن ولـــــــــــــــــــــــــــــدتني 
 

 إذ جئـــــــــــــــت مـــــــــــــــن و ـــــــــــــــ، حلـــــــــــــــم  
 

 .(51)ومـــــــــــــن نبـــــــــــــوغ التمنـــــــــــــي  
 

 ،إذ صاغ استعارة تشخصية جعل ف ها )الحلم( امرأة أنجبته، بدلالة الألفاق )جئت

من حنان والأحزان؛ نتيجة الحرمان  وم ابداته للآلام ،و ، حلم( لتظهر معاناة الشاعر

وإ ض  ،الأم في سياق الاستعارة التي قرن ف ها مجيئه ووجوده إ ض )الحنين( بدلالة )وليد(

)و ، الحلم( بدلالة )جئت(؛ وبذلك كان وظيفة الاستعارة هنا إقناع القارة بالعلاقة 

ة بينه وبين )الحنين والحلم(؛ لأن من شأن التشخيص أن يهب للأشياء عواطف  الحيَّ
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ش ،إنسانية
 
 ،وتجعلهم يحسون بالحياة في كل ش يء ،وتعطي ،وتأخذ منهم ،ارك بها الآخرينت

 .(52)ويأنسون بهذا الوجود

ه يجد ف ها مخرجً 
ّ
 وأوجاعه فيقول: ،لآهاته اويتسلق الشاعر في عالم الأحلام؛ عل

ع
ّ
 بالدمع حروفي تتسك

 ما بين اللفظة والمقطع

 وأنا ما بين تسكعها

 .(53)يترفـــع اأتسلــق حــلمً 

 
ً

 فالشاعر يفصح في البيت الأخير عن مدى معاناته التي جعلته يصور )الحلم( جبلا

؛ كناية عن حاجة (يترفع اثم يظهر الحلم في ظل الاستعارة التشخيصية )إنسانً  ،يتسلقه

ع  ،وأفل ،فلا يجد سوى الحلم الذي تلاش ى ،الشاعر إ ض من يبادله إحساسه بالحب
ّ
وترف

ر عنه بقوله :يترصد اليتركه وحيدً   ه شبح الفو  ى الذي عبَّ

 يترصدني شبح الفو  ى

 .(54)والفو  ى بالفو  ى تخضع

ويلاحقه  ،( يترصد الشاعراإذ تبدو )الفو  ى( في ظل الاستعارة التشخيصية )إنسانً 

ليحول ما بينه وبين حلمه إ ض إحساس منه بالاجز عن تحقيق الأماني، أو حتى مجرد 

 الحلم فق  بتحقيقها.

الاستعارة  في ظل الشاعر بموت أمانيه عن تنبؤتعبيرا  امحتضرً  االحلم إنسانً  ويبدو 

 التشخيصية في قوله:
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 احتضار الحلم
ّ

ف
 وز 

 وارسم في رثانا

 .(55)شعرية اللم ، ي صورً 

فالشاعر هنا جعل )الحلم( في هيئة إنسان يموت بدلالة )احتضار(؛ كناية عن موت 

(؛
ّ

ف   الأحلام لحظة عرسها بقرينة )ز 
ً
للشاعر  ابائسً  اليظهر )الحلم( بملامحه البائسة ملاذ

وحاضره المحترق في سياق  ،المستمد من واقعه المرير ،التي اتصلت حياته بالحزن المستمر

الاستعارة التشخيصية الأخرى التي أشارت إ ض هيمنة الحزن، بقرينة )ارسم للم ، ي(، 

فطبعت أجواءه  ،كناية عن استمرار الجراحات المتوغلة في أعماقه التي ألحقت به الأذى

 بطا عها المعتم.

 ويستمر الشاعر في إسباغ السمات الإنسانية علض الأحلام فيقول:

 يف تظل أحلامي تغنيك

 .(56)وأحلامي بها الأوهام تزني 

إذ يشير الاستفهام الإن اري إ ض حالة البؤس التي حولت الأحلام أوهاما في سياق 

ص ف ها )الأحلام( إنسانً  غني( ليعكس إحساسه االاستعارة التشخيصية التي لخَّ
 
، بقرينة )ت

وقد أفصح الفعل  ،ي انت(ى إليهوالمصير الذ ،وم ابداته ،بالمرارة إزاء جهد المبدع

غني( عن تأثير موهبته في موهبة من حوله
 
والإشادة بها، إلا أن الظروف  ،الاستعاري )ت

القاسية تقلل من شأن هذه الموهبة التي لجأ إ ض تبجيلها بالترميز والتلميح  عبارة أ س  لي 

قيود والعوائق التي تكبل ومعاناته من تلك ال ،)غناء الأحلام(، إشارة إ ض شاعريته الأصلية

 وتعوق مسيرته؛ عندئذ  يتوقف غناء الأحلام. ،انطلاقه
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عن ك بات  ا عيدً  وللشاعر عبد الله عصبة لوحة أخرى جميلة رسم ف ها )الحلم(

اها )حلم( التي يقول في مطلعها: ،الحزن   والألم في قصيدته التي سمَّ

 التخفّي ظهر خلف من و ي   ك طراق جـاءتْ  

 طيفي وصل وتـشت(ي لـي أطـيافها تـهـّ   

  
 
 .(57)خوفي أشباح جلد مـن أمن   ثوب لـي تـخي 

فالشاعر هنا يش ل استعارة تشخيصية جعل ف ها )القصيدة امرأة( بقرينة الأفعال 

 ،تخي ( ،تشت(ي ،ته  ،الاستعارية التي منحت لوحة )الحلم( صورة حركية ولي )جاءت

 ،طيفي( لتو ي بالإشراق والبهجة لأحلامه التي ارتقى بها ،أطيافها ،ثم تأتي الألفاق )و ي

وهذا  ،ويحميه من أشباح الخوف والوهم ،ويه  أطيافه ،ينش  روحه افهو يراها وحيً 

كزل عليه الو ي  يؤيد ما ذكره  عض علماء النفس من أن الشاعر يتسامى بأحلامه فت 

عروفة بالساعة التي ينس ى ف ها هموم في ساعة اليقظة ال املة والتجلي، الم اوالإلهام منطلقً 

مّيَت عند الشعوب القديمة بالإلهام؛ بينما  ،الإرادة فتتكشف له الأسرار الباهرة التي س 

سمِّ ها علماء النفس المحدثون: اللاوعي  .(58)ي 

 
ا
 : لوحة القصيدةاثالث

ومواقفه النضالية  ،القصيدة لي صورة الشعر العليا، تطلعنا علض روح الشاعر

عبر في القصيدة عن أعلض حالاته، ف(ي قلمسة  ،والفكرية ،والروحية والاجتماعية؛ لأنه ي 

انفعال تتوال، ف ها لحظات شعرية وأخرى تاريخية لها منطق خاص لا يمكن ضب  

والقصيدة أيضا كالحياة تصوغ نفسها صياغات متجددة  ،مفاتيحه إلا بفك رموزه وصيغه
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، وقد عاي  (59)وتحريك الدوافع ،والجذب ،وتنطوي علض التأثير ،لها دلالاتها علض الدوام

وأجرى نسق  ،وشهد أيام هنائها وأحزانها ،وسهر معها، وناجاها ،عبد الله عصبة القصيدة

هر القصيدة ف ها بملامح  شرية بألفاق وتجلض ذلك من خلال دواوينه التي أظ ،الحياة ف ها

، (60)مستعارة مختلفة، أبرزها الأعضاء الإنسانية التي بدت القصيدة من خلالها ذات عين

، فها هو في أجواء رحيبة مترعة (65)، وشرايين(64)، ووجه(63)، وشفتين(62)، ويدين(61)وثغر

عن مسار الهموم  احلق  عيدً وت ،بالطهر والنور والبركات تسمو روحه ف ها لتغادر م انها

ها عند الحبيبة )القصيدة( قائلا: ،ليشد رحاله
َّ
 ويحط

 إليكِ أشد رحا ي 

 وعند هواكِ أح  رحا ي 

 وأدخل في عالم الطهر والبركات 

 .(66)علض مـقــلتــــيكِ  اوأتلـــو من الـــوجد شيــئً  

دلائل الألفاق فهو يظهر )القصيدة( في ظل التشخيص الاستعاري ب هاب إنساني ب

مقلتيكِ(؛ ليرسم الأجواء الجميلة لحلم الشاعر وهو يسمو بروحه صوب  ،هواكِ  ،)إليكِ 

وتغمره بالحب  ،وأحلامه ،رفيقة  يأنس بها لي )قصيدته( تلك الفاتنة التي تلازمه في يقظته

 والدفء.

وقصيدته  ،وتتسم رثيته للقصيدة في أبيات أخرى بقدر من التقديس والإجلال

 )سدرة الوجد( تمثل تلك الرثية إذ يقول ف ها:

 سألت  فمي 

 هل رحيل الكلام 
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 يعطي الحقيقة 

 .(67)ش ل القصيدة   

هل رحيل الكلام( ليعبر  ،فالشاعر يمهد لصورته الاستعارية باستفهام )سألت فمي

ر ف ها )الفم( إنس يخاطبه  اانً عن حيرته من خلال الاستعارة التشخيصية الأو ض التي صيَّ

ص )الكلام( إنسانً  ،ويسأله ِ
ّ
ويعطي  ،بقرينة )رحيل اوتأتي الاستعارة الثانية التي تشخ

 الحقيقة( إيحاء بقداسة القصيدة وسموها.

ينتقي منها ما يناسب صوره الاستعارية  ،ويظل الشاعر في أجواء عالم )القصيدة(

 كما في قوله: ،اوبريقً  ،اقً فتضفي علض الصورة الاستعارية رون ،ليلمث ف ها إيحاءاتها

ي عليكِ في ِ
ّ
 ا قبلة الروح إن

 أراهن باللمشريات..

 بممتل اتي.. 

 .(68)بنصف حياتي 

لها(  افالشاعر هنا يخاطب القصيدة في ظل استعارة تشخيصية فلا يجد )مستعارً 

 اومعززً  ،أنسنة القصيدة امؤكدً  ،يتوجه إل ها، ويراهن بما يملك ،أنسب من )قبلة الروح(

ليبرز عمق الصلة الروحية المصيرية التي تربطه بها؛  ؛أجواء الألفة والحب بينه وبينها

 وباب شعره في قوله: ،ووليمة فكره ،علض نبضات قلبه التظهر في صورة أخرى وحيً 

 فأنتِ الوص ي علض نبض قليي 

 وأنتِ وليمة فكري  

 .(69)وباب مدينة شعري  



 
 

 

147 
 
 

 
 

ة بالقصيدة في ظل ثلاث استعارات إذ يفصح الشاعر هنا عن علاقته الوثيق

 )وحيً 
ً
 أخرى  اإيذانً  علض نبضات قلبه( اتشخيصية؛ ليجعلها تارة

ً
ب سباغ الحياة ف ها، وتارة

 ثالثة )باب مدينة شعره( ليتصورها مفتاحا 
ً
)وليمة فكره( يجد ف ها غذاء لعقله، وتارة

في ذلك أعضاء لخياله وشعره، ويستمر الشاعر في تعميق صلته بالقصيدة مستعملا 

 في أنسنتها فيقول: اإنسانية في تشكيل استعاراته، وهو يخاطبها إمعانً 

 ومن دون وجهكِ لا شعر  ي 

 ولا نور  ي غير عينيكِ أنتِ  

 .(70)ولا وطن  ي سوى ساعديكِ  

ستعارً  لها أنسب  افهو يخاطب )القصيدة( في ظل الاستعارة التشخيصية، فلا يجد م 

اتها رموزً  ،وجهكِ  ،من )المرأة( بقرينة )عينيكِ  لي  اساعديكِ( لتحمل الاستعارة في طيَّ

ويقصد استحضارها؛ ليرسم لوحته  ،ولي رموز يع ها الشاعر ،الوطن( ،النور  ،)الشعر

 الاستعارية بقصد تعميق الصلة المشتركة بينه وبين القصيدة.

الاستعارية الأساس )تشخيص القصيدة( علض لوازم ويت ج الشاعر في نسيج صورته 

اها، إذ يواصل إكمال لوحة القصيدة من خلالها  االإنسان ليسندها إ ض القصيدة مؤنسنً  إيَّ

 في قوله:

  
ً
 تناولني من لذة الفجر محكة

 ومن بين أحداق الصلاة صفاها 

ش ل وجداني تعابير وجهها 
 
 ت

 .(71)وبـالــرقةِ الأش(ى تبــوح يداهـا 
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 احاضرً  منه افت ون مستعارً  ،فالشاعر هنا يستثمر المستعار له المحذوف )القصيدة(

 ،تحل )المرأة( في كيانها في سياق الاستعارة التشخيصية من خلال قوله : )تناولني محكة

تبوح يداها( إيحاءً بالجانب الإنساني الرقيق المتمثل في  ،بالرقة الأش(ى ،تش ل وجداني

وحركتها في أجواء مفعمة  ،لصورة الاستعارية جمال )القصيدة( ورقتهافتبرز ا ،المرأة

 والبهجة. ،والعذوبة ،بالرقة

  ايبرز الشاعر سمو )القصيدة(، منتقيً  وفي أبيات أخرى  
ً
عبر من خلالها عن  األفاظ ي 

 عتمة حاضره، فيقول:

 وعند هواكِ أح  رحا ي 

 وأدخل فيه إ ض عالم الطهر والبركات 

 علض مقلتيكِ  االوجد شيئً وأتلو من  

 (72)علض شفتيكِ  اوأتلو من الشوق شيئً  

ظهر )القصيدة(  سماتها الإنسانية  أن الاستعارات التشخيصية إذ يلاحظ ت زرت لت 

وإشراقها،  ،وجمالها ،شفتيكِ( كاشفة ملامحها ،مقلتيكِ  ،من خلال الألفاق )هواكِ 

هر القصيدة ،أدخل ،وطبيعتها الحركية من خلال الأفعال المستعارة )أح 
 
 ،أتلو( لتأكيد ط

وسموها، وجميعها استعارات متلاحمة تدل علض ابتهاج الشاعر بانتمائه إ ض ذلك العالم 

 السامي الذي وصل إليه من خلال القصيدة.

قً  ِ
ّ
 إيّاها في قوله: انً مع القصيدة في عالمها مؤنس اويظل الشاعر محل

  
ً
 تذوب علض صدري ضياءً ورحمة

  .(73)وتشرب رو ي طهرها وسناها 
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فالشاعر يغوص في عالم )القصيدة( لينتقي منها ما يناسب صوره الاستعارية لتبرز 

والتجدد  ،تشرب( ولي تو ي بالحركة ،بملامح  شرية من خلال الأفعال الاستعارية )تذوب

  ،والصفاء؛ رغبة منه بالتوحد معها ،والنشوة ،بالعذوبة اثريً  ابوصفها معينً 
ً

عن  فضلا

بتركيز اللون الأبيض من خلال  اإضفاء أجواء الارتواء الذي أو ض به الفعل )تشرب( ممعنً 

والانتشاء الرو ي الذي  ،والإشراق ،سناها( إشارة إ ض النقاء ،طهرها ،رحمة ،لوازمه )ضياءً 

 ،لك كانت القصيدة عند عبد الله عصبة، تحيا بقلبهوبذ ،يعيشه الشاعر مع القصيدة

شغل بذاكرته، وتثير تأمله وتتنفس ثقافته وهمومه وأحلامه،
 
 ،وكانت الملاذ الرو ي له وت

، مقدس ويغوص  ،ويحس بمعالمها ،طاهر، وصورة أخرى لحياة يتصورها ،ف(ي عالم سام 

وتجسد معاناة  ،وصوته وبصمته ،تحمل ملامحه ،في نورها وجلالها، إنها عالمه الخاص

 .(74)بين ثنائيات الأنا والآخر اشاعر يخوض من خلالها صراعً 

 : لوحة الحبارابعا 

اق صاف  
َّ
رى بنقاوة الطهر ،الحب ينبوع دف ويتحدث بمعنى  ،وأنشودة سماوية، ي 

  ،فيعبر عن أجلِّ المشاعر الإنسانية ،النبل والجلال، يتغذى بالإحساس المرهف
وأرقَّ

حساسات اللمشرية؛ لترسم صوره لوحات فنية رائعة بريشة الشعراء، لا سيما الإ 

ل  ،الرومانسيين منهم الذين يمجدون الحب و يمنحونه قدسية؛ ذلك لأن الرومانسية تفضِّ

وخياله، ، وتجعل المحب عابدا جنته وأنسه (75)القلب مصدر الضمير علض العقل النفعي

وإنما  ،، ووفق مفهوم الحب الذي لا يخضع للعقلهيبني منه ويأخذ عنه، ويستض يء بنور 

للقلب رسم الشاعر عبد الله عصبة الحب بأنواعه في لوحات فنية رائعة أبرزته  سمات 

 
ً

ويت ح  ،وتسمو به الروح ،وقداسة( يطيب به العي  ،اوسموً  ، شرية لتكسو الحب )نبلا

 ذلك في قوله:
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ن الحب بقليي فاهتدى 
َّ
 أذ

 .(76)والعي  طابوسمت رو ي به  

 
ً
عليه السمات  افالشاعر هنا يتوحد مع )الحب( في ظل الاستعارة التشخيصية مسبغ

ن، واهتدى(
َّ
وهما فعلان استعاريان مستمدان من معنى العبادة  ،الإنسانية بقرينة )أذ

 ،والبهجة ،والانتشاء ،يعكس أجواء السعادة اصوتيً  اوالتقديس، منحا الاستعارة طا عً 

ولا يطيب العي   ،فلا تسكن النفس إلا به ،ان هذا الحب الذي يملأ الحياة تحرً ع اتعبيرً 

 وأفنانه. ،إلا بالتنعم بجنانه

ويصل التعبير عن تقديس الحب عند عبد الله عصبة إ ض استعمال ألفاق مستمدة 

 من العبادة كما في قوله:

 أحب  

 وحين أحب أحس أني أقدس ذاتي

 .(77)الصلواتوأن فؤادي يؤدي به أقدس 

ا يمارس به شعائر العبادة افالشاعر يتصور )الحب( إنسانً  ويبدو ذلك من خلال  ،حي 

  ،الألفاق المستعارة )أقدس
ً

 ،من عبادة الله الصلوات( إذ يرى الحب من خلالها شكلا

 ،الحالمة؛ إشارة إ ض السكينة والاطمئنان ،التواقة ،عل ها إحساسات روحه السامية اعاكسً 

سيما الأوروبيين غيره من الشعراء الرومانسيين لا   متأثروالأمن، ولعله في ذلك  ،والسعادة

الذين وصفهم )فانتيغم( بقوله :"إنَّ مثالية العديد من الرومانسيين كانت تكسو الحب 

 
ً

  ،اوسموً  ،نبلا
ً

 .(78)من عبادة الله" وترى فيه شكلا

 يربطه بالحياة والسعادة إذ يقول:ويستمر الشاعر عصبة في التغني بالحب؛ لأنه  
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 حتى إذا انتصرت أشواقنا 

 طلعت قداسة الحب 

 .(79)هالات علض الجسد 

بدلالة  افهو يرسم هنا استعارتين تشخيصيتين، الأو ض جعل ف ها )الأشواق( إنسانً 

ر ف ها )قداسة الحب( هالات علض الجسد؛  الفعل الاستعاري )انتصرت(، والثانية صوَّ

 ،إشارة إ ض تجدد هذا الحب وانتصاره علض الواقع المعتم بماديته في عصر القلق الرو ي

فهو يستحضر الحب بقوة بدلالة انتصاره ليكتسب بالزمن والخلود معاني جديدة تتناسب 

ب داف  ،عر التعبير عنهمع ما أراد الشا  ،والنور  ،والصفاء ،زاخر بالروحانية ،وهو تصوير ح 

 وطموحاته في أجواء الانتشاء والبهجة. ،بأحلامه ايجعله محلقً  ،حب مثا ي

 : لوحة الحُزْن اخامسا 

 وبوحدته في عالم ما عاد يعبأ بالمثل ،من منا لا يحيا بأحزانه السامية ليشعر  غربته

ولعل هذه الرثية تميز معظم نتاج شعرائنا إن لم تميز نتاج  ،لأخلاقوا،والجمال،والقيم

بأحاسيسه الجياشة  االعالم أجمع في الفكر والأدب، ولأن الشاعر يعتبر نفسه متميزً 

عرف قدر مشاعره اويحس نفسه وحيدً  ،وإبداعه الفني  وفنه ،في عالم  مليء  بالشر لا ي 

وخيبة آماله، بل قد يذهب  عضهم إ ض  ،وك بته ،وأحزانه ،ف نه يش و همومه ،وحكمته

وهذا ما ومحه )موسيه( إذ قال  ،ويغمرها بدموعه ،وأحزانه ،فيلمث شعره ،أ عد من ذلك

ها يأسً  ر  ،(80)" ا:"أجمل الألحان أشدَّ عبِّ
 
واتفق معه )شيلي( فقال :"أعذب أغانينا لي التي ت

 .(81)عن أحزان أف ارنا"
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والشاعر اليمني علض وجه الخصوص يجد  االعربي عمومً والمتأمل في صورة الشاعر 

فيجعل من  ،في واقعه اأن الغالب عل ها الصورة الحزينة التي يعد الشاعر نفسه ف ها شقيً 

ر بهما عن أحزانه ليستدر عطف متلقيه ،الشعر وسيلة للش وى والب اء عبَّ  ،(82)وهما ما ي 

هيمن إذ ،شعر عبد الله عصبة وهذا ما لوحظ في ويت ح  ،الحزن في مجموعاته الشعرية ي 

 ذلك في قوله:

ربتي تتنامى 
 
 لست أدري وغ

 كيف قامت بيني وبيني الحدود 

 إنني أثقب الحروف وأنس ى 

 .(83)ما الذي منك يا حروف أريد 

وفجيعة  ،فاللوحة الاستعارية تعكس تراجيديا الإنسان المعاصر المحاصر بالحرمان

التهمي  في ظل استعارة تشخيصية أسبغ ف ها السمات الإنسانية علض )الغربة( بقرينة 

وقد قامت بينه وبين نفسه  ،)تتنامى(؛ إيحاء بالاغتراب النفس ي الذي يعيشه الشاعر

تنفسً  ،الحواجز والحدود ه يجد فيه م 
ّ
 الكنه يظل حائرً  ،لتلك الغربة افيلجأ إ ض الشعر لعل

صً  ،تلك الحروف اومخاطبً  ،ماذا يريد منها اناسيً  ،فأمام الحرو  ِ
ّ
اها في نسيج  اومشخ إيَّ

 ( لتنلمثق منها صورة كنائية معبرة عن أخرى )ما الذي منك يا حروف أريد صورة استعارية

حيرته التي تنم عن حزن  عميق جعله يواصل التعبير عن إحساساته المريرة ليرصد حاضره 

 ل ف ها:البائس في أبيات أخرى يقو 

 إ ض أين أمض ي 

 تشردت بين الحروف وبيني
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 بمخدر المغريات

 تكسرت مثل الجدار

رأيت  عيني الخراب داخلي
(84). 

إ ض أين أمض ي ( ليومح حالة الغربة التي هنا يستهل بالاستفهام الإن اري )فالشاعر 

ف( يعيشها في نسيج الاستعارة التشخيصية التي أسبغت السمات الإنسانية علض )الحرو 

والبؤس، وتأتي الاستعارة الثانية  ،بدلالة الفعل الاستعاري )تشردت( الذي يو ي بالألم

مت أعماق الشاعر )جدارً  رً  االتي جسَّ كسَّ ( إيحاءً بحالة الإحباط إزاء ثورته النفسية التي ام 

وقهر الظروف التي  ،حولت أعماقه إ ض خراب نتيجة ما لاقاه الشاعر من محاربة الأيام

وانهزام نفسيته الطامحة إ ض العلض  ،وخيلمت آماله؛ مما يش ي بالك بة ،حطمت رغباته

 فحولتها الأيام القاسية إ ض آمال متناثرة. والمجد

 ويصف الشاعر حالة الغربة النفسية في خاتمة قصيدته )مكعبات وجدانية( بقوله:

 يدفن رمل الحرمان 

 جبيني 

 وذخائر أشعاري  

 .(85)وثلاثة أرباع يقيني 

فهو يعبر هنا عن إحساساته المريرة إزاء واقعه ليش ل استعارة تشخيصية ترصد 

  ،المقترن بالاغتراب النفس ي ،حاضره البائس
ً
السمات الإنسانية علض )الحرمان(  امسبغ

 ،وعذابات الشاعر ،والعزلة ،بدلالة الفعل الاستعاري )يدفن( الذي يو ي بالعتمة

وتعبير عبد الله عصبة  ،وثلاثة أرباع يقينه( ،وأشعاره ،ليتسلل هذا الدفن )ذاته وم ابداته
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، ووصفها (86)عن هذه الوحدة الحزينة هو ما أطلق عليه )كولردج( العزلة الرومانسية

 .(87))بول فانتيغم( "بالعي  الرو ي علض هام  المجتمع الذي يعي  فيه الشاعر"

 ويستمر الشاعر في المض ي صوب ضفا
ً

 :ف اليأس المعتمة قائلا

 أجلس 

 والشعر علض قارعة الظن 

ر أحلامي  بحِّ
 
 أ

رماد الصمت 
(88). 

رت )الشعر( إنسانً  يرافق الشاعر الذي لم  اإذ استطاعت البنية الاستعارية التي صيَّ

في ون  ليجعل اللوحة قاتمة أكثر ،يعد له حيلة غير الأحلام المبعثرة برماد الصمت

اليائسة التي يحاول  ،متجها إ ض الذات المنهزمة المنكسرة ،اوالألم مضاعفً الإحساس بالحزن 

 أن يصل بها إ ض الملاذ والخلاص في قوله:

 وظلي مرتقب    

 أن تطلع

 ذات أخرى  

 .(89)كامنة من ذاتي 

فالشاعر هنا يحاول أن يستحضر )ذاته( في هذا النسق الذي يعتمد علض لحظة 

من عتمة الحزن إ ض ضوء الخلاص في سياق الاستعارة  التنوير التي تض يء حركة النص

 ،والذات( بدلالة )مرتقب ،التشخيصية التي أسبغ ف ها السمات الإنسانية علض )الظل

 .(90)واليأس ،والخيبة ،تطلع(؛ لينفض عن كاهل الذات المت لمة رماد الحزن 
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 المطلب الثاني: تشخيص المحسوسات

 
ا

 الصباح: لوحة أولا

أنسنة  االشاعر عبد الله عصبة لوحة استعارية مبثوثة في دواوينه مؤكدً يبدو صباح 

 ويت ح ذلك في قوله: ،الصباح التي أبرزها من خلال دلائل متعددة

ا مض ى الليل 
َّ
 ولم

 واستفتح الصباح

 .(91)أشواقه باللقاء 

إذ أفصح الشاعر من خلال الفعل الاستعاري )استفتح( عن طبيعة علاقته 

 ،عن أجواء السعادة اظهوره بصورة إنسان، بقرينة )أشواقه( تعبيرً  امؤنسنً بالصباح 

الملمشرة بربيع يوم جديد  عد عتمة  ،والابتهاج بقدوم هذا الصباح الملونة خيوطه بالأضواء

فالصباح إذن ربيع  ، عد ليل  طويل  ممل التي انجلت ب شراقة صبح أزاح هذه العتمة الليل

 الأمل.يبعث متجدد وابتهاج 

 
ً
عليه السمات الإنسانية  اويستمر الشاعر عبد الله عصبة في أنسنة الصباح مسبغ

 وأحاسيسه إذ يقول : ،كي يحمله مشاعره

 لو تضم الندى زجاجة خمر 

 .(92)كيف يا صبح تستحمّ الورود  

ويناديه )يا صبح(  ،فالشاعر هنا يحاور الصبح تحت ظلال الاستعارة التشخيصية

والصداقة بينهما، ويشير الاستفهام التاجيي المتصدر البيت الثاني إ ض  ،الألفةأجواء  امؤكدً 



 
 

 

156 

 
 
 
 

واستغرابه من واقع  مؤلم  في ظل الاستعارة التصريحية )الورود( التي  ،حيرة الشاعر

وهو فعل استعاري مستمد من حاسة اللمس  ،أظهرها في صورة إنسانية بقرينة )تستحم(

ساد إ ض والحياة القاس ،يو ي بالمعاناة ية التي يعيشها الإنسان العبقري في ظل سعي الح 

وتحطيمها، وقد ساق الشاعر هذا البيت فيما يشبه الحكمة المنطقية  ،تهشيم موهبته

واحباطاته في ظل ظروف  قاسية تحد من  ،وانكساراته ،للتعبير عن شاعر تجين همومه

 الإبداع.

 إياه فيقول: اويستمر الشاعر مع لوحة الصباح مؤنسنً 

 اوأنسامً  ،اصباحك كان  ي وردً  

 يوقظ داخلي الأضواء... 

 .(93)والطرب ،والألحان ،ينقلني إ ض دنيا من الآمال

إذ يصوغ الشاعر هنا استعارتين تشخيصيتين تلمثان الحياة في )الصباح( بدلالة 

والأمل؛  ،والإشراق ،اللذين منحا اللوحة الاستعارية أجواء البهجةينقلني( ،الفعلين )يوقظ

من حركة الزمن  امستفيدً  ،وأمله في أن يبدأ من جديد ،إشارة إ ض طموح الشاعر

م م يء الصباح المض يء المستمد من إيحاءات لوازم اللون الأبيض  حتِّ
 
الطبيعية التي ت

ر من خلاله عن التجدد للآمال والأحلام ليبرز أهمية الصباح الذي  ،)الأضواء( الذي عبَّ

م صه إنسانً اوأنسامً  ،اه )وردً جسَّ  ،في تأثيره المشرق في حياته ليبدد ملكة ذاته ا(كما لخَّ

 ،والألحان ،وينقله إ ض عالم  زاخرة أجواثه بالسعادة ،والابتهاج ،ويوقظ داخله الجمال

 والطرب.
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 : لوحة الطيراثانيا 

يلمثونها اتخذ الشعراء من ال ائنات الحية في الطبيعة أصدقاء لا سيما الطيور، 

ومحادثة الطيور ليست ظاهرة جديدة،  ،وآلامهم...إلخ ،ويش ون إل ها واقعهم ،الألجان

فقد سبق إل ها شعراء كثيرون في التراث العربي، إلا أن الشعراء المعاصرين لا سيما 

لأنهم وجدوا في الطير الجميل المغرد  ؛أكثر االرومانسيين منهم أعطوا هذا الجانب اهتمامً 

اه علض اللمشر اديعً و  اصديقً  ، وهذا ما لوحظ عند الشاعر (94)يلجؤون إليه مفضلين إيَّ

 ،واستثمر إيحاءه الدال علض الغناء ،عبدالله عصبة الذي توغل في تفاصيل عالم الطير

 فيقول : ،والابتهاج بلقاء الحبيبة ،والتغريد؛ ليجعل العصفورة تشاركه الفرحة ،والطرب

 وانتظرتك... 

 .(95)عصفورة غرّدت لهوانا حيث تعري أول  

المتلهفة  ،فالشاعر هنا يصور من خلال الاستعارة التشخيصية العصفورة العاشقة

وآيات حبه؛ علَّ الحبيبة تستجيب لمشاعر  ،لقدوم الحبيبة ولي تغرد معبرة عن )هواه(

في  إيحاءً باحتفاء الطبيعة المتمثلة ،اوأحاسيسها التي صبتها غناءً وتغريدً  ،)العصفورة(

دت( علض العصفورة إيحاء بالبهجة والسعادة.  العصفورة، ويضفي الفعل المستعار )غرَّ

وحزنه، ف نه لا يتورع عن جعل هذه الأحزان  ،وأنينه ،وحين يعبر الشاعر عن بؤسه

 والآلام تتموسق في فم عصفور علض سلميل الاستعارة التشخيصية فيقول:

 وحروفي ستظل شظايا 

 من جذر أنيني تتفرع 

 تتموسق في فم عصفور   
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 .(96)وتدوي في فوهة مدفع 

عل ها موهبته الشعرية التي جعلها شظايا ليشير إ ض  افهو يرسم لوحة الطير مضفيً 

إذ تقع تلك الموهبة )في فم  ،وتصل لوحة الطائر الاستعارية إ ض خاتمتها ،ألمه وحزنه

 ،وفي البيت الأخير يفصح عن الحرية ،عصفور(، إشارة إ ض غياب البهجة والسعادة

ة حين تسارع إ ض الانطلاق تحت أفق الاستعارة التشخيصية 
َّ
والانطلاق لموهبة الشاعر الفذ

والانطلاق لتلك الموهبة التي كانت تكبل  ،عن الحرية افوهة( تعبيرً  ،الأخرى )تدوي 

 ،ه الموهبة القيدومحاربة الأقدار؛ لترفض هذ ،وتعوق مسيرتها قسوة الظروف ،انطلاقها

 وتعشق الحرية.

 
ا
 : لوحة الريحاثالث

 إيّاها كما في قوله: اينس، عبد الله عصبة لوحة استعارية محسوسة )للريح( مؤنسنً 

 وخارطة الروح 

 ترسمها الرياح، والأوصياء 

 .(97)إ ض أين أمض ي  تشردت بين الحروف وبيني 

الاستعاري )ترسم( ليصور إحساساته الفعل  بدلالة اإذ لخص )الرياح( هنا إنسانً 

وتوغل الضيم في ذاته. وينتقل  ،والألم؛ إشارة إ ض القسوة ،والانكسار ،بالغربة الذاتية

وإحساساته من خلال )الرياح( التي رمز  ،الضيم من دائرة العالم الخارجي إ ض دائرة أعماقه

والقهر، ويشير تساثله )إ ض  ،مإ ض الزمن كل الظل ابها هنا إ ض ملامح الزمن العدائية، ناسبً 

وإحساسه بالغربة النفسية إزاء الحاضر المعتم المو ي  ،أين أمض ي (  عتمة حاضره

 والس ون. ،بالجمود
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 :اوتشخيصها فيقول مستفهمً  ،ويستمر الشاعر في أنسنة الريح

 هل الريح تستعطف السفح كي 

 .(98)يفت  فيه لها عن مهب 

اغترابه النفس ي إزاء واقعه المرير الذي يقترن بالقهر فحالة الشاعر هنا مستندة إ ض 

في ظل استعارة تشخيصية أسبغت السمات الإنسانية علض )الريح( بدلالة الفعل 

الاستغراب من الواقع  الاستعاري )تستعطف(، ويأتي الاستفهام التاجيي ليحتضن دلالة

وقد أنسنها الشاعر،  ،عاناةوالم ،فالريح هنا رمز من رموز الألم ،المتجاهل الذي لا يرتضيه

 انفسه من خلال معادلة تش لت في ذهنه، يجعل ف ها )الإنسان( مستعارً  وهو يقصد بذلك

 .(99)منها علض الدوام اله، وتش ل المحسوسات غير العاقلة والجمادات مستعارً 

 بح  الثاني: الاستعارة التجسيميةالم

 التجسيم في اصطلاح البلاغيين هو إضفاء الطا ع الحس ي علض المعنويات، 

وهذا ما أشار إليه عبد القاهر الجرجاني في حديثه عن وظيفة الاستعارة إذ قال: "إن شات 

 ،(100)أرتك المعاني اللطيفة التي لي من خبايا العقل كأنها قد جسمت حتى رأتها العيون"

لمَح أيضً  إذ يرى أن التجسيم يسعض إ ض جعل المعنوي  ،ند الزمخشري ع اوهذا المعنى ي 

يً  وفاعليته في  ،وتركز معظم الدراسات التي اهتمت بالتجسيم علض قدرته ،(101)احسِّ

ف ذا لي ذات كيان يشبه  ،وإضفاء الطا ع الحس ي عل ها ،والمجردات( ،استيعاب )المعنويات

، ووفق رأي البلاغيين يمكن القول (102)وهو ما يسمى التجسيم ،ما في هذه الحياة من أشياء

ي أكثر مما تأنس بالش يء المعنوي؛ حتى أن  عض البلاغيين  ِ
إنَّ النفس تأنس بالش يء الحس ّ

ية  د في صورة حسِّ العرب استعانوا ب يات من القرآن الكريم في تنظيرهم لإظهار المعنى المجرَّ
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 بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئزٱُّماثلة أمامنا كما في قوله تعا ض: 
 َّثيفى ثى ثن ثمثز ثر تي تى تن تم تز تر بي بى بن

ق ،(39)النور: ِ
ّ
الرماني علض هذه الآية بقوله: "وهذا بيان قد أخرج ما لا تقع عليه  ويعل

وهو سراب يشاهده الظم ن في  ،الحاسة إ ض ما تقع عليه، حيث ربطت بين )سراب بقيعة(

وهو ش يء تقع  ،اءوبين الم ،والسراب لا تطوله ولا تقع عليه الحواس ،الصحراء فيظنه ماء

 .(103)عليه الحواس"

إذن فالتجسيم قسيم التشخيص وشريكه في تحقيق فاعلية الاستعارة في النقل 

سم بالتجريد إ ض عالم المحسوسات،  ،والمفاهيم ،الفني )للأف ار
ّ
والمعنويات( من عالمها المت

ي يقربها إ ض الأذهان ِ
ويضيف إل ها ما يومحها، بل لا يمكن الحديث  ،فتتجلض في كيان حس ّ

 ،عن المعنويات، والأف ار بدقة ما لم تقترن بالمحسوسات، ومثل هذا الاقتران يبرز المعنويات

عبر عن شوق الإنسان إ ض ما هو غائب  ،والقبض علض عوالم ،ويوسع مدلولاتها؛ فالتجسيم ي 

وهذا ما  ،(104)اص المادة المحسوسةويودعها أقف ،فيحاول أن يقتنصها ،ورثى تعذب خياله

ولي كذلك دمعة  ،عنده غيث تنلمت به الأزهار فالقصيدة ،لوحظ في شعر عبد الله عصبة

 ،والأحاسيس برق  ،واللغة دمع ،والحنين أ عاد ،والأمنية كفن، والغيظ نافورة نار ،وإعصار

 وسيت ح ذلك من خلال هذه الدراسة.

 المطلب الأول: تجسيمُ المعنويات

شتى مستمدة  احدد الشاعر عبد الله عصبة للأف ار المجردة والمعنويات أجسامً ي

ومظاهر  ،وماء ،وحيوان ،من عالم المحسوسات، أولها الطبيعة بما ف ها من نبات

  كما في قوله: ،طبيعية أخرى 

 ما بيــن عيــني وشغفي  اوتــــرســـل النـــور نـــهــرً 

 .(105)وجدول ظرفأنس    فانساب في سهل رو ي 
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م )القصيدة( نورً  ينساب كي يرفد  اوهذا النور يغدو نهرً  ،افالشاعر هنا يجسِّ

 منه في التواصل 
 
المستعار له )القصيدة(  سمات  جديدة تو ي  غزارة العطاء؛ رغبة

يؤكد ذلك قوله: )فانساب في سهل رو ي(، إشارة إ ض الامتزاج بينه وبين  ،والتوحد معها

 ،انساب ،افاء أجواء الارتواء علض لوحته الاستعارية من خلال الألفاق )نهرً وإض ،القصيدة

يستمد قصائده من الطبيعية  ،جدول( التي وظفها الشاعر ليو ي بأنه شاعر مبدع ،سهل

 وتحرها.

 ينتقي منها لوحاته الاستعارية فيقول: ،ويظل عبد الله عصبة في إطار الطبيعة

  
ً

 وبذاك تنهمل القصيدة سلسلا

 (106)بين السطور فتنلمت الأزهار 

ففي هذه الأبيات يرسم الشاعر لوحة من الطبيعة في نسيج الاستعارة التجسيمية 

 
ً
غذيه  االتي جسّم ف ها )القصيدة( غيث ينهمل فينلمت به الأزهار؛ إيحاءً بنتاجه الحي الذي ي 

في أف اره وفي ذلك إثارة لخيال القارة، ودعوة لمشاركة المبدع  ،وعبقريته ،ب بداعه

ومشاعره، ودلالة مجسمة محسوسة علض النمو والعطاء المتواصلين من خلال الفعل 

 والنماء(. ،والتجدد ،المستعار )تنلمت( الذي عكس صفة )الحركة

في نسيج استعارة تجسيمية  ،(اوفي أبيات أخرى تطالعنا )القصيدة( مجسمة )و جً 

 إذ يقول: ،ي ون صداها )البرق والأمطار(

 في الروح يسري و جهالي رعش 
 
 ة

 .(107)ف ذا صداها البرق والأمطار 
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فالقصيدة )المستعار له( لي )و ،( يسري في إهاب الروح؛ إشارة إ ض الالتحام 

مت القصيدة )دمعة  ،الشديد بين الشاعر والقصيدة لتظهر في نسيج استعارة أخرى جسَّ

 وإعصار( في قوله:

 في روض قليي دمعة 
ً
 لي تارة

 .(108)في دمي إعصار انً تهمي وحي 

فهذه الصورة الاستعارية جاءت في سياق شعري يو ي بالأ، ى والمرارة المستمدين 

إذ يرى الشاعر في )القصيدة( دمعة تهمي في ظل استعارة  ،من واقع الشاعر الحزين

ت من خلالها فاعلية التجسيم أكثر
َّ
منه(،  اوقد جعلها )إعصار( )مستعارً  ،تجسيمية تجل

إشارة إ ض أعماقه التي تا، بالحركة والثورة المستمدتين من لازمة حاسة السمع )إعصار( 

 الموحية بالصخب والهيجان في أعماقه وكيانه.

وعندما ياجز الشاعر عن تحقيق أمنيته في واقع الحياة، ف نه لا يجد أنسب من 

 والآمال التي زواها الزمن في قوله:  ،الكفن ليعبر به عن تلك الأماني

 مـا بـــيــن اليــقـظــة والــــوســـنِ  لسنين   سطت سطوتها 

ت تتش ل أمنيتي 
ّ
 .(109)حتى أخذت ش ل الكفن ظل

م الشاعر ف ها الأمنية )كفنً  ( في قوله: اإذ تشيع في الأبيات أجواء الحزن التي جسَّ

؛ لتنلمثق صورة كنائية تش ي بموت الأماني (فنِ )ظلت تتش ل أمنيتي... حتى أخذت ش ل الك

، يتساءل عن تكرار خيبة آماله ا، حزينً اوتلاش ها، وبخيبة الأمل؛ ليجد الشاعر نفسه يائسً 

قاس الجرح بها فيقول: ،االذي حوّل غيظه نارً   وأحزانه خريطة ي 
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 غيظي نافورة نار 

 وخريطة حزني 

 مقياس الجرح بها 

 لا أدري  

 الخيبةكيف تراودني  

 كيف يكعب أوجاعي  

 .(110) مرّ اللحظات 

ما، في  ،امهمومً  ،افي هذه اللوحة الاستعارية حزينً  فالشاعر يبدو
َّ
خائب الأمل، محط

م ف ها غيظه )نافورة نار( ليو ي بمدى الحرقة  ظل الاستعارة التجسيمية الأو ض التي جسَّ

مت وتبدد ،في قلبه التي انصهرت في ذاته، فتلاشت طموحاته ت جهوده وآماله وتجسَّ

 مملوءة خطوطها بالجراحات
ً
فكيف له أن يتفاءل، وخيبة آماله  ،جراحه وأحزانه خريطة

بت أوجاعه )اللحظات( المريرة لتجعله أكثر تهشمً  ،تراوده بين الآونة والأخرى   ،اوقد كعَّ

ما انقض ى من سنوات هذا )العمر( في الشقاء والحزن، وهذه الظاهرة ـــ  ا   معتبرً اوتشاثمً 

أي الحديث عن الأوجاع والجراحات ـــ كما يرى د. عبد الرحمن العمراني تطرَّق إل ها أكثر 

عبر  عضهم عن حسرته علض ما فات من  الشعراء اليمنيين الرومانسيين، لا سيما عندما ي 

 .(111)ماله وطموحاتهولم تتحقق ف ها آ ،سنين عمره

وحين يبحث عبد الله عصبة عن وسيلة يلمث من خلالها حزنه ف نه يعبر عن ذلك 

 بقوله:
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 كي أرسم أ عاد حنيني 

 أحتاج إ ض لغة  سائلة  كالدمعِ  

 ملونة  كشجوني 

 .(112)أعصرها من برق أحاسيس ي 

الاستعارة ففي هذه الأبيات يتضاعف إحساس الشاعر باليأس والحزن في ظل 

م ف ها الحنين )أ عادً  م (؛ إيحاءً بتمدد الأحزان في أعماقه، وجاالتجسيمية التي جسَّ سَّ

حانية  اتسبح ف ها أحزانه الممتدة في خلجاته لعله يجد في هذه اللغة يدً  ا( دمعً )اللغة

فرغ من خلالهما مكنونات ذاته انافعً  اوبلسمً  التجسيمية الاستعارة  ثم تأتي ،وجراحاته ،ي 

 
ً
م ف ها أحاسيسه )برق (، يعصر ف ها )اللغة( كناية عن الإحساس العميق االثالثة التي جسَّ

 بالحزن الذي يحاول الشاعر تفريغه من خلال القصيدة.

والاستسلام في أجواء مغلقة  ،أما حين توقد في النفس إحساسات الانكسار

 فيقول: ،إليه السرورف ن الشاعر يتلبث مع خيوط الوهم ليسوق  ،بالس ونية

 وبين التشرد حول المنى

 الشغب
ّ

 تشاغب كف
 

 أكف

قنا السرور  إ ض ملمسم الوهم س 

 .(113)فمال إ ض محكة من كرب

آخر، إذ يلمح فيه أن حياة الشاعر  اففي هذه الأبيات يتجه التجسيم اتجاهً 

حه الحزينة لا تتناسب مع جهده، وعنائه مع غول الزمن الشاخص الذي حد من طمو 
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( يسوق إليه أفراحه وأتراحه، وتحضر الحواس متجلية من اوآماله فيجعل للوهم )ملمسمً 

خلال لوازم حاسة السمع )محكة( الموحية بالأ، ى ورتابة الحياة البليدة التي يخسر ف ها 

الإنسان و ، الأمنيات، ثم يأتي الاستفهام في قوله:) فما ي ( ليكشف عن حيرة الشاعر 

فت العتمة،
َّ
وقد رمز لها بـــ)الكرب(، وما زال هاجس  إزاء غياب اللحظات الجميلة التي خل

الاغتراب الرو ي هو المهيمن علض هذه الاستهلالية في قوله: )وبين التشرد حول المنى(، كناية 

المرهفة، المفتقدة لمشاعر الحنان  أحاسيسهعن مشاعر اليأس المهيمنة علض وعي الشاعر 

ر إزاء الانكسار، والانهزام، في الغائبة، وكأننا أمام بوح متصل، يستبطن إحساسات الشاع

 ظل حاضر يجثم بقتامته، وأجوائه ال ابوسية المهيمنة علض ذات الشاعر.

 تالمطلب الثاني: تجسيم المحسوسا

تتسع دائرة المحسوسات لتشمل تحول المحسوسات من جسم  إ ض آخر لضرورة 

اءات الجسم الآخر، فنية في ظل الاستعارة؛ مما يرفد الاستعارة المقترنة بجسم واحد ب يح

ركزً  ، فلا تكتفي (114)إذ إن الاستعارة تتعزز بما يرفدها من المحسوسات ،افي ون التأثير م 

نا  ب حساسات محسوس واحد ولوازمه، بل تستلهم إيحاءات محسوسين يت زران كي ي وِّ

عصبة  ، والمتأمل في شعر عبد الله(115)هو نتاج تفاعلهما امن اندماجهما وانصهارهما إبداعً 

 القصيدة: ايلاحظ أنه يندمج عنده محسوسان من عالم الطبيعة كما في قوله مخاطبً 

 ا، وأنسامً اصباحك كان  ي ورودً  

 .(116)ا، وأنغامً امساثك كان  ي أنسً  

( إشارة إ ض اوأنسامً  اإذ تزخر اللوحة الاستعارية القائمة علض تجسيم الصباح )ورودً 

  ،والانتشاء بحياة  واعدة جديدة ،وأجواء الابتهاج ،الجمال
ً

عن دلالات  أخرى انلمثقت  فضلا
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م ف ها المساء )أنغامً  (؛ ليشير إ ض أن افي سياق الاستعارة التجسيمية الثانية التي جسَّ

 ،ينقل الشاعر إ ض أجواء يشيع في أرجائها التجدد ،حبيلمته )القصيدة( وعالمها منهل عذب

ة المستمدة من حيوية القصيدة في ظل التجسيم والحيوية؛ مما يثير إحساسات الغبط

والأنسام( المرتبطة  ،الذي بدا أكثر فاعلية بحضور حاسة الشم من خلال لوازمها )الورد

وقدرته علض أن يصوغ الأجواء العطرة المقدسة التي سكبتها  ، عطر الطبيعة الفوّاح

 في ذاته. اوبدا تأثيرها السحري عميقً  ،القصيدة

لإيحاءات متجددة تمد خيال الشاعر عبد الله عصبة بالمعنى  امعينً وتظل القصيدة 

ووحّد بينهما في ظل مناجاة روحية  ،اوقد استثمر دلالاتهما معً  ،والتعبير المؤثر ،الطريف

 ويت ح ذلك في قوله: ،تقترب من التصوف والوجد بتلك القصيدة المقدسة الجميلة

 تلك التي سكنت شواطج مقلتي 

 .(117)ي ونصَّ شبابيوضفاف أحلام 

بيد أن مخيلة الشاعر جمعتها  ،إذ تزخر اللوحة الاستعارية  عناصر  تبدو متباعدة

جاءت  بالمحسوسات ذات الأصداء، وقد اوصهرتها بحيث تدرجت الصورة الاستعارية بدءً 

م الشاعر ف ها )المقلة( بحرً  له )شواطج( تسكن ف ها  افي سياق استعارة تجسيمية جسَّ

الشباب(  ،بالمعنويات )الأحلام اومرورً  ،القصيدة؛ إيحاءً بم انتها السامية عند الشاعر

 
ً
مهما في سياق استعارة أخرى )ضفاف  ،( في أجواء  مفعمة بالنشوة والغبطةااللذين جسَّ

إ ض م انة ويو ي الفعل الما  ي الاستعاري )سكنت( بالديمومة الثابتة التي تومج  ،والبهجة

 وحواسه كلها. ،القصيدة في أعماقه

وبعد الرحلة في هذه الدراسة يمكن القول إنَّ الشاعر عبد الله عصبة استعمل 

لوعيه بدورها، إذ تعد عنصرا  االاستعارة في قصائده أكثر من أي صورة بلاغية أخرى؛ نظرً 
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رة بنوع ها وقد أفاد الشاعر من فاعلية الاستعا ،مهما من عناصر العمل الشعري 

ومنحها كيان المحسوسات من ال ائنات  ،)التشخيصية والتجسيمية( في استحضار المعنويات

غير العاقلة والجمادات؛ ليتحول من دائرة محسوس إ ض دائرة محسوس آخر يندمج به كي 

وكذلك نقل الإنسان من دائرته إ ض دائرة المحسوسات الأخرى )الجامدة وغير  ،يتوحد معه

 العاقلة(.
 

 : الإحالاتالهوامش و 
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قاء في الن

ِّ
غاير القرائي صِّ القرآني بين تأثير اللواصقفعل الل

 
 والت

ةدراسة   صرفي 

 *حمود ناصر علي نصارد. 

ص
َّ
 :ملخ

قاء ثلاثيً    ِ
ّ
عَدُّ فعل الل يً  اي  صِّ  ،فيه اووقعت الياء لامً  ،امتعدِّ

ع  واستقراء للنَّ
ومن تتبُّ

رفية دً  ،القرآني استوقفتني بنيته الصَّ ا مجرَّ عت وروده من حيث وقوعه ثلاثي  أو مزيدا  ،افتتبَّ

نً  ،اأو أمرً  اماضيا أو مضارعً  وما أحدثته من تغييرات صرفية  ،أثر الزوائد الداخلة عليه امبيِّ

" بكسر عين الما  ي وفتحها  ،ودلالية ووظيفية عِلَ يَفْعَل 
َ
إذ نقلته تلك الزيادات من بنية "ف

ة من حيث  ،في المضارع إ ض أبنية أخرى  وكذا تأثير سوابق المضارعة كونها ذوات قيم تصريفيَّ

وذوات تأثير  ،والزمن ،والنوع ،والعدد ،الخطاب والغياب والت لمأي: من حيث  ،الشخوص

ولا سيما ما تحدثه من إعلال بحذف الهمزة الزائدة في مضارع الإلقاء  ،صرفي في بنية الفعل

قِي"
ْ
ل ق الفاعلية من قيم تصريفية من حيث  ،"ي  ميرية التي تحقِّ واحق الضَّ

َّ
وما تحدثه الل

ة في البنية المقطعية للفعل ومن ،والنوع ،والعدد ،الشخوص ومدى تطابق  ،تغييرات صرفيَّ

ردة
َّ
رفيين ،في ضوء آراء علماء اللغة ،تلك الظواهر الصرفية مع القواعد المط  ،والصَّ

اء في قراءة ،والمحدثين من علماء اللسانيات ،والمفسرين القدماء فعل  وأدركت تغاير القرَّ

ص القرآني قاء في مواضع من النَّ ِ
ّ
ولا  ،ومدى تأثير ذلك التغاير في بنية الفعل ووظيفته ،الل

                                                           
*
 الجمهورية اليمنية. – حجةجامعة  –كلية التربية  -قسم اللغة العربية  –أستاذ النحو والصرف المساعد  
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غير أنَّ ما تغاير فيه  ،سيما أنَّ منطق اللغة يدلُّ علض أنَّ زيادة المبنى تدلُّ علض زيادة المعنى

اء يعود إ ض تغايرهم في أصل اشتقاقه   ،القرَّ
ً

ه  ،له فمنهم من جعل اللقاء أصلا ومنهم من عدَّ

 ،ولعلَّ ذلك منوط بلهجات العرب ،مع اتفاق في دلالته ،ه من الألقومنهم من عدَّ  ،من الولق

ص القرآني لا يجمع بين لغتين علض وجه الللمس في الدلالة اوخصوصً  فسياقاته  ،أنَّ النَّ

ردة
َّ
 ،لتلك الدلالات؛ لذا تتبعت تلك الظواهر في مظان اللغويين اوصيغه تتغير تبعً  ،مط

رفيين فبدأ البحث بمقدمة تضمنت أهميته  ،وعلماء اللسانيات ،والقراء ،والمفسرين ،والصَّ

قاء ،ومنهجيته ،ومبرراته وتساثلاته ِ
ّ
 ،وتأثيرات اللواصق فيه ،وتلا ذلك مناقشة فعل الل

 واختتم البحث بخاتمة تضمنت ما خلص إليه من نتائج.

 فعل اللقاء؛ اللواصق؛ التغاير القرائي؛ دراسة صرفية. الكلمات المفتاحية:

Laqia (i.e. Meet) Verb in the Qur'anic Text between the Influence of Prefixes 

and Suffixes and the Reading Variances: A Morphological Study 

Dr. Hamood Nasser Ali Nassar 

Abstract: 

The Arabic verb 'laqia' (i.e. meet) is a transitive trilateral verb in which '' ya ''ي/

letter comes as the root letter '' la .'' ل/. Through an analytical reading of the Qur'anic 

texts, the researcher's attention was drawn to the morphological structure of this type of 

verbs in Arabic. So the researcher has explored the occurrence of the''Laqia' verb in the 

Qur'anic texts as a trilateral, stem or derivative, whether as past present or imperative, 

showing the impact of the prefixes and suffixes on the structure of this verb, including 
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morphological, semantic and functional changes. It was found out that these affixes 

change the basic form of this verb as ' fa'il' and 'yaf'al عِلَ/ يَفْعَل  
َ
 .into other verb forms ('')ف

It was also found that the present tense verb prefixes have an influence on the structure 

of 'Laqia' verb due to their morphological values in terms of person, number, gender and 

tense as well as their morphological impact on the verb structure, specially in creating 

''i'lal'' form of verb (defective form) through omitting the additional 'hamzah' in 'Laqia' 

present verb form. The researcher also pointed out the morphological values and 

significance of the suffixes related to subject in terms of person, number and gender as 

well as the morphological changes in the syllabic structure of the verb . 

Furthermore, the researcher shed light on the degree of conformity of such 

morphological phenomena with the regular rules in the light of different views of old 

and modern linguists, morphologists and old exegesis specialists. Besides, the research 

has showed that there are variances in uttering or pronouncing this verb in the Holy 

Qur'an texts by 'al-qurra'a', (i.e. the well-known readers of the Holy Qur'an), including 

the degree of the influence of such differences on the verb structure and function, 

specially it is known in Arabic linguistics that an addition in word structure entails an 

addition in its meaning.  

 However, such variant readings can be attributed to the derivational root of al-liqa'a 

verb. Some 'qurra'a' regard this verb as the word root, some consider it as an aspect of 

'alaq' and others as an aspect of 'walaq', but they all agree on the semantic meaning of 

such verb variances. This may be a characteristic of old Arabic dialects because Qur'an 

text never involves two different readings of words that create semantic ambiguity. The 
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contexts of the Qur'anic texts are marked by conformity and its word forms change in 

accordance with such semantic differences.  

So this research has mainly investigated these linguistic phenomena of 'Laqia' 

verb as viewed by old and modern linguists, morphologists, al-qura'a and old exegesis 

specialists. This research paper has started with an introduction that includes its 

rationale, questions and methodology. This was followed by a detailed discussion of 

'Laqia' verb along with the influence of prefixes and suffixes on this verb. The research 

has ended up with a conclusion that presents the main findings. 

Key Words: 'Laqia' Verb, Prefixes and Suffixes, Reading Variance, Morphological 

Study. 

مة: ِّ
 المقد 

غـــة فـــي تقعيـــد قواعـــدها وتحديـــد 
ُّ
غـــةحظيـــت الل

ُّ
 ،ألفاظهـــا باهتمـــام عظـــيم مـــن علمـــاء الل

ــــة صــــريفية ذات أهميَّ ب  بــــين بنيــــة  ،وتعــــد دراســــة أبنيــــة الأفعــــال ودلالاتهــــا التَّ إذ لا يمكــــن الــــرَّ

ة  إذا عرفـــت بنيتــــه الصـــرفيَّ
َّ
مـــن تــــأثيرات  ومـــا تحدثـــه اللواصــــق التصـــريفية ،الفعـــل ومعنـــاه إلا

 
ً

ة ،إ ــض معنــاه الــوظيفي وصــولا ــرفيَّ قــاء ثلاثــي  فــي بنيتــه الصَّ ِ
ّ
ــة فــي لامــه ،وفعــل الل

َّ
 ،قــد أصــابته عل

ة. صريفيَّ  واكتنفته لواصق أحدثت تأثيراتها في بنية الفعل وفي دلالته التَّ

 وتكمن أهميته فيما يأتي أهمية البح :

ن مذاهبـه وعللـه وتغـاير أبنيتـه كمـا  -1 رفي لم يحظ بدراسـات واسـعة تبـيِّ رس الصَّ الدَّ

ـرفي يحتـاج إ ـض مزيـد مـن البحـث، ودراسـة  حظي رس الصَّ حوي، فالدَّ رس النَّ به الدَّ

ة يعد ذا ـة فـي هـذا السـياق، تفعل اللقاء بوصفه بنية صرفيَّ فـي  اعـدُّ رافـدً تو  أهميَّ

رفي.  دراسة المستوى الصَّ
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صِّ القرآنــــي فــــي ضــــوء نظــــرة القــــدماء  -2
تنــــاول البحــــث مفــــردة لغويــــة واحــــدة فــــي الــــنَّ

اللســـــانيات مـــــن المحـــــدثين إ ـــــض المقـــــاييس الصـــــرفية، وهـــــو مـــــا يجعـــــل هـــــذا وعلمـــــاء 

البحث يفترق عن الدراسات في اللواصـق كونهـا تـدرس اللواصـق فـي شـ لها العـام، 

   وهذا البحث يوظف آراء القدماء والمحدثين في دراسة بنية لغوية واحدة.

 مشكلة البح :

صِّ 
قـاء فـي الـنَّ ِ

ّ
ع  لفعـل الل

ة من استقراء وتتبُّ ـرفيَّ ـواهر الصَّ
َّ
القرآنـي اسـتوقفتني  عـض الظ

قِــــيَ"، وقعــــت اليــــاء لامًــــ
َ
لاثــــي "ل

ُّ
صــــلة بــــه، ولا ســــيما أنَّ جــــذره الث فيــــه، فأخــــذتني تســــاثلات  االمتَّ

صِّ القرآنـي 
ة، وعـن وروده فـي الـنَّ ـرفيَّ تتجلض ف ها إش الية البحث، ولي تساثلات عن بنيتـه الصَّ

لا ي، ومـــــا علـــــض صـــــور الما ـــــ ي، والمضـــــارع، والأمـــــ اخلـــــة عليـــــه وتأثيرهـــــا الـــــدَّ وائـــــد الدَّ ر، وعـــــن الزَّ

ة، فمـــا نـــوع تلـــك الزوائـــد وعـــددها  وهـــل دخلـــت عليـــه  ـــرفيَّ لات فـــي بنيتـــه الصَّ أحدثتـــه مـــن تحـــوُّ

 أنواع 
ّ
ـوابق، أم مـن الزيادات كل صقة به، ألي من السَّ

َّ
ها أو  عض منها  وما أنواع اللواصق اللا

واحــق  ومــ
ّ
ا تأثيرهــا التصــريفي والصـرفي  ومــا نــوع الظــواهر الصــرفية التــي الـدواخل، أم مــن الل

ــرفيين فــي هــذه الظــواهر  واســتوقفتني أيضًــ اعتــرت هــذا الفعــل  حركــة  اوهــل تغــايرت آراء الصَّ

ة،  االقـــاف الواقعـــة عينًـــ ـــميريَّ ـــمِّ عنـــد إســـناد الفعـــل إ ـــض لاحقـــة الـــواو الضَّ فيـــه بـــين الفـــتح والضَّ

صِّ القرآنــــي
ــــع للــــنَّ لا ي  ومــــن تتبُّ قــــاء، فتســــاءلت عــــن الأثــــر الــــدَّ ِ

ّ
ــــا فــــي فعــــل الل أدركــــت تغــــايرًا قرائي 

غاير، لا سيما أنَّ زيادة المبنى تدلُّ علض زيادة المعنـى، وهـل نجـم  والصرفي الذي يحدثه ذلك التَّ

ســاثلات 
َّ
ة  فهــذه الت هــذا التغــاير عــن أصــل اشــتقاإيّ  واحــد، أو عــن تغــاير فــي أصــوله الاشــتقاقيَّ

 في اختيار البحث. اكانت سلمبً 
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 البحث إ ض تحقيق الأهداف الآتية يسعض أهداف البح :

ـرفية ومـا  -1 صِّ القرآني وعرضه علض ميزان الأبنيـة الصَّ
الوقوف علض فعل اللقاء في النَّ

ة وتــــأثيرات صــــرفية فــــي ضــــوء علــــم اللســــانيات،  تحدثــــه اللواصــــق مــــن قــــيم تصــــريفيَّ

 وكذا الوقوف علض التغاير القرائي بين أبنيته وأثر ذلك في دلالة السياق. 

صِّ الق -2
رآنـي ومـا أحدثتـه اللواصـق القبليـة والبعديــة معرفـة أبنيـة فعـل اللقـاء فـي الـنَّ

رفيين القدماء والمحدثين.  من قيم تصريفية وتحولات تصريفية في ضوء آراء الصَّ

إزالــة الغمــوض واللــلمس فــي  عــض الظــواهر الصــرفية المتصــلة بفعــل اللقــاء، وبيــان   -3

ــة تلــك الظــواهر فــي ضــوء وجهــات نظــر القــدماء وعلمــاء اللســانيات الحديثــة التــ
َّ
ي عل

 تم استقراثها وبما يتناسب وسياق النص القرآني.

بيان أثر التغاير القرائي بين أبنية فعل اللقاء وأثـره فـي التغـاير الـدلا ي، لا سـيما أنَّ   -4

 زيادة المبنى تؤدي إ ض زيادة المعنى.

 منهج البح  وحدوده وإجراءاته:

صِّ القرآني منتهجً 
قاء في النَّ ِ

ّ
 ،المنه، الوصـفي التحليلـي اسعض البحث إ ض دراسة فعل الل

غويـــــــة اومســـــــتقيً 
ُّ
هـــــــا الل ة ،آراء العلمـــــــاء مـــــــن مظانِّ ـــــــرفيَّ ة ،والصَّ فســـــــيريَّ ـــــــة ،والتَّ لاليَّ قـــــــديمها  ،والدَّ

ـــــ ،وحـــــدياها
ً

  ،امناقش
ً

ـــــلا ِ
ّ
ـــــ ،ومحل بً ِ

ّ
حًـــــ ،اومرك ـــــة  اومرجِّ مـــــا اقتضـــــ ى الأمـــــر ترجيحـــــه فـــــي ضـــــوء الحجَّ

ليل   ،والــدَّ
ً

تــائج وصــولا ــلت إليــه مــن النَّ وثيــق اوقــد اقتفــى منهجًــ ،إ ــض مــا توصَّ فــتم توثيــق  ،فــي التَّ

ة في المتن صوص القرآنيَّ واسـم  ،إذ ذكـر اسـم المؤلـف ،وتوثيق المصادر والمراجع في الهام  ،النُّ

ـــفحة عنـــد ورودهـــا لأول مـــرة إذا كــاـن  ،والجـــزء ،وتأريخهـــا ،ودار النشـــر والطبعـــة ،الكتـــاب والصَّ

ف فـــــي الكـــــلام ذكـــــر: "ينظـــــر" ،امقتلمسًـــــالكـــــلام   ،واكتفـــــى بـــــذكر اســـــم المؤلــــــف ،وإن تـــــم التصـــــرَّ
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 إ ــــــض  ،والجـــــزء والصـــــفحة عنــــــد تكـــــراره ،والكتـــــاب
ً

ــــــة الناشـــــرة. ووصـــــولا
َّ
وبحســـــب شـــــروط المجل

ة وقف الباحث علض ما يأتي:  النتائج المرجوَّ

 
ا

لا صريفية – أوَّ
َّ
واصق الت

َّ
قاء والل ِّ

 
 مفهوم فعل الل

قاء:أـ مفهوم فعل  ِّ
 
قِـيَ" الل

َ
قاء كـلَّ فعـل ينشـأ عـن الجـذر "ل ِ

ّ
قـال الرَاغـب  ،نعني بفعل الل

يء ومصادفته معً (هـ502الأصفهاني )
َ

ر به عن كلِ واحـدة  منهمـا ،ا: "اللِقاء مقابلة الش   ،وقد يعبَّ

  :يقـــال
ً
قْيَـــة

 
ـــا ول قِي 

 
ـــاءً ول

َ
ـــاه  لِق

َ
ق

ْ
قِيَـــه  يَل

َ
 ،(1)والبصـــيرة"ويقـــال ذلـــك فـــي الإدراك بـــالحسِ وبالبصـــر  ،ل

 بالمـدّ  اهـ(: "ولقِيَ فلان  فلانً 711وقال ابن منظور)
ً
ـا بالتشـديد ،لِقاء ولِقـاءة ـا ولِقِي  قِي 

 
قْيانًـ ،ول

 
 ،اول

 واحــدة ،ولِقْيانــة واحــدة ،اولِقْيانًــ
ً
قْيــة

 
خيــرة عــن ابــن جنــي ،ول

َ
، الأ

ً
قــاة

َ
ــمِّ والقصــر، ول قًــى بالضَّ

 
 ،ول

ـدة ليسـت مـن كـلام العـرب
َّ
قـال ابـن بـري: المصـادر  ،واستضعفها ودَفعها يعقوب فقال: لي مول

  ،افــي ذلــك ثلاثــة عشــر مصــدرً 
ً
قِيتــه لِقــاءً ولِقــاءَة

َ
ــا ،تقــول: ل قِي 

 
ــا ولِقْيانًــ ،وتِلقــاءً ول قْيانًــ ،اولِقِي 

 
 ،اول

 
ً
ة

َ
  ،ولِقْيان

ً
قْية

َ
قْيً  ،ول

َ
قًىاول

 
قًى فيمـا ح ـاه ابـن  ،، ول

َ
"ول

ً
قـاة

َ
عرابـي ول

َ
. وهـو كغيـره مـن الأفعـال (2)الأ

ة د ،المشــــتقَّ  فــــي أبنيتــــه  ،فقــــد جــــاء منــــه الثلاثــــي المجــــرَّ
ً

لا وائــــد فأحــــدثت تحــــوُّ ودخلتــــه  عــــض الزَّ

ة ــــرفيَّ   ،الصَّ
ً

قِــــي" :نحــــو ،ل لقــــاء فــــدخول الهمــــزة جعلــــه فعــــلا
ْ
ل ــــى ي 

َ
ق

ْ
ل
َ
وتضــــعيف عينــــه جعلــــه  ،"أ

 
ً

لقيـــة فعـــلا ـــ ،للتَّ قِّ
َ
ل ـــى ي  قَّ

َ
لاإِـــي" :نحـــو ،وألـــف المفاعلـــة جعلـــه للملاقـــاة ،ي"نحـــو: "ل ـــض ي 

َ
وهمـــزة  ،"لاإ

 
ً

تَقِـــي" ،للالتقـــاء الوصـــل وتـــاء الافتعـــال جعـــلاه فعـــلا
ْ
ـــى يَل

َ
تَق

ْ
وهكـــذا أحـــدثت الزيــــادات  ،نحـــو "ال

 
ً

لا رفية. تحوُّ  في أبنيته الصَّ

واصـق
َّ
غـويين جمـع لاصـقة :ب ـ مفهوم الل

ُّ
غـة: ملازمـة  ،اللواصـق عنـد الل

ُّ
صـق فـي الل

َّ
والل

يء
َّ

يء للشـــ 
َّ

ا علـــض لغـــة تمـــيم ،الشـــ 
ً
ـــوق ص 

 
يء بالشـــ يء ل

َّ
سِـــقَ  ،ويقـــال: "لصـــق الشـــ 

َ
 ،وقـــيس  تقـــول: ل

هَا بَح 
ْ
زِقَ ولي أق

َ
 تقول: ل

 
لصَق بالجرح" ،وربيعة صوق بفتح اللام دواء ي 

َّ
 .(3)ويقال: الل
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واصـق إ ـض الجـذر الثلاثـي لل لمـة :وفي الاصطلاح 
َّ
ـة إضـافة الل ولـي لواصـق تلصـق  ،عمليَّ

ة ة ودلاليَّ وقـد ت ـون  ،وقد تحدث تغييرًا صـرفيًا فـي بنيـة ال لمـة ،بالجذر فتحدث قيمًا تصريفيَّ

ــة ــوابق ) ،قبليَّ ى السَّ سَـــمَّ
 
وهمــزة التعديـــة  ،ومـــن ذلــك ســـوابق المضــارعة "أنيـــت" ،Prefixes)(4)وت

 
ْ
ف

َ
وهمـــزة الوصـــل فـــي بنيتـــي  ،وهمـــزة الوصـــل والســـين والتـــاء فـــي بنيـــة "اسْـــتَفْعَلَ" ،عَـــلَ"فـــي بنيـــة "أ

عَلَ"
َ
ف

ْ
تَعَلَ وان

ْ
مَفْعَلَ" ،"اف

َ
واخل ) ،والتاء والميم في بنية "ت ى الـدَّ سَمَّ

 
ة وت ومنهـا  ،(Infixesأو وسطيَّ

  ،وألــف المفاعلــة ،وتضــعيف عــين الفعــل ،تــاء الافتعــال
َّ
ى الل سَــمَّ

 
ــة وت  ،(Suffixesواحــق )أوبعديَّ

 .(5)كتاء التأنيث ونون الوقاية ،واللواحق الحرفية ،ومنها اللواحق الضميرية

ـــزًا عريضًـــا مـــن اهتمـــام علمـــاء اللســـانيات  صـــريفية قـــد نالـــت حيِّ  ،ويبـــدو أنَّ اللواصـــق التَّ

وها من أهمِّ دراسات علم المورفولوجيا ) ( وهو علم يـدرس بنيـة ال لمـة Morphologyفقد عدُّ

 ،للدلالــــــة علــــــض الــــــزمن :أي ،والشــــــخوص ،والعــــــدد ،مــــــن حيــــــث تصــــــريفها للدلالــــــة علــــــض النــــــوع

وهـــــذه قـــــيم  ،(6)والخطـــــاب والغيـــــاب والـــــت لم ،والإفـــــراد والتثنيـــــة والجمـــــع ،والتـــــذكير والتأنيـــــث

ى إلا من خلال تلك اللواصق
َّ
 ،وقد أحدثت هذه اللواصـق قيمهـا التصـريفية ،تصريفية لا تتأت

 ة في فعل اللقاء في ضوء سياقاته في النص القرآني. وتأثيراتها الصرفي

ا د :ثانيا لاثي المجرَّ
 
قاء الث ِّ

 
 فعل الل

ــلَ  –أ  عِّ
َ
عَــلُ: –ف

ْ
قِــيَ  يَف

َ
قــاء "ل ِ

ّ
ــة لامًــ فعــل الل

َ
ــى" ثلاثــي  وقــع منــه حــرف العل

َ
ق

ْ
مــن بــاب  ،ايَل

" بكســر عــين الما ــ ي وفتحهــا فــي المضــارع عِــلَ يَفْعَــل 
َ
صِّ القرآنــي  ،"ف

قــاء فــي الــنَّ ِ
ّ
ويبــدو أنَّ فعــل الل

عِلَ" بفتح فاء ال لمة وكسـر عينهـا اقد ورد ماضيً 
َ
  اكمـا ورد مضـارعً  ،علض وفق بنية "ف

ً
 امسـبوق

ـــى  : ســـابقتي المضـــارعة "التَـــاء واليـــاء" نحـــو
َ
ق

ْ
ل
َ
فْعَـــل  يَفْعَـــل" –"ت

َ
ـــى" علـــض وفـــق بنيـــة "َت

َ
ق

ْ
بفـــتح  ،يَل

ـــــرفي يشــــير إ ـــــض فـــــتح عـــــين  ،وفـــــتح عينهــــا ،ال لمـــــةوســـــ ون فــــاء  ،ســــابقة المضـــــارعة والواقـــــع الصَّ
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"اعلمـــوا أنَّ كـــلَ فعـــل   :هــــ(347قـــال ابـــن درســـتويه ) ،(7)لوقوعهـــا مكســـورة فـــي الما ـــ ي ؛المضـــارع

" بفــــتح العــــين  "يَفْعَــــل 
َّ
عِــــلَ" بكســــر العــــين لــــم يجــــز أن ي ــــون مســــتقبله إلا

َ
 ؛كـــاـن ماضــــيه علــــض "ف

فيعلم كل  واحـد   ،كما خالفه في المعنى ،ليخالف الما  ي المستقبل في البناء ويعتدل في الخفة

ـــه مـــن الأبنيـــة ه  ؛منهمـــا مـــا يخصُّ ـــى تضـــامَّ فـــظ الواحـــد لا يـــدلُّ علـــض معنيـــين مختلفـــين حتَّ
َّ
لأنَّ الل

لــــلِمسَ علــــض المخاطــــب" ،علامــــة ل ــــلّ  منهمــــا
 
شــــِ لَ وأ

 
وفعــــل  ،(8)فــــ ن لــــم تكــــن فيــــه تلــــك العلامــــة أ

قــــاء متعــــدّ  فــــي أصــــله ِ
ّ
غــــوي إ ــــض م ــــيء الأفعــــال علــــض وفــــق هــــذا البنيــــة  ،الل

ُّ
ويشــــير الاســــتعمال الل

يــة ولازمـــة ــة ،(9)متعدِّ ــرفيين مـــن أكثــر الأبنيـــة حركيَّ قــاء فـــي  ،(10)وتعــدُّ عنـــد الصَّ ِ
ّ
ولـــم يــرد فعـــل الل

ا علض صورة الأمر. ص القرآني ثلاثي   النَّ

قاء:1 ِّ
 
قِـيَ " ثلاثيًـ يعـد الفعـل ـ ماض ي الل

َ
يً  ا" ل وهـو مـن الأفعـال التـي  ،معتـلَّ الآخـر امتعـدِّ

" بكســـر عـــين الما ـــ ي وفتحهـــا فـــي المضـــارع عِـــلَ يَفْعَـــل 
َ
هــــ(: 392قـــال ابـــن جنـــي ) ،تـــأتي مـــن بـــاب "ف

يً  عِلَ ي ون متعدِّ
َ
" ا"وف  .(11)وغير متعدّ 

قاء - ِّ
 
 لواحق ماض ي الل

قــاء فـــي الــنَصِ   ِ
ّ
ة  امســـندً  االقرآنـــي ماضــيً والملاحــظ ورود فعـــل الل إ ــض أربـــع لواحــق ضّـــميريَّ

ة تـــدلُّ  ،وواو الجماعـــة" ،و)نـــا( المت لِمـــين ،وألـــف الاثنـــين ،لـــي: تـــاء الفاعـــل ولـــي لواحـــق ضـــميريَّ

ــــة ــــا بمــــا تحدثــــه مــــن تغييــــر فــــي بنيــــة  ،علــــض الفاعليَّ خــــذ معنًــــى وظيفي  ة تتَّ وذوات دلالات تصــــريفيَّ

ــــرفيون مـــــن  ،(12)الفعــــل ها الصَّ صــــريفوعـــــدَّ جـــــه إ ـــــض  ؛أهــــم مبـــــاني التَّ ة تتَّ لأنَ قيمهـــــا التَصــــريفيَّ

وعلــض العـــدد  ،دلالاتهــا المتمثِلــة فــي دلالتهــا علــض الشــخوص مــن حيــث عمــوم الحضــور والغيــاب

أنيـــث ،مـــن حيـــث دلالتهـــا علـــض الجمـــع وكـــذا  ،وعلـــض النـــوع مـــن حيـــث الدلالـــة علـــض التـــذكير أو التَّ

 . (13)فيما تحدثه من تأثير  صرفيّ  في بنية الفعل
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ةالل فعل - ميريَّ اء الضَّ
َّ
  قاء ولاحقة الت

ة فــــــي دلالتهــــــا علــــــض العــــــدد  ،لــــــي لاحقــــــة تــــــدلُّ علــــــض الفاعليــــــة ــــــض قيمتهــــــا التَصــــــريفيَّ
َّ
وتتجل

ـــخص والنَـــوع
َّ

ـــاء285قـــال المبـــرد ) ،(14)والش يقـــول المـــت لم إذا  ،هــــ(: "واعلـــم أنَّ ضـــمير المرفـــوع التَّ

مْــت  
 
" ،عنــى نفســه ذكــرًا كـاـن أو أن ــى: "ق هَبْــت 

َ
هــا  ،وذ  أنَّ

َّ
ــاء علــض حالهــا إلا وإذا عنــى غيــره كانــت التَّ

لاحقـة ولـي  ،(15)ومكسـورة للمؤنـث" ،مفتوحة للمـذكر
َّ
وقـد ورد فعـل اللقـاء مسـندًا إ ـض هـذه ال

صِّ 
متصلة بلاحقة الميم ذات الدلالة علض جمع المخاطبين من المؤمنين في ثلاثة مواضع فـي الـنَّ

ـمة  ،القرآني ـم فأصـبحت الضَّ ـميرية قبلهـا بالضَّ وقد اقتضت لاحقـة المـيم تحريـك اللاحقـة الضَّ

 خم خج حم حج جم ُّٱ: تعـــــا ضنحـــــو قولـــــه  ،(16)حركـــــة لازمـــــة علـــــض حـــــدِّ قـــــول ســـــيبويه

 ضم ٱُّٱ[، ونحــــــــــو قولــــــــــه تعــــــــــا ض: 15]الأنفـــــــــالَّ صم صخ صح سم سخ سح سج

 تى تن تم تز ٱُّٱٱ[، ونحو قوله تعا ض:45]الأنفال َّ غم غج عم عج ظم طح

 [.4] محمدَّ ثر تي
 

الة على التثنيةفعل اللقاء ولاحقة الألف  - ة الدَّ  الضميريَّ

ة وذات دلالـــة علــــض خطــــاب  ،كونهــــا تـــدلُّ علــــض الفاعليــــة ،لـــي لاحقــــة ذات قيمـــة تصــــريفيَّ

 مـــن خـــلال القـــرائن  ،الاثنـــين
َّ
عـــرف إلا

 
ة لا ت صـــريفيَّ غـــوي إ ـــض أنَّ قيمتهـــا التَّ

ُّ
ويشـــير الاســـتعمال الل

ة عَــلا" بـألف فــي آخـر البنــاء علامــة  ،(17)السـياقيَّ
َ
قــال المـؤدب: "وإذا أخبــرت عـن الــرجلين قلـت: "ف

وظـاهرة فـي فعـل الاثنـين  ،علامـة ت ـون غيـر ظـاهرة فـي فعـل الواحـدوهـذه ال ،للمضـمر فـي الفعـل

فــــي قولــــه تعــــا ض:  ،، وقــــد ورد الفعــــل مســــندًا إ ــــض هــــذه اللاحقــــة فــــي موضــــع واحــــد(18)والجماعــــة"

 .[74]الكهف َّيج هٰ هم هج نه نمُّٱ
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ةفعل اللقاء  - ميريَّ مين الضَّ ِّ
 
 ولاحقة المتكل

حقة
َّ
صريفية علض  الأصل في هذه اللا مدلالتها التَّ ِ

ّ
ى المت ل أو علض الجمع، قال المبرِّد:  ،المثنَّ

م نفسه أو جمعها بأن ي ون معه واحد أو أكثر، قال ِ
ّ
ى المت ل علنا" :"ف ن ثنَّ

َ
وقد ورد  ،(19)ف

 لي لى لم لخُّٱ:في قوله تعا ض ،فعل اللقاء مسندًا إ ض هذه اللاحقة في موضع واحد

قاء هنا بمعنى  ،[62]الكهف َّنخ نح نج مي مى مم مخ مح مج ِ
ّ
والل

، وذلك أنه ألقي علض مو، ى الجوع  عد 510قال البغوي ) ،المقابلة
ً
هـ(: "أي: تعبًا وشدة

 . (20)مجاوزة الصخرة ليتذكر الحوت ويرجع إ ض مطلبه"

ةفعل  -  اللقاء ولا حقة الواو الضميريَّ

ة في دلالتها علض جمع الغياب كما  صريفيَّ ت قيمتها التَّ
َّ
 اأحدثت تأثيرً لي لاحقة تجل

قِيَ"
َ
ا في بنية الفعل "ل وقد ورد مسندًا إ ض هذه اللاحقة في موضعين من سورة  ،صرفي 

 ضح ضج صم صخ صح سم سخ سح سج خم خج حمٱُّنحو قوله تعا ض:  ،البقرة

ومن المعلوم أنَّ الصرفيين القدماء قد  ،[76-14]البقرة َّظمعج طح ضم ضخ

حقة، غير  اأجمعوا علض حذف الياء الواقعة لامً 
َّ
اقص عند إسناده إ ض هذه اللا في الفعل النَّ

ة الحذف
َّ
 ف انوا فيه علض رأيين: ،أنَّ آراءهم تغايرت في عل

1 
ً

ة اليــــاء اســــتثقالا ــــرفيين إ ــــض القــــول بحــــذف ضــــمَّ ى إ ــــض  ،لهــــا ـــــ ذهــــب  عــــض الصَّ ــــا أدَّ ممَّ

الـة علـض الجمـع ،فـي الفعـل االيـاء الواقعـة لامًـ :التقاء ساكنين هما ة الدَّ  ،ولاحقـة الـواو الضـميريَّ

ميريَة جـاءت للدلالـة  ؛وحذف لام ال لمة أو ض ،وكان لابدَّ من حذف إحداهما حقة الضَّ
َّ
لأنَّ اللا

ـــة ـــق فـــي دلالتهـــا علـــض جمـــع الغـــائبين ؛علـــض الفاعليَّ ة تتحقَّ هـــا ذات قيمـــة تصـــريفيَّ ثـــم قلبـــت  ،ولأنَّ

ة جانس مع لاحقة الواو ؛كسرة القاف ضمَّ  .(21)لتحدث عملية التَّ
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ـــــ وذهـــــب آخـــــرون إ ـــــض القـــــول بحـــــدوث إعـــــلال بنقـــــل حركـــــة اليـــــاء إ ـــــض القـــــاف2 فـــــالتقى  ،ـ

حقـــة  ،ســاكنان، فاقتضـــ ى ذلــك حـــدوث إعــلال بحـــذف لام ال لمــة
َّ
إذ لابـــدَّ مــن الإبقـــاء علــض اللا

ــميريَة لقــاء اســتقبال الشــخص قريبــا هـــ(: "وال1270، قــال الآلو،ــ ي )(22)لأنهــا جــاءت لمعنــى ؛الضَّ

 .(23)منه"

ـــحً 616وقـــال العكبـــري )  حقـــة مـــن تغييـــر صـــرفيّ  فـــي البنيـــة  اهــــ( مومِّ
َّ
مـــا أحدثتـــه هـــذه اللا

ـــــوا" قِي 
َ
قـــــاء: "وأصـــــله "ل ِ

ّ
ـــــة لفعـــــل الل ة عل هـــــا ثـــــم حـــــذفت ،المقطعيَّ ـــــمَّ  ؛فأســـــكنت اليـــــاء لثقـــــل الضَّ

مِّ  ،لس ونها وس ون الواو  عدها
ت القاف بالضَّ

َ
رِّك

ة اليـاء إ ـض  :وقيـل ،للـواو اتبعًـ وح  ـت ضـمَّ
َ
قِل

 
ن

ــوا756وقــال الســمين الحليــي ) ،(24)القــاف  عــد تســكينها ثــم حــذفت" ق 
َ
ــوا بــوزن  :(: "وأصــل ل قِي 

َ
ل

ــرِبوا
َ

 علــض اليــاء التــي لــي لام ال لمــة ،ش
 
ة ــمَّ قِلتِ الضَّ

ْ
ث
 
 فــالتقى ســاكنان ،فاسْــت

 
ة ــمَّ تِ الضَّ

َ
ــذِف  :فح 

ــذِف الأول وهــو اليــاء ،ولا يمكــن تحريــك  أحــدهما ،لام  ال لمــة وواو  الجمــع ح 
َ
  ،ف

 
لِبــت الكســرة

 
وق

مير جانِسَ واوَ الضَّ  لت 
ً
 نحـو ،التي علض القاف ضمة

 
ـردة

َّ
 مط

 
وا"، وهذه قاعـدة ع 

َ
وا": "ف ق 

َ
 :فوزن "ل

وا" وا وحَي 
 

ش
َ
 . (25)خ

حــدَثين رأي آخـــر فــي ذلــك 
 
ـــاقص تصــاب  ،ولــبعض الم بحالـــة فهـــم يــرون أنَّ لام الفعــل النَّ

وأعـــــادوا تلـــــك المماثلـــــة إ ـــــض حركـــــة  ،ســـــقوط وحـــــدوث مماثلـــــة بـــــين الحركــــاـت وأشـــــباه الحركــــاـت

 ،فتســـق  شــبه الحركـــة "اليـــاء" ،ثـــمَّ يعقـــب ذلــك عمليـــة المخالفــة بينهمـــا ،المقطــع المنبـــور "يــو"

وا" :فيقال ،ومن ثمَّ تضَم  عين ال لمة ع 
َ
وا" علض وفق بنية "ف ق 

َ
 .(26)"ل

ــــاهر أنَّ ما ــــ ي 
َّ
قــــاء قــــد والظ ِ

ّ
ــــق  الل ة الأربــــع التــــي تحقِّ ــــميريَّ واحــــق الضَّ

ّ
أســــند إ ــــض تلــــك الل

ــــة ة تــــدلُّ علــــض الحضــــور والغيــــاب ،الفاعليَّ ويخضــــع  ،والجــــنس ،والعــــدد ،ولــــي لواحــــق تصــــريفيَّ

 ،من حيـث صـحته واعتلالـه ،ولنوع الفعل ،من حيث كونها متحرِّكة أو ساكنة ،تأثيرها لنوعها
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ـــة منيَّ ـــام الما ـــ ي بوســـاطة لواحــــق  ،(27)ومـــن حيـــث دلالتـــه الزَّ قـــال هكــــري فلـــي : "ويتصـــرَّف التَّ

وقـــــد  (28)ولـــــي التـــــي أطلـــــق عل هـــــا لواصـــــق الألـــــخاص" ،والعـــــدد ،والنَـــــوع ،تـــــدلُّ علـــــض الشـــــخص

ـــة ا فـــي بنيـــة الفعـــل المقطعيَّ ة بتأثيرهـــا صـــرفي    ،انفـــردت لاحقـــة الـــواو الضـــميريَّ
ً

 إذ أحـــدثت إعـــلالا

ـــرفيين فـــي ،فـــي الفعـــل ابحـــذف اليـــاء الواقعـــة لامًـــ ـــه لا خـــلاف بـــين الصَّ
َ
 ،حـــذفها وفـــي تقـــديري أن

ة حذفها
َّ
 وفي حركة ضمِّ ما قبلها. ،وإنما الخلاف في عل

قاء -2 ِّ
 
 مضارع الل

قـــــاء قـــــد ورد مضـــــارعً  ِ
ّ
صِّ القرآنـــــي نـــــدرك أنَّ فعـــــل الل

علـــــض وفـــــق بنيـــــة  امــــن اســـــتقراء  للـــــنَّ

" لأنَّ كسـر عـين الما ـ ي شـرط  ؛وفتح عينه ،وس ون فاء الفعل ،بفتح سابقة المضارعة "يَفْعَل 

 ذٰ يي يى يم يخ يح ٱُّٱ:نحو قوله تعـا ض ،(29)في فتح عين المضارع عند الصرفيين

قـــــاء هنـــــا بمعنـــــى [،143]آل عمـــــران َّ ىٰ رٰ ِ
ّ
 ،(30)وبالبصـــــر والبصـــــيرة ،الإدراك بـــــالحسِّ  :والل

ــوه" فيــه وجهــان :قــال الســمين الحليــي
َ
ق

ْ
ل
َ
همــا ،"والضــمير  فــي "ت ه علــض المــوت :أظهر   :والثــاني ،عَــوْد 

ه علض العدوِّ  ر  لدلالةِ الحالِ عليه" ،عَوْد 
ْ
 ئم ٱُّونحو قوله تعـا ض:  ،(31)وإنْ لم يَجْرِ له ذِك

]  َّجمحج جح ثم ته تم تخ تح تج به بم بخ بح بج ئه

 َّمي مى مم مخ مح مجلي لى لم لخ ُّٱٱ[، ونحـــــــــــــو قولـــــــــــــه تعـــــــــــــا ض:77التوبـــــــــــــة
 تجبه بم بخ بح بج ئه ئم ئخٱُّٱ[، ونحو قوله تعا ض: 44]الأحزاب
بــل معنــاه الاجتمــاع  ،"لــيس معنــاه يــرون فقــ  :قــال البغــوي  ،[59]مــريم َّته تم تخ تح

 َّيخ يح يج هي هى هم ٱُّٱ ونحـــــــــــــــــو قولـــــــــــــــــه تعـــــــــــــــــا ض: ،(32)والملا ســـــــــــــــــة مـــــــــــــــــع الرثيـــــــــــــــــة"
 ئخ ئح ئج يي يى ينيم يز ير ىٰ ني نى ُّٱ[، و قولــه تعـــا ض:68]الفرقــان
 [.13]الإسراء َّ بج ئه ئم
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قاءسوابق مضا - ِّ
 
 رع الل

ن أنَ مضارع  قاء قد جاء بمعنى المقابلة والإدراك بالحسِ يتبيَّ ِ
ّ
 ،وبالبصـيرة ،وبالبصـر ،الل

ـــه وقـــع بـــين تـــأثير ســـابقتي المضـــارعة "التَـــاء واليـــاء"   ،كمـــا أنَّ
ً
 ســـابقتي "الهمـــزة  اولـــم يـــرد مســـبوق

ة  ون"، ومن المعلوم أنَّ سوابق المضارعة المجموعـة فـي كلمـة "أنيـت" ذوات دلالات تصـريفيَّ والنُّ

خوص
ُّ

ض في تحديد الش
َّ
من ،والجنس ،والعدد ،تتجل "واعلـم أنَّ  :هــ(180قـال سـيبويه ) ،(33)والـزَّ

ــاء ،واليــاء ،للهمــزة ــون  ،والتَّ ــة فــي الأفعــال ليســت لســا ،والن  وهــنَّ يلحقــن أوائــل  ،ئر الزوائــدخاصَّ

عَــل   :وذلــك قولـــك ،إذا عنيـــت أنَ الفعــل لــم تمضـــه ،فــي كــلَّ فعـــل  مزيــد  وغيـــر مزيــد
ْ
ف

َ
 ،ويَفْعَـــل   ،أ

فْعَـــل  
َ
" ،وت فْعَـــل 

َ
ـــهيلي ) (34)ون هــــ( أنَّ ســـابقة المضـــارعة تنيـــ  أنَّ الفعـــل لـــم يحصـــل 581وذكـــر السُّ

 .(35)الزمان تشير إليه سابقة المضارعة من اوأنَّ بينه وبين تحصيله جزءً  ، عد لفاعله

 فعل اللقاء وسابقة التاء -

ـل فـي دلالتهـا علــض 
َّ
ة تتمث لقـى" سـابقة مضـارعة ذات قيمـة تصـريفيَّ

َ
ـاء فـي الفعـل "ت عَـدُّ التَّ

 
ت

أنيث مانيني ) ،الخطاب أو التَّ
َّ
ل الفعـل المضـارع :هـ(242قال الث اء قد زيدت فـي أوَّ  ،"اعلم أنَّ التَّ

ثــــة ،فيـــدلّ علــــض الخطـــاب ،أنـــت تقــــوم :تقـــول 
َ
فيــــدلّ علـــض الخطــــاب ،أنـــتِ تقومين :وتقـــول للمؤن

أنيــــث أنيــــث ،وهمـــــا تقومــــان ،وتقــــول للغائبــــة: لــــي تقــــوم ،والتَّ أنتمـــــا  :وإن قلــــت ،فيــــدلَّ علــــض التَّ

ت علض الخطاب ،تقومان
َّ
رَينِ دل

َّ
أنيـث ،ف ن كانا مذك ـت علـض الخطـاب والتَّ

َّ
ثين دل  ،وإن كانا مـؤنَّ

رً  وإن
َّ
ــــ اكـــاـن مــــذك

ً
ث ــــت علــــض الخطــــاب اومؤنَّ

َّ
ــــذكير  ؛دل ــــذكير غلــــب التَّ أنيــــث إذا اخــــتل  بالتَّ لأنَّ التَّ

أنيـــث" قـــاء ،(36)وبطـــل علامـــة التَّ ِ
ّ
  وقـــد ورد فعـــل الل

ً
ـــاء فـــي موضـــع واحـــد امســـبوق فـــي  ، ســـابقة التَّ

ة اوجاءت لتحقيق قيمًـ ،[143]آل عمران َّ ىٰ رٰ ذٰ يي ُّٱ :قوله تعا ض مـن حيـث  ،تصـريفيَّ

من ،دلالتها علض العدد    .كونها تدلُّ علض جمع المخاطبين ،والزَّ
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 اللقاء وسابقة الياءفعل  -

ة عَـــدُّ اليـــاء مـــن أهــــم ســـوابق المضـــارعة ذوات القـــيم التصــــريفيَّ
 
 ،إذ تـــدلُّ علـــض الغيــــاب ،ت

من والعدد ،والجنس   ،والزَّ
ً

ث سواء أكان الفعل دالا ر أم المؤنَّ
َّ
ـى ،كاـن امفردً  ،علض المذك  ،أم مثنَّ

ث ،اأم جمعً  ر والمؤنَّ
َّ
"وهـذا  :(654قال أبـو علـي الشـلوبين ) ،(37)ولا تحتاج إ ض التفريق بين المذك

عليل الذي لا ينبغي أن يجعل فيه معتمدً  –لعمري -القول  ه في التَّ  أنَّ
َّ
ـه مـن  ،اممكن إلا أعني أنَّ

  ،(38)تعاليــل الاختصــاص"
ً
قــاء قــد ورد مســبوق ِ

ّ
 ســابقة اليــاء فــي  اومــن الآيــات نــدرك أنَّ فعــل الل

ة ،خمســة مواضــع ــت علــض الغائــب المفــرد فــي موضــعين ،محدثــة دلالاتهــا التصــريفيَّ
َّ
وعلــض  ،إذ دل

صِّ القرآني.
 جمع الغياب في ثلاثة مواضع كما هو وامح في سياق النَّ

ـــــــاء   ـــــــدت فـــــــي دلالتهمـــــــا علـــــــض ويبـــــــدو أن الدلالـــــــة الزمنيـــــــة لســـــــابقتي "التَّ واليـــــــاء" قـــــــد تجسَّ

قـــال الزجـــاجي ) ت  ،ولا فـــرق بـــين الـــزمنين عنـــد  عـــض النحـــويين ،بـــدليل ســـياقاتها ،الاســـتقبال

لالـة الزمنيـة مرتبطـة بـالقرائن ،(39)"ففعل الحـال فـي الحقيقـة مسـتقبل" :(هــ337 ويمكـن  ،والدَّ

ـف علـض القـرائن سـواء  ،تحديدها من سـياقات الكـلام
َّ
وتعيـين الـزمن فـي سـوابق المضـارعة يتوق

ة أم معنوية والزمن في اللسانيات الحديثة مقولـة صـرفية ونحويـة عامـة تعبـر  ،(40)أكانت لفظيَّ

ا صيغ التصريف الفعلي "   ،ومن ثمَّ لابـدَّ مـن التمييـز بـين الـزمنين ،" Conjugasionعنها صرفي 

وهــــو زمــــن يوصــــف  ،ل التصــــريف الفعلــــي عــــن طريــــق اللواصــــقفــــالزمن الصــــرفي تقدمــــه جــــداو 

ولــــي الســــياق  ،وزمــــن نحــــوي تقدمــــه التراكيــــب الإســــنادية التــــي تضــــم الأفعــــال ،خــــارج الســــياق

 .(41)وهو زمن لا يوصف إلا داخل السياق ،وكل مباني القرائن السياقية ،والأدوات ،النحوي 

  
ً
ــــى" قــــد ورد مســــبوق

َ
ق

ْ
ســــويف  اومــــن الملاحــــظ أنَّ الفعــــل "يَل

َّ
 فــــي قولــــه تعــــا ض: ســــابقة الت

لالــة علــض  ،[59]مــريم َّته تم تخ تحٱُّ ة تســبق الفعــل المضــارع للدَّ ولــي ســابقة تصــريفيَّ
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ل جـزءً  ،الاستقبال ِ
ّ
كونهـا تـدخل علـض الفعـل  ،وجعلهـا سـيبويه بمكزلـة "ال" ،مـن بنيتـه اولا تشـ 

صـــــل  وجـــــاءت هنـــــا ،(42)لإفـــــادة غـــــرض قـــــال ابـــــن  ،(43)بـــــالآخرةدالـــــة علـــــض المســـــتقبل البعيـــــد المتَّ

"وحـــــرف ســـــوف دال  علـــــض أنَّ لقـــــاءهم الغـــــيَّ متكـــــرر فـــــي أزمنـــــة المســـــتقبل؛ مبالغـــــة فـــــي  :عاشـــــور 

 .(44)وتحذيرًا لهم من الإصرار علض ذلك" ،وعيدهم

قاء - ِّ
 
 لواحق مضارع الل

صــريفية  ــد فــي دلالتهمــا التَّ ــاء واليــاء" فــي فعــل الإلقــاء قــد تجسَّ إذا كـاـن تــأثير ســابقتي "التَّ

من قـاء تحـت تـأثير تصـريفي وصـرفيّ  للاحقـة  ،من حيث النوع والجنس والزَّ ِ
ّ
فقد وقـع مضـارع الل

ة الة علض الفاعليَّ ة الدَّ ميريَّ ة. اولم يرد مسندً  ،الواو الضَّ ميريَّ واحق الضَّ
َّ
 إ ض غيرها من الل

 رع اللقاء ولاحقة الواو الضميريةمضا -

ــــد قيمتهــــا  ،إ ــــض هــــذه اللاحقــــة فــــي أربعــــة مواضــــع اورد مســــندً  ة تتجسَّ ولــــي لاحقــــة ضــــميريَّ

ــة ة فــي تحقيــق الفاعليَّ صــريفيَّ ولــم يقتصــر تــأثير لاحقــة  ،(45)وفــي دلالتهــا علــض العــدد والجــنس ،التَّ

لالــــة علــــض جمــــع الغيــــاب ـــة تــــأثير صــــرفي فــــي بنيــــة الفعــــل "يلقــــى" ،الـــواو علــــض الدَّ ف ســــناد  ،بــــل ثمَّ

  الفعــل الثلاثــي
ً

حقــة يقتضــ ي إعــلالا
َّ
ــة المضــارع المعتــلِّ الآخــر إ ــض هــذه اللا

َّ
إذ  ،بحــذف حــرف العل

ـــوْنَ"
َ
ق

ْ
ـــونَ" إ ـــض "يَل ي 

َ
ق

ْ
ل الفعـــل مـــن " يَل ـــوْنَ" إ ـــض "يَفْعَـــوْنَ" :أي ،يتحـــوَّ

 
بفـــتح عـــين  مـــن بنيـــة "يَفْعَل

ون علــض حــذف اليــاء الواقعــة لامًــ ،الفعــل ــرفيُّ ــوع مــن ا اوقــد أجمــع الصَّ لأفعــال كــأثر فــي هــذا النَّ

ة ميريَّ ـة الحـذف غير أنَّ آراءهم ،صرفيّ  أحدثته لاحقة الواو الضَّ
َّ
وفـي حركـة عـين  ،تباينت فـي عل

 :ف ان القدماء في ذلك علض رأيين ،الفعل

ـــ1 إعـــلال  :فـــي الفعـــل اذهـــب  عضـــهم إ ـــض القـــول بحـــدوث إعلالـــين فـــي اليـــاء الواقعـــة لامًـــ ـ

وإعــــلال  ،إذا اقتضــــ ى الأمــــر تحريــــك عــــين الفعــــل بالفتحــــة مجانســــة للألــــف ،ابقلــــب اليــــاء ألفًــــ
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ــاكنة المنقلبــة عــن أصــل  يــائي وحــذف لام ال لمــة  ،وذلــك لاجتمــاع ســاكنين ،بحــذف الألــف السَّ

ــــق الفاعليــــة ة تحقِّ ــــد فــــي  ،أو ــــض؛ لأنَّ لاحقــــة الــــواو الضــــميريَّ ة تتجسَّ ول ونهــــا ذات دلالــــة تصــــريفيَّ

وفــي فــتح  ،مــع بقــاء عــين الفعــل مفتوحــة خشــية الوقــوع فــي اللــلمس ،دلالتهــا علــض جمــع الغيــاب

 عين الفعل دليل علض حذف الألف. 

ة اليــــاء الواقعــــة لامًـــــ2 وبحـــــذفها  ،فــــي الفعــــل اـــــ وذهــــب  عضــــهم إ ـــــض القــــول بحــــذف ضـــــمَّ

لأنَّ لاحقــــة الــــواو جــــاءت  ،فاقتضــــ ى ذلــــك حــــدوث إعــــلال بحــــذف لام الفعــــل ،اجتمــــع ســــاكنان

لمس حوفت ،لمعنى كما ذكرنا
َّ
 .(46)ما قبلها خشية الوقوع في الل

ـــوا" 
َ
ق

ْ
ـــاهر أنَّ بقـــاء عـــين الفعـــل مفتوحـــة فـــي الفعـــل "يَل

َّ
يعـــود إ ـــض أنَّ اليـــاء الواقعـــة  ،والظ

ــــت بقلبهــــا ألفًــــ الامًــــ
َّ
عِل

 
ــــى" افــــي الفعــــل قــــد أ

َ
ق

ْ
فاقتضــــ ى الأمــــر فــــتح عــــين ال لمــــة  ،فــــي المضــــارع "يَل

ة تــــمَّ الإبقــــاء علــــض فــــتح عــــين  ،مجانســــة للألــــف وعنــــد إســــناد الفعــــل إ ــــض لاحقــــة الــــواو الضــــميريَّ

لمس مع الأبنية الأخرى.
َّ
لَّ علض حذف الألف خشية الوقوع في الل  ال لمة لتد 

ــ 
ً
ى حرف سَــمَّ

 
حــدَثين فــالألف عنــدهم حركــة طويلــة ت

 
ــا  عــض الم ــت بحالــة مخالفــة  ،اأمَّ

َّ
عِل

 
أ

ــــل لام الفعــــل ،وســــقوط ِ
ّ
ــــاني مــــن وإ ،ولا تمث

َّ
مــــا طالــــت حركــــة العــــين  عــــد ســــقوط العنصــــر الث نَّ

ة  ،المزدوج ـميريَّ اجتمعـت حركتـان  -وهـو فتحـة طويلـة-وعند إسـناد الفعـل إ ـض لاحقـة الـواو الضَّ

ويـتمُّ الانـزلاق  ،وفـي مثـل هـذه الحـال تختصـر الحركـة الطويلـة لتصـبح فتحـة قصـيرة ،طويلتان

ة وا حركــة مــا  عــد العــين نصــف الألــفلــذل ؛بينهــا وبــين لاحقــة الــواو الضــميريَّ ولا دلالــة  ،ك عــدُّ

وا" في أصله علض وزن "يَفْعَوا" ؛ف ها علض ألف محذوفة
َ
ق

ْ
 .(47)لأنَّ الفعل "يَل

 يلقون "يفعون"     مخالفة     يلقيون      مماثلة يلقيون  
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 ،وإن اختلفـت الطريقـة ،ومن الوامح أنَّ الإعلال بحذف لام الفعل أمـر  لا خـلاف فيـه 

ة الحذف
َّ
 ،فالقدماء اعتمـدوا الأصـل الماجمـي ،وفي فتح عين الفعل ،والخلاف الحقيقي في عل

ويلـــة ،والمحـــدثون جعلـــوا الفتحـــة نصـــف حركـــة طويلـــة
َّ
ـــدت مـــن الحركـــة الط

َّ
ل ـــة  ،توَّ ولعـــلَّ قصَّ

غـــــات الأخـــــرى ولا ســـــيما الانجليزيـــــة
ُّ
ويلـــــة مســـــتوحاة مـــــن الل

َّ
" foot" :نحـــــو ،تقصـــــير الحركـــــة الط

، وفــــــــي تقـــــــــديري أنَّ جعــــــــل لغـــــــــات الآخـــــــــرين  geese"(48)" وجمعهـــــــــا " goose" و "feetوجمعهــــــــا "

عَــدُّ مجانبًـ امقياسًـ ــواب اللغتنــا فــي كــل الحــالات ي  ة تنمــاز بهــا عــن  ؛للصَّ لأنَّ لغتنــا ذات خصوصــيَّ

ـــرين غيـــر ا :قـــال عبـــد الـــرحمن أيـــوب ،غيرهـــا ِ
ّ
ـــه ينبغـــي حـــين ننقـــل عـــن المفك  ننقـــل "وإنَّ

َّ
لعـــرب ألا

ـة ومـن ثـمَّ فـ نَّ  ،لأنَّ ذلـك يلقـي بظلالـه علـض الفكـرة ؛أف ارهم في إطـار أمثلـة مـن لغـاتهم الأجنلميَّ

م  فـــي إطـــار  مـــن أمثلـــة فرنســـية أو إنجليزيـــة تختلـــف نوعًـــ ـــدَّ
َ
ق

 
مـــن الاخـــتلاف حـــين  االفكـــرة حـــين ت

ـــة م  فـــي إطـــار أمثلـــة عربيَّ ـــدَّ
َ
ق

 
  ،ت

ً
لا نـــا أوَّ رً ن اوأخيـــرً  كمـــا أنَّ ولابـــد  ،اعربيًـــ افكريًـــ اريـــد أن نحـــدث تطـــوُّ

غوية"
ُّ
 .(49)لتحقيق هذا من أن نبدأ بمشاكلنا الل

ا
ا
 المزيد بحرف :ثالث

عَلَ  –أ 
ْ
ف

َ
لُ  –أ عِّ

ْ
 يُف

ة ورد فعـل الإلقـاء مزيـدً  ـرفيَّ والإلقـاء عنـد اللغـويين  ،بـالهمزة اعلض وفق هذه البنيـة الصَّ

يء :يعنــي
َّ

قِيــه إلقــاءً  :إذ يقــال ،أو رميــه ،طــرح الشــ 
ْ
ل  ،وبــالقول: أبلغــه ،وألقــى إليــه القــول  ،ألقــاه ي 

ــاءً  :هـــ(1205قــال الزبيــدي ) ،(50)وألقــاه عليــه: أمــلاه
َ
ق

ْ
ــى الشــ يءَ إِل

َ
ق

ْ
ل
َ
قــاه   :"وأ

ْ
 يَل

 
رَحَــه  حيــث

َ
ثــم  ،ط

عـــــارفِ اسْـــــمً  " اصـــــارَ فـــــي التَّ صِّ القرآنـــــي ماضـــــيً  ،(51)ل ـــــلِّ طـــــرْح 
 ،اوقـــــد ورد فعـــــل الإلقـــــاء فـــــي الـــــنَّ

 :والمعنــى الجــامع هــو ،مــن الأبنيــة الأخــرى  ابــالهمزة أكثــر شــيوعً  اووروده مزيــدً  ،اوأمــرً  ،اعً ومضــار 

ه  
 
يء أو جَعْل

َّ
رْح  الش 

َ
صِّ القرآنـي ،ط

ما تتغاير الدلالة بحسـب سـياق الـنَّ وبحسـب مـا تحدثـه  ،وربَّ

ة، أو في بنيته الصَّ  واحق من تأثيرات في الفعل من قيم تصريفيَّ
َّ
وابق أو الل ة.السَّ  رفيَّ
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 ـ ماض ي الإلقاء1

ا مزيدً  ى" ثلاثي 
َ
ق

ْ
ل
َ
قِيَ" علض  ،بالهمزة اجاء الفعل "أ

َ
عَلَ" من الثلاثي "ل

ْ
علض وفق بنية "أف

عِلَ" بكسر العين
َ
عِلَّ بقلب الياء الواقعة لامً  ،وفق بنية "ف

 
وفتح  افيه ألفً  اولدخول الهمزة أ

يء ورميه :وقد جاء بمعنى ،عينه
َّ

ي ،طرح الش  ِ
 ُّ ُّٱ:نحو قوله تعا ض ،(52)وهو مدلول حس ّ

 تر بي ُّٱٱ[، ونحو قوله تعا ض:32والشعراء -107]الأعراف َّ ئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ

 يج هي هى هم ُّٱٱ[، ونحو قوله تعا ض:45]الشعراء َّ ثز ثر تي تى تن تم تز

[، ونحو 87]طه َّ نه نم نخ نح ُّٱٱ[، ونحو قوله تعا ض:150]الأعراف َّيىيم يخ يح

ه حسن في المقابلة [، وفي65]طه َّ نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱٱقوله تعا ض:

فظي ،من حيث المعنى
َّ
"جعل" في قوله  :وجاء بمعنى ،(53)وإن لم تحدث من حيث التركيب الل

[ 15]النحلَّ نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱٱ:تعا ض

له  عض  [،10]لقمان َّ خمخج حم حج جم جح ثم ته تم تخ تح تج به ُّٱٱوقوله تعا ض فأوَّ

قَ وجَعَلَ" :المفسرين بمعنى
َ
ل
َ
ه أبو حيان بمعنى "جَعلَ" ،"خ ه أكثر  ؛في حين عدَّ لأنَّ

يء"، وهو معنى يدرك بالإحساس وبالبصيرة :جاء بمعنى و ،(54)اتخصيصً 
َّ

نحو  ،"إظهار الش 

مين  ،[94]النساء َّ تم تخ تح تج به بم بخ بح ُّٱٱ:قوله تعا ض قال السَّ

ه بمعنى المستقبل  أنَّ
َّ
فظ إلا

َّ
ى :أي ،الحليي: "ألقى هنا ما  ي الل

َ
ق

ْ
ل (ي لا ي ون  ؛لمن ي  لأنَّ النَّ

ا وقع وانتفى  صلح للمض يِّ والاستقبال" ،عمَّ
ً
وبمعنى: الإصغاء  ،(55)والما  ي إذا وقع صلة

 يي يى يم يخ يح يج هي هى هم هج ُّٱٱنحو قوله تعا ض: ،(56)للسمع والتفكير فيه

[، وبمعنى: 15]القيامة َّ كخ كح كج قم ُّٱٱ[، ونحو قوله تعا ض:37]ق َّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ
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ي" منِّ
 كم كل كا قي قى في فى ثي ثى ثن ثم ُّٱٱ، نحو قوله تعا ض:(57)"الوسوسة والتَّ

ٱَّين يم يز ير ىٰني نى نن نم نز نر مم ما لي لى لم كي كى
 [.52]الح،

وزيــــادة الهمــــزة  ،وفـــي ضــــوء ذلـــك نــــدرك أنَّ ما ـــ ي الإلقــــاء مــــن الأفعـــال المزيــــدة بـــالهمزة

ــرفيين تحــدث تــأثيرً  فبهــا تحــول الفعــل مـــن  ،وفـــي عملــه ،وفــي دلالتــه ،فـــي بنيــة الفعــل اعنــد الصَّ

ـــــى"
َ
ق

ْ
قِـــــيَ" إ ـــــض "أل

َ
عَـــــلَ" بفـــــتح همـــــزة القطـــــع  :أي ،"ل

ْ
ف

َ
عِـــــلَ" بكســـــر العـــــين إ ـــــض بنيـــــة "أ

َ
مـــــن بنيـــــة "ف

ائــدة م ،وســ ون الفــاء ،الزَّ
َّ
ى عنــدهم همــز  ،(58)وفــتح العــين والــلا قــلوتســمَّ كمــا أحــدثت  ،(59)ة النَّ

 
ً

 ،(60)لأنَّ الألــف ذات أصــل  يــائي ؛وفــتح مــا قبلهــا افــي الفعــل ألفًــ ابقلــب اليــاء الواقعــة لامًــ إعــلالا

ــة للفعــل ى إ ــض  ،وهــو تغييــر صــرفي  فــي البنيــة المقطعيَّ لاثــي يتعــدَّ
ُّ
لقــى" فــي أصــله الث

َ
ولأنَّ الفعــل "أ

ة تتَّ ـــــح فـــــي ضـــــوء  ،مفعـــــول بـــــه ـــــة وتصـــــريفيَّ فـــــدخول الهمـــــزة عليـــــه جعـــــل للفعـــــل دلالات بنائيَّ

ـــــة المختلفـــــة ى إ ـــــض مفعـــــولين ،ســـــياقاتها القرآنيَّ قـــــال  ،وزيـــــادة الهمـــــزة قـــــد تجعـــــل الفعـــــل يتعـــــدَّ

عدية غالبً 1035الظفيري )   ،اهـ(: "وأفعل للتَّ
ً

 ،لمعنى الجعـل ولي أن تجعل ما كان فاعلا مفعولا

 
ً

يً  ،حدثلأصل ال فاعلا يً  اوإذا كان متعدِّ لهمـا ،إ ـض اثنـين اصار بالهمزة متعـدِّ  ،مفعـول الجعـل :أوَّ

ــــاني لأصــــل الفعـــــل"
َّ
ـــــرفي إ ــــض دلالات أخــــرى تحـــــدثها الهمــــزة الزائـــــدة  ،(61)والث ويشــــير الواقــــع الصَّ

ـــيرورة ـــلب ،كالصَّ مكـــين ،والسَّ عـــريض ،والتَّ ـــ ،والتَّ يء زمانً
َّ

خول فـــي الشـــ  ـــ اوالـــدُّ أو  ،اأوحكمًـــ ،اوم انً

عاء ،أو الاســـــتحقاق ،أو المصـــــادفة ،للمبالغـــــة وقـــــد تـــــأتي لـــــدلالات أخـــــرى  ،أو المطاوعـــــة ،أو الـــــدُّ

ياقات المختلفة فً  ،تفهم من السَّ  .(62)وعشرين اوقد بلغ بها أبو حيان نيِّ
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 لواحق ماض ي الإلقاء -

صِّ القرآنــــي ورد ف هــــا فعــــل الإلقــــاء مســــندً 
ــــة مواضــــع فــــي الــــنَّ واحــــق  اثمَّ

َّ
إ ــــض ثــــلاث  مــــن الل

ــــة ــــق الفاعليَّ ة التــــي تحقِّ ــــميريَّ   اكمــــا ورد أيضًــــ ،الضَّ
ً

صــــلا الــــة علــــض  متَّ بلاحقــــة التــــاء الحرفيــــة الدَّ

أنيث ها ،التَّ
ُّ
ة في بنية الفعل:  ،لواحق ذوات دلالات تصريفية وكل رفيَّ  وتحدث آثارها الصَّ

ة: - ميريَّ اء الضَّ
َّ
 ذٰ يي يى يم ُّٱٱتعا ض:نحو قوله  ماض ي الإلقاء ولاحقة الت

 [.39]طه َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ

ة: - ميريَّ مين الضَّ ِّ
 
 نج مم مخ ُّٱٱنحو قوله تعا ض: ماض ي الإلقاء ولاحقة المتكل

 يي يى يم يخ ُّٱٱ[، ونحو قوله تعا ض:64]المائدة َّ هجنه نم نخ نح

 يي يى ين يم يز ير ىٰ ُّٱ[، ونحو قوله تعا ض: 19]الحجر َّ ذٰ

 كي كى كم كل كا قي قى في ُّٱ [، ونحو قوله تعا ض:34صٱَّ ئخ ئح ئج

 .[7]قٱَّ ما لي لى لم

ن أنَّ الفعـل "ألقـى" جـاء بمعنـى "جَعَـلَ"   صِّ القرآنـي يتبـيَّ
ـد (63)ومـن سـياقات الـنَّ ، وتتجسَّ

ة صــريفيَّ ــا لاحقــة المت لمــين  القيمــة التَّ م، أمَّ ِ
ّ
ة فــي دلالتهــا علــض المفــرد المــت ل ــميريَّ ــاء الضَّ للاحقــة التَّ

مـــــين،  ِ
ّ
ة فتـــــدلّ علــــض جمـــــع المت ل ــــميريَّ ، وهمـــــا لاحقتـــــان الضَّ وكلاهمــــا ورد لتعظـــــيم الله عـــــزَّ وجــــلَّ

ة، قـال المبـرِّد: "واعلـم أنَّ  ـياقيَّ صريفي للفعل في ضوء القرائن السِّ ة والمعنى التَّ قان الفاعليَّ حقِّ
 
ت

م إذا عنــى نفســه ذكــرً  ِ
ّ
ــاء يقــول المــت ل م  اضــمير المرفــوع التَّ ِ

ّ
ــى المــت ل ، فــ ن ثنَّ هَبْــت 

َ
مْــت  وذ

 
أو أن ــى: ق

نَـــا" نفســـه
ْ
عَل

َ
حقتـــين فـــي الفعــــل (64)أو جمعهـــا، بـــأن ي ـــون معـــه واحـــد أو أكثــــر قـــال: ف

َّ
، وتـــأثير اللا

ا كان أصل لام ال لمة يائيا تمَّ إرجاعه إ ض أصله اليائي.
َّ
ة، ولم

َّ
 يخضع لنوع حرف العل
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ة: - ميريَّ  تم تخ تح تج ُّٱنحو قوله تعا ض:  ماض ي الإلقاء ولاحقة الواو الضَّ

 صم صخ صح سم سخ سح سج خم خج حم حج جم جحثم ته

 صم صخ صح سم سخ سحسج خم ُّٱ [، ونحو قوله تعا ض:90]النساءَّ ضح ضج

 هي هى ُّٱ [، ونحو قوله تعا ض:116]الأعراف َّ طح ضم ضخ ضح ضج

 َّ ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰيي يى يم يخ يح يج

 ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰرٰ ذٰ يي يى يم ُّٱ[، ونحو قوله تعا ض:81]يونس

 تج به ُّٱونحو قوله تعا ض: [،28]النحلٱَّبن بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئزئر ّٰ ِّ

 سخ سحسج خم خج حم حج جم جح ثم ته تم تخ تح

 ضم ضخ ضح ُّٱ[، ونحو قوله تعا ض:86]النحل َّ ضج صم صخ صح سم

 [، ونحو قوله تعا ض:87]النحل َّ فخ فح فج غم غج عم عجظم طح

 [.44]الشعراء َّ بى بن بم بز بر ئي ئى ئن ئمُّٱ

ن معنـــــى الإلقـــــاء  صِّ القرآنـــــي يتبـــــيَّ
ـــــلم يعنـــــي: الانقيـــــاد ،ومـــــن ســـــياقات الـــــنَّ  ،فدلالـــــة إلقـــــاء السِّ

ألقــاه  الأنَّ مــن ســلم شــيئً  ؛هـــ(: "وكـاـن إلقــاء السّــلم اســتعارة1270والاستســلام، قــال الآلو،ــ ي )

مـــــي لمـــــا فـــــي أيـــــديهم إ ـــــض  ،(65)وطرحـــــه عنـــــد الســـــلم" ـــــرح والرَّ
َّ
وإلقـــــاء العوـــــ يِّ والحبـــــال يعنـــــي: الط

"والإلقــاء حقيقتــه رمــي  :قــال ابــن عاشــور  ،التفكيــر والوسوســة :وإلقــاء القــول يعنــي ،(66)الأرض

يء باليـــد
ّ

ســـويل ب لقـــاء شـــ يء مـــن  ،واســـتعير هنـــا للوسوســـة وتســـويل الفســـاد ،الشـــ 
َّ
وتشـــب هه للت

اس" اهر أنَّ الجَعْلَ هـو المعنـى الجـامع ل لقـاء ،(67)اليد بين النَّ
َّ
وإن وجـدت دلالات أخـرى  ،والظ

صِّ القرآني.
 اقتضتها سياقات النَّ
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ــــةويبـــدو أنَّ لاحقـــة الـــواو ال  ة مـــن حيـــث تحقيقهـــا للفاعليَّ ة ذات قيمــــة تصـــريفيَّ ـــميريَّ  ،ضَّ

ر الغائب
َّ
ـة للفعـل ،ودلالتها علض جمع المذك ها ذات تأثير صرفيّ  فـي البنيـة المقطعيَّ لوقـوع  ،كما أنَّ

ة واليـــاء الواقعـــة لامًـــ ،فيـــه االيـــاء لامًـــ فـــي الفعـــل أمـــر مســـتثقل   افاجتمـــاع لاحقـــة الـــواو الضـــميريَّ

وقــــد  ،ســـتوجب ذلـــك حــــدوث إعـــلال بحـــذف لام الفعـــل مــــع فـــتح عـــين الفعـــلفا ،عنـــد العـــرب

ــــرفيين القــــدماء فــــي تعليــــل ذلــــك وفــــتح عــــين  افقــــال  عضــــهم بقلــــب اليــــاء ألفًــــ ،تباينــــت آراء الصَّ

ة ،الفعــل والألــف أو ـــض  ،ويعقبــه إعـــلال  بحــذف الألــف لســـ ونها وســ ون لاحقــة الـــواو الضــميريَّ

ـة ؛بالحذف لالـة  ،لأنَّ لاحقة الـواو جـاءت لتحقيـق الفاعليَّ ـدة فـي الدَّ ة المتجسِّ والقـيم التصـريفيَّ

ر الغائــب
َّ
  ،علــض جمــع المــذك

ً
ة اليــاء وقــال  عضــهم بــأنَّ حــذف اليــاء كـاـن اســتثقالا إذ لابــدَّ  ،لضــمَّ

 
ً

لا ة أوَّ ــــمَّ فحــــدث إعــــلال  بحــــذف اليــــاء وفــــتح عــــين  ،وبحــــذفها اجتمــــع ســــاكنان ،مــــن حــــذف الضَّ

عَـوا" ،الفعل
ْ
ف

َ
ـوا" علـض وفـق بنيـة "أ

َ
ق

ْ
ل
َ
ـل  عـض المحـدثين ذلـك بحـدوث  ،(68) فصار الفعـل "أ

َّ
وعل

ـــلنا القـــول فيـــه ســـابقً  ،عمليـــة المخالفـــة والإســـقاط بـــين مـــزدوج الحركــاـت فـــي مضـــارع  اوقـــد فصَّ

 اللقاء. 

أني : -
َّ
الة على الت ة الدَّ اء الحرفيَّ

َّ
 َّ ٍّ ُّٱٱنحو قوله تعا ض: ماض ي الإلقاء ولاحقة الت

مي، قال الرازي )4]الانشقاق َّ ّٰ ِّ ُّ رح والرَّ
َّ
هـ(: 604[ والإلقاء بمعنى: الط

ت رمت بما في جوفها من الموتى والكنوز" دَّ ومنه ما ورد في قول  ،(69)"فالمعنى أنها لما م 

 الشاعر:
وَى   رَّ بِهَا النَّ

َ
تْ عَصَاهَا وَاسْتَق

َ
ق

ْ
ل
َ
أ
َ
رَّ عَيْنً  ف

َ
مَا ق

َ
سَافِر   اك

 
 (70)بِالإيَابِ الم

صـل   ـة التـي تتَّ واحـق الحرفيَّ
َّ
اكنة مـن الل أنيث السَّ غوي يشير إ ض أنَّ لاحقة التَّ

ُّ
والواقع الل

عَــــدُّ مــــن أهــــمِّ علاماتــــه ،بالفعــــل الما ــــ ي
 
ة فــــي دلالتهــــا علــــض تأنيــــث  ،وت صــــريفيَّ وتكمــــن قيمتهــــا التَّ

ـــــ :قـــــال ســـــيبويه ،(71)الفاعـــــل مـــــا جـــــاثوا بالتَّ أنيـــــث"وإنَّ ضـــــمار كــــاـلواو  ؛اء للتَّ
َ
هـــــا ليســـــت علامـــــة إ لأنَّ
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أنيث فـي طلحـة ،والألف ما كهاء التَّ والأصـل ف هـا أن ت ـون سـاكنة، غيـر  ،(72)وليسـت باسـم" ،وإنَّ

ــ
ً
ف هــا قــد تحــرَّك بالكســر عنــد وقــوع الاســم معرَّ صًــ ؛بـــ "ال"  عــدها اأنَّ

ُّ
ــاكنين اتخل  ،مــن التقــاء السَّ

سِـرتْ "فـ ذا ا :هـــ(175قـال الخليـل )
 
  :فنقـول  ،سـتقبلتها ألــف ولام ك

 
ــاء  ،خرجــتِ المـرأة سِـرتِ التَّ

 
ك

ــاكنين" حقــة ،(73)لالتقــاء السَّ
َّ
ــة هــذه اللا ــة فــي حرفيَّ فقــال أغلــبهم  ،وقــد تباينــت آراء علمــاء العربيَّ

تهــــا ــــث ،بحرفيَّ صــــالها بالفعــــل الما ــــ ي يــــدلُّ علــــض أنَّ مرفوعهــــا مؤنَّ ِ
ّ
ــــا أم  ،فات ســــواء أكـــاـن حقيقي 

ـــ تها ،(74)امجازي  الـــة  ،لـــدلالتها علـــض الغيـــاب ،وقـــال  عضـــهم باســـميَّ ـــاء المتحرِّكـــة الدَّ وها كالتَّ إذ عـــدُّ

م أو المخاطــــب ِ
ّ
ــــث ،علــــض المــــت ل ــــاهر أنَّ هــــذا القــــول  ،(75)وجعلوهــــا مقابلــــة لنــــون جمــــع المؤنَّ

َّ
والظ

ــــــ
َّ
غــــــوي؛ بــــــدليل م ــــــيء الفاعــــــل الظ

ُّ
 ،فالفعــــــل لا يرفــــــع فــــــاعلين ،اهر  عــــــدهامجانــــــب  للواقــــــع الل

وفـــي الجمــــع بينهـــا وبــــين  ،ولا يجــــوز تقـــديم المضــــمر علـــض المظهــــر ،أحـــدهما مضـــمر والآخــــر ظـــاهر

ثنيــة "ألقتـا" دليــل علـض حرفيتهــا لــه الميـداني بالتقــاء  ،(76)وهـو مــا ذكـره ابــن يعـي  ،ضـمير التَّ
َّ
وعل

 .(77)صوت العلة بتاء التأنيث

ـــــض فـــــي دلالتهـــــا علـــــض  ومـــــن الوامـــــح أنَّ لاحقـــــة
َّ
ة تتجل ـــــة ذات قيمـــــة تصـــــريفيَّ ـــــاء الحرفيَّ التَّ

أنيــث م ،التَّ
َّ
هــا ذات تــأثير صــرفيّ  فــي بنيــة فعــل الإلقــاء كونــه معتــلَّ الــلا صــالها بالفعــل  ،كمــا أنَّ ِ

ّ
فات

صً  ايقتض ي حذف الياء الواقعة لامً 
ُّ
ـاكنين افي الفعل تخل ل الفعـل مـن  ،مـن التقـاء السَّ إذ تحـوَّ

يَ 
َ
ق

ْ
ل
َ
اء إ ض"أ تْ" بفـتح القـاف وحـذف اليـاء تْ" بفتح القاف والياء وس ون التَّ

َ
ق

ْ
ل
َ
مـن بنيـة  :أي ،"أ

عَتْ"
ْ
ف

َ
تْ" إ ض بنية "أ

َ
عَل

ْ
ف

َ
 .(78)"أ

 ـ مضارع الإلقاء2

لاثــي المزيــد بــالهمزة يــأتي بضــمِّ علامــة 
 
ــرفيين أنَّ مضــارع الفعــل الث مــن المعلــوم عنــد الصَّ

" ،عينــهالمضــارعة وســ ون فــاء الفعــل وكســر  فْعِــل  صُّ القرآنــي يشــير  ،(79) علــض وفــق بنيــة "ي  والــنَّ

 
ً
وهـــو فعـــل  ، ســـوابق المضـــارعة المجموعـــة فـــي كلمـــة "أنيـــت" اإ ـــض م ـــيء مضـــارع الإلقـــاء مســـبوق
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ة ،معتـلُّ الآخـر ومزيـد  بــالهمزة ـه واقــع بـين تـأثير سـوابق المضــارعة ولاحقـة الـواو الضَــميريَّ  ،كمـا أنَّ

هــــا ذوات قــــيم تصــــريف
ُّ
ــــة للفعــــلوكل ة، وذوات تــــأثير صــــرفي فــــي البنيــــة المقطعيَّ لا ســــيما وقــــوع  ،يَّ

له  فيه. اوالياء لامً  ،الهمزة زائدة في أوَّ

 سوابق مضارع الإلقاء  -

ــــــض فــــــي 
َّ
ة تتجل غــــــوي علــــــض أنَّ ســــــوابق المضــــــارعة ذوات قــــــيم تصــــــريفيَّ

ُّ
يــــــدلُّ الاســــــتعمال الل

ــــخوص
ُّ

لالــــة علــــض الش من ،والعــــدد ،والجـــــنس ،الدَّ ــــرفيون ضــــمَّ ســـــوابق  ،(80)والــــزَّ واشـــــترط الصَّ

لـوا ذلــك بوقـوع الهمــزة زائـدة
َّ
صًــ ،المضـارعة، وعل

ُّ
ـلمس مــع أبنيـة الأفعــال  اوتخل

َّ
مـن الوقـوع فــي الل

ـــــزً  ،الأخـــــرى  ة التـــــي نالـــــت حيِّ ـــــرفيَّ ـــــلمس مـــــن العلـــــل الصَّ
َّ
ـــــة أمـــــن الل

َّ
 ،مـــــن اهتمامـــــاتهم اعريضًـــــ اوعل

ة من حيث ال رفيَّ فريق بين الأبنية الصَّ ةللتَّ صـريفيَّ ـأثير، والقـيم التَّ ـ ل والمعنـى، والتَّ
َّ

ومـن  ،(81)ش

ـمِّ  رِّكـت بالضَّ
هـا ح  صِّ القرآنـي نـدرك أنَّ

ع  لسوابق المضارعة في فعل الإلقـاء فـي الـنَّ
ولا وجـود  ،تتبُّ

ــوابق نســبة إ ــض  لمــا يشــير إ ــض تحريكهــا بالكســر كــبعض الأفعــال التــي أجــازوا ف هــا كســر تلــك السَّ

  ،(82)لهجات  عض العرب
ً
اهر أنَّ هذا الفعل قد ورد مسبوق

َّ
  سوابق المضارعة الأربعة. اوالظ

ة، إذ تختصُّ  مضارع الإلقاء وسابقة الهمزة: - ابقة ذات قيمة تصريفيَّ هذه السَّ

صً 
ُّ
ها مبدلة من ألف ساكنة تخل ي أنَّ م المفرد، وذكر ابن جنِّ ِ

ّ
لالة علض المت ل من  ابالدَّ

 . فقد (83)الابتداء  ساكن
ً
 لى لم كي ُّٱ سابقة الهمزة في قوله تعا ض:  اورد مسبوق

والإلقاء هنا بمعنى: "الجَعْل"، قال ابن عاشور:  [12]الأنفال  َّ مم ما لي

 .(84)"وهو هنا في زمن الجعل والت وين"
ة  مضارع الإلقاء وسابقة النون: - ها ذات قيمة تصريفيَّ ون أنَّ الأصل في سابقة النُّ

يرافي  ين، قال السِّ ِ
ّ
مين، وقد جعلها  عضهم شب هة بحروف المدِّ والل ِ

ّ
تختصُّ بجمع المت ل

 في الخيشوم (هـ368)
 
ة نَّ

 
ها غ ون، وذلك أنَّ ين النُّ ِ

ّ
: "ف ان أقرب من حروف المدِّ والل
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ي ِ
ّ
 (85)ن في مواضعها"تجري فيه كما تجري حروف المدِّ والل

ً
 ا، وورد الفعل مسبوق

ون، نحو قوله تعا ض:  ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح ُّٱ سابقة النُّ
 يى يم يخ يح ُّٱ[، وقوله تعا ض: 151]آل عمران َّئرّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ
[ قال ابن عاشور: "وحقيقة الإلقاء: رمي الش يء من اليد إ ض 5]المزمل َّ ذٰ يي

الإلقاء ل بلاغ دفعة علض غير  الأرض وطرحه، ويقال: ش يء لقى، أي مطروح، استعير 

ض في تعظيم الخالق عزَّ وجلَّ (86)ترقب"
َّ
 .(87)، غير أنَّ دلالتها في هذا الفعل تتجل

ـــون قـــد أحـــدث تـــأثيرً   ـــين  ســـابقتي الهمـــزة والنُّ فـــي القيمـــة  اومـــن الوامـــح أنَّ اقتـــران السِّ

ـــة للفعــل منيَّ ة الزَّ ـــص ،التصــريفيَّ من المخصَّ الــة علـــض الــزَّ ـــوابق الدَّ ـــين مــن السَّ من  ،فالسِّ وهــو الـــزَّ

ــرفيين حــرف التنفـــيس ،(88)القريــب ى عنــد الصَّ ســويف ،وتســمَّ
َّ
هــا تقلــب زمــن المضـــارع  ؛أو الت لأنَّ

صِّ القرآنــي يشــير إ ــض أنَّ دخولهــا علــض هــذا  .(89)مــن الحــال إ ــض الاســتقبال
ــاهر أنَّ ســياق الــنَّ

َّ
والظ

من المستقبلالفعل قد  لالة علض الاستمرار في الزَّ  .(90)جاء للدَّ

ة لا  مضارع الإلقاء وسابقة التاء: - ها ذات قيمة تصريفيَّ اء أنَّ الأصل في سابقة التَّ

ل الفعل  مانيني: "اعلم أنَّ التاء قد زيدت في أوَّ
َّ
 من سياق الكلام، قال الث

َّ
تدرك إلا

ثة: أنتِ تقومينَ، فيدل المضارع، تقول: أنتَ تقوم، فيدل علض الخط اب، وتقول للمؤنَّ

أنيث،  أنيث، وتقول للغائبة: لي تقوم، وهما تقومان، فيدل علض التَّ علض الخطاب والتَّ

ت 
َّ
ثين دل ت علض الخطاب، وإن كانا مؤنَّ

َّ
رين دل

َّ
وإن قلت: أنتما تقومان، ف ن كانا مذك

رً 
َّ
أنيث، وإن كان مذك   اعلض الخطاب والتَّ

ً
ث   اومؤنَّ

َّ
أنيث إذا دل ت علض الخطاب؛ لأنَّ التَّ

أنيث" ذكير وبطل علامة التَّ ذكير غلب التَّ اء في فعل  (91)اختل  بالتَّ ووردت سابقة التَّ

 حج جم جح ثم ته تم تخ تح تج ُّٱٱالإلقاء، في قوله تعا ض:

 مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱٱ[ وفي قوله تعا ض:115]الأعراف َّحمخج
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صِّ 65] طه َّ نح نج مي
القرآني يشير إ ض دلالتها علض خطاب المفرد [، وسياق النَّ

حرة لمو، ى عليه السلام ر، وهو خطاب  من السَّ
َّ
 .(92)المذك

يبدو أنَّ سابقة الياء في فعل الإلقاء قد أحدثت قيمة  مضارع الإلقاء وسابقة الياء: -

عدُّ 
 
هيلي أنَّ سابقة الياء ت ر الغائب، وذكر السُّ

َّ
ة في دلالتها علض المذك من أهمِّ تصريفيَّ

ر 
َّ
فريق بين مذك ها وضعت في الموضع الذي لا يحتاج فيه إ ض التَّ سوابق المضارعة؛ لأنَّ

ث ى أو جمعً  امفردً  ومؤنَّ  (93)اكان أو مثنَّ
ً
 سابقة الياء في  ا، وجاء فعل الإلقاء مسبوق

 كى كم كل كا قي قى في فى ثي ثى ثن ثم ُّٱٱأربعة مواضع، نحو قوله تعا ض:
 َّ ين يم يز ير ىٰني نى نن نم نز نر مم ما لي لى لم كي

 بح بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي يىُّ[، ونحو قوله تعا ض: 52]الح،
 سخ سح سج خم خج حم ُّٱ[، ونحو قوله تعا ض: 53]الح،ٱَّ بهبم بخ
 مم ُّٱٱ[، ونحو قوله تعا ض:15]غافر َّعج ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح سم

[، والأصل 39]طه َّ يخيح يج هي هى هم هج ني نى نم نخ نح نج مي مى

ه في سياق  يء ورميه، غير أنَّ
َّ

صّ القرآني قد جاء لدلالات في الإلقاء طرح الش  النَّ

وح يعني: إنزال أو إرسال الو ي،  أخرى، ف لقاء الشيطان يعني: الوسوسة، وإلقاء الرُّ

اهر أنَّ الجعل هو المدلول العام 
َّ
مي، والظ وإلقاء مو، ى في اليمِّ يعني: القذف أو الرَّ

 لفعل الإلقاء.

ة عنــــد دخولهـــــا علــــض مضـــــارع  اوإذا كانــــت ســــوابق المضـــــارعة قــــد أحــــدثت قيمًـــــ  تصــــريفيَّ

من ،الإلقــاء مــن حيــث الشــخوص ف نَهــا ذوات تــأثير تصــريفيّ   ،والعــدد، والخطــاب والغيــاب والــزَّ

ــة للفعــل ائــدة مســتثقل   ،لأنَّ الفعــل مزيــد  بــالهمزة ؛فــي البنيــة المقطعيَّ واجتماعهــا مــع الهمــزة الزَّ

غـــــوي 
ُّ
ائـــــدةفاقتضـــــ ى ذلـــــك حـــــدوث إعـــــلال بحـــــ ،فـــــي الاســـــتعمال الل لأنَّ ســـــوابق  ؛ذف الهمـــــزة الزَّ

ة لا يمكن الاسـتغناء عنهـا قِي  :فالأفعـال ومـن ثـمَّ  ،المضارعة ذوات قيم تصريفيَّ
ْ
ل
 
قِي  –"سَـأ

ْ
ل سَـن 
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قِي  –
ْ
ل
 
قِي  –ت

ْ
ل
َ
ث

 
قِي" لي في أصلها: "سَأ

ْ
ل قِي  –ي 

ْ
ل
َ
ؤ قِي  –سَـن 

ْ
ـؤل

 
قِي" –ت

ْ
ل
َ
ـؤ "وزعـم  :قـال سـيبويه ،ي 

ــه كاـن القيــاس أ " وأخواتهمــاالخليـل أنَّ فْعِـل  " و" ي  فْعِــل 
 
ـاء فــي  ،ن تثلمـت الهمــزة فـي "ت كمـا ثبتــت التَّ

" فـــي كـــلِّ حـــال ـــت 
ْ
اعَل

َ
ف

َ
" و"ت لـــت  عَّ

َ
ف

َ
" مـــن هـــذا الموضـــع ،"ت عِـــل 

ْ
ف

 
هم حـــذفوا الهمـــزة فـــي بـــاب "أ  ،ولكـــنَّ

رد الحـذف فيــه
َّ
 ،وكثـر هـذا فــي كلامهـم فحــذفوه ،لأنَّ الهمـزة تثقـل علــ هم كمـا وصـفت لــك ؛فـاط

ائــدة فــي المضــارع قــد نالــت  ،(94)عــوا علــض حذفــه"واجتم ــة حــذف الهمــزة الزَّ
َّ
ومــن الوامــح أنَّ عل

ــــزً  ــــرفيين اعريضًــــ احيِّ ـــــوه بالتقــــاء همــــزتين ،مـــــن اهتمامــــات الصَّ
 
ل
َّ
 ،الأو ـــــض ســــابقة المضـــــارعة ،فعل

ائــــدة انيــــة همــــزة القطــــع الزَّ
َّ
غــــوي  ،والث

ُّ
ولغــــرض  ،واجتمــــاع همــــزتين مســــتثقل  فــــي الاســــتعمال الل

خفيــــــف حــــــدث إعــــــلال  بحــــــذف همــــــزة القطــــــع الزائــــــدة  ،لأنَّ ســــــابقة المضــــــارعة ذات معنــــــى ؛التَّ

 
ً

ـياق وحذفها يحدث خلـلا قـل ،فـي السِّ ِ
ّ
ائـدة موحيـة بالث قـل أو ـض  ،كمـا أنَّ الهمـزة الزَّ ِ

ّ
والموجـب للث

 تختلـــــــف طريـــــــق  ؛وجعلـــــــوا ســـــــوابق المضـــــــارعة الأخـــــــرى محمولـــــــة علـــــــض الهمـــــــزة ،بالحـــــــذف
َّ
لـــــــئلا

ائــــدة ،(95)لالفعــــ لأنَّ حــــقَّ المضـــــارع أن  ؛ولــــولا اجتمــــاع الهمــــزتين ل ــــان الأصــــل بقــــاء الهمــــزة الزَّ

 .(96)ينتظم ما في الما  ي من الحروف علض حدِّ قول المبرِّد

 لواحق مضارع الإلقاء  -

صِّ القرآنـــي مســـندً 
ة  ايبـــدو أنَّ مضـــارع الإلقـــاء قـــد ورد فـــي الـــنَّ ـــميريَّ إ ـــض لاحقـــة الـــواو الضَّ

ق  الفاعليةالتي تح ة الأخرى. اولم يرد مسندً  ،قِّ ميريَّ واحق الضَّ
َّ
 إ ض الل

ن أنَّ مضارع الإلقاء قد أسند إ ض لاحقة  مضارع الإلقاء ولاحقة الواو الضميرية: - يتبيَّ

ة، ولي لاحقة  ق الفاعليَّ ة التي تحقِّ ميريَّ ة  -كما أسلفنا-الواو الضَّ ذات قيمة تصريفيِّ

وذات تأثير صرفيّ  في البنية المقطعية للفعل، حيث في تحديد العدد والجنس، 

 
ً

ا بحذف الياء الواقعة لامً  أحدثت إعلالا ل الفعل  اصرفي  في فعل الإلقاء، وبذلك تحوَّ

م،  من بنية
َّ
ونَ" بضم العين وحذف اللا فْع  ونَ" بكسر العين وضمِّ اللام، إ ض "ي 

 
فْعِل "ي 
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هم أجمعوا علض حذف وقد اختلفت تعليلات القدماء والمحدثين في   أنَّ
َّ
ة الحذف، إلا

َّ
عل

وا"، وقد  االياء الواقعة لامً  ق 
َ
في الفعل، وقد أومحنا ذلك في ما  ي فعل اللقاء "ل

 ين يم يز ير ىٰ ُّٱٱٱورد مسندًا إ ض هذه اللاحقة في خمسة مواضع، في قوله تعا ض:

 مح مج لي لى لم لخ ُّٱٱ [، وقوله تعا ض:195]البقرة َّ ئح ئج يي يى

 صح سم سخ سح ُّٱ[، وقوله تعا ض:1]الممتحنة َّ نج مي مى مم مخ

 تخ تحُّ [، وقوله تعا ض:44]آل عمران َّ ضخ ضح ضج صم صخ

 لج كم كل كخ كح ُّٱٱ[، وقوله تعا ض:223]الشعراء َّ ثم ته تم

[. والإلقاء بالأيدي إ ض 91]النساءٱَّ مممخ مح مج له لم لخ لح

مخشري ) التّهلكة  بأيديكم 538يعني: "الجعل"، قال الزَّ
ً
هـ(: "أي لا تجعلوها آخذة

ر(97)مالكة لكم" يء بدون تدبُّ
َّ

، وإلقاء (98)، والإلقاء بالمودة يعني: الإسرار وإيقاع الش 

مع يعني: الإنصات والاستماع، قال (99)الأقلام يعني: طرحها ورم ها ، وإلقاء السَّ

هـ(: "ومعنى الإلقاء: أنهم يسمعون ما تلقيه إل هم الشياطين من 1250الشوكاني )

ق   صْد 
َ
ذِب  المائة ال لمة" ال لمات التي ت

ْ
ك

َ
 .(100)الواحدة منها، وت

 ـ أمر الإلقاء3

صِّ القرآني ورود أمر الإلقاء مزيدً 
 عم عج ظم ُّٱ :نحو قوله تعا ض ،بالهمزة ايظهر في النَّ

 بز بر ئي ئى ُّٱٱ[، ونحو قوله تعا ض:117]الأعراف َّ كخ كح كج قم قح فم فخفح فج غم غج

 ثم ته تم تخ تح تج به بم بخبح بج ُّٱٱ[، ونحو قوله تعا ض:69]طه َّ بيبى بن بم
 قى في فى ثي ثى ثن ثم ثز ثرتي تى تن ُّٱٱونحو قوله تعا ض: [10]النملَّجمجح
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 نم نز نر مم ما لي لى لم كي كى ُّٱ[، ونحو قوله تعا ض: 31]القصص َّكاقي
 [.19]طه َّ قي قى في فى ُّٱٱ[ ونحو قوله تعا ض:28]النمل َّ نى نن

مــــي :ومــــن الوامــــح أنَّ أمــــر الإلقــــاء قــــد جــــاء بمعنــــى  ــــرح والرَّ
َّ
علــــض وفــــق بنيــــة  ،طلــــب الط

ــعِ"
ْ
ف

َ
ـــة  ،وكســر العـــين ،وســ ون الفـــاء ،بفــتح الهمـــزة ،"أ

َّ
ـــا علــض حـــذف حــرف العل حيــث وقــع مبنيَّ

  ،فيه االواقع لامً 
ً

ة حمـلا ة نحويَّ
َّ
وقـال  عضـهم: الأمـر صـيغة مرتجلـة  ،علـض المضـارع المجـزوم لعل

 ،قائمــة بنفســها باقيــة فــي البنــاء علــض أصــلها فوجــب أن ي ــون هــذا الاســم مبنيــا لقيامــه مقامــه

 .(101)والمسألة خلافية بين النحويين

ـة،  اورد أمر الإلقاء مسندً  لواحق أمر الإلقاء: - ـق  الفاعليَّ ة تحقِّ إ ض ثلاث لواحـق ضـميريَّ

 لي: 

ة:أمر الإلقاء ولاحق - ميريَّ  يى ين يم يز ير ُّٱنحو قوله تعا ض:  ة الألف الضَّ

ق الفاعلية، وذات 24]ق َّييئج ة تحقِّ غوي لاحقة ضميريَّ
ُّ
[، ولي في الاستعمال الل

د تذكيرً  ة، والأصل ف ها أن تدلَّ علض العدد، ولا تحدِّ   اقيمة تصريفيَّ
ً
، ولا تدلُّ اولا تأنيث

 من خلال القرائن بنفسها علض خطاب  أو غياب، ولا تتَّ ح 
َّ
ة إلا صريفيَّ دلالتها التَّ

قيا"، فذكروا ف ها 
ْ
ل
َ
ة في الفعل "أ صريفيَّ ة، وقد تباينت الآراء في دلالتها التَّ ياقيَّ السِّ

 أربعة أوجه:

هيد". .1
َّ

ائق والش لالة علض خطاب الاثنين، وهما: "السَّ  الدَّ

ثنيـة لغـرض تثنيـة .2 لالة علض خطاب ملك واحـد، وجـيء بالتَّ ـقِ  الدَّ
ْ
ل
َ
أمـر الإلقـاء، "أ

قِ"، مبالغة وتأكيدً 
ْ
ل
َ
 .اأ

لالـــــة علـــــض خطـــــاب الواحـــــد؛ لأنَّ مـــــن عـــــادة العـــــرب مخاطبـــــة الواحـــــد بلفـــــظ  .3 الدَّ

 الاثنين.
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وكيــــد الخفيفــــة، نحــــو  .4 لالــــة علــــض خطــــاب الواحــــد؛ لأنَّ أصــــل الألــــف نــــون التَّ الدَّ

نوين ض من التَّ ون كما تعوَّ قِيَن"، فعوِّضت الألف من النُّ
ْ
ل
َ
 .(102)"أ

لالــة علـض مخاطبــة الواحـد  حـوا الدَّ لأنَّ العــرب جـرت فــي ألســنتها  ؛والظـاهر انَّ أغلــبهم رجَّ

ثنيـــة ـــد مثـــل  ،(103)علـــض مخاطبـــة الواحـــد بلفـــظ التَّ ِ
ّ
غـــوي لتؤك

ُّ
دة فـــي الواقـــع الل ـــواهد متعـــدِّ ِ

ّ
والش

 نحو الفعل "قفا" في قول امرة القيس: ،هذه الظاهرة

رَى 
ْ
بْكِ مِنْ ذِك

َ
ا ن

َ
زِلِ قِف

ْ
حَوْمِلِ        حَبِيْب  وَمَك

َ
وْلِ ف

 
خ وَى بَيْنَ الدَّ

َّ
 (104)ِ سَقِْ  الل

ثنيــة فــي مخاطبــة   الــة علــض التَّ ــا  عــض المحــدثين فقــد جعــل توظيــف لاحقــة الألــف الدَّ أمَّ

ــة غــة العربيَّ
ُّ
ــياق ؛الواحــد مــن مميــزات الل  السِّ

َّ
ة لا يفصــح عنهــا إلا  ،(105)لأنَّ دلالــة الألــف ســياقيَّ

ــــا مــــن جعــــل الألــــف لتثنيــــة الفعــــل مبالغــــة وتأكيــــدً  ــــى  ؛فــــذلك لا يســــتقيم اأمَّ لأنَّ الأفعــــال لا تثنَّ

ـــى هـــو فاعلهـــا ـــذي يثنَّ
َّ
صِّ القرآنـــي ؛وذلـــك قـــول  مرغـــوب  عنـــه ،وال

ـــه لا يتـــواءم مـــع ســـياق الـــنَّ  ،لأنَّ

لالة علض مخاطبة الاثنين ـائق والشـهيد ،والذي تطم نُّ إليه النفس هو الدَّ حـه  ،السَّ وهـو مـا رجَّ

ولا ضـــــرورة تـــــدعو إ ـــــض الخـــــروج عـــــن ظـــــاهر  ،أبـــــو حيـــــان إذ كـــــر أنَّ تلـــــك الأقـــــوال مرغـــــوب  عنهـــــا

فظ
َّ
 .(106)الل

ة: -  صح سم سخ سحسج خم ُّٱٱنحو قوله تعا ض: أمر الإلقاء ولاحقة الواو الضميريَّ
 نى نم نخ نح نج مي مى مم ُّٱٱ[، ونحو قوله تعا ض:116]الأعراف َّ صم صخ

 هي هى هم هج نينى نم نخ ُّٱٱقوله تعا ض:[، ونحو 80]يونس َّ هم هج ني

 ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ ُّٱ[، ونحو قوله تعا ض: 66]طهَّ يي يى يم يخ يح يج
 بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي يى ُّٱ[، ونحو قوله تعا ض: 43]الشعراءٱَّ ئر ّٰ
[، ونحو قوله تعا ض: 10]يوسف َّ ته تم تخ تح تج به بم بخ بح
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[، ونحو قوله 93]يوسف َّ ضج صم صخ صح سم سخ سح سج خم ُّٱ

ة [، ولي لاح97]الصافات َّ سم سخ سح سج خم خج حم حج ُّٱتعا ض:  قة ضميريَّ

ق الفاعلية لالة علض جمع المخاطبين ،تحقِّ د في الدَّ ة تتجسَّ وذات  ،وذات قيمة تصريفيَّ

وا" بفتح الهمزة  ،أثر صرفيّ  في البنية المقطعية للفعل
 
عِل

ْ
ف

َ
ل الفعل من بنية "أ إذ تحوَّ

م
َّ
وا ،وس ون الفاء وكسر العين وضمِّ اللا ع 

ْ
ف

َ
مإ ض بنية "أ

َّ
لأنَّ أصله  ؛"، بحذف اللا

وا" قِي 
ْ
ل
َ
رفيون علض حذف الياء الواقعة لامً  "أ وإن تباينت  ،في الفعل اوقد أجمع الصَّ

ة الحذف
َّ
وا". ،آراثهم في عل ق 

َ
لنا القول في ذلك في ما  ي اللقاء "ل  وقد فصَّ

ة: - ميريَّ  هم هج ني نى نم ُّٱٱ:نحو قوله تعا ض أمر الإلقاء ولاحقة الياء الضَّ

ة [،7]القصص َّ يي يى يم يخ يح يج هيهى ق الفاعليَّ  ،ولي لاحقة تحقِّ

ة في دلالتها علض مخاطبة الأن ى المفردة صريفيَّ ولها أثر صرفي  في  ،وتتَّ ح قيمتها التَّ

ة للفعل  ؛في الفعل ابما أحدثته من إعلال بحذف الياء الواقعة لامً  ،البنية المقطعيَّ

لذا قالوا بحذف الياء  ؛ثقلته العربوهو أمر است ،لاجتماع ياءين في موضع واحد

اكنين ،في الفعل االواقعة لامً  لأنَّ لاحقة الياء  ؛وحذف لام الفعل أو ض ؛لالتقاء السَّ

ق الفاعلية ة تحقِّ ميريَّ ة ،الضَّ  .(107)وأنها ذات قيمة صرفيَّ

لُ  -ب  ِّ
ع 

َ
لَ يُف  فعَّ

صِّ القرآنـــي
لقيـــة يشـــير الـــنَّ حيـــث جـــاء منـــه  ،بتضـــعيف العـــين امزيـــدً  ،إ ـــض ورود فعـــل التَّ

ــرفية ،الما ــ ي والمضــارع وا تضــعيف  ،ولــم يــرد فــي صــورة الأمــر ،علــض وفــق هــذه البنيــة الصَّ وعــدُّ

ضــعيف االعــين مــن الزيــادات التــي تحــدث أثــرً  د إ ــض مزيــد بالتَّ وتجعــل  ،فــي تحويــل الثلاثــي المجــرَّ

يً  ي تعديـــة ،االـــلازم متعـــدِّ ـــ ،(108)وتزيـــد المتعـــدِّ ضـــعيف تـــدلُّ وذكـــر  عـــض الصَّ رفيين أنَّ زيـــادة التَّ

كثير والمبالغة  .(109)علض التَّ
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لقية1
َّ
 ـ ماض ي الت

صِّ القرآني بمعنى اورد فعل التلقية ماضيً 
"الجعل"، نحو قوله  :في موضع واحد من النَّ

بن عاشور: [، قال ا11]الإنسان َّتى تن تم تز تر بي بى بن بم ُّ :تعا ض

اهم" معناه: جعلهم يلقون نضرة  وسرورا، أي جعل لهم نضرة ولي حسن اللمشرة، "و"لقَّ

 . (110)وذلك يحصل من فرح النفس ورفاهية العي "

لقية2
َّ
 ـ مضارع الت

ا للمعلوم ا لما لم  ،الظاهر أنَّ مضارع التلقية لم يرد مبني  ه ورد مضارعًا مبني  غير أنَّ

دة " بضمِّ سابقة المضارعة وس ون الفاء وفتح العين مشدَّ ل  عَّ
َ
ف  ،يسم فاعله علض وفق بنية "ي 

[، ونحو قوله تعا ض: 6]النمل َّ تى تن تم تز  تر بي بى بن ُّٱٱ:نحو قوله تعا ض

 يز ير ىٰ ني نى نن ُّٱونحو قوله تعا ض:  َّلىلي لم كي كى ُّٱ

 جم جح ثم ُّٱ[ ونحو قوله تعا ض: 35]فصلت  َّئح ئج يي يى ين  يم

 [.75]الفرقان َّ حم حج

لقية  -
َّ
 سوابق مضارع الت

ـــاء  لقيــة المبنــي لمــا لــم يســم فاعلــه قــد ســبق  ســابقتي المضــارعة "التَّ ن أنَّ مضــارع التَّ يتبــيَّ

ة مـــــن حيـــــث العـــــدد ،واليـــــاء" صـــــريفيَّ والتلقيـــــة هنـــــا  ،والغيـــــاب ،والخطـــــاب ،ولهمـــــا دلالتهمـــــا التَّ

أو بمعنـــــى وصـــــول أحـــــد الشـــــيئين إ ـــــض شـــــ يء آخـــــر بقصـــــد أو  ،غيـــــره اجعـــــل الشـــــ يء لاقيًـــــ :بمعنـــــى

والتضـــــــعيف مـــــــن  ،، ومـــــــن الوامـــــــح أنَّ الفعـــــــل مزيـــــــد  بتضـــــــعيف عـــــــين الفعـــــــل(111)بمصـــــــادفة

ـــة للفعـــل رة فـــي البنيـــة المقطعيَّ ِ
ّ
يـــادات المـــؤث ـــلَ" في ـــون  ،الزِّ عَّ

َ
قـــال المبـــرِّد: "وي ـــون الفعـــل علـــض "ف

ــــ عِّ
َ
ف ""مســــتقبله علــــض "ي  وذلــــك يعنــــي وجــــود حــــرفين متمــــاثلين فــــي الفعــــل، والمعــــروف عنــــد  (112)ل 

هــــم اختلفــــوا فــــي  عَــــدُّ مــــن جــــنس الأصــــول، غيــــر أنَّ ــــرفيين أنَّ الحــــرف الزِّائــــد فــــي هــــذا البنــــاء ي  الصَّ
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ل  ــــــاني  فــــــذهب الخليــــــل ومــــــن تبعــــــه إ ــــــض القــــــول بزيــــــادة الأوَّ
َّ
ل أم الث  ؛الحــــــرف الزِّائــــــد، أهــــــو الأوَّ

د، وهــــو الموقــــع نفســــه الــــذي تقــــع فيــــه أمهــــات الزوائــــد، ولــــي:  الوقوعــــه ثانيًــــ مــــن الفعــــل المجــــرَّ

وْعَــلَ" ،"الألــف واليــاء والـــواو"
َ
يْعَـــلَ وف

َ
اعَــلَ وف

َ
ف علـــض  نحو"ف فحملـــوا الحــرف الأول مـــن المضــعَّ

ـــاني ،(113)تلـــك الزوائـــد
َّ
هـــات  ،وذهـــب يـــونس وآخـــرون إ ـــض القـــول بزيـــادة الحـــرف الث ـــين بأمُّ محتجِّ

وائــد   الزَّ
ً
وهــو مـــا ذهــب إليـــه  عــض المحــدثين؛ لأنَّ زيـــادة المتحــرِّك عنـــدهم  ،(114)حــين تقـــع ثالثــة

 .(115)أو ض، لـما فيه من الإدغـام الذي يقتض ي س ون الأول 

ـــاهر أنَّ ســـيبويه كــاـن قـــد أجـــاز الـــوجهين 
َّ
ـــة  ،(116)والظ جَّ ـــه لا ح  ـــرفيين أنَّ وذكـــر  عـــض الصَّ

ظير، ولـيس فـي  أسيس بالإتيـان بـالنَّ عَدُّ كلامهم أكثر من التَّ للخليل ولا ليونس وأتباعهما، إذ لا ي 

حــوا زيــادة الحــرف الأول مــن المثلــين، وذلــك أنَّ الحــرف  (117)قــولهم دليــل قــاطع هــم قــد رجَّ  أنَّ
َّ
إلا

فت وفصــل بينهمـــا  ،يف ال لمــةالزِّائــد هــو الـــذي يســق  فـــي  عــض تصـــار  ـــعِّ وعـــين ال لمــة إذا ض 

 زائـــدًا، فهـــو أشـــبه بتصـــغير  ،بحـــرف
َّ
عنـــد مـــا قـــالوا: « صـــمحمح»فـــ نَّ ذلـــك الفاصـــل لا ي ـــون إلا

، فحـــذفوا الحـــاء الأو ـــض، وحـــذفها دليـــل علـــض زيادتهـــا، إذ لا يجـــوز حـــذف الأصـــل فـــي «صـــميمح»

 .(118)التصغير، وإبقاء الزِّائد

ى إ ــض مفعــول واحــدوالمعلــوم أنَّ ف  لاثــي يتعــدَّ
ُّ
لقيــة فــي أصــله الث وتضــعيف عينــه  ،عــل التَّ

ى إ ض مفعولين من جهة كثيـر والمبالغـة ،جعله يتعدَّ  (119)ومن جهة ثانية صار أكثر دلالة علض التَّ

ـــرته، سَّ
َ
ـــرت العمـــل، فقلـــت: ك

َّ
عتـــه،  قـــال ســـيبويه: "تقـــول: كســـرتها وقطعتهـــا، فـــ ذا أردت كث

َّ
وقط

قته" كثِيـر، فـذكر أنَّ (120)ومزَّ ي أن يرب  بين صيغة الفعـل ودلالتـه علـض التَّ ، وقد حاول ابن جنِّ

 
ً

عَـدُّ دلـيلا فـظ  تكرار العين ولـي أصـل ي 
َّ
ة الل ـوَّ ق 

َ
 المعـاني، ف

 
علـض تكـرار الحـدث؛ لأنَّ الألفـاق دليلـة

ة الفعـــــل يًا ويز (121)ينبغـــــي أن تقابـــــل بقـــــوَّ ـــــلازم متعـــــدِّ
َّ
ضـــــعيف يـــــأتي ليجعـــــل ال ي ، والتَّ يـــــد المتعـــــدِّ

 
ً

لا ـــه فـــي هـــذا الفعـــل قـــد أحـــدث تحـــوُّ ، لكنَّ
ً
ـــلَ  تعديـــة عَّ

َ
فـــي بنيـــة الفعـــل فجعلـــه علـــض وفـــق بنيـــة "ف
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" ـــل  عِّ
َ
ف إذ عمـــل فـــي ثلاثـــة عناصـــر لغويـــة ولـــم يكتـــف بالعمـــل فـــي عنصـــرين  ،اوفـــي إعمالـــه أيضًـــ ،ي 

  ،لغــويين
ً

ــيرورة وفــي دلالتــه فأصــبح دالا كثيــر والمبالغــة ،والجعــل ،علــض الصَّ  :قــال أبــو حيــان ،والتَّ

قِـيَ" يتعــدى إ ـض واحــد
َ
وكأنـه كاــن غائبــا  ،فيعــدى بـه إ ــض اثنــين ،والتضــعيف فيـه للتعديــة ،"و" ل

ـل  ،(122)ومعنـاه يعطـي" :عنه فلقيه فتلقـاه. قـال ابـن عطيـة ِ
ّ
ونجـد أنَّ تضـعيف عـين الفعـل يمث

ة ة وصرفيَّ ـزً ولي ظـاهرة إدغـام المتمـاثلي ،ظاهرة صوتيَّ ـرفيون حيِّ مـن  اعريضًـ ان التـي أولاهـا الصَّ

 
ً

هولة اهتماماتهم وصولا ة والسُّ  . (123)بال لمة إ ض أقو ى درجات الخفَّ

ـــا، وذلـــك حـــين ربطـــوا   ـــاهر أنَّ علمـــاء العربيـــة قـــد أعطـــوا هـــذا البنـــاء اهتمامًـــا خاص 
َّ
والظ

ـه ِ
ّ
ـياق كل يغة ومعنـى السِّ ـ ،بين معنى الصِّ لقيـة مبني  ا للمجهـول يـدلُّ علـض حـدوث وم ـيء فعـل التَّ

ـــرفيين ضـــمُّ ســـابقة المضـــارعة وفـــتح مـــا  ،تغييـــر فـــي البنيـــة المقطعيـــة للفعـــل والقيـــاس عنـــد الصَّ

ـــة ،قبـــل آخـــره ة تحويليَّ واقتـــرن ذلـــك بحـــدوث  ،أحـــدثها حـــذف الفاعـــل ،فـــي ضـــوء قاعـــدة صـــرفيَّ

وهــو مــا اقتضــته  ،مجانســة لفــتح مـا قبــل الآخــر افـي الفعــل ألفًــ اإعـلال بقلــب اليــاء الواقعــة لامًــ

حــوي  ،قاعــدة البنــاء للمجهــول  ــياق النَّ ي إ ــض تغييــر فــي السِّ وذكــر  عــض  ،وتغييــر بنيــة الفعــل يــؤدِّ

هــم لـــم  ،المحــدثين أنَّ الفاعــل ونائبــه متســـاويان مــن حيــث الرفــع وتحقيـــق عمليــة الإســناد  أنَّ
َّ
إلا

 يغفلوا عن الأثر الدلا ي علض أصالة النَّ 
ً

 .(124)ائب من حيث كونه مفعولا

لُ  -ج  اعِّ
َ
اعَلَ يُف

َ
 ف

ه   صِّ القرآني علض صورة الما  ي أو الأمر، غير أنَّ
يبدو أنَّ فعل الملاقاة لم يرد في النَّ

" ،ورد علض صورة المضارع في ثلاثة مواضع من النّصِّ القرآني اعِل 
َ
ف في قوله  ،علض وفق بنية "ي 

[، 42المعارج – 83]الزخرف َّ يى ين يم  يز ير ىٰ ني نى نن ُّٱ تعا ض:

 [، ومن ثمَّ فالفعل45]الطور  َّ طح ضم ضخ ضح ضج  صم صخ صح ُّٱوقوله تعا ض: 
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وا" ثلاثي  مزيد  بالألف الواقعة بين لام ال لمة وعينها
 
لاق ون ألف  ،"ي  رفيُّ اها الصَّ وقد سمَّ

عَلَ"  ،المفاعلة
َ
اعَلَ" إذا قلت: "ف

َ
 في ون الحرف علض "ف

ً
قال سيبويه: "وتلحق الألف ثانية

" " في "يَفْعَل  اعِل 
َ
ف " فقد كان من غيرك  :وقال أيضًا ،(125)وعلض "ي  تَه 

ْ
اعَل

َ
ك إذا قلت: "ف "اعلم أنَّ

" :إليك مثل ما كان منك إليه، حيث قلت تَه 
ْ
اعَل

َ
صر  ،(126)ف ة الدّلالة ومن أشهر دلالاتها التَّ يفيَّ

  ،إذ يشترك طرفا المفاعلة في معنى الفاعلية والمفعولية ،علض المشاركة
ً

 في ون البادة فاعلا

 
ً

اني مفعولا
َّ
صريحًا، وبذلك ي ون الغرض من ألف المفاعلة هو اقتسام الفاعلية  صريحًا، والث

فظ
َّ
وفي هذه الزِّيادة دلالة علض  ،(127)والاشتراك ف هما من حيث المعنى ،والمفعولية في الل

لَ"  عَّ
َ
عَلَ أو ف

ْ
كثير والمبالغة، وموافقة "أف ي أنَّ أفعال هذا البناء لا ت ون  ،(128)التَّ وذكر ابن جنِّ

ية  متعدِّ
َّ
يادة  ،(129)إلا ، وقد تأتي الزِّ

ً
يَة تَعَدِّ  وَم 

ً
غوي يدلُّ علض مجيئها لازمة

ُّ
إلا أنَّ الواقع الل

 يًا.لتجعل اللازم متعدِّ 

 يظهــــــر أنَّ مضــــــارع الملاقــــــاة قــــــد ورد مســــــبوقا  ســــــابقة اليــــــاء  ســــــوابق مضــــــارع الملاقــــــاة: -

من والدلالـة علـض  ،من سوابق المضارعة -فق - ة مـن حيـث الـزَّ ولـي ذات قيمـة تصـريفيَّ

 ،لمـــــا لهـــــا مـــــن دلالات مـــــن حيـــــث الـــــزمن ،وتعـــــد اليـــــاء أصـــــل ســـــوابق المضـــــارعة ،الغيـــــاب

ـــــــث علـــــــض حـــــــدِّ قـــــــول  ،ودلالتهـــــــا علـــــــض الغيـــــــاب ر والمؤنَّ
َّ
فريـــــــق بـــــــين المـــــــذك ولا تحتـــــــاج إ ـــــــض التَّ

هيلي  .(130)السُّ

مـــــن الوامـــــح أنَّ فعـــــل الملاقـــــاة قـــــد أســـــند إ ـــــض لاحقـــــة الـــــواو  لواحـــــق مضـــــارع الملاقـــــاة: -

ق الفاعلية ة التي تحقِّ ميريَّ ة من حيـث دلالتهـا علـض  ،الضَّ صريفيَّ حقة قيمتها التَّ
َّ
ولهذه اللا

ــة للفعــل ،جمــع الغيــاب ــرفي فــي البنيــة المقطعيَّ إذ اقتضــ ى إســناد الفعــل  ،ولهــا أثرهــا الصَّ

وقـــد أســـلفنا  ،فـــي الفعـــل وضـــمِّ مـــا قبلهـــا اإل هـــا حـــدوث إعـــلال بحـــذف اليـــاء الواقعـــة لامًـــ

قاء. ِ
ّ
 الحديث عن ذلك في ما  ي الل
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ا  المزيد بحرفين -رابعا

ــــــلَ  -أ  عَّ
َ
ف

َ
ــــــلُ  –ت عَّ

َ
ف

َ
ــــــي مزيــــــدً : يَت لقِّ ــــــاء وتضــــــعيف العــــــين علــــــض وفــــــق  اوورد فعــــــل التَّ بالتَّ

ـاء وت ،ولم يرد علض وفق صيغة الأمـر ،صورتي الما  ي والمضارع ضـعيف عـين الفعـل وزيـادة التَّ

 
ً

لا د قد أحدثت تحوُّ لاثي المجرَّ
ُّ
" إ ـض " ،في بناء الفعل الث عِـلَ يَفْعَـل 

َ
"فنقلته مـن "ف ـل  عَّ

َ
ـلَ يَتَف عَّ

َ
ف

َ
 ،ت

د تلــك الــدلالات ــياق القرآنــي هــو الــذي يحــدِّ ل  فــي المعنــى، والسِّ يــادة إ ــض تحــوُّ ت هــذه الزِّ ، كمــا أدَّ

ــر عـــن أكثــر مــن معنـــى واحــدقــال تمــام حســـان: ) ــرفي الواحـــد صالـــح  لأنْ يعبِّ مـــادام  ،فــالمبنى الصَّ

ـا فـ ـق المعنـى  علامـة أصـبح نص  ـا، فـ ذا تحقَّ ق   علامة  في سـياق  مَّ ي معنـى واحـد  عينـه، غير متحقِّ

ـــواء( ـــة علـــض السَّ ـــة، والحاليَّ ـــة، والمعنويَّ فظيَّ
َّ
ده القـــرائن الل حَـــدِّ

 
صِّ القرآنـــي (131)ت

، وفـــي ســـياق الـــنَّ

ة للتَّ  صريفيَّ د القيمة التَّ ضعيف في فعل تتجسَّ ياء والتَّ لقِّ  .التَّ

ــــي1 ِّ
 
لق

َّ
ــــى: ـــــ ماضــــ ي الت قَّ

َ
ل
َ
علــــض وفــــق بنيــــة  ،" مزيــــدًا بالتــــاء وتضــــعيف العــــينوجــــاء الفعــــل "ت

ــلَ  عَّ
َ
ف

َ
دة، كالعمــل  ،""ت ف العــين تــأتي لــدلالات متعــدِّ وزيــادة تــاء قبــل فــاء الفعــل، وتضــعيِّ

اعَـــــــلَ"
َ
ف

َ
ـــــــلَ" وبمعنـــــــى "ت عَّ

َ
ـــــــت، ومطاوعـــــــة "ف ثلمُّ ر، وإفـــــــادة معنـــــــى التَّ  ،و"اسْـــــــتَفْعَلَ" ،المتكـــــــرِّ

دها، وتـــــأتي  كثيـــــر، أو لمعـــــان  أخـــــرى، والســـــياق هـــــو الـــــذي يحـــــدِّ ـــــب، والتَّ جَنُّ خـــــاذ، والتَّ ِ
ّ
والات

يـة يًا فـي موضـع  (132)الأفعال علض وفق هـذه البنيـة لازمـة ومتعدِّ ـي متعـدِّ قِّ
َ
ل وورد ما ـ ي التَّ

صِّ القرآني
لِمَـات   ،واحد في النَّ

َ
ـهِ ك بِّ

ـى آدَم  مِـن رَّ قَّ
َ
تَل

َ
ـوَ  في قوله تعا ض : }ف ـه  ه  يْـهِ إِنَّ

َ
تَـابَ عَل

َ
ف

حِيم    اب  الــــرَّ ــــوَّ هـــــ(: )أمــــا تأويــــل قولــــه: "فتلقــــى آدم"، 671قــــال الطبــــري ) ،[37]البقــــرة التَّ

بِــل ،فقيــل: إنــه أخــذ
َ
ــل مــن اللقــاء ،وق ه  ،وأصــله التفعُّ

َ
ســتقبل كمــا يتلقــى الرجــل  الرجــلَ م 

هـــــ( : 215ل الأخفــــ  )، وقــــا(133)(فكــــأنَّ ذلــــك كــــذلك ،عنــــد قدومــــه مــــن غيلمتــــه أو ســــفره

ى(  . (134))فجعل آدم المتلقِّ
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ــي2 ِّ
 
لق

َّ
  :ـــ مضــارع الت

ً
لا ل  وأحــدثت زيــادة التــاء وتضــعيف العــين تحــوُّ  فــي بنيــة الفعــل إذ تحــوَّ

ــى قَّ
َ
ــى" إ ــض "يَتَل

َ
ق

ْ
ــل  " علــض وفــق بنيــة "مـن "يَل عَّ

َ
ــي فــي موضــعين ،(135)"يَتَف لقِّ  ،وورد مضــارع التَّ

  نحـــو قولـــه تعـــا ض:
ْ
يَ }إِذ

ْ
يَـــانِ عَــــنِ ال قِّ

َ
تَل

 ْ
ـــى الم قَّ

َ
عِيـــد  يَتَل

َ
ـــمَالِ ق ِ

ّ
[، ونحــــو 17  ]قمِـــينِ وَعَـــنِ الش

ونَ   قوله تعا ض: وعَـد 
 
مْ ت نـت 

 
ـذِي ك

َّ
م  ال

 
ك ا يَوْم 

َ
 هَذ

 
ة

َ
ئِك

َ
لا

َ ْ
م  الم اه  قَّ

َ
تَل

َ
بَر  وَت

ْ
ك

َ ْ
زَع  الأ

َ
ف

ْ
م  ال ه  ن   يَحْز 

َ
}لا

ــي  ،[103]الأنلميــاء لقِّ قــد جــاء بمعنــى  اأم مضــارعً  اســواء أكـاـن ماضــيً والظــاهر أنَّ فعــل التَّ

كثير. ،(136)الاستقبال  وفيه معنى التَّ

ــــــي :  - ِّ
 
لق

َّ
قــــــال ابــــــن الســــــراج : )والأفعــــــال التــــــي يســــــم ها النحويـــــــون " ســــــوابق مضــــــارع الت

تصـلح لمـا  ،والنـون  ،واليـاء،والتاء،المضارعة " لي التي في أوائلها الزوائد الأربـع : " الألف

نحــــو: " أكــــل وتأكــــل ويأكــــل ونأكــــل " فجميــــع هــــذا  ،أنــــت فيــــه مــــن الزمــــان ولمــــا يســــتقبل

 .(137)(ولا دليــل فـي لفظـه علـض أي الزمــانين ،يصـلح لمـا أنـت فيـه مــن الزمـان ولمـا يسـتقبل

ــــــي قــــــد ســــــبق  ســــــابقتي " لقِّ ــــــاء واليــــــاءوالملاحــــــظ أنَّ مضــــــارع التَّ وهمــــــا مــــــن ســــــوابق  ،"التَّ

ةالمضارعة ذوات ال منيَّ ة من حيث دلالتهما الزَّ صريفيَّ ن علـض أنَّ الفعـل  ،قيم التَّ
َّ
إذ تـدلا

من اوأنَّ بينــه وبــين تحصــيله جــزءً  ،لــم يحصــل  عــد لفاعلــه غيــر أنَّ دلالــة  ،(138)مــن الــزَّ

صِّ القرآني .
ي كما هو في سياق النَّ لقِّ  الاستقبال وامحة في مضارع التَّ

لُ  -ب  عِّ
َ
ت

ْ
عَلَ يَف

َ
ت
ْ
 اف

صِّ القرآنـي، ولـم يـرد علـض صـورة الأمـر، فـورد  اومضارعً  االالتقاء ماضيً  ورد فعل
فـي الـنَّ

تَعَـــلَ" في ــون مســـتقبله  امزيــدً 
ْ
بهمــزة وصـــل  وتــاء الافتعــال، قـــال المبــرِّد: "وي ـــون الفعــل علــض "اف

" تَعَـــلَ" وي  (139)علـــض يَفْتَعِـــل 
ْ
ـــاء ثانيـــة، وي ـــون الفعـــل علـــض "اف ـــي: "وتلحـــق التَّ ن  ، وقـــال ابـــن جنِّ

َّ
سَـــك

ل حـــرف منـــه، فتلزمـــه ألـــف الوصـــل فـــي الابتـــداء" ، وتـــأتي الأفعـــال علـــض وفـــق هـــذا البنيـــة (140)أوَّ
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 ولازمــة
ً
يــة ي إ ــض لازم إن دلــت علــض مطاوعــة، قــال ابــن يعــي  (141)متعدِّ ل المتعــدِّ ، وبهــا قــد يحــوَّ

ة ومثلــه فـــي حرك(هـــ643) عَــلَ" فـــي العـــدَّ
َ
ف

ْ
تَعَــلَ" فهـــو بمكزلـــة "ان

ْ
ـــا "اف اتـــه وســكناته، ولـــه معـــان  : "أمَّ

ــــه   مَمْت 
َ
ى، كقولــــك: "غ عَــــلَ" ولا يتعــــدَّ

َ
ف

ْ
ـــر أحــــدها: أن يســــتعمل بمعنــــى المطاوعــــة، فيشـــارك "ان

َ
خ

 
أ

ــــوَى"، وهــــو قليــــل"
َ

ش
ْ
ان

َ
ــــوَيْتَه  ف

َ
مَّ واغــــتَمَّ وش

َ
غ

ْ
ف فــــي  (،142)فــــان صَــــرُّ خــــاذ، أو التَّ ِ

ّ
وقــــد تــــدلُّ علــــض الات

د، لب، أو الاسـتغناء عـن الفعـل المجـرَّ
َّ
ـرفيين أنَّ تجنـب (143)أو المشـاركة الط ، والمعلـوم عنـد الصَّ

عَــدُّ ســـلمبًا فـــي اجــتلاب همـــزة الوصــل، ولهمـــزة الوصـــل وتــاء الافتعـــال قيمتهمـــا  الابتــداء  ســـاكن ي 

 
ً

ة إذ بهما يصبح الفعل دالا صريفيَّ شارك، فـلا يكتفـي الفعـل بفاعلـه، بـل يحتـاج إ ـض  التَّ
َّ
علض الت

 مــن يشــارك الفاعــل فــي الفعــل، 
ً

شــارك؛ كــون الفاعــل دالا
َّ
ص القرآنــي يــدلُّ علــض تحقيــق الت  والــنَّ

ثنية  .(144)علض التَّ

 في بنية الفعل  ماض ي الالتقاء: -1
ً
لا وقد أحدثت زيادة همزة الوصل وتاء الافتعال تحوُّ

 بقلب 
ً
تَعَلَ " ، كما أحدثت إعلالا

ْ
ى " علض وفق بنية " اف

َ
تَق

ْ
ل إ ض " ال قِيَ " ، إذ تحوَّ

َ
" ل

ن ورود ما  ي  (145)الواقعة لامًا في الفعل ألفًا مجانسة لفتح ما قبلها. الياء يتبيَّ

صِّ القرآني، في قوله تعا ض: 
 ئج يي يى ُّٱالالتقاء في خمسة مواضع من النَّ

]آل  َّتحتج  به بم بخ بح بج ئه ئم ئخ  ئح

 َّ مي  مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ[، وقوله تعا ض: 155عمران
 َّ  تى تن تم تز تر بي بى بن بم بز ُّٱٱ:[ وقوله تعا ض166،]آل عمران

 فى  ثي ثى ثن ثم ثز ثرتي تى تن تم تز  تر بي ُّٱوقوله تعا ض: 

  تح  ُّٱٱ[ وقوله تعا ض:13]آل عمران َّ كمكل كا قي قى في

اهر أنَّ أفعال الالتقاء 44]الأنفال َّ جم جح ثم ته تم تخ
َّ
[، والظ

ا غة:(146)قد جاءت بمعنى المقابلة  ، ومنه ما ورد في قول النَّ
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نّ أنّ 
َ
ه  جوَانِحَ قد أيْق

َ
بيل

َ
 (147)ما التقى الجمعانِ أول  غالبِ  اإذ       ق

ومـــــن الملاحـــــظ أنَّ فعـــــل الالتقـــــاء قـــــد ورد مســـــندا إ ـــــض الاســـــم  لواحـــــق ماضـــــ ي الالتقـــــاء: -

ق الفاعلية في ثلاثة مواضـع، كمـا ورد مسـندً  اهر الذي يحقِّ
َّ
تين  االظ إ ـض لاحقتـين ضـميريَّ

ة هما:  قان الفاعليَّ  تحقِّ

الــــة علــــض جمــــع المخــــاطبين: وورد ما ــــ ي الالتقــــاء مســــندًا إ ــــض "ما ــــ ي الالتقــــاء  - ــــاء الدَّ والتَّ

ــــمِّ لاتصــــالها  رِّكــــت بالضَّ
ــــة علــــض الفــــتح، وح  ة، ولــــي فــــي الأصــــل مبنيَّ ــــميريَّ لاحقــــة التــــاء الضَّ

الة علض الجمع  . (148)بلاحقة الميم الدَّ

ثنيــة - الــة علــض التَّ ة الدَّ ــميريَّ : وأســند ما ــ ي الالتقــاء إ ــض ما ــ ي الالتقــاء ولاحقــة الألــف الضَّ

الـــــة علـــــض تثنيـــــة المؤنـــــث، بـــــدليل اتصـــــال الفعـــــل بتـــــاء التأنيـــــث، قــــــال  لاحقـــــة الألـــــف الدَّ

تَــا "، بتحريـك التــاء؛ لم ـيء الألــف  عــدها 
َ
عَل

َ
المـؤدب: ) فــ ذا أخبـرت عــن المـرأتين قلــتَ: " ف

ا بين الموصول والمفصول 
ً
الة ع(149) (فرق ة الدَّ اء الحرفيَّ أنيـث ذات تـأثير ، لاحقة التَّ لـض التَّ

ة للفعل " التقتا "، عند وقوعها لاحقـة للفعـل وسـابقة للاحقـة  صرفيّ  في البنية المقطعيَّ

ـــرفيون  ـــاكنين قـــال الصَّ ـــة التقـــاء السَّ
َّ
ة، فأصـــل الفعـــل " التقيتـــا "، ولعل ـــميريَّ الألـــف الضَّ

ـــاء الحرف ابوجـــوب حـــذف اليـــاء الواقعـــة لامًـــ ـــة جـــاءت لتأنيـــث فـــي الفعـــل؛ لأنَّ لاحقـــة التَّ يَّ

ق الفاعلية الة علض مثنى الغياب، والتي تحقِّ ة الدَّ ميريَّ  .(150)لاحقة الألف الضَّ

تَقِــيْ " علـــض وفـــق بنيــة " يَفْتَعِـــل  "، ولـــي بنيـــة  ـــ مضـــارع الالتقـــاء:2
ْ
وجــاء الفعـــل المضـــارع " يَل

قـــــد ورد ، و (151صــــرفية تــــأتي علــــض وفقهـــــا الأفعــــال المزيــــدة بهمــــزة الوصـــــل وتــــاء الافتعــــال

بَحْـــــــــــــــــرَيْنِ مضـــــــــــــــــارع الالتقـــــــــــــــــاء فـــــــــــــــــي موضـــــــــــــــــع واحـــــــــــــــــد، نحـــــــــــــــــو قولـــــــــــــــــه تعـــــــــــــــــا ض: }مَـــــــــــــــــرَ 
ْ
جَ ال

تَقِيَـانِ 
ْ
[، قــال ابـن عاشــور: )ويلتقيــان: يتصـلان، بحيــث يصـب أحــدهما فــي 19 ]الرحمنيَل

 .(152)الآخر(
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 ســــوابق مضــــارع الالتقــــاء:  -
ً
الــــة علــــض  اوورد الفعــــل " يلتقيــــان "، مســــبوق  ســــابقة اليــــاء الدَّ

د الشـخوص،  ة التـي تحـدِّ صـريفيَّ لالات التَّ ـوابق ذوات الـدَّ مضارعة الغياب، ولي من السَّ

من  ".(153)والجنس، والعدد، والزَّ

الــــة علــــض تثنيــــة  اوورد مســــندً  لواحــــق مضــــارع الالتقــــاء: - إ ــــض لاحقــــة الألــــف الضــــميرية الدَّ

ـــــــق الفاعليـــــــة ذ ة إذ تـــــــدلُّ علـــــــض العـــــــدد، الفاعـــــــل، ولـــــــي لاحقـــــــة تحقِّ ات دلالـــــــة تصـــــــريفيَّ

ـــة، 
َّ
ـــرفي فـــي البنيـــة المقطعيـــة للفعـــل فمقـــرون بنـــوع حـــرف العل ـــا تأثيرهـــا الصَّ والجـــنس، أمَّ

ـا فـلا يعتريـه أي تغييـر سـوى تحريكـه بالفتحـة مجانسـة للألـف،  ـة يائي 
َّ
ا كان حرف العل

َّ
ولم

رفيين  .(154)وهو ما ذهب إليه عامة الصَّ

ا غاير القرائي وأ :خامسا
َّ
قاءالت ِّ

 
رفي في أفعال الل  ثره الصَّ

قــاء وأبنيتــه المزيــدة ِ
ّ
صُّ القرآنــي إ ــض وجــود تغــاير قرائــيّ  بــين فعــل الل وهــو تغــاير  ،يشــير الــنَّ

ركييـي
َّ
ـياق الت ة فـي السِّ صــريفيَّ ة وقيمهـا التَّ ـرفيَّ غـاير أملتــه  ،يفضـ ي إ ـض تغـاير الأبنيـة الصَّ وهـذا التَّ

ــة وســماع  عضــهم عــن  عــضظــروف الاخــتلاط  ــة ،بــين القبائــل العربيَّ ه إ ــض أســباب لهجيَّ  ،ومــردُّ

ـــــــة ة ،أو دلاليَّ ة ،أو صـــــــوتيَّ ع الأح ـــــــام واخـــــــتلاف لطيـــــــف فـــــــي دلالاتهـــــــا ،أو اشـــــــتقاقيَّ ـــــــض تنـــــــوُّ  ،أو إ 

ــياق  ة -فقــ -والسِّ صــريفيَّ لالات والقــيم التَّ د تلــك الــدَّ وقــد ورد فــي هــذا الفعــل  ،هــو الــذي يحــدِّ

 :بنية الآتيةعلض وفق الأ 

لُ  اعِّ
َ
ف

ُ
عَلُ وت

ْ
ف

َ
 أـ بين ت

( في قوله  وْه 
َ
ق

ْ
ل
َ
اء في قراءة الفعل )ت رَّ لاثي وفعل الملاقاة اختلف الق 

ُّ
قاء الث ِ

ّ
بين فعل الل

]آل  َّ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ  يي يى يم يخ يحُّٱٱ:تعا ض

اء وس ون 143عمران " بفتح التَّ فْعَل 
َ
فاء ال لمة [، فقرأه الجمهور: "تلقوه"، علض وفق بنية "ت
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اء وفتح فاء ال لمة وزيادة ألف المفاعلة  وفتح عينها، وقرأ وه" بضمِّ التَّ
 
لاق

 
الزهري والنخعي: "ت

" ، عدها اعِل 
َ
ف

 
"من قبل أن  :"وقرأ الجمهور  :هـ(541 قال ابن عطية )  ،علض وفق بنية "ت

وقرأ الزهري وإبراهيم النخعي "من قبل أن تلاقوه" وهذه والأو ض في المعنى سواء من  ،تلقوه"

 :وقال العكبري  ،(155)حيث "لقي" معناه يتضمن أنه من اثنين وإن لم يكن علض وزن فاعل"

" وْه 
 
ق
َ
لا

 
قْرَأ "ت قِيْتَه   ؛وهو من المفاعلة التي ت ون بين اثنين ،"وي 

َ
قِيَكَ فقد ل

َ
جوز أن وي ،لأنّ ما ل

وه" :وقال السمين الحليي ،(156)ت ون من واحد مثل: سافرت"
َ
ق

ْ
ل
َ
قِيَ"  ؛"ومعناه معنى "ت

َ
لأنَّ "ل

 وإنْ لم يكن علض المفاعلة"
ً
 .(157)يستدعي أن ي ونَ بين اثنين عادة

قِــيَ" ،مضــارعا اوالملاحـظ أنَّ مــن قــرأه  غيــر ألــف فقــد عــدَّ الفعــل ثلاثيًــ 
َ
علــض  ،وماضــيه "ل

عِلَ 
َ
" -وفق بنية "ف فْعَـل 

َ
ومـن قـرأه بزيـادة ألـف فقـد  ،بكسـر عـين الما ـ ي وفتحهـا فـي المضـارع ،ت

لالـــة  ،بـــألف المفاعلـــة اعـــدَّ الفعـــل مزيـــدً  ـــنِّ أنَّ القـــراءتين لغتـــان لمعنـــى واحـــد فـــي الدَّ
َّ
وأغلـــب الظ

 أنَّ فعــل الإلقـاء الثلاثــي فــي  ،العامـة
َّ
وإن كاــن فـي زيــادة الألـف دلالــة علــض المفاعلـة بــين اثنـين إلا

 أصله يدلُّ علض اثنين.

لُ  عَّ
َ
عَلُ ويُف

ْ
 ب ـ بين يَف

اء في قراءة الفعل )يلقَ( في قوله تعا ض   هى ُّٱٱ:وعلض وفق هاتين البنيتين اختلف القرَّ

قَ »مهور فقرأه الج [68]الفرقان َّ يم يخ  يح يج هي
ْ
علض جزاءِ الشرط  امجزومً « يَل

ه فعل مضارع ثلاثي وذكر  ،(158)وسق  الألف من آخره علامة للجزم ،بحذفِ الألِف علض أنَّ

ى" ب ثبات الألف 
َ
ق

ْ
ه قرأه عبدالله وأبو رجاء "يَل  َّ جح ثم ته  ُّٱ كقوله تعا ض:السمين الحليي أنَّ

[، 77 ] طه َّ هى هم هج ني نى نم ُّٱ[، علض أحدِ القولين، وكقراءةِ قوله تعا ض: 6 ] الأعلض:

 الضمة المقدِرة ،اأحدِ القولين أيضً  في
َ

ف
ْ
 الجزمِ حَذ

َ
رَ علامة دِّ

َ
ق

 
نْ ن

َ
 ،لعلة نحوية ،وذلك بأ
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هم  قَّ »وقرأه  عض 
َ
ل اه كذا« ي  قَّ

َ
مِ وتشديدِ القاف مِنْ ل

َّ
علض وفق البناء  ،بضمِّ الياءِ وفتحِ اللا

 .(159)للمجهول 

قَ"
ْ
ن أنَّ الفعل المضارع "يَل ـة  ويتبيَّ لاثيَّ

ُّ
ا للمعلوم علـض وفـق بنيـة المضـارع الث رِة مبني 

 
قد ق

ـــــة ،"يَفْـــــعَ" ـــــة نحويَّ
َّ
ـــــرط ،وقـــــد حـــــذفت لامـــــه لعل

َّ
وهـــــو مـــــا ذهـــــب إليـــــه عامـــــة  ،لوقوعـــــه جـــــزاء للش

" بفــتح اليــاء وســ ون الفــاء وفــتح العــين ،(160)النحــويين مــن  ،وقــرة علــض وفــق هــذه بنيــة "يَفْعَــل 

ـــه ثلاثـــي  مزيـــد  بتضـــعيف العـــين ،دون حـــذف لامـــه " علـــض أنَّ ـــل  عَّ
َ
ف مـــن  ،وقـــرة علـــض وفـــق بنيـــة "ي 

لقيــة صــب فــي لفــظ  ،أفعــال التَّ وعلــض وفــق قــراءة البنــاء للمعلــوم نــدرك أنَّ الفعــل قــد عمــل النَّ

صـــــب فـــــي لفـــــظ  ،أنـــــه مفعـــــول بـــــه واحـــــدعلـــــض  ،"الأثـــــام" وعلـــــض قـــــراءة البنـــــاء للمفعـــــول عمـــــل النَّ

ـه مفعـول ثـان   ــاقص  ،"الأثـام" علـض أنَّ ـة للفعـل النَّ ومـن الوامــح حـدوث تغييـر فـي البنيـة المقطعيَّ

ة تضـــمُّ ســابقة المضــارعة ويفــتح مـــا  ،عنــد قــراءة البنــاء للمجهــول  ــرفيَّ فعلـــض وفــق القاعــدة الصَّ

عِلَّ بقلب الياء ألفً  الياء لامً ولوقوع ا ؛قبل آخره
 
 . (161)مجانسة لفتح عين الفعل افي الفعل أ

اه" في قوله تعا ض:واختلف 
َ
ق

ْ
اء في قراءة الفعل "يَل  ئم  ئخ ئح ئج يي يىُّٱٱ القرَّ

" بفتح سابقة المضارعة [، فقرأه13]الإسراء َّئهبج اه 
َ
ق

ْ
م ،الجمهور"يَل

َّ
وفتح  ،وس ون اللا

تهم أنَّ الفعل ل نسان ،العين لأنَّ الله تعا ض إذا ألزمه طائره لقي هو الكتاب وصحائف  ؛وحجَّ

اه" ،عمله قَّ
َ
ل م ،بضمِّ سابقة المضارعة ،وقرأه ابن عامر "ي 

َّ
 ،وفتح القاف وتشديدها ،وفتح اللا

ته أنه جعل الفعل لغير الإنسان اه بكتابه الذي فيه نسخة عمله ،وحجَّ  .(162)فالملائكة تتلقَّ

ــاهر أنَّ مــن قــرأه بفـــتح ســابقة المضــارعة 
َّ
فقـــد  ،وفــتح عينهــا ،وســ ون فـــاء ال لمــة ،والظ

ه مضارعً  " امبنيً  اثلاثيً  اعدَّ قِـيَ" ،للمعلوم علـض وفـق بنيـة "يَفْعَـل 
َ
ومـن قـرأه بضـمِّ  ،مـن الفعـل "ل

دة ،وفــــتح فـــاء ال لمـــة ،ســـابقة المضـــارعة ه مضــــارعً  ،وفــــتح عينهـــا مشــــدَّ  امزيــــدً  ايًـــثلاث افقـــد عـــدَّ

ـــة للفعـــل فصـــار  ،للمجهـــول  ابتضـــعيف العـــين مبنيًـــ ل  فـــي البنيـــة المقطعيَّ حيـــث حـــدث فيـــه تحـــوُّ
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" ـــــل  عَّ
َ
ف ـــــى" ،علـــــض وفـــــق بنيـــــة "ي  قَّ

َ
لقيـــــة بمعنـــــى واحـــــد ،مـــــن الفعـــــل "ل قـــــاء والتَّ ِ

ّ
وهـــــو المقابلـــــة  ،والل

قـــاء ل نســـان ،(163)والاســـتقبال ِ
ّ
وقـــراءة البنـــاء  ،ومـــن ثـــمَّ فقـــراءة البنـــاء للمعلـــوم تجعـــل فعـــل الل

 للمفعول تجعل الفعل للملائكة التي تستقبل الإنسان لعرض كتابه الذي فيه نسخة عمله.

اء في قراءة   وْنَ" في قوله تعا ض:واختلف القرَّ قَّ
َ
ل   تم تخ تح تج ُّٱٱالفعل "ي 

وحفص عن  ،ونافع ،فقرأه ابن كثير [،75]الفرقان َّ حم حج جم جح ثم ته

وْنَ" بضمِّ سابقة المضارعة ،عاصم قَّ
َ
ل م ،وابن عامر "ي 

َّ
  ،وفتح اللا

ً
دة  ،وفتح القاف مشدَّ

لام ة والسَّ حيَّ قّي أهل الجنة إذا دخلوها ملائكته بالتَّ
َ
ل تهم أنَّ الله ي  وقرأه الباقون  ،وحجَّ

ونَ" بفتح سابقة المضارعة
َ
م ،"يَلق

َّ
تهم أنَّ الفعل لأ  ،وفتح القاف ،وس ون اللا هل وحجَّ

ة هم عزَّ وجلَّ  ،الجنَّ لام من ربِّ حية والسَّ  .(164)إذ يلقون ف ها التَّ

ون" بفتح سابقة المضارعة 
َ
ق

ْ
اهر أنَّ من قرأ الفعل "يَل

َّ
وفـتح  ،وس ون فـاء ال لمـة ،والظ

ه مضـــــارعً  ،عينهـــــا " ،ثلاثيـــــا مبنيـــــا للمعلـــــوم افقـــــد عـــــدَّ ومـــــن قـــــرأه  ،جـــــاء علـــــض وفـــــق بنيـــــة "يَفْعَـــــل 

ــــون" بضــــمِّ  قَّ
َ
ل دة ،وفــــتح فــــاء ال لمــــة ،ســــابقة المضــــارعة "ي  فقــــد عــــدَّ الفعــــل  ،وفــــتح عينهــــا مشــــدَّ

" ،للمجهــول  ابتضــعيف العــين مبنيًــ امزيــدً  امضــارعً  ــل  عَّ
َ
ف ومــن المعــروف  ،جــاء علــض وفــق بنيــة "ي 

لاثــي المزيــد بتضــعيف عـــين 
ُّ
ــة أنَّ بنــاء الفعــل للمجهــول مــن الفعــل الث غــة العربيَّ

ُّ
عنــد علمــاء الل

اخلي فـــــي الحركــــاـت داخـــــل البنيـــــة الفعـــــل مـــــن  ل الـــــدَّ ـــــض ف هـــــا ظـــــاهرة التحـــــوُّ
َّ
الحـــــالات التـــــي تتجل

ة للفعل، وإذا كان تضـعيف عـين الفعـل يحـدث تغييـرً  فـي بنيـة الفعـل ووظيفتـه، فـ نَّ  االمقطعيَّ

ــل فــي حــذف الفاعــل وتحويــل بنيــة 
َّ
ــة التــي تتمث حويليَّ بنــاءه للمجهــول يــتمُّ علــض وفــق القاعــدة التَّ

ــــلَ  الفعــــل مــــن عَّ
َ
دة فــــي الما ــــ ي -"ف " بفــــتح الفــــاء والعــــين مشــــدَّ ــــل  عِّ

َ
ف وضــــمِّ ســــابقة المضــــارعة،  ،ي 

دة فـــــي المضـــــارع، إ ـــــض  ـــــل  »وكســـــر العـــــين مشـــــدَّ عَّ
َ
ف ـــــلَ ي  عِّ

 
دة فـــــي « ف بضـــــمِّ الفـــــاء وكســـــر العـــــين مشـــــدَّ
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دة فـــي المضـــارع فـــي  اويقتضـــ ي ذلـــك تغييـــرً  ،الما ـــ ي، وضـــمِّ ســـابقة المضـــارعة، وفـــتح العـــين مشـــدَّ

 فة المفعول به، وإقامته مقام الفاعل.وظي

ـــــــة؛ لأنَّ   حويَّ وتعـــــــدُّ ظـــــــاهرة تضـــــــعيف العـــــــين مـــــــن الظـــــــواهر الصـــــــوتية، والصـــــــرفية، والنِّ

لاثـــي  اول ونـــه قياسًـــ ،التضـــعيف مـــن أهـــم ظـــواهر الإدغـــام
ُّ
بَـــع فـــي تحويـــل بنيـــة الفعـــل مـــن الث

َّ
ت ي 

لاثــــي المزيــــد، ولمــــا يحدثــــه فــــي عمــــل الفعــــل ودلا
ُّ
د إ ــــض الث لأنَّ تكــــرار عــــين الفعــــل ولــــي  ؛لتــــهالمجــــرَّ

ويبـــدو أنَّ  ،(165)وزيـــادة فـــي المعنـــى لا تحتملـــه الصـــيغ المخففـــة ،أصـــل، دليـــل علـــض تكريـــر الحـــدث

لقية بمعنى واحد قاء وفعل التَّ ِ
ّ
قاء ،فعل الل ِ

ّ
ح قراءة فعل الل اء قد رجَّ  .(166)وإن كان الفرَّ

اعَلُ 
َ
لُ ويُف عَّ

َ
 ج ـ بين يُف

اها"  قَّ
َ
ل اء في الفعل "ي   يز ير ىٰ ني نى نن ُّٱفي قوله تعا ض: تغايرت قراءة القرَّ

وفتح  ،رأه  عضهم بضمِّ سابقة المضارعة[، فق35]فصلت َّ ئح ئج يي يى ين  يم

م
َّ
دة ،اللا م ،وقرأه  عضهم بضمِّ سابقة المضارعة ،وفتح القاف مشدَّ

َّ
وزيادة ألف  ،وفتح اللا

اها" من  :قال السمين الحليي: "قوله ، عدها وفتح القاف قَّ
َ
ل  علض "ي 

 
ة اهَا": العامَّ قَّ

َ
ل "وَمَا ي 

قِيَةِ 
ْ
اها" مِن الملاقاةِ  ،وابن  كثير  في رواية   ،التَل

َ
ق
َ
لا ة، أو  ،وطلحة بن مصرف "ي 

َ
صْل

َ
مير  للخ والضَّ

 .(167)أو لشهادةِ التوحيدِ" ،ال لمةِ أو الجنةِ 

ن أنَّ القراء  فمن قرأه بضمِّ سابقة  ،تين قد وردتا علض البناء للمجهول مما سبق يتبيَّ

دة فقد عدَّ الفعل ثلاثيً  ،المضارعة  امبنيً  امضارعً  اوفتح فاء ال لمة وفتح عينها مشدَّ

" ،بتضعيف العين اللمجهول مزيدً  ل  عَّ
َ
ف لقية ،جاء علض وفق بنية "ي  ومن قرأه بضمِّ  ،من التَّ

ه ثلاثيً  ،وزيادة ألف  عدها ،وفتح فاء ال لمة ،سابقة المضارعة  امبنيً  امضارعً  افقد عدَّ

" ،بألف المفاعلة اللمجهول مزيدً  اعَل 
َ
ف وفعل التلقية والملاقاة بمعنى  ،جاء علض وفق بنية "ي 

  .(168)وهما لغتان جيدتان عند العرب بمعنى المقابلة والمصادفة ،واحد
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لُ  عِّ
ْ
لُ و يُف عِّ

ْ
ف

ُ
  د ـ بين ن

قِي" فـي قولـه تعـا ض:تغايرت قراءة  
ْ
ل اء فـي سـابقة المضـارعة فـي الفعـل "سَـن   يخ  يح  ُّٱٱالقرَّ

بنــــــــــون  [، فقــــــــــرأه الجمهــــــــــور 151]آل عمــــــــــران  َّ  ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم

لقي" ــــوب الســــختياني بيــــاء الغيبــــة "ســــي  قِي"، وقــــرأه أيُّ
ْ
ل بنــــون  ويــــرى أنَّ مــــن قــــرأه ،العظمــــة "سَــــن 

يْــــر  الناصــــرين  ، وذلــــك مــــن الغيبــــة فــــي  االعظمــــة فقــــد جعــــل ذلــــك التفاتًــــ
َ
ــــوَ خ قولــــه تعــــا ض: } وَه 

م المجــرور   ــدِّ
 
لقيــه تعــا ض. ومــن قــرأه بالغيبــة فقــد أجــراه علــض الأصــل، وق ــم مــا ي 

َ
 للتنلميــه علــض عِظ

ـــــرِ الحـــــالِّ  اعلـــــض المفعـــــول بـــــه اهتمامًـــــ
ْ
والِإلقـــــاء هنـــــا مجـــــاز لأن أصـــــله فـــــي  ،بـــــذكر المحـــــلِّ قبـــــل ذِك

 .(169)الأجرام

وظـاهرة  ،بـالهمزة اللمعلـوم مزيـدً  امبنيًـ امضـارعً  الإلقاء قد ورد ثلاثيً والملاحظ أنَّ فعل ا

ـــزا كبيـــرً  ـــواهر التـــي نالـــت حيِّ
َّ
اء فـــي ســـوابق المضـــارعة مـــن الظ مـــن اهتمامـــات  اتغـــاير قـــراءات القـــرَّ

ة ؛علمـــاء اللغـــة والقـــراءات وتغايرهـــا يقتضـــ ي تغـــاير  ،لأنَّ ســـوابق المضـــارعة ذوات قـــيم تصـــريفيَّ

د ذلك.وسي ،تلك القيم صِّ القرآني هو الذي يحدِّ
 اق النَّ

لُ وتِّ  عِّ
ْ
ف

َ
عَلُ وت

ْ
ف

َ
لُ هـ ـ بين ت عَّ

َ
ف

َ
ت
َ
لُ وت عِّ

ْ
ف

ُ
لُ وت عِّ

ْ
 ف

 " ــــه 
َ
وْن قَّ

َ
ل
َ
اء فــــي الفعــــل "ت  ني ُّٱٱفــــي قولــــه تعــــا ض:فــــي ضــــوء هــــذه الأبنيــــة تغــــايرت قــــراءات القــــرَّ

"15]النـور  َّ ير ىٰ ــه 
َ
وْن قَّ

َ
ل  تَّ

ْ
ال فــي  ب دغـام [، فقـرأه أبـو عمــرو وحمـزة والكسـائي "إِذ

َّ
الـذ

اء لقربهما م وفتح القاف وتشديدها ،التَّ
َّ
" بالإظهـار ،وس ون اللا ـه 

َ
وْن قَّ

َ
ل
َ
 ت

ْ
لأنَّ  ،وقرأه الباقون "إِذ

ال ليســـت أختًـــ
َّ
ـــاء االـــذ ـــاء ،وهمـــا مـــن كلمتـــين ،للتَّ " بتشـــديد التَّ ـــه 

َ
وْن قَّ

َ
ل  تَّ

ْ
لأنَّ  ؛وقـــرأه ابـــن كثيـــر "إِذ

ونــــــه" قَّ
َ
تَل

َ
" بتــــــاءين علــــــض الأصــــــل ،أصــــــله "ت ــــــه 

َ
وْن تَلقَّ

َ
 ت

ْ
ــــــي  "إِذ بَ

 
وقــــــرأه ابــــــن  ،وقــــــرأه ابــــــن مســــــعود وأ

م وضـمِّ القـافِ مضـارعَِ "ألقـى إلقـاءً"
َّ
ـه" بضـمِّ التـاءِ وسـ ونِ الـلا

َ
وْن ق 

ْ
ل
 
 ،السميفع في رواية  عنه "ت
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مِ وفـتحِ القـاف مضـا
َّ
وْنـه" بفـتح التـاء  وسـ ونِ الـلا

َ
ق

ْ
ل
َ
قِـيَ"وقـرأه هـو فـي روايـة  أخـرى "ت

َ
وقــرأ  ،رع "ل

" بفــتحِ التــاءِ وكســرِ الــلامِ وضَــمِّ  ــه 
َ
ون لِق 

َ
 وعيســ ى وابــن  يعمــر وزيــد بــن علــي "ت

 
ابــن  عبــاس وعائشــة

ــــذِبَ" ،القــــافِ 
َ
ــــقَ الرجــــل  إذا ك

َ
وْنــــه" بفــــتح التــــاء  ،مِــــنْ "وَل لِق 

ْ
أ
َ
وقــــرأ زيــــد بــــن أســــلم وأبــــو جعفــــر "ت

ــ
ْ
ل
َ
وْنــه"  ،قِ وهــو الكــذب  وهمــزة  ســاكنة  ولام  مكســورة  وقــاف  مضــمومة  مــن الأ ق 

َ
وقــرأ يعقــوب "تِيْل

  ،بكسـر التـاءِ 
 
 مضـمومة

 
 وقـاف

 
 ولام  مفتوحــة

 
وهــو مضـارع "وَلِـق" بكســر  ،ومـن  عــدها يـاء  سـاكنة

ن مـن ذلـك أنَّ تغـاير قـراءة الفعـل قـد نشـأ عـن  ،(170)يِيْجَـل  مضـارعَ وَجِـلَ  :اللامِ كمـا قـالوا ويتبـيَّ

 :ا جاءت قراءاتهم علض النحو الآتيلذ ،تغاير الأصل الاشتقاإي للفعل

يَ" 1 قِّ
َ
 ـ من الجذر "ل

لقــي" علــض وفــق بنيــة  اأ ــــــــــــ جعلــه  عضــهم مضــارعا مزيــدً  بالتّــاء وتضــعيف العــين مــن "التَّ

" وذلك علض أصله ل  عَّ
َ
تَف

َ
انيـة ،الأو ض: علامـة المضـارعة ،غير أنَّ اجتماع تاءين في الفعل ،"ت

َّ
 :والث

ة  ى إ ـض وجـود ثـلاث ظـواهر صـوتيَّ ـا أدَّ اء، ممَّ ـرَّ ائدة كان سلمبا في تغاير قـراءات الق  ل الزَّ عُّ
َ
ف تاء التَّ

ة:   وصرفيَّ

اءين -
َّ
 .، وهو الأصلإظهار الت

خفيـف بالحـذف أو ـض عنـد  الإعلال - يـف الكـلام، والتَّ اءين،  غية تخفِّ بحذف إحدى التَّ

ـــــاء الم ــــــاء أغلـــــب علمــــــاء العربيـــــة وفــــــي التَّ ـــــرفيين، والأرجــــــح حـــــذف التَّ حذوفــــــة اخـــــتلاف بــــــين الصَّ

انية
َّ
 .(171)لأنَّ الأو ض علامة مضارعة قد جاءت لمعنى ؛الث

ــــاء
َّ
ــــاء فــــي الت

َّ
ــــ إدغــــام الت انيــــة، وهــــو مــــا لا يجيــــزه  عــــض ـ

َّ
م  فــــي الث

َ
ــــدْغ

 
ن  الأو ــــض وت

َّ
سَــــك

 
، إذ ت

 
َ
ـــاء الأو ـــض يتطلـــب همـــزة وصـــل، ت ـــرفيين؛ لأنَّ تســـكين التَّ بًـــا للابتـــداء  ســـاكنالصَّ أمَـــا إدغـــام  ،جنُّ

فاقهمــا فــي المخــرج أو لتقاربهمــا، فــذلك جــائز عنــد علمــاء  ِ
ّ
ائــدة فــي الحــرف الــذي يل هــا لات ــاء الزَّ التَّ
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ــــا يماثــــل مــــا 
ً
ــــاء حرف بَــــدلَ التَّ

 
 أنَّ  عضــــهم، ومــــنهم أبــــو البركـــاـت الأنبــــاري، يــــرون أن ت

َّ
العربيــــة، إلا

 .(172) عدها، ثم يدغم المتماثلان

ة  ة صـــــرفيَّ ـــــاهرة صـــــوتيَّ
َّ
اء تـــــاءات البـــــزِّي  ،والظـــــاهر أنَّ هـــــذه الظ ى عنـــــد القـــــرَّ  ،(173)وتســـــمَّ

ـــاءين ـــي اأو إدغامهمـــا قـــد أحـــدث تغييـــرً  ،وحـــذف إحـــدى التَّ لقِّ ـــة لفعـــل التَّ إذ  ،فـــي البنيـــة المقطعيَّ

ــاء علــض ســمت  غيــر ســمته  أنَّ تشــديد ،ولــيس ذلــك بمســتغرب عنــد العــرب ،جــرى تشــديد التَّ
َّ
 إلا

اء جعـل الفعـل يبـدأ بصـامتين وعـدم استحسـانهم  ،وذلـك غيـر مستحسـن فـي لسـان العـرب ،التَّ

ته مـــــــا كــــــاـن ذلـــــــك ســـــــلمبً  ،لا يعنـــــــي عـــــــدم صـــــــحَّ ـــــــاء فـــــــي مثـــــــل هـــــــذا  اوربَّ لـــــــردِّ ســـــــيبويه لتشـــــــديد التَّ

 .(174)السياق

مــــــا يعــــــود إ ــــــض نظــــــرتهم إ ــــــض   ــــــرفيين لقــــــراءة الإدغــــــام، إنَّ ويبــــــدو أنَّ عــــــدم استحســــــان الصَّ

هــا وردت مــن المفهــ ، فهــم لــم ينكــروا هــذه القــراءات ســماعًا وشــيوعًا، وخصوصًــا أنَّ وم القيا،ــ يِّ

ــة  جَّ وايــة ولــي الأغلــب روايــة البــزِّي، انتفــى الضّــعف؛ لأنَّ القــرآن ح  ت الرِّ قــات، فــ ذا صــحَّ
 
اء ث قـرَّ

غة لا العكس، والقراءة متواترة يأخذها الآخر عن الأول.
ُّ
 علض الل

 
ً

فقــرأه علــض وفــق بنيــة  ،مــن "الإلقــاء" ،بــالهمزة امزيــدً  امضــارعً  ب ـــــــــــ جعلــه  عضــهم فعــلا

" فْعِل 
 
لقي من أصل واحد. ،وس ون فاء ال لمة ،بضمِّ سابقة المضارعة ،"ت  والإلقاء والتَّ

  -ج
ً

دً  اثلاثيًــــ امضــــارعً  جعلــــه  عضــــهم فعــــلا قــــاء" ،امجــــرَّ ِ
ّ
فقــــرأه علــــض وفــــق بنيــــة  ،مــــن "الل

" فْعَــل 
َ
قــاء ،وفــتح عينهــا ،وســ ون فــاء ال لمــة ،بفــتح ســابقة المضــارعة ،"ت ِ

ّ
ــي  ،والل لقِّ والإلقــاء والتَّ

 .(175)من أصل اشتقاإيّ  واحد

قَ" - 2
َ
 من الجذر "وَل

  -أ
ً

بمعنـــــى الاســـــتمرار  ،مـــــن "الولـــــق" ،معتـــــلَّ الفـــــاء اثلاثيًـــــ امضـــــارعً  جعلـــــه  عضـــــهم فعـــــلا

ـــير فــــي الكــــذب " ،(176)والسَّ عِــــل 
َ
  ،فقــــرأه علــــض وفــــق بنيــــة "ت

ً
 أحــــدثت فيــــه ســــابقة المضــــارعة إعــــلالا
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" ،بحـــذف الـــواو الواقعـــة فـــاء فـــي الفعـــل ـــة حـــذف فـــاء ال لمـــة كانـــت موضـــع  ،فأصـــله "يَوْلِـــق 
َّ
وعل

رفيين وحملـوا  ،فقد استثقله البصريون لوقوع الواو بين ياء مفتوحة وكسـرة ،خلاف بين الصَّ

ي ،سوابق المضارعة الأخرى علض الياء عـدِّ ـزوم والتَّ
ُّ
فريـق بـين الل   ،وعزاه  عضـهم إ ـض التَّ

ً
 مسـتدلا

" ي افجعلــه محصــورً  ،بهبــوت فــاء الفعــل فــي الفعــل "يَوْجَــل  عــدِّ ي بــدلا مــن  ؛بالتَّ عــدِّ إذ جعــل التَّ

ــواب  ،(177)حــذف الــواو الواقعــة فــاء فــي الفعــل ي هــذه قــد جانلمــت الصَّ عــدِّ ــة التَّ
َّ
وأحســب أنَّ عل

ـــة أفعـــال لازمـــة ـــت بحـــذف حـــرف العلـــة الواقـــع فـــاءً ف هـــا والـــذي  فثمَّ
َّ
فـــي الاســـتعمال اللغـــوي أعل

غ حــــــذف الــــــواو وقوعهــــــا محصــــــورة بــــــين اليــــــاء والكســــــرة هــــــا لا  ،ســــــوَّ ولــــــو انفــــــتح مــــــا  عــــــدها ف نَّ

 . (178)تحذف

  -ب
ً

بكســــر ســــابقة  ،معتــــلَّ الفــــاء فقــــرأه "تِيْلقونــــه" اثلاثيًــــ امضــــارعً  جعلــــه  عضــــهم فعــــلا

يء ،ل لمة ياءوقلب فاء ا ،المضارعة
َّ

فقـرأه علـض وفـق بنيـة  ،من "الولـق" بمعنـى الإسـراع فـي الشـ 

" وه بقلــــب الــــواو الواقعــــة فــــاء فــــي الفعــــل يــــاء مجانســــة  ،بكســــر ســــابقة المضــــارعة ،"تِفْعِــــل 
ُّ
فــــأعل

" ،لكســــر مــــا قبلهــــا هوه بلغــــة مــــن لغــــات "يِيْجِــــل    (179)إذ شــــبَّ
ً

 وكســــروا ســــابقة المضــــارعة اســــتثقالا

هـــا لهجـــة ،(180)لفتحهـــا علـــض حـــدِّ قـــول ابـــن عصـــفور  ـــاهر أنَّ
َّ
كمــــا أنَّ  ،وتعـــرف بتلتلـــة بهـــراء ،والظ

غــوي 
ُّ
، ومــا زالــت (181)كســر ســابقة المضــارعة لغــة مســموعة وشــواهدها كثيــرة فــي الاســتعمال الل

 مسموعة في كثير من القبائل اليمنية.

قَ" - 3
َ
ل
َ
 من الجذر "أ

 
ً

لِقونـــه" بفـــتح ســـابقة المضـــارعة ،اثلاثيـــا مهمـــوزً  امضـــارعً  جعلـــه  عضـــهم فعـــلا
ْ
أ
َ
 ،فقـــرأه "ت

" ،مــن "الألــق" بمعنــى الكــذب ،وكســر عينهــا ،وســ ون فــاء ال لمــة فْعِــل 
َ
 ،فقــرأه علــض وفــق بنيــة "ت
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غويــــون فــــي ذلــــك لغــــات ثــــلاث
ُّ
ــــق" بفــــتح  ،وذكــــر الل

ْ
ــــق وإل

ْ
ل
َ
قــــال ابــــن منظــــور: "فيــــه ثــــلاث لغــــات "أ

ـــق"، والفعـــل ،الهمـــزة وكســـرها
ْ
" و"وَل لِق 

ْ
ـــقَ يـــأ

َ
ل
َ
ول "أ

َ
" ويقـــال: "بـــه  ،مـــن الأ ـــقَ يلِـــق 

َ
ومـــن الثـــاني "ول

لاس" بضـــــم الهمــــــزة
 
لاق وأ

 
ي ،أ

َ
ــــــق :أ

َ
وْل

َ
ـــــس جنــــــون مــــــن الأ

ْ
ل
َ
ــــــق" الــــــذي هــــــو  ،والأ

ْ
ل
َ
ويقــــــال: مــــــن "الأ

قًــ :الكــذب فــي قــول العــرب
ْ
ل
َ
لِق  أ

ْ
ــقَ الرجــل  فهــو يــأ

َ
ل
َ
وقــال  ،فهــو آلِــق إذا انلمســ  لســانه بالكــذب اأ

نبــاري هــو  :القتييــي
َ
بــدل الــواو همــزة، وقــد آخــذه عليــه ابــن الأ

َ
ــق الكــذب فأ

ْ
ن إبــدال  ؛مــن الوَل

َ
لأ

 
ً

صــــلا
َ
يقــــاس عليــــه وإنمــــا يــــت لم بمــــا ســــمع منــــه، و"رجــــل  الهمــــزة مــــن الــــواو المفتوحــــة لا يجعــــل أ

ي ،إلاق" بكســـــر الهمـــــزة
َ
صـــــله مـــــن قـــــولهم ،كـــــذوب :أ

َ
ي :وأ

َ
ق  :"بـــــرق إلاق" أ

َّ
لا

َ
لا مطـــــر معـــــه، والأ

يضً 
َ
 .(182)"الكذاب اأ

ــاهر أنَّ  عضــهم قــد جعــل الولــق والألــق بمعنــى واحــد
َّ
إذ حــدث فيــه إعــلال بقلــب  ،والظ

بيـــدي ،الـــواو همـــزة والألـــق بـــالفتح  ،لمعانـــه :. وأليـــق البـــرق اوألقًـــ ا"وألقـــه الله يألقـــه ألقًـــ :قـــال الزَّ

قـــال  ..."إذ تألقونـــه" :"، ومنـــه قـــراءة أبـــي جعفـــر وزيـــد بـــن أســـلماالكـــذب تقـــول: "ألـــق يـــألق ألقًـــ

تَيييُّ  ق   :الق 
ْ
ه الوَل

 
صْل

َ
بارِيّ  ،فأبْدِلَ الواو هَمْزَة ،وأ

ْ
ن
َ
رَضَه ابن  الأ

َ
إِبْدال  الهَمْـزَةِ مـن  :وقالَ  ،وقد اعت

 
ً

صلا
َ
جْعَل أ وحَةِ لا ي  فْت 

َ
اس  عليه الواو الم

َ
ق لم بما سمع منه" ،ي 

َ
 . (183)وإِنما يتَ 

وْ  قَّ
َ
ل
َ
" قـــــــد نشـــــــأت عـــــــن رثيـــــــتهم لأصـــــــله ويظهـــــــر مـــــــن ذلـــــــك أنَّ تغـــــــاير قـــــــراءة الفعـــــــل "ت ـــــــه 

َ
ن

  ،الاشـــتقاإي
ً

قـــاء أصـــلا ِ
ّ
فقـــرأه  عضـــهم  ،لـــه فقـــد عـــدَّ الفعـــل معتـــلَّ الآخـــر فمـــن اعتمـــد جـــذر الل

" بكســر عــين الما ــ ي وفتحهــا فــي المضــارع اثلاثيًــ امضــارعً  وقــرأه  عضــهم  ،مــن بــاب "فِعِــلَ يَفْعَــل 

" ،بــــالهمزة امزيــــدً  امضــــارعً  فْعِــــل 
 
عَــــلَ ت

ْ
ف

َ
ــــى"، علــــض وفــــق بنيــــة "أ

َ
ق

ْ
عِــــلَّ بحــــذف  ،والما ــــ ي منــــه "أل

 
أ

ائـــدة ـــاء وتضـــعيف عينـــه اوقـــرأه آخـــرون مزيـــدً  ،الهمـــزة الزَّ ـــى" علـــض وفـــق  ،بالتَّ قَّ
َ
ل
َ
والما ـــ ي منـــه "ت

" ـــــــل  عَّ
َ
تَف

َ
ـــــــل ت عَّ

َ
ف

َ
ة  ،بنيـــــــة "ت ـــــــوتيَّ ـــــــواهر الصَّ

َّ
وإن جـــــــاءت  عـــــــض القـــــــراءات علـــــــض وفـــــــق  عـــــــض الظ

ــــرفيَّ    ،أو حـــــذفها ،أو إدغامهـــــا ،ك ظهـــــار التـــــاء ،ةوالصَّ
ً

فقـــــد عـــــدَّ  ومـــــن اعتمـــــد جـــــذر الولـــــق أصـــــلا
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" بفــــتح عــــين  ،معتــــلَّ الفــــاء امضــــارعً  االفعــــل ثلاثيًــــ ــــقَ" مــــن بــــاب "فعَــــلَ يَفْعِــــل 
َ
والما ــــ ي منــــه "وَل

الما ــــ ي وكســــرها فــــي المضــــارع، أعــــلَّ بحــــذف الــــواو الواقعــــة فــــاء فــــي الفعــــل علــــض وفــــق القواعــــد 

ة ــرفيَّ وكســر  ،وأجــاز  عضــهم كســر ســابقة المضــارعة ومــن ثــمَّ أعــلَّ الفعــل بقلــب الــواو يــاء ،الصَّ

غــوي 
ُّ
  ،ســابقة المضــارعة ظــاهرة مســموعة فــي الاســتعمال الل

ً
فقــد  ومــن اعتمــد جــذر الألــق أصــلا

ـقَ" ،مهموز الفاء امضارعً  اعدَّ الفعل ثلاثيً 
َ
ل
َ
" بفـتح عـين  ،والما ـ ي منـه "أ عَـلَ يَفْعِـل 

َ
مـن بـاب "ف

 وعزاه  عضهم إ ض جذر الولق فأعِلَّ بقلب الواو همزة. ،وكسرها في المضارع الفعل

ــــة علــــض المضــــارعة اوأيًــــ
َّ
ال  ،كـــاـن أصــــله الاشــــتقاإي فقــــد وقــــع الفعــــل بــــين ســــابقة التــــاء الدَّ

ة ة ،ولاحقــة الــواو الضــميريَّ ــاء ذات قيمــة تصــريفيَّ وأحــدثت أثرهــا الصــرفي فــي بنيــة  ،فســابقة التَّ

ه فعــلا مــن الإلقــاء ،الفعــل ه فعــلا  ،إذ حــذفت الهمــزة عنــد مــن عــدَّ وحــذفت فــاثه عنــد مــن عــدَّ

ة فـــي تحديـــد العـــدد والجـــنس  ،مـــن الولـــق ة ف(ـــي ذات قيمـــة تصـــريفيَّ ـــميريَّ ـــا لاحقـــة الـــواو الضَّ أمَّ

ــة للفعــل ،والنــوع هــا ذات تــأثير صــرفي فــي البنيــة المقطعيَّ ف ســناد الفعــل إل هــا اســتوجب  ،كمــا أنَّ

قاء. ااء الواقعة لامً حذف الي
َّ
 في الفعل عند من اعتمد جذر الل

 الخاتمة:

ص القرآنــي وبنيتــه  قــاء فــي الــنَّ ِ
ّ
ســعض البحــث إ ــض الوقــوف علــض الأصــل الاشــتقاإي لفعــل الل

ة ـــــرفيَّ مـــــن  ،وبيـــــان تـــــأثير اللواصـــــق ،اأو أمـــــرً  ،اأو مضـــــارعً  ،اماضـــــيً  واســـــتقراء صـــــور وروده ،الصَّ

لاليـة والتصـريفية ـرفية ،حيث قيمتها الدَّ وكـذا التغـاير  ،ومـا أحدثتـه مـن تحـولات فـي بنيتـه الصَّ

ـرفية التـي اعترتـه مـع القواعـد الصـرفية  ،القرائي في  عـض أبنيتـه ومـدى مطابقـة الظـواهر الصَّ

غــة الحــديث
ُّ
ــرفيين القــدماء والمحــدثين وعلــم الل تــائج وخلــص البحــث إ ــض الن ،فــي ضــوء آراء الصَّ

 الآتية:
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قـــاء مـــن أبنيـــة الأفعـــال الثلاثيـــة المعتلـــة الآخـــر باليـــاء ــــ1 ِ
ّ
" بكســـر  ،فعـــل الل عِـــلَ يَفْعَـــل 

َ
وبابـــه "ف

صِّ القرآنــي ماضــيًا ومضــارعًا ولــم يــرد  ،عينــه فــي الما ــ ي وفتحهــا فــي المضــارع
وورد فــي الــنَّ

 علض صورة الأمر.

ـــ ورد ما ـــ ي اللقـــاء مســـندًا إ ـــض أربـــع لواحـــق ضـــميرية2 ـــبق  ســـابقتي أمّـــ ،ـ ا مضـــارعه فقـــد س 

 "التاء والياء" وأسند إ ض لاحقة الواو الضميرية فق . 

التـاء وتضـعيف العـين  -تضعيف العـين  -ألف المفاعلة  -)الهمزة  :ـ اكتنفته خمس زوائد3

ــــرفية - وفــــي قيمتــــه  ،همـــزة الوصــــل وتــــاء الافتعــــال(، فأحـــدثت فيــــه تحــــولا فــــي بنيتـــه الصَّ

ولـــم يـــرد علـــض وفـــق بنيـــة  ،وفـــي وظيفتـــه النحويـــة ولـــم تكتنفـــه زوائـــد أخـــرى  ،التصـــريفية

فِعَلَ"
ْ
اعَلَ" ،"ان

َ
ف

َ
 أو "اسْتَفْعَلَ". ،أو "ت

ولـم يـرد  ،ـ فعل الإلقاء يعدُّ أكثر ورودًا في الـنص القرآنـي فقـد ورد ماضـيًا ومضـارعًا وأمـرًا4

 علض صورة الأمر إلا مزيدًا بالهمزة.

ــ تنــوع اللواصــق الداخ5  ،لــة علــض فعــل اللقــاء أحــدث تــأثيرًا فــي القــيم التصــريفية والدلاليــةـ

ومــــن ثــــم اكتنفتــــه  ،إذ وقــــع بــــين تــــأثير ســــوابق ودواخــــل ولواحــــق ،وفــــي أبنيتــــه المقطعيــــة

 والإبدال. ،والقلب ،كالإعلال بنقل الحركة ، عض الظواهر الصرفية

ــــــ الظــــــواهر الصــــــرفية فــــــي فعــــــل اللقــــــاء كانــــــت نتاجًــــــا لتــــــأثير اللواصــــــق6 مــــــن حيــــــث القــــــيم  ،ـ

والشـــخوص الدالـــة علـــض الـــت لم أو  ،والنـــوع ،والعـــدد ،كالدلالـــة علـــض الـــزمن ،التصـــريفية

أو مـــــــن حيـــــــث مـــــــا تحدثـــــــه مـــــــن تغييـــــــرات فـــــــي البنيـــــــة  ،والتعظـــــــيم ،الحضـــــــور أو الغيـــــــاب

ــــرفيين القــــدماء أنفســــهم ،المقطعيــــة وكــــذا مــــع  عــــض  ،وكانــــت موضــــع اخــــتلاف بــــين الصَّ

وحــذف  ،ة فــي مضــارع الإلقــاء لــدخول الهمــزة الزائــدةالمحــدثين كحــذف ســابقة المضــارع
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وحركـــــة عينـــــه عنـــــد إســـــناده إ ـــــض لاحقتـــــي "الـــــواو واليـــــاء"  ،اليـــــاء الواقعـــــة لامًـــــا فـــــي الفعـــــل

 الضميريتين. 

ـا فــي  ،ــ اخـتلاف الصـرفيين لــم يكـن ناجمًـا عــن قـرار حـذف اليــاء مـن عدمـه7
ً
بــل كاـن اختلاف

ـــا حركـــة عـــين الفعـــل بـــين ال ـــة الحـــذف، أمَّ
َّ
فـــتح والضـــم عنـــد إســـناد الفعـــل إ ـــض لاحقـــة عل

 الواو الضميرية فتعد تفاديًا للوقوع في الللمس.

ـ ما ذهب إليه  عض المحدثين من تطبيق  عض القواعد التصـريفية والصـرفية الأجنلميـة 8

لأنَّ لغتنـا العربيـة ذات  ؛علض أبنية لغتنا العربية يعد مجانبًا للصواب في معظـم حالاتـه

 خصوصية.

دلالــة ـــ التغــ9
َّ
اير القرائــي بــين فعــل اللقــاء ومزيداتــه فــي الــنص القرآنــي لــم يــؤدِّ إ ــض تغــاير فــي ال

ـــا مـــن قاعـــدة "زيـــادة المبنـــى تـــدلُّ علـــض زيـــادة المبنـــى"
ً
ـــه كـــلام الله يجمعـــه اتفـــاق  ؛انطلاق لأنَّ

لالـــة ص القرآنـــي لا يجمـــع بـــين لغتـــين علـــض وجـــه  ،والأمـــر منـــوط بلهجـــات العـــرب ،الدَّ والـــنَّ

ـــــردة ؛ي الدلالـــــةاللـــــلمس فـــــ
َّ
وصـــــيغه وإن تغـــــايرت فتغايرهـــــا تغـــــاير يتبـــــع  ،لأنَّ ســـــياقاته مط

 غير أنَّ هذا التغاير قد أفض ى إ ض: ،الدلالة

قَ  
َ
ل
َ
قَ  -أ ـ تغاير في أبنيته الصرفية تبعًا لأصل الفعل الاشتقاإي "أ

َ
قِيَ". -وَل

َ
 ل

 والنقل. ،والقلب ،ب ـ ظهور  عض الظواهر الصرفية كالإدغام 

الأبنيــة الصــرفية نســق مــنظم مــن الأصــوات المت لفــة فيمــا بينهــا، إذ تتــألف مــن أصــوات  ـــ10

ثابتة وأخرى متغيرة، ولا تخلو الأبنية من الأصـوات المتغيـرة، ولـي أصـوات المـدّ أو اللـين، 

التـــي توضـــع فـــي داخـــل الأصـــل لتمنحـــه الدلالـــة اللازمـــة، كمـــا أنّ بنيـــة ال لمـــة لا تتوقـــف 

ومـــا  ،وأحـــرف زيـــادة ،وحركــاـت ،بـــل تتـــألف مـــن أصـــول  ،والحركــاـتعنـــد حـــدود الأصـــول 
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ــد عنهــا مــن دلالات
َّ
ومــا يلحقهــا مــن  ،ومــا يســبقها مــن ســوابق ذوات قــيم تصــريفية ،يتول

فـي  ،وكـذا فـي دلالتـه الوظيفيـة ،كل ذلك يحدث أثره في البنيـة المقطعيـة للفعـل ،لواحق

 ضوء سياق قرآني متناغم.

 

 :والإحالات الهوامش

صفهاني، أبو القاسم الحسن بن محمد )ت الراغب (1)
ً

هـ(، المفردات في غريب القرآن، 502الا

  )لقي(. 472م: 2002هـ، 1423، 1ضب : هيثم طعيمي، دار إحياء التراث العربي، بيروت، ط

هـ(، لسان العرب، دار صادر، بيروت 711أبو الفضل جمال الدين ابن منظور )ت (2)

 ، )لقا(.15/252م:1997

  )لصق(.، 10/329نفسه: (3)

م: 1979، 1ينظر: تمام حسان، منا ، البحث في اللغة، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط (4)

، والنجار ، أشواق، دلالة اللواصق التصريفية في اللغة العربية، دار دجلة، عمان، 186،188

 .26م: 2005، 1ط

  .150، 149م:1996هـ، 146، 1ينظر: أحمد قدور، مبادة اللسانيات، دار الفكر، دمشق، ط (5)

ينظر: ماريو باي، أسس علم اللغة، ترجمة أحمد مختار عمر، منشورات جامعة طرابلس،  (6)

  .43،44 :) م، بـ)ت ط1973

هـ(، كتاب سيبويه، تحقيق: عبد السلام هارون، 180ينظر: أبو  شر عمرو بن عثمان سيبويه )ت (7)

اس محمد بن يزيد ، والمبرد، أبو العب382، 4/5م:1982هـ، 1403، 3عالم الكتب، بيروت، ط

، 1/71، ب ت: 1هـ(، المقتضب، تحقيق: عبد الخالق عضيمة، عالم الكتب، بيروت، ط285)ت

، 1هـ(، المخصص، دار الفكر، بيروت، ط458وابن سيده، أبو الحسن علي بن إسماعيل )ت

هـ(، في التصريف، تحقيق: محسن 471، والجرجاني، عبد القاهر )ت14/126م: 1978هـ، 1398

، والر  ي، ر  ي الدين 33م: 1988هـ، 1408، 1عمير، مكتبة التراث، مكة المكرمة، طسالم ال

هـ(، شرح شافية ابن الحاجب، تحقيق: محمد الزفزاف، 686محمد بن الحسن الأستراباذي )ت

 .1/135م:1982، 1،1402ومحمد محيي الدين، دار الكتب العلمية، بيروت، ط
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، تصحيح الفصيح، تحقيق: عبد الله الجبوري، هـ(347عبد الله بن جعفر ابن درستويه )ت (8)

 .1/143م: 1975، 1مطبعة الإرشاد،  غداد، ط

هـ(، الجمل في النحو، تحقيق: علي 337ينظر: أبو القاسم عبد الرحمن بن إتحاق الزجاجي )ت (9)

، وابن جني، أبو الفتح 397م:1984هـ، 1404، 1توفيق الحمد، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط

المنصف، تحقيق: إبراهيم مصطفى، وعبد الله أمين، البابي الحليي، مصر،  هـ(،392عثمان )ت

 .1/20م: 1973، 1ط

ينظر: الطيب الب وي، التصريف العربي من خلال علم الأصوات الحديث، الشركة التونسية،  (10)

 .85م: 1973 1ط

 .1/20ابن جني، المنصف: (11)

محمد عبدالله، الضمائر في ، و جبر ، 186،188ينظر: تمام حسان، منا ، البحث في اللغة:  (12)

 .9،10م: 1983، 1اللغة العربية، دار المعارف، ط

، و 108،112م: 1994ينظر: تمام حسان، اللغة العربية معناها ومبناها، دار الثقافة، المغرب  (13)

 .78: 1النجار ، أشواق، دلالة اللواصق التصريفية في اللغة العربية، دار دجلة، عمان، ط 

، و النجار ، أشواق، دلالة 108،112للغة العربية معناها ومبناها: ينظر: تمام حسان، ا (14)

 .78اللواصق التصريفية:

 .1/261المبرد، المقتضب:  (15)

 .4/201ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه:  (16)

ينظر: فرحان القيس ي، الخلاف اللغوي في المضمرات في العربية، رسالة ماجستير، الجامعة  (17)

 .57م: 1998المستنصرية، العراق، 

هـ(، دقائق التصريف، تحقيق: أحمد ناجي القيس ي وآخرون، 4القاسم بن محمد المؤدب )ت ق (18)

  21،.20م:1987، 1المجمع العلمي،  غداد، ط 

 .261،262المبرد، المقتضب:  (19)

هـ(، معالم التكزيل، تحقيق: محمد عبد الله النمر 516أبو محمد الحسين بن مسعود البغوي ) (20)

 .5/186م: 1997ـ، ه1417، 4وآخرين، دار طيبة، ط
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هـ(، النكت في تفسير كتاب سيبويه، المنظمة 476ينظر: الأعلم الشنتمري، يوسف بن سليمان ) (21)

، و الجرجاني ، عبد 2/1095م:1987هـ، 1407، 1العربية للتربية والثقافة والعلوم، ال ويت، ط

 .2/226، والر  ي، شرح شافية ابن الحاجب:61،62القاهر، في التصريف: 

، 62، 61، و الجرجاني ، عبد القاهر، في التصريف: 4/157بويه، كتاب سيبويه: ينظر: سي (22)

هـ(، الممتع في التصريف، 669، وابن عصفور، علي بن مؤمن )ت394والمؤدب، دقائق التصريف: 

 . 2/526م: 1983، 10،1403تحقيق: فخر الدين قباوة، دار الآفاق الجديدة، بيروت، ط

 الآلو، ي، روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني، شهاب الدين محمود بن عبد الله (23)

 .1/158هـ:  1415، 1تحقيق: علي عبد الباري عطية، دار الكتب العلميةـ بيروت، ط

هـ(، التلميان في إعراب القرآن، تحقيق: محمد 616العكبري، أبو البقاء عبد الله بن الحسين )ت (24)

 .1/20م: 1998هـ، 1419، 1بيروت، ط حسين شمس الدين، دار الكتب العلمية،

هـ(، الدر المصون في علوم الكتاب المكنون، تحقيق: 756السمين الحليي، أحمد بن يوسف )ت (25)

 .1/144م: 1986هـ ـ 1406، 1أحمد محمد الخراط، دار القلم، ط

ينظر: فوزي الشايب، تأملات في  عض ظواهر الحذف الصرفي، حوليات كلية الآداب، جامعة  (26)

 .65م:1989الحولية العاشرة،  ال ويت،

، و الساإي ، فاضل، أقسام الكلام 112، 108ينظر: تمام حسان، اللغة العربية معناها ومبناها:  (27)

 .205م: 1977هـ، 1،1397العربي من حيث الش ل والوظيفة، مكتبة الخان ي، القاهرة، ط

لمشرق العربي، هكري فلي ، العربية الفصحض، تعريب وتحقيق: عبد الصبور شاهين، دار ا (28)

 .129، ب )ت، ط(:2بيروت، ط

، والر  ي، شرح شافية ابن 14/126، وابن سيده، المخصص:1/71ينظر: المبرد، المقتضب:  (29)

 .1/135الحاجب: 

 .472ينظر: الراغب الأصفهاني، المفردات )لقي(:  (30)

 .3/412السمين الحليي، الدر المصون:  (31)

التكزيل، تحقيق: محمد النمر وآخرون،  هـ(، معالم516أبو محمد الحسن بن مسعود البغوي ) (32)

 .2/242م: 1997هـ،1417 4دار طيبة، ط

، و حسان ، تمام، منا ، البحث في 238م: 1962ينظر: السعران، محمود، علم اللغة، مصر،  (33)

 .72، و النجار ، أشواق، دلالة اللواصق التصريفية في اللغة العربية:186اللغة: 
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 .4/287سيبويه، كتاب سيبويه:  (34)

هـ(، نتائج الفكر، تحقيق: محمد 581ر: السهيلي، أبو القاسم عبد الرحمن بن عبد الله )ينظ (35)

 117إبراهيم البناء، دار الرياض، الرياض، ب ت: 

هـ(، شرح التصريف، تحقيق: إبراهيم بن سليمان البعيمي، مكتبة 242عمر بن ثابت الثمانيني ) (36)

 .255م: 1999هـ، 1419، 1الرشد، الرياض، ط

 .118سهيلي، نتائج الفكر:ينظر: ال (37)

هـ(، شرح المقدمة الجزولية، تحقيق: تركي العتييي، 654الشلوبين، أبو علي عمر بن محمد )ت (38)

 .463،464م:1994هـ 1414، 2مؤسسة الرسالة، بيروت، ط

هـ(: الإيضاح في علل النحو، تحقيق: 337الزجاجي، أبو القاسم عبد الرحمن بن إتحاق )ت (39)

 .87م: 1982هـ، 1402، 4ائس، طمازن المبارك، دار النف

، 1ينظر: علي جابر المنصوري، الدلالة الزمنية في الجملة العربية، مطبعة الجامعة،  غداد، ط (40)

، و عبد القادر ، حامد، معاني المضارع في القرآن الكريم، مجلة مجمع اللغة 44م: 1986

 .158م:1958العربية، العدد العاشر، القاهرة، 

 .201،211مبادة اللسانيات: ينظر: أحمد قدور،  (41)

، وابن هشام، أبو محمد عبد الله بن جمال 3/115،  14/ 1ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه:  (42)

هـ(، مغني اللبيب عن كتب الأعاريب، تحقيق: أبي عبد الله عاشور الجنوبي، دار 761الدين )ت

أحمد، المنه،  ، و حسن ، نوزاد1/122م: 2001هـ، 1421، 1إحياء التراث العربي، بيروت، ط

 .186م:1996، 1الوصفي في كتاب سيبويه، مطبعة جامعة قاريونس، ليلميا، ط

، و النجار ، أشواق، دلالة اللواصق في اللغة 203ينظر: أحمد قدور، مبادة اللسانيات:  (43)

 .256العربية: 

هـ(، التحرير والتنوير، مؤسسة التاريخ العربي، 1393محمد الطاهر بن محمد ابن عاشور ) (44)

 .16/59م: 2000هـ، 1420، 1روت، طبي

 .185ينظر: قدور ، أحمد، مبادة اللسانيات:  (45)

هـ(، الخصائص، 392، وابن جني، أبو الفتح عثمان )1/157ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه:  (46)

، والأعلم 3/183م:1999، 4تحقيق: محمد علي النجار، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط

، وابن فلاح اليمني، تقي الدين أبو 2/1095هـ(، النكت: 476الشنتمري، يوسف بن سليمان )ت
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هـ(، المغني في النحو، تحقيق: عبد الرزاق السعدي، دار الشؤون الثقافية، 680الخير منصور )ت

، والأزهري، خالد بن عبد 2/527،31، وابن عصفور، الممتع: 1/163،164م:1999، 1 غداد، ط

.، والظفيري، لطف 1/57، ب ت: 1ضيح، دار الفكر، طهـ(، شرح التصريح علض التو 905الله )ت

هـ(، المناهل الصافية إ ض كشف معاني الشافية، تحقيق: 1035الله بن محمد الغياث )ت

 .2/288م:1984، 1عبدالرحمن محمد شاهين، مكتبة الشباب، القاهرة، ط

ف العربي، ينظر: عبد الصبور شاهين، المنه، الصوتي للبنية العربية رثية جديدة في الصر  (47)

، و العلواني ، نسرين، البحث الصرفي 88،89م: 1980هـ، 1400، 1مؤسسة الرسالة، بيروت، ط

هـ، 1423في الدراسات اللغوية، أطروحة دكتوراه، كلية التربية )ابن رشد(،  غداد، 

، و العاني ، أحمد صفاء، التعليل الصرفي في الدراسات اللغوية الحديثة، مجلة 339م:2003

 .200م:2015، 1، عدد10ركوك للدراسات الإنسانية، مجلد جامعة ك

 .200ينظر: أحمد صفاء العاني، التعليل الصرفي في الدراسات اللغوية الحديثة:  (48)

 .7م:1969، 1عبد الرحمن أيوب، اللغة والتطور، مطبعة الكيلاني، القاهرة، ط  (49)

 )لقا(. 253/ 15العرب:  )لقي(، وابن منظور، لسان 472ينظر: الراغب الأصفهاني، المفردات:  (50)

هـ(، تاج العروس من جواهر القاموس، مطبعة 1205الزبيدي، محمد عبد الرزاق الحسني )ت (51)

 )لقي(. 29/477الهداية، ب )ت،ط(: 

هـ(، 542، وابن عطية، أبو محمد عبد الحق بن غالب )ت2/235ينظر: البغوي، معالم التكزيل: (52)

، 1يق: السيد عبد العال وآخرين، الدوحة، طالمحرر الوجيز في تفسير الكتاب العزيز، تحق

 .4/410م:1985هـ، 1405

هـ(، معاني القرآن، تحقيق: محمد علي النجار وآخرين، عالم 207ينظر: يحيى بن زياد الفراء )ت (53)

هـ(، البحر 754، وأبو حيان، محمد بن يوسف )ت3/211م: 1983هـ، 1403، 3الكتب، بيروت،ط

 .7/354م: 1992هـ، 1412، 1، دار الفكر، طالمحي ، مراجعة: صدإي محمد جميل

 .6/514، وأبو حيان، البحر المحي :4/155ينظر: ابن عطية، المحرر الوجيز: (54)

 .4/74السمين الحليي، الدر المصون: (55)

 )لقي(. 472ينظر: الراغب الأصفهاني، المفردات: (56)
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 .17/215ينظر: ابن عاشور، التحرير والتنوير:  (57)

، وابن السراج، أبو بكر محمد بن 1/72، والمبرد، المقتضب: 4/55ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه:  (58)

هـ(، الأصول في النحو، تحقيق: عبد الحسين الفتلي، مؤسسة الرسالة، بيروت، 316سهل )ت

 .3/114م:1996هـ، 1417، 3ط

هـ(، كشف المش ل في النحو، تحقيق: هادي 599ينظر: الحيدرة اليمني، علي بن سليمان )ت (59)

 .2/386م: 1984هـ، 1404، 1الإرشاد،  غداد، طعطية مطر، مطبعة 

، 1/66هـ(، شرح المفصل، عالم الكتب، بيروت، ب ت: 643ينظر: موفق الدين ابن يعي  )ت (60)

 .2/482وابن عصفور، الممتع: 

 .1/68الظفيري، المناهل الصافية: (61)

هـ(، ارتشاف الضرب من لسان العرب، تحقيق: رجب 745ينظر: محمد بن يوسف أبو حيان ) (62)

/ 1م: 1998هـ، 1418، 1عثمان، مراجعة: رمضان عبد التواب، مكتبة الخان ي، القاهرة، ط

، وأحمد شريف، دلالة الصيغ في ضوء علم اللغة الحديث، أطروحة دكتوراه، 172،174

 .133،134م: 1998هـ، 1419جامعة دمشق، كلية الآداب، 

 .7/331ينظر: أبو حيان، البحر المحي :  (63)

 .1/261،262المبرد، المقتضب:  (64)

 .3/107الآلو، ي، روح المعاني: (65)

هـ(، جامع البيان عن تأويل آي القرآن، ضب : 310ينظر: أبو جعفر محمد بن جرير الطبري )ت (66)

، والسيوطي، 13/28م: 2001هـ، 1421، 1محمود شاكر، دار إحياء التراث العربي، بيروت، ط

كز  جر للبحوث، دار  جر، مصر، هـ(، الدر المنثور، تحقيق: مر 911عبد الرحمن بن أبي بكر )ت

 .6/498م:2003هـ ـ 1424، 1ط

 .17/298ابن عاشور، التحرير والتنوير: (67)

ون( إ ض لاحقة الواو  (68)
َ
سبق تفصيل القول فيه عند مناقشة إسناد الفعل المضارع الثلاثي )يَلق

القرآن، هـ(، البيان في غريب إعراب 577الضميرية، ينظر: أبو البركات الأنباري، عبد الرحمن )ت

، وابن عاشور، 1/63م:2000هـ، 1421، 1تحقيق: بركات يوسف هبود، دار الأرقم، بيروت، ط

 .2/248التحرير والتنوير: 
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هـ(، مفاتيح الغيب، تقديم: خليل محيي الدين، دار 604محمد بن ضياء الدين عمر الرازي )ت (69)

 .21/97م: 1993هـ، 1414، 3الفكر، بيروت، ط

وهو من شواهد السمين  9هـ(، ديوان الصبابة:776جحلة المغربي )ت شهاب الدين أحمد بن أبي (70)

 .1/384الحليي، الدر المصون:

هـ(، سر صناعة الإعراب، تحقيق: حسن هنداوي، دار 392ينظر: أبو الفتح عثمان ابن جني )ت (71)

، والسهيلي، 255، والثمانيني، شرح التصريف:1/176م: 1993هـ، 1413، 2القلم، دمشق، ط

هـ(، شرح 929، والأشموني، أبو الحسن نور الدين علي بن محمد )ت167ر: نتائج الفك

 .1/35م:1998هـ، 1419، 1الأشموني، تحقيق: حسن حمد، دار الكتب العلمية، ط

 .2/38سيبويه، كتاب سيبويه: (72)

حو، تحقيق: فخر الدين قباوة، ط170الخليل بن أحمد الفراهيدي ) (73) ، 5هـ(، الجمل في النَّ

 .212م: 1995هـ، 1416

 .4/517، والر  ي، شرح كافية ابن الحاجب: 1/465ينظر: الأعلم الشنتمري، النكت:  (74)

م: 1990، 2ينظر: فاضل السامرائي، معاني النحو، مطا ع جامعة  غداد، بيت الحكمة، ط (75)

1/49. 

 .3/88ينظر: ابن يعي ، شرح المفصل: (76)

نة إحياء التراث هـ(، نزهة الطرف في علم الصرف، لج518ينظر: أحمد محمد الميداني )ت (77)

 .29م:1981هـ، 1401، 1العربي، دار الآفاق الجديدة، بيروت، ط

 .2/525ينظر: ابن عصفور، الممتع:  (78)

، و الجرجاني ، عبد القاهر، في 1/72،والمبرد، المقتضب:4/279ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه:  (79)

 .70التصريف: 

، 186منا ، البحث في اللغة: ، و حسان ، تمام،238،239ينظر: محمود السعران، علم اللغة: (80)

، و تواليي ، عبد الرزاق، 233والنجار، أشواق، دلالة اللواصق التصريفية في اللغة العربية:

 .88م:2014، 1صرف تركيب اللغة العربية، دار توبقال للنشر، المغرب، ط

 .146ينظر: تمام حسان، اللغة العربية معناها ومبناها:  (81)
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، و خان ، محمد، 3/156، وابن السراج، الأصول في النحو:4/110ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه: (82)

، 2اللهجات العربية والقراءات القرآنية دراسة في البحر المحي ، دار الفجر للطباعة والنشر، ط

 .153م:2003

 .1/72ينظر: ابن جني، سر صناعة الإعراب: (83)

 .2/248ابن عاشور، التحرير والتنوير: (84)

هـ(، شرح كتاب سيبويه، تحقيق: رمضان عبد 368السيرافي )أبو سعيد الحسن بن عبد الله  (85)

 .1/70م: 1986، 1التواب، ومحمود فهمي حجازي، الهيئة المصرية للكتاب، ط

 .29/243ابن عاشور، التحرير والتنوير:  (86)

 .2/276ينظر: أبو حيان، البحر المحي :  (87)

هـ(، المقتصد في 471)ت ، والجرجاني، عبد القاهر 1/402ينظر: ابن السراج، الأصول في النحو:  (88)

، والعقاد 1/83،84م:1982، 1شرح الإيضاح، تحقيق: كاظم بحر المرجان، دار الرشيد،  غداد ط

، 14، عباس محمود، الزمن في اللغة العربية، مجلة مجمع اللغة العربية، الجزء

 .192،193م:1962

 .121، وابن هشام، مغني اللبيب: 8/148ينظر: ابن يعي ، شرح المفصل:  (89)

 .2/126، وابن عاشور، التحرير والتنوير: 2/276ينظر: أبو حيان، البحر المحي :  (90)

 .255الثمانيني، شرح التصريف:  (91)

 .1/283ينظر: البغوي، معالم التكزيل:  (92)

 .118ينظر: السهيلي: نتائج الفكر:  (93)

 .4/279سيبويه، كتاب سيبويه: (94)

بن السراج، الأصول في النحو: ، وا172، والمبرد، المقتضب:4/279ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه: (95)

، وابن الأنباري،، الإنصاف في مسائل الخلاف، 2/1165، والأعلم الشنتمري، النكت:3/114،115

 .1/139، والر  ي، شرح شافية ابن الحاجب: 1/12(:1)م

 .2/97المبرد، المقتضب: (96)

دار هـ(، الكشاف، ضب : مصطفى حسين أحمد، 538أبو القاسم جار الله محمود الزمخشري ) (97)

 .1/264الكتاب العربي، بيروت، ب )ت، ط(:

 .28/119ابن عاشور، التحرير والتنوير: (98)
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 .28/120ينظر: ابن عاشور، التحرير والتنوير:  (99)

هـ(، فتح القدير، دار إحياء التراث العربي، بيروت، ب ت: 1250الشوكاني، محمد بن علي ) (100)

5/334. 

 .2/549(:72خلاف )مينظر: أبو البركات الأنباري، الإنصاف في مسائل ال (101)

، وأبو البركات الأنباري، البيان في غريب إعراب القرآن: 3/329ينظر: الفراء، معاني القرآن:  (102)

، والرازي، مفاتيح 6/186، وابن عطية، المحرر الوجيز: 7/260، والبغوي، معالم التكزيل:2/323

 .28/136الغيب: 

، والبغوي، معالم 104،105لتصريف:، والمؤدب، دقائق ا3/329ينظر: الفراء، معاني القرآن: (103)

 .7/260التكزيل: 

امرث القيس، ديوانه، ضب  وتصحيح: مصطفى عبد الشافي علض شرح السندوبي، دار الكتب  (104)

 .110م:2004، 5العلمية، بيروت، ط

، 1ينظر: إبراهيم محمد الدناع، التطريز اللغوي، منشورات جامعة قاريونس، بنغازي، ط (105)

 .134م:1997

 .9/537، وأبو حيان، البحر المحي : 2/8في، شرح كتاب سيبويه: ينظر: السيرا (106)

، و الخراط ، أحمد، ماجم مفردات الإعلال والإبدال، دار 2/36ينظر: ابن هشام، مغني اللبيب: (107)

 .465م:1989هـ، 1409، 1القلم، دمشق، ط

 .4/64،65ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه: (108)

 . 1/93، والر  ي، شرح شافية ابن الحاجب:14/168ينظر: ابن سيده، المخصص:  (109)

 .29/360ابن عاشور، التحرير والتنوير: (110)

 .19/223ينظر: ابن عاشور، التحرير والتنوير:  (111)

 .1/74المبرد، المقتضب:  (112)

دة ومزيدة، 4/329ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه:  (113) ، و علي ، ناصر حسين: الصيغ الثلاثية مجرَّ

 .157م: 1989هـ، 1409، 1المطبعة التعاونية، دمشق، ط

 .1/304، وابن عصفور، الممتع: 2/365ينظر: الر  ي، شرح شافية ابن الحاجب:  (114)
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 .74م:1980، 1ينظر: شلاي ، هاشم طه، أوزان الفعل ومعان ها، مطبعة الآداب، النجف، ط (115)

 .4/329ينظر، سيبويه، كتاب سيبويه: (116)

 .2/366، والر  ي، شرح شافية ابن الحاجب:1/304ينظر: ابن عصفور، الممتع:  (117)

 .2/68ينظر: ابن جني، الخصائص: (118)

، و الطلحي ، ردة الله، دلالة السياق، مطبوعات 1/92ينظر: الر  ي، شرح شافية ابن الحاجب: (119)

 .380،381هـ:1423، 1جامعة أم القرى، ط

 .4/64سيبويه، كتاب سيبويه:  (120)

 .1/91، والمنصف: 2/157ينظر: ابن جني، الخصائص: (121)

 .8/209أبو حيان، البحر المحي : (122)

، و أنيس ، إبراهيم، 2/141، وابن جني، الخصائص:4/437ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه:  (123)

 .178م:1975، 5الأصوات اللغوية، مكتبة الإنجلو المصرية، القاهرة، ط

هـ 1386، 1ينظر: إبراهيم السامرائي، الفعل زمانه وأبنيته، مطبعة العاني،  غداد، ط (124)

، 1، وعبد الستار، أحمد، نحو الفعل، مطبعة المجمع العلمي العراإي،  غداد، ط93م:1966

 .88،89م:1974هـ، 1394

 .4/280سيبويه، كتاب سيبويه: (125)

 نفسه. (126)

 .388، و الطلحي ، ردة الله، دلالة السياق:1/174ينظر: أبو حيان، ارتشاف الضرب: (127)

 .1/99ينظر: الر  ي، شرح شافية ابن الحاجب:  (128)

 .1/92بن جني، المنصف: ينظر: ا (129)

 .118ينظر: السهيلي، نتائج الفكر: (130)

 .163حسان ، تمام، اللغة العربية معناها ومبناها: (131)

، وأبو حيان، محمد بن 1/91، وابن جني، المنصف:4/71،72ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه: (132)

صريف، تحقيق: عبد المجيد السيد، دار العروبة للنشر 745يوسف )ت  هـ(، المبدع في التَّ

، و شلاي ، هاشم طه، أوزان الفعل 109م:1982هـ 1402، 1والتوزيع، ال ويت، ط

 .94،95ومعان ها:

 .1/541الطبري، جامع البيان:  (133)
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 .1/53الأخف ، معاني القرآن: (134)

 . 1/78ينظر: المبرد، المقتضب: (135)

 ) لقي(. 472ينظر: الراغب الأصفهاني، المفردات: (136)

 .1/39ابن السراج، الأصول في النحو: (137)

 .1/172بن جني، سر صناعة الإعراب:ينظر:ا (138)

 .1/75المبرد، المقتضب: (139)

  .1/74ابن جني، المنصف: (140)

هـ(، التكملة، تحقيق: كاظم بحر المرجان، دار 377ينظر: أبو علي الحسن بن أحمد الفار، ي )ت (141)

، والعيني، بدر الدين محمود بن أحمد 519م:1981هـ، 1401، 1الطباعة والنشر، الموصل، ط

، 1لمراح في التصريف، تحقيق: عبد الستار جواد، مطبعة الرشيد،  غداد، طهـ(، شرح ا855)ت

 .42م:4990

 .7/160ابن يعي ، شرح المفصل: (142)

، و الحدي ي ، خديجة، أبنية الصرف في كتاب سيبويه، 4/73،74ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه: (143)

 .426م:1965، 1مكتبة النهضة،  غداد، ط

، و علي ، 2/367، وابن السراج، الأصول في النحو:283، 4/144ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه: (144)

 .195،196ناصر حسين، الصيغ الثلاثية مجردة ومزيدة:

 .291ينظر: الثمانيني، شرح التصريف:  (145)

هـ(، الصحاح، تحقيق: أحمد عبد الغفور عطار، 392ينظر: إسماعيل بن حماد الجوهري )ت (146)

 (.)لقي 2/147م:1990، 4دار العلم للملايين، بيروت، ط

 .43النا غة الذبياني، ديوانه، تحقيق: محمد أبو الفضل، دار المعارف، القاهرة:  (147)

 .1/59، والمبرد، المقتضب: 2/351،379ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه:  (148)

 .32المؤدب، دقائق التصريف:  (149)

 .169، والسهيلي، نتائج الفكر:2/38ينظر: كتاب سيبويه:  (150)

 .4/283ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه: (151)
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 .27/232عاشور، التحرير والتنوير:ابن  (152)

ينظر: عبد الرحمن أيوب، دراسات نقدية في النحو العربي، مؤسسة الصباح للنشر والتوزيع،  (153)

 .72ال ويت، )د. ت، د. ط(:

 .202،203ينظر: أبو حيان، المبدع:  (154)

ة، المحرر الوجيز: (155)  .2/13ابن عطيَّ

 .1/241العكبري، التلميان في إعراب القرآن: (156)

 .3/413الحليي، الدر المصون:السمين  (157)

هـ(، إعراب القراءات السبع وعللها، 370ينظر: ابن خالويه، أبو عبد الله الحسين بن أحمد ) (158)

م: 1986هـ، 1413، 1تحقيق: عبدالرحمن بن سليمان العثيمين، مكتبة الخان ي، القاهرة، ط

2/126 . 

 .8/502ينظر: السمين الحليي، الدر المصون:  (159)

هـ(، علل النحو، تحقيق: محمود جاسم الدروي ، 381د الله بن الوراق )ينظر: محمد بن عب (160)

 .78، والعيني، شرح المراح:160م:2002، 1بيت الحكمة،  غداد، ط

 .2/532ينظر: ابن عصفور: الممتع: (161)

، وابن أبي زرعة، عبد الرحمن بن 163،164ينظر: ابن خالويه، إعراب القراءات السبع وعللها:  (162)

، 5القراءات، تحقيق: سعيد الأفغاني، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط هـ(، حجة4محمد )ت ق

 .398،399م: 2001هـ، 1422

 )لقا(. 15/253ينظر: ابن منظور، لسان العرب: (163)

هـ(، معاني القراءات، تحقيق: أحمد المزيدي، 370ينظر: أبو منصور محمد بن أحمد الأزهري )ت (164)

 .344م:1999هـ، 1420، 1دار الكتب العلمية، بيروت، ط

، و لحاته ، عيس ى، العربية والنص القرآني دراسة للقضايا 2/155ينظر: ابن جني، الخصائص: (165)

، و 200م:2001، 1اللغوية في كتب إعراب القرآن ومعانيه، دار قبا للطباعة والنشر، مصر، ط

، 1أبو جناح ، صاحب، الظواهر اللغوية في قراءة الحسن البصري، دار الفكر، عمان، ط

 .61م:1999هـ، 1419

 .2/370ينظر: الفراء، معاني القرآن: (166)

 .8/527،528السمين الحليي، الدر المصون: (167)
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 )لقا( 15/253ينظر: ابن منظور، لسان العرب:  (168)

هـ(، الجامع لأح ام القرآن، تحقيق: سمير 671ينظر: أبو عبد الله محمد بن أحمد القرطيي ) (169)

 .4/332م: 2003هـ،  1423، 1البخاري، دار عالم الكتب، الرياض، ط

، 2/102،103، وابن خالويه، إعراب القراءات السبع وعللها:2/248ينظر: الفراء، معاني القرآن:  (170)

 .2/22وأبو حيان، البحر المحي : 

 2648، وأبو البركات الأنباري، الإنصاف في مسائل الخلاف:4/477ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه: (171)

 .2/636(، وابن عصفور، الممتع:93)م

، و خان ، محمد، اللهجات 1/159ركات الأنباري، البيان في غريب إعراب القرآن: ينظر: أبو الب (172)

 .260العربية والقراءات القرآنية:

ءات القرآنية بين العربية والأصوات اللغوية، منه، لساني معاصر،  (173)
ْ
ينظر: ستيتية ، سمير، القرا

 .82م:2004، 1عالم الكتب الحديث، ط

،و ستيتية ، سمير، القراءات القرآنية بين العربية 4/438ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه:  (174)

 .82،83والأصوات اللغوية:

 .8/22ينظر: أبو حيان، البحر المحي :  (175)

 )ولق( 26/482ينظر: الزبيدي، تاج العروس:  (176)

 .1/188، وابن جني، المنصف:1/83، والمبرد، المقتضب: 2/602ينظر: الأخف ، معاني القرآن:  (177)

، و عيس ى ، عبد العظيم، قواعد حذف العلة في ضوء 44الملوكي: ينظر: ابن جني، التصريف  (178)

 .133م:2017، يناير 19 عض الأمثلة القرآنية، مجلة جامعة المدينة العالمية، العدد 

 . 2/602، والأخف ، معاني القرآن: 4/111ينظر: سيبويه، كتاب سيبويه: (179)

 .433ينظر: ابن عصفور، الممتع:  (180)

(، و الشايب ، فوزي، تأملات 112)م 2/784في مسائل الخلاف:  ينظر: ابن الأنباري، الإنصاف (181)

، 10في  عض ظواهر الحذف الصرفي، حوليات كلية الآداب، جامعة ال ويت، الحولية

 .42،43م:1989

 )ألق(. 10/7ابن منظور، لسان العرب:  (182)

 )ألق(. 25/31 الزبيدي، تاج العروس: (183)
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 قائمة المصادر والمراجع:

 القرآن الكريم.

 م.1966هـ 1386، 1السامرائي، الفعل زمانه وأبنيته، مطبعة العاني،  غداد، ط إبراهيم .1

، 1إبراهيم محمد الدناع، التطريز اللغوي، منشورات جامعة قار يونس، بنغازي، ط .2

 م.1997

 م.1975، 5إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة الإنجلو المصرية، القاهرة، ط .3

هـ(، الإنصاف في مسائل 577سعيد الأنباري )تأبو البركات عبد الرحمن بن أبي  .4

الخلاف، تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، دار إحياء التراث العربي، )د. ت، د. 

 ط(.

هـ(، البيان في غريب إعراب 577أبو البركات عبد الرحمن بن أبي سعيد الأنباري )ت .5

 م.2000هـ، 1421، 1القرآن، تحقيق: بركات يوسف عبود، دار الأرقم، بيروت، ط

هـ(، التلميان في إعراب القرآن، تحقيق: 616أبو البقاء عبد الله بن الحسين العكبري ) .6

 م.1998هـ،1419، 1محمد حسين شمس الدين، دار الكتب العلمية، بيروت، ط

هـ(، المخصص، دار الفكر، بيروت، 458أبو الحسن علي بن إسماعيل ابن سيدة )ت .7

 م.1978هـ، 1398، 1ط

هـ(، شرح الأشموني 929نور الدين علي بن محمد بن عيس ى الأشموني )تأبو الحسن  .8

 1علض ألفية ابن مالك، تحقيق: حسن حمد، دار الكتب العلمية، بيروت، ط

 م.1998هـ،1419

هـ(، المقتضب، تحقيق: محمد عبد الخالق 285أبو العباس محمد بن يزيد المبرد )ت .9

 ، ب ت.1عضيمة، عالم الكتب، بيروت، ط

هـ(، الخصائص، تحقيق: محمد علي النجار، الهيئة 392تح عثمان ابن جني )تأبو الف .10

 م.1999، 4المصرية العامة للكتاب، ط

هـ(، التصريف الملوكي، تحقيق: محمد سعيد بن 392أبو الفتح عثمان ابن جني، )ت  .11

 م.1970هـ، 1390، 2مصطفى النعساني وآخرين، دار المعارف للطباعة، القاهرة، ط
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هـ(، سر صناعة الإعراب، تحقيق: حسن هنداوي، 392عثمان ابن جني، )تأبو الفتح  .12

 م.1993هـ، 1413، 2دار القلم، دمشق، ط

هـ(، المنصف، تحقيق: إبراهيم مصطفى، وعبد الله 392ابن جني، )ت أبو الفتح عثمان .13

 م.1973، 1أمين، مطبعة البابي الحليي، مصر،ط

هـ(، لسان العرب، دار 711ور )تأبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظ .14

 م.1997، 1صادر، بيروت ط

هـ(، المفردات في غريب القرآن، 502أبو القاسم الحسن بن محمد الراغب الأصفهاني )ت .15

 م.2002هـ،1423، 1ضبطه: هيثم طعيمي، دار إحياء التراث العربي، بيروت، ط

عن حقائق هـ(، الكشاف 538أبو القاسم جار الله محمود بن عمر الزمخشري )ت .16

غوامض التكزيل وعيون الأقاويل في وجوه التأويل، ترتيب وضب : مصطفى حسين 

 أحمد، دار الكتاب العربي، بيروت، )د. ت، د. ط(.

هـ(، الجمل في النحو، تحقيق: علي 337أبو القاسم عبدالرحمن بن إتحاق الزجاجي )ت .17

 م.1984هـ، 1404، 1توفيق الحمد، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط

هـ(: الإيضاح في علل النحو، 337القاسم عبدالرحمن بن إتحاق الزجاجي )ت أبو  .18

 م.1982هـ، 1402، 4تحقيق: مازن المبارك، دار النفائس، ط

هـ(، نتائج الفكر، تحقيق: محمد 581أبو القاسم عبد الرحمن بن عبد الله السهيلي )ت .19

 إبراهيم البناء، دار الرياض، الرياض، )د. ت، د. ط(.

هـ(، شرح التصريف، تحقيق: 442م عمر بن ثابت بن إبراهيم الثمانيني، )تأبو القاس .20

 م.1999هـ، 1419، 1إبراهيم بن سليمان البعيمي، مكتبة الرشد، الرياض، ط

هـ(، الكتاب، تحقيق: عبد السلام  180أبو  شر عمرو بن عثمان بن قنبر سيبويه )ت .21

 م.1982هـ، 1403، 3هارون، عالم الكتب، بيروت، ط

هـ(، جامع البيان عن تأويلآي القرآن، ضب : 310جعفر محمد بن جرير الطبري )تأبو  .22

 م.2001هـ، 1421، 1محمود شاكر، دار إحياء التراث العربي، بيروت، ط

هـ(، شرح كتاب سيبويه، تحقيق: رمضان 368أبو سعيد الحسن بن عبدالله السيرافي ) .23

 م.1986، 1تاب، طعبدالتواب، ومحمود فهمي حجازي، الهيئة المصرية للك
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إعراب القراءات السبع وعللها،  –هـ(370أبو عبدالله الحسين بن أحمد ابن خالويه، ) .24

هـ، 1413، 1تحقيق: عبدالرحمن بن سليمان العثيمين، مكتبة الخان ي، القاهرة، ط

 م.1986

هـ(، الجامع لأح ام القرآن، تحقيق: سمير 671أبو عبدالله محمد بن أحمد القرطيي ) .25

 م. 2003هـ،  1423، 1البخاري، دار عالم الكتب، الرياض، ط

هـ(، التكملة، تحقيق: كاظم بحر المرجان، دار 377أبو علي الحسن بن أحمد الفار، ي )ت .26

 هـ.1401، 1الطباعة والنشر، الموصل، ط

هـ(، شرح المقدمة الجزولية، تحقيق: تركي 654أبو علي عمر بن محمد الشلوبين )ت .27

 م.1994هـ 1414، 2الرسالة، بيروت، طالعتييي، مؤسسة 

، معالم التكزيل، تحقيق: محمد عبدالله (هـ516أبو محمد الحسين بن مسعود البغوي ) .28

 م.1997هـ، 1417، 4النمر وآخرون، دار طيبة، ط

الله بن جمال الدين بن يوسف بن أحمد ابن هشام الأنصاري أبو محمد عبد .29

تحقيق: أبو عبد الله علي عاشور الجنوبي،  هـ(، مغني اللبيب عن كتب الأعاريب،761)ت

 م.2001هـ، 1421، 1دار إحياء التراث العربي، بيروت، ط

هـ(، المحرر الوجيز في تفسير الكتاب 542أبو محمد عبدالحق بن غالب بن عطية )ت .30

 م.1985هـ، 1405، 1العزيز، تحقيق: السيد عبدالعال وآخرون، الدوحة، ط

، معاني القراءات، تحقيق: أحمد (هـ370ري )تأبو منصورمحمد بن أحمد الأزه .31

 م.1999هـ، 1420، 1المزيدي، دار الكتب العلمية، بيروت، ط

هـ(، الأصول في النحو، تحقيق: 316محمد بن سهيل ابن السراج )ت بكر أبو .32

 م.1996هـ،1417، 3عبدالحسين الفتلي، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط

هـ، 1409، 1بدال، دار القلم، دمشق، طأحمد الخراط، ماجم مفردات الإعلال والإ  .33

 م.1989

هـ(، الدر المصون في علوم الكتاب المكنون، 756أحمد بن يوسف السمين الحليي )ت .34

د الخراط، دار القلم، ط  م.1986هـ، 1406، 1تحقيق: أحمد محمَّ
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أحمد شريف، دلالة الصيغ في ضوء علم اللغة الحديث، أطروحة دكتوراه، جامعة  .35

 م.1998هـ، 1419داب، دمشق، كلية الآ 

أحمد صفاء العاني، التعليل الصرفي في الدراسات اللغوية الحديثة، مجلة جامعة  .36

 م. 2015، 1، عدد10كركوك للدراسات الإنسانية، مجلد 

هـ، 1394، 1أحمد عبدالستار، نحو الفعل، مطبعة المجمع العلمي العراإي،  غداد، ط .37

 م.1974

 م.1996هـ، 146، 1الفكر، دمشق، طأحمد قدور، مبادة اللسانيات، دار  .38

هـ(، نزهة الطرف في علم الصرف، لجنة إحياء التراث 518أحمد محمد الميداني )ت .39

 م.1981هـ، 1401، 1العربي، دار الآفاق الجديدة، بيروت، ط

هـ(، معاني القرآن،عالم الكتب، 215الأخف ، سعيد بن مسعدة البل ي المجاشعي )ت .40

 م.1985هـ، 1،1405بيروت، ط

هـ(، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية، تحقيق: أحمد 392سماعيل بن حماد )تإ .41

 م.1990، 4عبد الغفور عطار، دار العلم للملايين، ط

، 1أشواق النجار، دلالة اللواصق التصريفية في اللغة العربية، دار دجلة، عمان، ط .42

 م.2005

السندوبي، دار امرث القيس، ديوانه، ضب  وتصحيح: مصطفى عبدالشافي علض شرح  .43

 م.2004، 5الكتب العلمية، بيروت، ط

هـ(، شرح المراح في التصريف، تحقيق: 855بدر الدين محمود بن أحمد العيني )ت .44

 م.1990، 1عبدالستار جواد، مطبعة الرشيد،  غداد، ط

هـ(، المغني في النحو، تحقيق عبد 680تقي الدين أبو الخير منصور ابن فلاح اليمني )ت .45

 م.1،2000دي، دار الشؤون الثقافية العامة،  غداد،طالرزاق السع

 م.1994تمام حسان، اللغة العربية معناها ومبناها، دار الثقافة، المغرب،  .46

 م.1979، 1تمام حسان، منا ، البحث في اللغة، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط .47
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العربية، العدد حامد عبدالقادر، معاني المضارع في القرآن الكريم، مجلة مجمع اللغة  .48

 م.1958العاشر، القاهرة، 

، ب 1هـ(، شرح التصريح علض التوضيح، دار الفكر، ط905خالد بن عبدالله الأزهري )ت .49

 )ت، ط(.

 م.1965، 1خديجة الحدي ي، أبنية الصرف في كتاب سيبويه، مكتبة النهضة،  غداد، ط .50

حو، تحقيق:170الخليل بن أحمد الفراهيدي ) .51 فخر الدين قباوة،  هـ(، الجمل في النَّ

 م.1995هـ، 1416، 5ط

 هـ.1423، 1ردة الله الطلحي، دلالة السياق، مطبوعات جامعة أم القرى، ط .52

هـ(، شرح شافية ابن الحاجب، 686ر  ي الدين محمد بن الحسن الاسترابادي )ت .53

، 1تحقيق: محمد الزفزاف، ومحمد محيي الدين، دار الكتب العلمية، بيروت، ط

 م.1982هـ، 1402

هـ(، شرح كافية ابن الحاجب، 686ر  ي الدين محمد بن الحسن الاسترابادي )ت .54

 م.1998هـ، 1419، 1تحقيق: إميل بديع يعقوب، دار الكتب العلمية، بيروت، ط

ءات القرآنية بين العربية والأصوات اللغوية منه، لساني معاصر،  .55
ْ
سمير ستيتية، القرا

 م.2004، 1عالم الكتب الحديث، ط

 هـ(، ديوان الصبابة، )د. ت، د. ط(.776أحمد بن أبي جحلة المغربي )ت شهاب الدين .56

شهاب الدين محمود بن عبدالله الألو، ي، روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع  .57

 هـ.1415، 1المثاني، تحقيق: علي عبدالباري عطية، دار الكتب العلمية، بيروت، ط

، 1ة الحسن البصري، دار الفكر، عمان، طصاحب أبو جناح، الظواهر اللغوية في قراء .58

 م.1999هـ، 1419

الطيب الب وي، التصريف العربي من خلال علم الأصوات الحديث، الشركة  .59

 م.1973، 1التونسية، ط

، 14عباس محمود العقاد، الزمن في اللغة العربية، مجلة مجمع اللغة العربية، الجزء  .60

 م.1962
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تصد في شرح الإيضاح، تحقيق: كاظم بحر هـ(، المق471عبد القاهر الجرجاني )ت .61

 م.1،1982المرجان، دار الرشيد،  غداد، ط

 م .1969، 1عبدالرحمن أيوب، اللغة والتطور، مطبعة الكيلاني، القاهرة، ط  .62

عبدالرحمن أيوب، دراسات نقدية في النحو العربي، مؤسسة الصباح للنشر والتوزيع،  .63

 ال ويت، )د. ت، د. ط(.

هـ(، الدر المنثور، تحقيق: مركز  جر للبحوث، 911بكر السيوطي )ت عبدالرحمن بن أبي .64

 م.2003هــ، 1424، 1دار  جر، مصر، ط

، حجة القراءات، تحقيق: سعيد الأفغاني، (هـ4عبدالرحمن بن محمد ابن أبي زرعة )تق .65

 م.2001هـ، 1422، 5مؤسسة الرسالة، بيروت، ط

، 1ار توبقال للنشر، المغرب، طعبدالرزاق تواليي، صرف تركيب اللغة العربية، د .66

 م.2014

عبدالعظيم، قواعد حذف العلة في ضوء  عض الأمثلة القرآنية، مجلة جامعة المدينة  .67

 م.2017، يناير 19العالمية، العدد 

، في التصريف ، تحقيق: محسن سالم العمير، مكتبة (هـ471عبدالقاهر الجرجاني )ت .68

 م.1988هـ، 1408، 1التراث، مكة المكرمة، ط

، تصحيح الفصيح، تحقيق: عبدالله (هـ347عبدالله بن جعفر ابن درستويه )ت .69

 م.1975، 1الجبوري، مطبعة الإرشاد،  غداد، ط

هـ(، كشف المش ل في النحو، تحقيق: هادي 599علي بن سليمان الحيدرة اليمني )ت .70

 م.1984هـ، 1404، 1عطية مطر، مطبعة الإرشاد،  غداد، ط

هـ(، الممتع في التصريف، تحقيق: 669لميلي ابن عصفور )تعلي بن مؤمن بن علي الأش .71

 م.1983هـ، 1403، 5فخر الدين قباوة، دار الآفاق الجديدة، بيروت، ط

، 1علي جابر المنصوري، الدلالة الزمنية في الجملة العربية، مطبعة الجامعة،  غداد، ط .72

 م .1986
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ة في كتب إعراب القرآن عيس ى لحاته، العربية والنص القرآني دراسة للقضايا اللغوي .73

 م.2001، 1ومعانيه، دار قبا للطباعة والنشر، مصر، ط

فاضل الساإي، أقسام الكلام العربي من حيث الش ل والوظيفة، مكتبة الخان ي،  .74

 م.1977هـ، 1،1397القاهرة ، ط

، 2فاضل صالح السامرائي، معاني النحو، مطا ع جامعة  غداد، بيت الحكمة، ط .75

 م.1990

س ي، الخلاف اللغوي في المضمرات في العربية، رسالة ماجستير، الجامعة فرحان القي .76

 م.1998المستنصرية، العراق، 

فلي ، هكري، العربية الفصحض نحو بناء لغوي جديد، تعريب وتحقيق: عبد الصبور  .77

 ، )د. ت، د. ط(.2بيروت،ط –شاهين، دار المشرق العربي

رفي، حوليات كلية الآداب، جامعة فوزي الشايب، تأملات في  عض ظواهر الحذف الص .78

 م.1989ال ويت، الحولية العاشرة، 

هـ(، دقائق التصريف، تحقيق: أحمد ناجي 4ق القاسم بن محمد بن سعيد المؤدب )ت .79

 م.1987، 1القيس ي وآخرون، مطبوعات المجمع العلمي،  غداد، ط

الشافية،  هـ(، المناهل الصافية إ ض كشف معاني1035ت لطف الله بن محمد الغياث ) .80

 م.1984، 1تحقيق: عبد الرحمن محمد شاهين، مكتبة الشباب، مصر،ط

ماريوباي، أسس علم اللغة، ترجمة أحمد مختار عمر، منشورات جامعة طرابلس،  .81

 م، )د. ت، د. ط(.1973

هـ(، التحرير والتنوير، مؤسسة التأريخ 1393محمد الطاهر بن محمد ابن عاشور ) .82

 م.2000هـ، 1420، 1العربي، بيروت، ط

هـ(، مفاتيح الغيب، تقديم: خليل محيي 604محمد بن ضياء الدين عمر الرازي )ت .83

 م.1993هـ، 1414، 3الدين، دار الفكر، بيروت، ط
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هـ(، فتح القدير، دار إحياء التراث العربي، بيروت، )د. 1250محمد بن علي الشوكاني ) .84

 ت، د. ط(.

الضرب من لسان العرب، تحقيق: رجب  هـ(، ارتشاف745محمد بن يوسف أبو حيان ) .85

هـ، 1418، 1عثمان، ومراجعة: رمضان عبدالتواب، مكتبة الخان ي، القاهرة، ط

 م.1998

صريف، تحقيق: عبدالمجيد السيد، (هـ745محمد بن يوسف أبوحيان )ت .86 ، المبدع في التَّ

 م.1982هـ 1402، 1دارالعروبة للنشر والتوزيع، ال ويت، ط

هـ(، البحر المحي ، مراجعة: 754لس ي الغرناطي أبو حيان، )تمحمد بن يوسف الأند .87

 م.1992هـ، 1412، 1صدإي محمد جميل، دار الفكر، بيروت، ط

هـ(، علل النحو، تحقيق: محمود جاسم الدروي ، 381محمد بنعبدالله بن الوراق )ت .88

 م.2002، 1بيت الحكمة،  غداد، ط

دراسة في البحر المحي ، دار الفجر  -محمد خان، اللهجات العربية والقراءات القرآنية  .89

 م.2003، 2للطباعة والنشر، ط

هـ(، تاج العروس من جواهر القاموس، 1205محمد عبدالرزاق الحسني الزبيدي )ت .90

 مطبعة الهداية، )د. ت، د. ط(.

 م.1983، 1محمد عبدالله جبر، الضمائر في اللغة العربية، دار المعارف، ط .91

 م.1962صر، محمود السعران، علم اللغة، م .92

 هـ(، شرح المفصل، عالم الكتب، بيروت، ب )ت. ط(.643موفق الدين بن يعي  )ت .93

 النا غة الذبياني، ديوانه، تحقيق: محمد أبو الفضل، دار المعارف، القاهرة. .94

ناصر حسين علي، الصيغ الثلاثية مجردة ومزيدة اشتقاقا ودلالة، المطبعة التعاونية،  .95

 م.1989هـ، 1،1409دمشق، ط

رين العلواني، البحث الصرفي في الدراسات اللغوية، أطروحة دكتوراه، كلية التربية نس .96

 م.2003هـ، 1423ابن رشد،  غداد، 
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نوزاد أحمد حسن، المنه، الوصفي في كتاب سيبويه، مطبعة جامعة قار يونس، ليلميا،  .97

 م.1996، 1ط

 م.1980، 1هاشم طه شلاي، أوزان الفعل ومعان ها، مطبعة الآداب، النجف، ط .98

هـ(، معاني القرآن، تحقيق: محمد علي النجار، وأحمد 207يحيى بن زكريا الفراء )ت .99

 م.1983هـ،1403، 3نجاتي، عالم الكتب، بيروت، ط

هـ(، النكت في تفسير كتاب 476يوسف بن سليمان بن عيس ى الأعلم الشنتمري )ت .100

والعلوم، ال ويت، سيبويه، تحقيق: زهير عبد المحسن سلطان، المنظمة العربية للثقافة 

 م.1987هـ، 1407، 1ط

   
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