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 :الملخص

في المجموعة القصصية للقاص عبد  سرديعن البناء التحديدًا هدف هذا البحث إلى الكشف 

. وجاء هيكل البنيوي الجواد خفاجي المعنونة بـ"سيارة فارغة وراكب وحيد"، ثم تحليلها وفق المنهج 

أهميته، و أهدافه، و إشكالية البحث، و نبذة عن الموضوع، الباحث  ااول فيهالبحث في مقدمة تن

القصصية. ثم مبحثين الأول كان بعنوان: عناصر الموجز بالمجموعة التعريف و ومنهجه، وخطته، 

البناء السردي في المجموعة القصصية: الحدث، والشخصيات، والزمان، والمكان. وجاء المبحث 

الثاني بعنوان: الأساليب والتقنيات الفنية في المجموعة القصصية: السرد، السيناريو، اللغة 

من حيث الأدوات والتقنيات الفنية  السرديبناء والحوار. وقد كشف البحث في هذه المجموعة عن ال

لت نوعًا من التحديث والتجريب تجاوزت به القص التقليدي في إطار لغة أدبية 
ّ
الجديدة التي مث

شاعرية، وسهلة بعيدة عن التعقيد أو الغموض، في سلاسة وانسياب. وكان من الملاحظ تركيز 

صًا قضايا المهمّشين والكادحين من أبناء الصعيد القاص على القضايا الإنسانية والاجتماعية خصو 

 والريف المصري.
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Structure in the Story Collection "An Empty Car and a Single Passenger", By 

Abdelgawad Khefaji 
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Abstract: 

The objective of this study is to examine the narrative structure of Abdelgawad Khefaji's short 

story collection titled "An Empty Car and a Single Passenger" and analyze it using a structural 

approach. The research begins with an introduction that provides an overview of the subject, research 

problem, objectives, significance, methodology, plan, and a brief description of the story collection. 

The research is divided into two sections. The first section explores the elements of the narrative 

structure within the collection, including events, characters, time, and place. The second section 

focuses on the artistic methods and techniques employed in the stories, such as narration, script, 

language, and dialogue. The findings of the research highlight the presence of innovative artistic tools 

and techniques in the narrative structure, showcasing a modernized and experimental approach that 

moves beyond traditional storytelling. The stories are characterized by a poetic and accessible literary 

language, flowing smoothly and avoiding complexity and ambiguity. Notably, the storyteller 

emphasizes humanitarian and social issues, particularly those affecting marginalized and 

hardworking individuals in Upper Egypt and the Egyptian countryside. 

Keywords: Narration, Short Story, Script, Egyptian Literature. 

  

                                                           
* Assistant Professor of Literature and Criticism, Department of Arabic Language, Faculty of Education and Arts, 

University of Tabuk, Saudi Arabia. 

Cite this article as: Al- Marzouq, Yasser Ahmed Hamed, Structure in the Story Collection "An Empty Car and a 

Single Passenger", By Abdelgawad Khefaji , Journal of Arts for linguistics & literary Studies, Faculty of Arts, 

Thamar University, Yemen, V 5, I 2, 2023: 597 -628. 

© This material is published under the license of Attribution 4.0 International (CC BY 4.0), which allows the user to copy and redistribute the 

material in any medium or format. It also allows adapting, transforming or adding to the material for any purpose, even commercially, as long as 

such modifications are highlighted and the material is credited to its author. 

Received: 04-01-2023 
Accepted: 11-03-2023 

OPEN ACCESS 

https://doi.org/10.53286/arts.v5i2.1511  

mailto:y.marzouq@ut.edu.sa
https://doi.org/10.53286/arts.v5i2.1511
https://doi.org/10.53286/arts.v5i2.1511


 
 

 

599 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783  ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   2222 يونيو، 2، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

القصصية )سيارة فارغة وراكب وحيد( لعبد  البناء في المجموعة

 الجواد خفاجي

   المقدّمة:

يُعـــدّ الأديـــب عبـــد الجـــواد خفـــاجي أحـــد الأدبـــاء المصـــريين الـــذين أثـــروا الحركـــة الأدبيـــة والنقديـــة 

بالعديد من الأعمال والمؤلفات، وكاـن كـذلك ممـن اهتمـوا فـي مجمـل أعمـالهم بـقة  الطبقـة الكادحـة فـي 

مـن أزمـات فـي  المجتمع، تلك الطبقة التي تكاد تكون مهمّشـة ومغيبـة عـن واقعهـا بفعـل مـا مـرت وتمـر بـه

ســـ يل البحـــث عـــن لقمـــة العـــيي، والحيـــاة الكريمـــة. ويســـحى هـــذا البحـــث إلـــى تنـــاول أحـــد أعمـــال هـــذا 

خــــلال رحلــــة  هــــاكتبالتــــي "سيارة فارغــــة وراكــــب وحيــــد"، وهــــي مجموعتــــه القصصــــية المعنونــــة بـــــالأديــــب، 

ـــر  ، 7965امتـــدت لأكمـــر مـــن عشـــرين عامًـــا، حيـــث بـــدأ كتاب هـــا منـــذ العـــا  
ّ
علـــى القضـــايا ا مـــن خلالهـــز ك

الإنسـانية والاجتماعيـة خصوصًـا قضـايا المهمّشـين والكــادحين مـن أبنـاء الريـف والصـعيد المصـري، بمــا 

يملكــه مــن رخيــة خاصــة متكســة علــى أســلوب التركيــز والتكثيــف المباشــر علــى الأحــداث الخاصــة بســردية 

ح معهــــا إلــــى كســــر قواعــــد تأمليــــة ذاتيــــة غيــــر متغافــــل عــــن قريتــــه الجنوبيــــة فــــي هــــذا الريــــف المنبــــوذ، جــــن

 
ً
ـــا وســـؤالا

ً
وحـــواجز المـــألوف فـــي تنـــاول للمســـكوت عنـــه برمزيـــة فنيـــة ودقيقـــة، تجـــذب المتلقـــي إليهـــا وقوف

.
ً
   وتأويلا

من خلال نماذج مختارة  تلك المجموعة في سرديلكشف عن البناء الويهدف هذا البحث إلى ا

حسب اطلاع -سة تناولت الموضوع نفسه . وة توجد دراوفق المنهج البنيوي منها سيقف البحث عندها 

 عن هذا القاص ونتاجه قليلة جدًا، وقد تكاد تكون نادرة،  -الباحث
ً
فإن الدراسات والأبحاث إجماة

قراءة في رواية أرض الخرابة لعبدالجواد  -ومنها: دراسة بعنوان: "المكان والقبض على واقعية اللحظة

من خلالها أن يقدّ  المكان في هذه الرواية وفق ما قدّمه خفاجي"، لمحمد صالح البحر، حاول الباحث 

زًا فيه على أنواع محددة رئيسة من هذا الفضاء 
ّ
الروائي خفاجي بحيث كان مكانًا عامًا بالمجمل، مرك

المقا (، وكيف أن هذه الأماكن جاءت وفق مزايا  -المنزل  -الجامع  -البئر  -الترعة  -الخرابة )الكبير 

دة، والتناغم، والوضوح ساعدت بشكل مباشر على رسم حدود المكان داخليًا. وقد ثلاث هي الوح

خلصت الدراسة إلى أن التركيز على رسم حدود المكان داخل النص الروائي لإعادة إنتاجه من داخل 

النص هو ما يتيح لنا الإمساك بالبنية الأساسية الهندسية له، ويتيح كذلك الكشف عن احتوائه على 

ا قادرًا على الوصول إلى غايته الرخيوية من خلال العناص  وخاصًّ
ً
ا مكتملا ر الأساسية لجعله نصًّ

نجاحه في إقامة علاقته الجدلية هذه كلما ضاق المكان اتسعت الرخية وزادت دقة وعمقًا وتحدّيًا بما 

 يعني قدرة النص على التأثير في المتلقي. 
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اء الفنــي أو الســردي فــي المجموعــات القصصــية ف ــي أمــا عــن الدراســات والأبحــاث المتعلقــة بالبنــ

ا ة حصــرًا مــا اقتــرب مــن هــذا البحــث، ومــن ذلــك: دراســة  علــى عكــك ذلــك تمامًــا وفــرة وكمــرة، ومنهــا عــدًّ

" لمحمـود فلـيح القضـاة. ودراسـة البناء الفني في القصـة فـي مجموعـة الحصـان لهنـد أبـو الشـعربعنوان "

جموعــة مــوت الرجــل الميــت" لجمــال أبــو حمــدان، لمحمــود هــلال أخــرب بعنــوان "البنيــة القصصــية فــي م

أبــــو جــــاموه، وكلتاهمــــا قــــدمتا القــــراءة التحليليــــة لمجمــــل تلــــك العناصــــر الســــردية المكوّنــــة لبنيــــة تلــــك 

 المجموعتين القصصيتين، مع ربطها بمضامينهما الإنسانية والاجتماعية.

فـي هـذه المجموعـةا مـا أهـم  سـردياء الومن التساخةت التي يطرحها البحث: ما أهم عناصـر البنـ

الأســـــاليب والتقنيـــــات الفنيـــــة المســـــتخدمة فـــــي هـــــذه المجموعـــــةا مـــــا أبـــــرز المضـــــامين التـــــي تناول هـــــا هـــــذه 

المجموعـــــةا وجـــــاء هيكـــــل البحـــــث فـــــي مقدمـــــة، ثـــــم مبحثـــــين الأول بعنـــــوان: عناصـــــر البنـــــاء الســـــردي فـــــي 

ن. وجـــــــاء المبحـــــــث الثـــــــاني بعنـــــــوان: المجموعـــــــة القصصـــــــية: الحـــــــدث، والشخصـــــــيات، والزمـــــــان، والمكـــــــا

بـرز 
ُ
الأساليب والتقنيات الفنية في المجموعة القصصية: السرد، السيناريو، اللغة والحوار. ثم خاتمة ت

 أهم النتائج التي توصل إليها البحث.

 بناء السردي في المجموعة القصصيةالمبحث الأول: عناصر ال

تتحـــدد فقـــو بمضـــمو ها، بـــل يلعـــب الشـــكل إن الـــداره لفـــن القصـــة القصـــيرة ســـيلحظ أ هـــا ة 

الفني فيها دورًا كبيرًا وبارزًا إذ من خلاله يقدّ  المبدع عناصر بنائه السردي، "وقد ينجح الكاتب فـي نقـل 

فكرتــه ولكنــه قــد يفشــل فــي تقــديم عمــل يتكامــل فيــه جانبــا الموضــوع والشــكل، أو يثيــر فــي نفــك القــار  

 (1)رغبة طبيعية فيه ويرضيها"

   خفاجي هذه العناصر السردية وفق الآتي:ويقدّ 

 الحدث -0

الحدث السردي من أهم عناصر السرد، إذ ة قصة بلا حدث، والحدث "هو كل ما يؤدي إلى 

وهو أيضًا "سلسلة من الوقائع المتصلة تتسم بالوحدة  (2)تغيير أمر أو خلق حركة، أو إنتاج ش يء"

والحدث في هذه  (3)نظا  نسقي من الأفعال" والدةلة، وتتلاحق من خلال بداية ووسو و هاية،

المجموعة القصصية للأديب خفاجي وفي كثير من قصصها حدث متصاعد متناٍ ، لكننا وجدنا 

القاص عادة ما يمهّد لأحداث قصته، ففي القصة المعنونة بـ )العريك( يبدأ القاص بهذا التمهيد 
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ر معفن في دوار العمدة ة يمتلك غير: وقبل الولوج في الحدث: "الجميع يعرفون أنني حتة خفي

حاضر.. نعم، وأن "جماةت" أجمل الجميلات.. البلد كلها تعرف أن عائل ها العريقة لن تصاهرني.. 

المرحومة أمي كانت تقول إنني غبيّ بما فيه الكفاية، وإنني مثل بغل عفي، وإنني لن أتزوج غير حمارة 

 .(4)"رك واطمسني أن القانون مع البغالةت.. استريحي الآن في قبتليق بي!. سترين يا أمي أنني أليق بجما

ومثل هذا هو تمهيد أراده القاص لمزيد جذب للمتلقي الذي سيظل في تساخل مستمر؛ ثم ماذا بعد 

)جماةت( الذي قاده شغفه هذا إلى ثه الأهم المتمثل في شغف بطله بـهذاا ليبدأ القاص بعدها في حد

ا بأحوال شخصية بطله ليصبح ال هور، ويستخد  
ً
السارد هنا ضمير المتكلم الأمر الذي جعله عالم

ا حقيقيًا له فيما سيستقبل من أحداث: "مرقت أمامي على جانب النهر، أحسست بأنفاسها 
ً
مشارك

الدافسة تدفئ صدري.. مرقتُ إليها بين الأجساد المتزاحمة،... جررتها من فوق الشاطئ إلى قلب الزحا ، 

عليها.. كنت أعرف أ هم سينهمكون في متابعة المشهد، لوة أن بائع الطيور رمى بطانية فوقنا، بركت 

كل هذا والحدث يمض ي بشكل تراتبي رغم غرابة الفعل الذي  (5)وجرب بعضهم نحو قِسم البوليك"

 قا  به البطل! يشاهدها، فيذهب إليها، يقودها إلى وسو السوق...، وهكذا. 

وان )مِشوار( يلجأ القاص إلـى حيلـة الوصـف فـي التمهيـد لحدثـه: "بـدأ قـرص وفي قصة أخرب بعن

الشمك يلوح في الأفق.. بـرد قـاره، وشـبورة ضـبابية تاجـب الرخيـة.. قطـرات النـدي علـى أطـرف الـزروع 

بلــــورات فضــــية.. أشــــعة الشــــمك تحــــاول أن تتســــلل إلــــى هــــذا الجــــو النــــاعك، وثمــــة غربــــان تـــــنعق فــــوق 

ون دوابهــم الهزيلــة، ولكــل وجهتــه النخيــل والشــجر.. أدخنــ ة تتصــاعد مــن بعــض المنــازل.. الفلاحــون يجــرل

إلــى الحقــول.. طريــق ترابــي صــغير ذو منحنيــات وتعــاريج كثيــرة، تحــيو بجان يــه نباتــات الحلفــا والعــاقول 

ومثـل هـذا الوصـف إنمـا يحـدّ غالبًـا مــن  (6)بأشـواكه المسـنونة.. طريـق طويـل يـربو هـذه القريـة بالمدينــة"

عة السرد خصوصًا في الأحداث القائمة على فكرة الألم والمعاناة كما فـي أحـداث هـذه القصـة حيـث سر 

تفقد فيها الأ  ابنها الذي راح يتمنـ  عليهـا طـوال الطريـق عـددًا مـن الأمنيـات المشـروعة وإن كانـت صـعبة 

بتلبية كل مطالبه. بعد  في كل مرة تعده -أي الأ -التحقق مع الفقر المدقع، وقلة ذات اليد؛ لكنها كانت 

ذلك تصل الأ  وابنها إلى المدينة حيث يقصدان مباشرة فرن المخبز الذي سـيكون منظـرًا للتأمـل يُـذهب 

بـــالعقول، وتغيـــب معــــه الجـــوارح، لينســـلّ الابــــن مـــن بـــين يــــدي أمـــه ليلقـــى حتفــــه تحـــت  جـــلات إحــــدب 

لف.. التقطـت أعيـنهم المشـهد الفـاجع، السيارات العابرة: "فزع الجميع للحظة.. استداروا بأعناقهم للخ

 ملقى على الأرض أما  السيارة والدماء تنزف من رأسه بغزارة. 
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 يا ساتر يا رب!  -

 ة حول وة قوة إة بالله!  -

تنبهــــت الأ  لغيــــاب ابنهــــا.. انســــلت كفــــأرة مصــــروعة مــــن بــــين الأجســــاد.. تأكــــدت للحظــــة أن هــــذا 

 الحادث يخصها.. صرخت: 

 ولدي.. كبدي  -

 رفعته إلى صدرها.. سرت دماء الطفل الدافسة من فتحة جلبابها إلى ثدييها. 

 .(7)جبتك على قدرك يا ولدي..." -

وفـــي خاتمـــة أحـــداث هـــذه القصـــة المحزنـــة تلحـــق الأ  بابنهـــا فـــي مشـــهد تصـــويري ألـــيم "الشـــهقات 

ا.. هــــــمّ أحــــــد المتتابعــــــة كانــــــت تخفــــــت رويــــــدًا.. ارتمــــــت الكومــــــة علــــــى الأرض.. بــــــدأت الأنفــــــاه تهــــــدأ رويــــــدً 

المتجمهـــرين.. غمزهـــا بيــــده.. حـــاول أن يعــــدلها.. لـــم تســــتجب.. انقلبـــت علــــى الظهـــر.. كـــاـن الوجـــه أصــــفر 

ا بالدماء.. لم تكن ثمة حركة أو نفك. 
ً
 شاحبًا ملطخ

 ة إله إة الله!  -

 .(8)إنا لله وإنا إليه راجعون!" -

هـــدوء وخفـــوت أنفـــاه تلـــك الأ  ولعـــلّ القـــاص هنـــا أراد لحدثـــه أن يبـــدأ بـــالخفوت والهـــدوء مـــع 

المكلومـــة بفقـــد ابنهـــا حتـــ  فارقـــت الحيـــاة، وفاضـــت روحاهمـــا و"ءهـــرت فـــي الســـماء طيـــور بيضـــاء أخـــذت 

قـت روحاهمـا كطيـور بيضـاء تطيـر بسـلا  وكأ هـا تنظـر مـن فـوق إلـى  (9)تغرد بأصوات شجية.."
ّ
وهكذا حل

صـها المـوت تلك الحياة الصعبة والبائسة، فما تملك إة التحليق، والتغر 
ّ
يد بأصوات شجية بعـد أن خل

من كل معاناة وجدتها وذاق ها فكان خلاصها في السماء، ليعـود النـاه الـذين هـم علـى الأرض بعـدها إلـى 

شـــــقابهم وبؤســـــهم المكـــــرور. "الواقفـــــون عـــــادوا للفتحـــــة ذات الأســـــيا  الحديديـــــة، كانـــــت ألســـــنة اللهـــــب 

ا تلسع وجه الأرغفة"
ً
 . (10)سياط

الحدث ممتزجًا بالغرائبي في بعض قصصه في هذه المجموعة، كما في قصته ويستعمل خفاجي 

المعنونة بـ )الخروج من الجسد(، حيث يودع بطل القصة حبي ته عند إحدب الأشجار ذات يو  على 

أمل أن تعود إليه، لتمض ي الأيا  والسنون وهو واقف في مكانه ة يبرحه أبدًا، وحبي ته ة تعود، حت  
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جزء من الشجرة التي وقف عندها. وتستمر الأحداث، ويتعاقب عليه المارون الذين راحوا ليتحول إلى 

يصفونه بعدد من الصفات التي تمثل حاله كالدرويي، والمجذوب، والمجنون، ومن أصحاب الخطوة. 

وءل أهل القرية على تعاقب الزمان متخبطون متحيرون في فهم حاله من دون أن يحسموا القول 

اللغز المحيّر ة يعرف سرّه غيره، وهو واقف ة ينظر إة إلى أول الطريق، وة يرفع رأسه إلى  فيه، ليظل

الأعلى إة في ذلك اليو  الذي بدأت أوراق تلك الشجرة بالجفاف والتساقو ليحك بعدها بالجوع 

هده أهل الذي أرغمه إلى النظر لأعلى، وتذكر قول حبي ته بأ ها ستعود غدًا ومعها زاد وفير، فشا

القرية رافعًا بصره إلى فروع الشجرة، الأمر الذي تنبؤوا معه بأن سر هذا الرجل في طريقه إلى 

الانكشاف، وما هي إة لحظات من طلوع الشمك وإذ بامرأة  جوز غريبة تقبل من أول الطريق 

ى بل لقد وتحمل فوق رأسها صرّة كبيرة لم يعرفها أحد، وة حت  الرجل العجوز المتطلع إلى أعل

أنكرها، ووصفها بالشمطاء والقبيحة، وأ ها ليست هي محبوبته التي تركته هنا، لتؤكد له بأنه هو 

الذي تغير، فعيون الأمك التي كان ينظر إليها من خلالها لم تعد عيون اليو ، لكن الرجل راح ي تعد 

أن سمعوا صوت  عنها وعن تلك الشجرة، وهي كذلك، والناه من حولهما في ذهول خصوصًا بعد

الرجل الذي ما كان لينطق أو يتكلم طوال كل تلك السنين، وراعهم منظر الشجرة وهي تهتز حزنًا 

وبكاء على فراق الرجل العجوز. ثم تسألهم العجوز هل سمعتم ما دار بيني وبين هذا الرجل العجوزا 

كثيرون.. ثم تسألهم فيجيبون بالنفي، عندها ضحكت العجوز وقالت: الآن فقو أطمئن أن عشاقي 

مرة أخرب: هل تعرفون وجهتها فأجابوا بصوت واحد: الله أعلم. عندها تبدأ العجوز باةنتفاض وخلع 

أسمالها البالية ليخيل إليهم أ ها فتاة جميلة، وتفوح منها رائحة الورد والرياحين لتعود إلى الشجرة 

تعالت أصوات الجميع، وهرعوا مسرعين فتحتضنها، وخيل إليهم أن الخضرة قد عادت إليها، عندها 

يلتفون حول المرأة وشجرة الجميزة، وهم يتصايحون: يا إل ي! لقد ءهرت كرامات الرجل.. لقد ءهرت 

 كرامات الرجل.

وعلى ما هو ملاحظ تلك الغرائ ية في هـذه القصـة التـي جـاء بهـا القـاص، فـلا سـر هـذا الرجـل قـد 

ل والأحـداث فـي هـذه القصـة رغـم  جائ ي هـا وغرائ ي هـا إة أ هــا انكشـف، وة كـذلك سـر المـرأة العجـوز، بـ

تســــــير بترات يــــــة ســــــردية متناميــــــة، الأمــــــر الــــــذي يعكــــــك مــــــن منظــــــور الســــــارد واقعًــــــا مليسًــــــا بــــــاللامعقول 

والتناقضـــــات التـــــي أصـــــبحت مـــــن الأمـــــور العاديـــــة فـــــي حيـــــاة كثيـــــر مـــــن المجتمعـــــات، بســـــ ب الصـــــراعات 

ا وأن القـــــاص خفـــــاجي كمـــــا أســـــلفنا كــــاـن مهمومًـــــا بتلـــــك الطبقـــــة والتـــــوترات والقلـــــق والخـــــوف، ة ســـــيم
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الكادحـــة الفقيــــرة مـــن مجتمعــــه مــــن جهـــة، وةنتشــــار مثــــل تلـــك القصــــص الغريبــــة والعجيبـــة فــــي بيســــات 

 الصعيد عمومًا. 

ـم، حيـث هـذه الجيـاد التـي يراهـا البطـل 
ُ
وفي قصة )الجياد( يخـتلو الحـدث الواقـع بالحـدث الحُل

مًا في يقظتـه فـي 
ُ
بيتـه، وفـي طريقـه، وفـي عملـه، وفـي أدق تفاصـيل يومـه! "فـي الصـباح كنـت أجـرر ورائـي حُل

تلـــــك الجيـــــاد، كمـــــا كانـــــت تجررنـــــي فـــــي المســـــاء، أجررهـــــا مـــــن البيـــــت إلـــــى المدرســـــة.. أمـــــا  بوابـــــة المدرســـــة 

أحررهــا،... الجيــاد كثيــرًا مــا كانــت تفــاجسني خارجــة مــن الســبورة الســوداء.. أمتطيهــا وأرتحــل.. أرتحــل مــن 

 (11)الحصة الأولى حتـ  السادسـة، إلـى مـدن أخـرب لـيك فيهـا غيـرب وغيرهـا، وبعـض السوسـنات والقمـر"

إن تركيز القاص علـى هـذا النـوع مـن الأحـلا  يرمـز إلـى إعمـال الـذهن فـي سـ يل تحقيـق أو إشـباع رغبـات 

جرأة في تمريـر مكبوتة لم يستطيع تحقيقها في الواقع، وة أدلّ على ذلك من استعماله لضمير المتكلم ب

المعانـــاة، أو المســـكوت عنـــه، كاشـــفًا عـــن عالمـــه النفالاـــ ي الـــذي يتـــوق إلـــى الانطـــلاق، والتحـــرر مـــن الأغـــلال 

والقيود التي كبّله بها مجتمعه الغارق في المعانـاة والبـؤه والفاقـة نحـو فضـاءات متعـددة حيـث مبـا ج 

 وأسباب الحياة الحقيقية.

 الشخصيات: -2

أ هـا "مجمـل الملامـح والسـلوك والعـادات التـي يتميـز بهـا مـن يقـو  بـدور مما عُرّفت به الشخصـية 

والشخصـــية مـــن أبـــرز عناصـــر العمــــل الســـردي كو هـــا هـــي التــــي  (12)تمثيلـــي فـــي عمـــل ســـردي أو مســــر ي"

 تنهض بالحدث، فلا حدث من غير شخصية تقو  به، وتساعد على تشكله.

ة هــذه نجــدها تنقســم إلــى ولــدب اســتعراض شخصــيات القــاص خفــاجي فــي مجموعتــه القصصــي

 قسمين:

 شخصيات رئيسة تؤدي وءيفة مهمة في الحدث وتناميه. -

 شخصيات ثانوية ة يطرأ عليها أي تغيير في فضاء القصة. -

والقصـــــص التــــــي قامــــــت علــــــى شخصــــــيات رئيســــــة فــــــي مجموعــــــة خفــــــاجي كثيــــــرة، ومــــــن أبرزهــــــا: 

)العــــريك، واحــــد مجنــــون شــــغال فــــي البلديــــة، اليتــــيم، المــــ هم، ســــيارة فارغــــة وراكــــب وحيــــد، الســــلة، 
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ســــكينة، مبتهجًــــا يمــــوت، الســــيدة نجــــاة(. إة أن شخصــــيات خفــــاجي فــــي مجملهــــا شخصــــيات مأزومــــة 

 ا رغم محاولة مقاومة بعضها، وكان صوت القاص هو المهيمن عليها. ومهزومة ومغلوبة على أمره

في قصة "سيارة فارغة وراكب وحيد" التي سمّيت بها هـذه المجموعـة القصصـية كاملـة، نجـد أن 

فــي مقاومــة شــديدة لمجموعــة البطــل الــذي جسّــدها ءــلّ شخصــية مقاومــة شخصــية بطــل هــذه القصــة 

وهـو يحـاول تبصـيرهم بحقيقـة واقعهـم، وحقيقـة مـا يحـاك ضـدهم الركاب الذين كانوا معه في الحافلة 

مـن إشـغال لهـم بقضـايا تافهــة تصـرفهم عـن واقعهـم المتــردي والألـيم، فـي حـدث يتكــرر معـه كـل يـو : "فــي 

مشـــوار الصـــباح، كالعـــادة أركـــب هـــذا الميكروبـــاص مـــع طلـــوع الشـــمك، ومـــع طلـــوع الشـــمك أيضًـــا بـــدأ 

ــــر وجــــوههم عــــن قــــرف حيــــاتهم النقــــاك الكــــروي بــــين طــــرفين.. الطــــرف  الأول مجموعــــة مــــن شــــباب تعبِّ

وتعاس ها.. الطرف الثاني رجل كهل تكاد تنفض الحياة يديها منه.. ة يبدو علـى هيتتـه أنـه يكتـب أو يقـرأ 

أو يسمع غير فضائيات مجنونة ة هدف لها غير تسطيح وعـي هـؤةء، وتفريـي حيـاتهم مـن مضـمو ها، أو 

وتظــل الشخصــية هنــا فــي مقاومــة، ومــد وجــزر لكــن مــن دون  (13)المضــمون" مــا يجــب أن يكــون عليــه هــذا

نتيجــة، إذ فــي لحظــة يتنبــه البطــل بــأن الركـاـب بــدخوا فــي النــزول واحــدًا بعــد الآخــر "كنــت أتحــدث وكـاـنوا 

تباعًـــا ينزلـــون، وفـــي لحظـــة مباغتـــة اكتشـــفت فـــرا، الســـيارة مـــنهم جميعًـــا، كمـــا فرغـــت مـــنهم الحيـــاة، أو 

غوا هم نفو  سهم منها.. اكتشفت أني الوحيد مع سائق ة يـزال يتسـاءل: "مـين لسـه مـا دفعجـ ي الأجـرة فرَّ

 .(14)يا إخواناا"

وممــا يميــز الشخصــيات فــي هــذه المجموعــة أ هــا جــاءت فــي جلهــا غيــر محــددة الأســماء، إنمــا قريبــة 

ال فـــي البلد
ّ
لِـــك إلــى العمـــو  بـــلا تعيـــين أو تحديـــد، ومـــن ذلـــك القصـــص الآتيـــة: )واحـــد مجنـــون شـــغ يـــة، مك

الحميـــر، اليتـــيم، المـــ هم، شـــاهد عـــدل، مبتهجًـــا يمـــوت،...( علـــى الـــرغم مـــا قـــد يلحـــظ مـــن عناوينهـــا بأ هـــا 

 ستحوي على أسماء محددة لشخصياتها؛ لكن القاص يفاجئ متلقيه بأ ها شخصيات عمومية.

فت 
ّ
 إة من بعض ملامح غل

ً
ال في البلدية" يظل هذا الواحد مجهوة

ّ
في قصة "واحد مجنون شغ

هذه الشخصية الرئيسة كملامح العشق والهيا  ةمرأة حال القدر بينه وبين أن يتزوجها وفق ترات ية 

تنامي  الحدث منذ انطلاقته، الأمر الذي جعل الشخصية تعيي توترًا وقلقًا واضطرابًا خصوصًا بعد

الأحداث وبعد أن جدّ البطل في البحث عن محبوبته ومعشوقته تلك بعد أن عرف أ ها ارتبطت 

جنون، وأنه يعمل في البلدية، وبالتالي فقد عرف مكان وجودها حيث "مضت بالم وصفوهبأحدهم 

المواسم ثلاث سنوات على هذا الموقف، ومن يومها وأنا مُصّر على الذهاب إلى العمارات الحكومية في 
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والأعياد، أسأل الناه والمارة عن واحد مجنون شغال في البلدية.. كان الناه يضحكون أحيانًا من 

السؤال، وأحيانًا يجيبون بإجابات ساخرة، غير أن واحدًا منهم كان جادًا اليو  في الإجابة عندما 

، ثم.... أشار إلىَّ سألته عن واحد مجنون شغال في البلدية، 
ً
وتبرز هنا المفارقة  .(15)"امتعض قليلا

والدهشة التي فاجأ بها القاص المتلقي الذي كان يستبعد أن يكون البطل هو الرجل المقصود بعد 

ت خافية بلا اسم صريح لها، ليصل 
ّ
رحلة البحث هذه. وإمعانًا في التجهيل بهذه الشخصية هنا ءل

ة بالمجتمع الذي يعاني شدة الفقر الجهل بها حت  من بطل القصة المتلّ ك بها؛ فهل وصلت المعانا

نالا ي الشخصك حت  اسمه، وكنهها! -المضمون الذي بن  القاص عليه مجموعته-وال هميي 
ُ
 بأن ت

وحتــــــ  مــــــع قصــــــة )اليتــــــيم( لــــــم يســــــمّ القــــــاصّ هــــــذا اليتــــــيم، وإنمــــــا اكتفــــــى بالحــــــديث عــــــن هــــــذه 

الشخصية في إطار ما يعانيه اليتيم من ألم الفقد، ومرارة الحزن؛ لكن المفارقـة فـي هـذه القصـة أن أب 

الـذي  هذا اليتيم  يّ يـرزق! لكنـه متنكـر لهـذا الابـن الـذي يحمـل كـل سـواد العـالم علـى هـذا الأب الأنـاني

ذاتــــه، بحيــــث تحولـــت الشخصــــية إلـــى شخصــــية ناقمــــة علـــى كــــل شــــ يء 
ّ
ة يهـــتم إة لشــــأنه ولشـــهواته ومل

و، فـــي 
ّ
قـــة علـــى الحـــائو لهـــذا الأب العـــاق المتســـل

ّ
خصوصًـــا إذا مـــا قادتـــه عينـــاه إلـــى النظـــر فـــي صـــورة معل

اا! لـــم أعـــد حـــوار داخلـــي يحـــدد مـــدب انكســـار هـــذه الشخصـــية، ومـــدب ســـوداوي ها "لمـــاذا ترنـــو إلـــىَّ هكـــذ

قادرًا على أن أواري سوأتك.. عيناك الخرزيتان تثيران ذاكرتـي لأن تعـود القهقـرب، كاـن بإمكـاني أن أراك 

لت حيــاتي نحيمًــا.. أورثتنــي كــل أنــواع الجنــون بغلظتــك، وجفــاء قلبــك.."  (16)محــي فــي الجنــة، لــوة أنــك بــدَّ

إن الأيتــــا  المهمشــــين مــــع وجــــود مــــن وكـــأـن القــــاص فــــي عــــد  تحديــــده ةســــم اليتــــيم هنــــا أراد أن يقــــول: 

 كمر جدًا في مجتمع منشغل عنهم، وعن القيا  بحقهم، ورعاية شؤو هم.  -وتلك مفارقة–يعولو هم 

لقد تعمّد القاص خفاجي إخفاء أسماء عدد من شخصياته وتحديـدًا الأبطـال منهـا، وكأنـه يلمـح 

لــى تحديــد أو تعيــين، وهــو الــذي قــد بنــ  إلــى أن حــال المعانــاة إذا استشــرت وتفاقمــت فلــن تكــون بحاجــة إ

تعــاني منــه الطبقـة الكادحــة والمهمّشــة مــن أبنــاء  الــذيفكرتـه فــي مجموعتــه هــذه علــى المعانـاة وال همــيي 

 مجتمعه، وعلى الأخص في مناطق الصعيد المصري. 

والمـدقق فـي الشخصـيات الثانويـة فـي هـذه المجموعـة يلحـظ أن القـاص جـاء بهـا فـي إطـار العدميـة 

لتث ــــيو واللامبــــاةة، بــــل وعلــــى النقــــيض تمامًــــا مــــن شخصــــية البطل الرئيســــة الــــذي يرنــــو عــــادة إلــــى وا

الإصلاح والتغيير؛ لكن بلا جدوب. فـي قصـة )سـيارة فارغـة وراكـب وحيـد( يـدور الحـوار الآتـي بـين البطـل 

: نحـن نسـلي وقتنـا، ونـزيح الهمـ
ً
و  عـن نفوسـنا وأحد الركاب الذي اعترض عليه وعلى كمرة تـذمّره "قـائلا
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القصصية )سيارة فارغة وراكب وحيد( لعبد  البناء في المجموعة

 الجواد خفاجي

بمثــــل هــــذا الحــــديث. وســــألني: فــــيم تفكــــر الآن، ولمــــاذا لــــم تشــــاركنا الحــــديثا أجبتــــه: كـــاـن بإمكــــاني أن 

وما هـي إة لحظـات حتـ  يبـدأ الجميـع فـي  (17)أشارككم الحديث لو كنتم تتحدثون عن ش يء له قيمة،..."

وحيــد مــع ســائق الحافلــة الــذي النــزول مــن الحافلــة بــلا أدنــى مبــاةة أو رد فعــل، ليظــل البطــل الراكــب ال

 إة بالســـؤال عـــن الـــذين لـــم يـــدفعوا الأجـــرة فـــي ســـؤال اعتيـــادي رتيـــب 
ً
بـــدوره لـــم يكـــن مهتمًـــا وة مشـــغوة

برتابــة وعدميــة مثــل هــذه الشخصــية الثانويــة "مــين لســه مــا دفعجــ ي الأجــرة يــا إخوانــاا. بطبيعــة الحــال 

عت نظــــــري إلــــــى بعيــــــد ــــــا بــــــالرد عليــــــه، وقــــــد شــــــيَّ لرصــــــد مشــــــاهد الحيــــــاة الم هالكــــــة خــــــارج  لــــــم أكــــــن معنيً

 .(18)السيارة.."

وفــي قصــة )مبتهجًــا يمــوت( تغــرق الســفينة التــي بهــا البطل الســارد وبمــن معــه مــن الركـاـب الــذين 

يظلــون يصــارعون المــوت حتــ  لحظــة إنقــاذهم إة راكبًــا واحــدًا راح يعــزف علــى عــوده بألحــان شــجية فــي 

ه ودِ إلى الجزيرة كان متـذمّرًا حانقًـا ليقـرر العـودة والسـباحة بعُـانتظار مصيره، وحت  بعد إنقاذه وحمله 

إلــى أن وصــل إلــى الســفينة قبــل غرقهــا الكامــل " هــض مســرعًا إلــى المــاء.. ءــل يســبح باتجــاه الســفينة مــرة 

ا العـود بيـده، رغـم جهـد السـباحة، حتـ  شـاهدناه يعتلـي السـفينة الغائصـة.. 
ً
ـك أخرب، كان ة يزال ممسِّ

يلوّح للسماء والشمك والطير والسحاب، وتـارة أخـرب يسـتأنف العـزف.. تتبعنـاه حتـ  غـاب  بدا مبتهجًا

صــحيح أن شخصــية هــذا الناجي الغــارق مــن الشخصــيات  (19)عــن أنظارنــا، وقــد ابتلــع البحــر الســفينة"

الثانوية التي جاءت في هذه القصة؛ لكنها أدت وءيف ها من حيث الفكرة والمضمون الـذي أراده القـاص 

ا بإشــارة إلــى حــال عــدد مــن المجتمعــات التــي اعتــادت حيــاة المــوت وال همــيي فــلا ســ يل لهــا إلــى النجــاة هنــ

 وإن توافرت لها كل سبل النجاة! 

 الزمان -3

يبرز الزمن بوصفه واحدًا من أهم عناصر القصّ، إذ ة يمكن تصور أحداث من غير سياقها 

 .(20)تستغرقه الوقائع والمواقف المعروضة"الزمني، ولكل قصة زمنها أي: "المدب الزمني الذي 

ويظهــر الــزمن بشــكل ةفــت ومحــدد فــي العديــد مــن قصــص هــذه المجموعــة، ومــن هــذه القصــص 

قصـــة )يومـــان فـــي حيـــاة اليـــابك( الـــذي يبـــدخها القـــاص بتحديـــد الـــزمن بشـــكل دقيـــق: اليـــو ، وتاريخـــه، 

ثـم وقبـل خـتم هـذه  (21) " 2000 ينـاير 28وشهره، وسنته، على هيسة عنـوان جـانبي اسـتفتا ي "السـ ت 

، وة يمكــــن فــــك شــــفرة اســــتعمال مثــــل (22) "2001فبرايــــر  15القصــــة يضــــع التــــاريل التــــالي: "الخمــــيك 
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 إة إذا أعــدنا تأمــل العنــوان، ثــم 
ً
هــذين التــاريخين ة ســيما أن الفــارق بينهمــا هــو حــول كامــل يزيــد قلــيلا

ي اليـابك( وجـد كيسًـا ملقـى علـى الأرض أدركنا مغـزب هـذه القصـة التـي تحكـي قصـة شـخص يـدعى )قرنـ

أثنــاء ســيره فــي أحــد الطرقــات فالتقطــه بعــد أن اطمــأن لعــد  رخيتــه مــن أحــد المــارة، ثــم بعــد أن عــاد إلــى 

بيته وخلد إلى النو ، وبعد منتصف الليل سمع مناديًا ينادي بأن فلانًا قد فقد كيسًا به مبلي مسة ألف 

مه لإمـا  الجــامع، حـاول النظـر مــن صـوص البـاب إلــى جنيـه مصـرورة فـي كــيك أسـود فمـن وجــده ف
ّ
ليسـل

هـــذا المنـــادي الراكـــب ســـيارة بيضـــاء ومثّ تًـــا فـــي أعلاهـــا مكبـــر للصـــوت، تأكـــد مـــن صـــوت الرجـــل الجـــالك 

بجوار السائق، ثم أغمض عينه فيما يشبه النعاه فرأب نفسه ذلك الرجل وفي تلك السيارة، تجاهـل 

، فــــرأب نفســــه وقــــد لــــ ك جلبابًــــا أبــــيض جالسًــــا الجلســــة نفســــها "قرنــــي" النــــداء والموقــــف وأكمــــل نومــــه

بجانب السائق. وبعد عا  كامل يعود قرني اليابك إلى السوق ليلمح كيسًا محشوًا ملقى بإهمال وسو 

كومـــة مـــن الخضـــراوات فيلتقطـــه عائـــدًا بـــه إلـــى البيـــت، وبعـــد العِشـــاء بقليـــل كــاـن اليـــابك ةبسًـــا جلبابًـــا 

اءة زاهية جالسًا بجانب السائق في تلك السيارة البيضاء مناديًا: يأهل البلد أبيض، وقد لف نفسه بعب

جميعًــا قرنــي اليــابك لقــي كيسًــا فــي أرض الســوق، فيــه بصــل وطمــاطم وأربعــة رغفــان، والكــيك موجــود 

 مع إما  جامع الرحمن. 

ددًا بــــالعودة إلــــى عنــــوان هــــذه القصــــة حيــــث كـــاـن الانطلاقــــة الأولــــى والمباشــــرة للــــزمن نجــــده محــــ

ا شاسعًا، فيو  وجد فيه المال الوفير الذي كان 
ً
بيومين، فعلى الرغم من أ هما يومان؛ إة أن بينهما فرق

خلفـــه ســـر دفـــين، ويـــو  اخـــر وجـــد فيـــه الـــزاد القليـــل كــاـن بحاجـــة إلـــى إعـــلان وتشـــهير، وكــاـن بـــين هـــذين 

يـر وجـه حـق وإن طـال اليومين حول كامل قصده القاص ليـدلل علـى أن مـا اكتسـبه اليـابك مـن مـال بغ

الــزمن فمصــيره الضــياع والان هــاء، وة أدلّ علــى ذلــك مــن عودتــه بعــد ســنة كاملــة ليبحــث فــي الســوق بــين 

 أكوا  الطعا  السيئ الأمر الذي يؤكد على فقره وعوزه وحاجته. 

وفي قصة )الأشرار( يحدد القاص الساعة التاسعة مساء موعدًا محددًا ةفتراضية اغتياله من 

دد مــــن الأشــــرار كمــــا وصــــفهم. والقصــــة كلهــــا كانــــت عبــــارة عــــن حســــابات زمنيــــة دقيقــــة للغايــــة قبــــل عــــ

"بحسب ما وصلني من معلوما ت مؤكدة، سوف تتحرك السيارة بهم فـي تمـا  التاسـعة مســاء. مـن جهـة 

أخـــرب أعلـــم أن النـــزول عبـــر مـــدارج الـــوادي يســـتغرق ربـــع الســـاعة، ثـــم ربعًـــا اخـــر لوصـــول الســـيارة إلـــى 

لســكة الحديــد، وســتجتاز الســيارة المزلقــان فــي دقيقتــين، ثــم خمــك دقــائق أخــرب للوصــول إلــى شــريو ا

رأه شـارعنا. البــاقي مــن الأربعـين دقيقــة ثــلاث دقــائق تكفـي لوصــول الســيارة إلــى بـاب عمارتنــا، وبمــا أننــي 
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القصصية )سيارة فارغة وراكب وحيد( لعبد  البناء في المجموعة

 الجواد خفاجي

أسكن فـي الطـابق الأول، فلنضـف نصـف دقيقـة أخـرب للوصـول إلـى بـاب الشـقة، ودقيقـة أخـرب لكسـر 

كيلـــــو متـــــر فـــــي  100لبـــــاب. وبحســـــب مـــــا ذكـــــر خبـــــراء الأســـــلحة أن متوســـــو ســـــرعة انطـــــلاق الرصاصـــــة ا

 .(23)الدقيقة، لذلك سوف أضيف ثلاث ثوان لوصول الرصاصة إلى رأس ي،..."

 -وهكــذا يســتمر القــاص فــي رســم هــذا المشــهد الــذي اتكــأ فيــه علــى الــزمن والتــه، "الموضــوع برمّتــه 

ـــا وثلاثــــين ثانيـــة. وبحســــبة أخـــرب: ســــوف أنتقـــل إلــــى ســـوف يســـتغرق إحــــدب  -إذن 
ً
وأربعـــين دقيقــــة وثلاث

الحيـــاة الآخـــرة عنـــد الســـاعة التاســـعة وإحـــدب وأربعـــين دقيقـــة وثـــلاث وثلاثـــين ثانيـــة، هـــذا علـــى افتـــراض 

جــدلي أنَّ المزلقـــان ســـيكون مفتوحًــا أمـــا  ســـيارتهم. وفــي حالـــة مـــا إذا كـاـن المزلقـــان مغلقًـــا فــإن الأمـــر قـــد 

 .(24)العاشرة مساء بتوقيت القاهرة" يصل إلى

حت  في ختم القصة ءـل الـزمن هـو المسـيطر علـى أحـدااها، "الحقيقـة أن السـاعتين لـم تكفيـاني 

للوصــول إلــى دوافــع حقيقيــة، وكـاـن رأســ ي قــد ثقــل بالفعــل، ودخلــت فــي نــو  عميــق،... يمكننــي أن أشــرع 

 .(25)ة مساء"بعد ذلك في كتابة وصيتي التي سوف أنت ي منها عند السابع

وبالتأمــــل فــــي عنصــــر الــــزمن فــــي قصــــص هــــذه المجموعــــة وجــــدناه زمنًــــا داخليًــــا بالدرجــــة الأولــــى ة 

خارجيًــا حيــث يركــز علـــى المــدة الزمنيــة التــي فرضـــ ها الأحــداث فــي محــيو وحـــدود القصــة نفســها، الأمـــر 

 الذي ساعد على دفع الأحداث إلى الأما . 

 المكان -0

لســـرد، وعنصـــر المكـــان هـــو الـــذي يـــوهم المتلقـــي بواقعيـــة الأحـــداث، يلعـــب المكـــان دورًا مهمًـــا فـــي ا

وكــذلك لــيك مــن المتصــور أن تــأتي الأحــداث مــن دون مكــان تجــري عليــه، أو وعــاء يحويهــا. "وقــد يــرتبو 

ا بحيــاة الإنســان مــن 
ً
المكــان بحيــاة الإنســان أكمــر مــن الزمــان، وة نبــالي إذا قلنــا إن المكــان أكمــر التصــاق

حقيقــة إذ الزمــان مــن الممكــن اســتدعاخه مــن حيــث إدراك الإنســان لــه، وهــو بخــلاف  وتلــك (26)الزمــان"

 المكان الذي يأتي الإدراك معه حسيًا ومباشرًا.

فـي مجموعــة عبــد الجــواد خفــاجي القصصــية مــا يبــدو ةفتٍــا هــو أن القــاص قــد عمــد فــي عــدد مــن 

)انفــــلاق البربـــرع( يســــتدعي  المواضـــع إلــــى اســـتجلاب أمــــاكن أخـــرب مــــن خـــارج بيتتــــه الريفيـــة. ففــــي قصـــة

أبـــراج  –بـــرج القـــاهرة  –القـــاص عـــددًا مـــن الأمكنـــة مـــن خـــارج هـــذه البيســـة، حيـــث اســـتدعى )بـــرج إيفـــل 

وأعلــى ناطحــات الســحاب فــي نيويــورك(، وعلــى الــرغم أ هــا قصــة قــد  –ســور الصــين العظــيم  –الكويــت 
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 ياسر أحمد حامد مرزوق  د.

جســـها ومـــن ثـــم كــاـن الســـقوط بعـــد فاضـــت بالمكـــان وتنوعـــه، إة أن الارتفـــاع والعلـــو فـــي الأمـــاكن ءـــلّ ها

ذلك، "هذه هي المرة الأولى التي أعتلى فيها مسذنة.. لقد اعتليت في السابق قمما شـاهقة كثيـرة، منهـا بـرج 

إيفــل، وبــرج القــاهرة، وأبــراج الكويــت، لكــن حقيقــة لــم أعتــل أيــة مسذنــة غيــر هــذه مــن قبــل.. ربمــا لأننــي 

ن عامًا؛ ةعتلاء أية قمـة فيهـا، فلـم أجـد غيـر المسذنـة تصـلح عدت إلى قريتي بعد غياب دا  أكمر من ثلاثي

للاعتلاء،... لـم يكـن مـن شـ يء يرضـيني غيـر ذلـك، واكتشـفت منـذ المحاولـة الأولـى التـي اعتليـت فيهـا سـور 

  (27)الصين العظيم أن  جائب الدنيا ثمان"

الـنص يجعـل المتلقـي فـي إن الزج بالمسذنة التي هي رمز لمكـان العبـادة لـدينا نحـن المسـلمين فـي هـذا 

ســياق القصــة فــي حالــة مــن المقارنــة وطــرح العديــد مــن الأســسلة، لمــاذا أعلــى مــا عنــدنا هــو المــقذنا لمــاذا ة 

نتطــاول ونعلـــو فـــي غيرهـــاا أيــن نحـــن مـــن الأبـــراج العاليــات، والناطحـــات، والأســـوار طويلـــة الامتـــداداتا 

 ا ، ومهمشة على الدوا ا! لماذا تظل هذه البقعة من الأرض خارج الدائرة والاهتم

ويبــرع القــاص فــي اســتثمار المكــان أثنــاء حديثـــه عــن الأخــلاق والقــيم "كرهــت نيويــورك لأنــي رأيـــت 

فيها صورة أمي.. أدركت يومها أن ما يحدث في نيويورك من رذائل بشرية هو ما يحدث نفسه فـي أقا ـ ي 

 .(28)المرأة، والشيطان هو الشيطان"الصعيد بين أعواد الذرة.. اللسا  هم اللسا ، والمرأة هي 

 -وهناك مكان كان ةفتًا لدب القاص خفاجي، تكرر في قصتين هما: )سيارة فارغة وراكـب وحيـد 

وكأرنب بري( وهـذا المكـان هـو داخـل حافلـة للنقـل العـا ، حيـث كاـن فضـاء لعـرض مضـامين قصـد إليهـا 

هــا، فالمضــمون الأول فــي قصــة )ســيارة القــاص، وكـأـن الحافلــة أصــبحت هــي المكــان المحــرك للحــدث داخل

فارغـــة وراكـــب وحيـــد( ســـبقت الإشـــارة إليـــه فـــي الحـــديث عـــن عنصـــر الشخصـــيات فـــي هـــذه القصـــة. أمـــا 

مضــمون القصــة الأخــرب )كأرنــب بــريّ( فهــو عنــدما يتحــول مقــد  المنفعــة )ســائق الحافلــة( إلــى متســلو 

م فيمن له الحق في ركوب حافلته مـن عدمـه. ويلعـب المكـا
ّ
ن هنـا دوره مـن حيـث انغلاقـه رغـم أن ومتحك

الحافلــة تســير، وفــي شــارع أو فضــاء عــا ؛ لكــن الممارســات التعســفية التــي تحــدث فــي هــذا المكــان حوّلتــه 

إلــــى مكــــان مغلــــق بــــائك يعتــــدي فيــــه القــــوي علــــى الضــــعيف، ويســــيطر فيــــه صــــاحب النفــــوذ علــــى قليــــل 

 الحيلة. 

( 75ث المهمــة فــي هــذه المجموعــة فــي أكمــر مــن )ويكمــر ذكــر مدينــة القــاهرة مكانًــا لعــدد مــن الأحــدا

سِـكِينة(. فـي -قارعة البـين بـين-تقول التقارير-دعاء قديم-موضعًا، وفي عدد من القصص مثل: )الأشرار
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القصصية )سيارة فارغة وراكب وحيد( لعبد  البناء في المجموعة

 الجواد خفاجي

قصة )الأشرار( يزجّ القـاص بالقـاهرة وتوقي هـا الزمنـي فـي إطـار المكـان الـذي سـينطلق منـه هـؤةء الأشـرار 

علـــى افتـــراض جـــدلي أنَّ المزلقـــان ســـيكون مفتوحًـــا أمـــا  ســـيارتهم.. وفـــي للقيـــا  بمهمـــة اغتيـــال البطـــل، "

 .(29)حالة ما إذا كان المزلقان مغلقا فإن الأمر قد يصل إلى العاشرة مساء بتوقيت القاهرة"

في قصة )دعاء قديم( يجعـل القـاص مـن القـاهرة مصـدرًا لكـل الاحتياجـات الضـرورية خصوصًـا 

له، "وأنـا الجـالك فـوق مصـطبتي خلـف منضـدة م هالكـة عليهـا أكـوا  فيمـا يتعلـق بـالعلم وأدوات تحصـي

من الأوراق والكراريك والكتب المدرسية، وكثير من المجلات والجرائد التي كان يجلبهـا أبـي مـن القـاهرة، 

أمــــا فــــي قصــــة )تقــــول  (30)وغيــــر ذلــــك المحبــــرة وأقــــلا  الحبــــر وأقــــلا  الرصــــاص، وبقيــــة أدوات الكتابــــة،..."

جعــــل منهــــا القــــاص مســــرحًا لأحــــداث بطلــــه )حيــــدر( الــــذي توزعــــت جنســــيته بــــين عــــدد مــــن التقــــارير( في

ـاـ  ـ
ً
البلـــدان حتـــ  اســـتقر فـــي القـــاهرة، "فـــي أحـــد شـــوارع القـــاهرة الكبـــرب كــاـن يســـير متجهمـــا كعادتـــه، تارك

 بين باكسـتان ولنـدن والقـاهرة، وتعلـم 
ً
قدميه تقودانه...، تقول التقارير إن حيدر عاك طفولته متنقلا

المداره الألمانية بها حت  توفي والده الذب كان يعمل في أواخر أيامه سكرتيرًا بمنظمة الأمم المتحـدة، في 

وتقـــول أيضًـــا إنـــه مـــن أصـــل ألبـــاني، ويحمـــل جـــواز ســـفر باكســـتاني، وإن والدتـــه مـــن أصـــل أرمينـــ ، وإن 

لمــرة الثانيــة يطــاردني والــده تزوجهــا بمصــر، غيــر أن شــيسًا عــن موطنــه لــم يكــن واردًا ضــمن التقــارير...، ل

 .(31)البوليك يا أبت فوق أرض القاهرة الكبرب..."

نة( فقــــد أراد القـــاص الإشــــارة إلـــى صــــعوبة الوصـــول إلــــى هـــذه القــــاهرة لمـــن هــــم  وفـــي قصــــة )سِـــكِير

خارجها، الأمر الذي يضطر معـه قاصـدها إلـى البيـع والتخلـي عـن شـ يء مـن ممتلكاتـه فـي سـ يل الوصـول 

رت أن ت يـع مــا لـديها مــن طيـور داجنــة؛ بغيـة تــدبير نفقـات الســفر إلـى القــاهرة.. لــم إليهـا، "مــرة واحـدة اثــ

   .(32)يكن قد سبق لها أن ركبت قطارًا، ومع ذلك جازفت..."

وإذا تعرض القـاص إلـى المكـان الـذي ينتلـي إليـه وهـو المكـان الريفـي فـي صـعيد مصـر حيـث تناولـه 

في أكمر من قصة من قصص هذه المجموعة، يقدّمه في إطار وصفي دقيق، ففي قصـة )مشـوار( يقـول: 

"بــدأ قــرص الشــمك يلــوح فـــي الأفــق.. بــرد قــاره، وشــبورة ضـــبابية تاجــب الرخيــة.. قطــرات النــدي علـــى 

ف الـــزروع بلــورات فضـــية.. أشــعة الشـــمك تحـــاول أن تتســلل إلـــى هــذا الجـــو النــاعك، وثمـــة غربـــان أطــر 

ون دوابهـــم الهزيلـــة،  تــــنعق فـــوق النخيـــل والشـــجر.. أدخنـــة تتصـــاعد مـــن بعـــض المنـــازل.. الفلاحـــون يجـــرل

ولكــــل وجهتــــه إلــــى الحقــــول.. طريــــق ترابــــي صــــغير ذو منحنيــــات وتعــــاريج كثيــــرة، تحــــيو بجان يــــه نباتــــات 

ــا أن القــاص قــد اتكــأ علــى هــذا  (33)الحلفــا والعــاقول بأشــواكه المســنونة.. طريــق طويــل،..."
ً
إذ كـاـن ملاحظ
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 ياسر أحمد حامد مرزوق  د.

الأسلوب من الوصف، فـأءهره للمتلقـي فـي هـذه الصـورة الجميلـة والمحببـة إلـى الـنفك، راسـمًا لـه لوحـة 

محببًـا فـي سـؤال ضــمني:  تشـكيلية بأنامـل الفنـان ضـمّنها ألوانًـا وحركيـة جعلـت مــن المكـان مفتوحًـا أليفًـا

انه يعانونا! 
ّ
ا، وسك

ً
 هذا هو الريف، وهذا جماله؛ لكن لماذا يظلّ مهمّش

ـــا هـــذا التنـــوع فـــي توءيـــف المكـــان فـــي قصـــص هـــذه المجموعـــة، ومـــا حفـــل بـــه هـــذا 
ً
قـــد كــاـن ملاحظ

 في كثير من قصص هذه المجموعة.
ً
ا وفاعلا

ً
 التنوع من تحديد وتعيين، فبرز عنصر المكان محرّك

المبحثثثث اليثثثاال: الأسثثثاليب والتقنيثثثات الفنيثثثة فثثثي المجموعثثثة القصصثثثية: السثثثرد  السثثث ناريو  اللغثثثة 

 والحوار

يعتمـــد البنـــاء فـــي الســـرد علـــى عـــدد مـــن الأســـاليب التـــي تســـهم فـــي تكوينـــه وتشـــكله. ومـــن أبـــرز تلـــك 

 الأساليب التي استعملها عبد الجواد خفاجي في مجموعته القصصية هذه ما يأتي:

 السرد -0

"الســـرد أو القـــص هـــو فعـــل يقـــو  بـــه الـــراوي الـــذي ينـــتج القصـــة، وهـــو فعـــل حقيقـــي أو خيـــالي و

نـــــتج، والمـــــروي لـــــه دور المســـــ هلك، 
ُ
ثمرتـــــه الخطـــــاب...، فالســـــرد عمليـــــة إنتـــــاج يمثـــــل فيهـــــا الـــــراوي دور الم

جـــة" ـــروب بهـــا القصـــة، ومـــا تخضـــع لـــه مـــن  (34)والخطـــاب دور الســـلعة المنتك
ُ
وهـــو كـــذلك "الكيفيـــة التـــي ت

والســارد هــو مــن  (35)ؤثرات بعضــها متعلــق بــالراوي والمــروي لــه، والــبعض الآخــر متعلــق بالقصــة ذاتهــا"مــ

يقــــدّ  لنــــا جملــــة الأحــــداث والشخصــــيات والزمــــان والمكــــان وفــــق رخيتــــه هــــو مــــن خــــلال علاقــــة القــــاص 

لســردية بالحكايـة التــي يقصــها، ومــدب معرفتــه بكــل عناصــرها، لــذا فـلا بــد مــن الإشــارة إلــى زاويــة الرخيــة ا

 :  (36)التي ينطلق منها السارد بناء على ما جاء عند )تودوروف( الذي جعلها في ثلاث رخب وزوايا

بحيـــث يكـــون الســـارد أكمـــر معرفـــة مـــن شخصـــياته الســـردية، ويقـــو  بـــدور  الرؤيثثثة مثثثف الخلثثث : (7

 بحريـة 
ً
السارد العليم الذي يعرف كل ش يء عن هذه الشخصـيات متحكمًـا فـي تصـرفاتها، متـنقلا

زما ها ومكا ها. ونلحظ مثل هذا في قصة )العريك(، "الجميع يعرفون أنني حتة خفير معفـن  بين

في دوار العمدة ة يمتلك غيـر: حاضـر.. نعـم، وأن "جمـاةت" أجمـل الجمـيلات.. البلـد كلهـا تعـرف 

أن عائل هـــا العريقـــة لـــن تصـــاهرني.. المرحومـــة أمـــي كانـــت تقـــول إننـــي غبـــي بمـــا فيـــه الكفايـــة، وإننـــي 

ثل بغل عفي، وإنني لن أتزوج غير حمار ة تليق بي! سترين يا أمي أننـي أليـق بجمـاةت.. اسـتريحي م

 .(37)الآن في قبرك واطمسني أن القانون مع البغال"
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القصصية )سيارة فارغة وراكب وحيد( لعبد  البناء في المجموعة

 الجواد خفاجي

وفيهــا تكــون معرفــة الســـارد مســاوية لمعرفــة شخصــياته الســردية، فــلا يقـــدّ   الرؤيثثة المصثثاحبة: (2

يات قصـــــته إليهـــــا، وة يمكـــــن أن يتعمـــــق فيهـــــا التفســـــيرات أو المعلومـــــات إة بعـــــد وصـــــول شخصـــــ

 
ً
ال فــي البلديــة(، مثــاة

ّ
ليعــرف مــا يمكــن أن يــدور فــي دواخلهــا. ونجــد فــي قصــة )واحــد مجنــون شــغ

واضـــحًا علـــى هـــذا النـــوع مـــن الرخيـــة "كنـــا علـــى وشـــك أن نتفـــق بخصـــوص العصـــافير، وكانـــت قـــد 

د خيـــر مــــن عشــــرة علــــى أصـــرت علــــى ح ســــها فـــي أقفــــاص فــــي الغـــرف، وهــــي تــــردد: عصـــفور فــــي اليــــ

ا علـــى أن عصـــفورًا علـــى الشـــجرة خيـــر مـــن ألـــف فـــي قفـــص. لكننـــا لـــم نكـــن  الشـــجرة. وكنـــت مصـــرًّ

نتعنّـــت إزاء هـــذه المســـائل الهامشـــية مـــا دمنـــا نمتلـــك الأشـــجار والعصـــافير والأقفـــاص. والمبـــاد  

 .(38)دائمًا محل نظر... هكذا اقترحتُ: إعادة النظر، واقترحت أن نترك المسألة للزمن"

وهـــــي التـــــي تكـــــون فيهـــــا رخيـــــة الســـــارد أقـــــل معرفـــــة مـــــن معرفـــــة شخصـــــياته  الرؤيثثثثثة مثثثثثف الخثثثثثار : (2

الســردية، بــل وة يســمح لنــا بمعرفـــة أفكــاره وعواطفــه، وإنمــا يســرد مـــا يــراه ويســمعه مــن خـــلال 

شخصـــــياته، وة يعــــــرف مـــــا يمكــــــن أن يــــــدور داخـــــل شخصــــــياته وتفكيرهـــــا ومشــــــاعرها، مكتفيًــــــا 

صــــدر عنهـــا، مـــن دون كـــذلك تقــــديم أي بوصـــف خـــارجي محايـــد لحركــــة تلـــك الشخصـــيات ومـــا ي

توضــيح أو تعليــل أو تفســير. وتظهــر هــذه الرخيــة عــادة فــي القصــص التــي تقــو  علــى الغمــوض أو 

المغامرة، كما في قصة )الم هم( في هذه المجموعـة القصصـية لخفـاجي، "الجـدران شـاهقة، وشـبه 

كمــا لــو كـاـن جــزءًا مــن  ســوداء، وثمــة بــاب حديــدي كـاـلح فــي الجــدار المقابــل، مغلــق بإحكــا ، بــدا

الحـــائو، لـــه فتحـــة فـــي نجـــم رأه الإنســـان، مشـــغولة بأربعـــة قضـــبان متقاطعـــة ومتعامـــدة، ة 

 .(39)تسمح بنفاذ الرأه أو اليد منها، يتراسل منها ضوء  هار، وإن لم أر أشعة"

ثــم يمضــ ي الســارد بعــد هــذا الوصــف الخــارجي مســتمرًا فــي غمــوض الحــدث وضــبابيته "ة أتــذكر 

 مض   عليّ فـي الظـلا  مـع كم يومً 
ً
ا أو شهرًا أو عامًا قضيت في هذه الغرفة.. كل ما أتذكره أن زمانًا طويلا

ــــة متجبــــرة،  النظــــا  اليــــومي الرتيــــب: بعــــض وجــــوه كالحــــة خشــــنة، وطبــــاع فظــــة متوحشــــة، وأيــــاد عفيَّ

 .(40)ونظرات اتها  شنيعة، وتعالٍ، وغطرسة، وسخرية واس هانة، وما إلى ذلك"

  لمجموعــــــة عبــــــد الجــــــواد خفــــــاجي القصصــــــية هــــــذه وفــــــي إطــــــار أســــــلوب الســــــرد ويلحــــــظ القــــــار 

اســـــــتعماله وتنويعـــــــه بـــــــين الضـــــــمائر الثلاثـــــــة )ضـــــــمير المتكلم أنـــــــا(، و)ضـــــــمير الغائـــــــب هو(، و)ضـــــــمير 

 ة حصــــرًا قصــــة  (41)المخاطب أنــــت(. فمــــن القصــــص المعتمــــدة علــــى ضــــمير المــــتكلم لــــدب القــــاص
ً
مثــــاة

ـا  بعنوان )الظلا ( يقول: "أدركت في لحظة ما أنني قاد  من الظلا ، وأنني هكذا منذ فترة، لم أكـن معنيًّ
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بها، أسير إلى الأما ، ولأنني لم أكُ أرب شيسًا في الظلا  الكثيف الذي يعم الوجـود حـولي؛ لـم أكـن بالتـالي 

ما  كان يعن  بالنسـبة لـي الاتجـاه المجهـول الـذي تحـدده رِجلـي أستطيع تحديد الجهات تمامًا، بيد أن الأ 

ويســتمر القــاص فــي اســتعماله لهــذا الأســلوب  (42)اليمنــ  عنــدما تكــون اليســرب ثابتــة، أو العكــك تمامًــا"

 حت   هاية القصة.

وفــــي قصــــة )الخــــروج مــــن الجســــد( يعمــــد القــــاص إلــــى الضــــمير الغائــــب، ومنــــذ البــــدء فــــي قصــــته، 

طريـق ينتظـر عودتهـا.. لكنهـا لـم تعـد.. النهـار ينتصـف.. يرتفـع لهيـب الشـمك.. تمـوت "جلك علـى حافـة ال

مـرة أخــرب ويحــل الظــلا ، ومـع ذلــك لــم تعــد...، هــو يعـرف أ هــا ســتعود.. واثــق مـن عودتهــا، ولــم يكــن ثمــة 

والملاحــظ أن القــاص لــم يكتــف بالضــمير الغائــب لشخصــية بطلــه  (43)أحــد حولــه يعــرف ســرّ الوقــوف.."

 ه تجاوزه إلى شخصية أخرب ثانوية في القصة. فقو؛ لكن

وكذلك أكمر القاص من استعمال هذا الأسـلوب بشـكل ةفـت فـاق بـاقي الضـمائر الأخـرب فـي غيـر 

ولـيك بخـاف بـأن اسـتعمال مثـل هـذا الضـمير إنمـا يتـيح لـه أن  (44)ما قصة من قصـص هـذه المجموعـة.

يستصـدر الأحكـا  مـن دون أن تلتصـق بذاتـه،  يدلي بوجهـة نظـره، وأن يطـرح اراءه مـن غيـر تحفّـظ، وأن

وأن يمـــرر مـــا شـــاء مـــن الرســـائل الضـــمنية، ومـــن كســـر أفـــق التوقعـــات، والحـــديث عـــن المســـكوت عنـــه 

برمزيات فنية، وأقنعة مستترة، لذا وجدنا القاص خفاجي يعمد إليه بهذا الشكل الكثيـف، وهـو الثـائر 

 ة.رأيًا، الناقم على ال هميي والعنصرية واللامباة 

 جــدًا مقارنــة بضــميري المــتكلم والغائــب، وضــمن 
ً
أمــا اســتعماله لضــمير المخاطــب فقــد كـاـن قلــيلا

موقـــف عـــابر، أو حـــوار بـــين شخصـــيتين، وقـــد ة يســـتغرب ذلـــك حيـــث إن اســـتعمال هـــذا الضـــمير هـــو 

ـــــا  (45)الأحـــــدث فـــــي الكتابـــــات الســـــردية المعاصـــــرة،
ً
ـــــا فـــــي تفاصـــــيله، وربط

ً
ولوجًـــــا إلـــــى داخـــــل الـــــنص، وعيش

متلقـــي بســـارد القصـــة. ومـــن ذلـــك الاســـتعمال مـــا ورد فـــي قصـــة )الخـــروج مـــن الجســـد(، وضـــمن الحـــوار لل

 التالي:

 "تضحك العجوز، وتنهض من جلس ها متكسة على عصاها، وتقترب من الرجل وتسأله: 

 ماذاا أتقول مستحيلا!  -

 يرد الرجل في استغراب:  -
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القصصية )سيارة فارغة وراكب وحيد( لعبد  البناء في المجموعة

 الجواد خفاجي

 هل أنت حبيبتيا  -

 نعم  -

 لقد تغيرت كثيرًا!  -

 تضحك العجوز وتقول: 

وأنت أيضًا تغيرت كثيرا.. لقد انطفـأ وجهـك، وضـمر جسـدك، وخـارت قـواك.. أيـن أنـت مـن ذلـك 

 بريسًـا ناضـرًا مفعمًـا بالحيـاةا لقـد تغيـرت كثيـرا يـا حبيبـي.. لقـد كسـا 
ً
الذب تركته هنا تحت الجميزة طفـلا

فتيك، وأصـــبحت كــاـلقرد الشـــعر جســـدك، وتـــوارب خـــداك تحـــت لحيـــة كثيفـــة، وتـــدلى شـــاربك علـــى شـــ

 .(46)العجوز، ولكنني مع هذا ما زلت أحبك.. ما زلت أرب فيك معن  وجودي.. اقترِب.. اقترب.."

 الس ناريو -2

اســتلهم الفـــن القصلمـــ ي المعاصــر مـــن الفـــن الســابع عـــددًا مـــن المعطيــات البصـــرية، والتقنيـــات 

للنصــــوص، وغــــدا صــــورة مــــن صــــور  الفنيــــة، وهــــو أمــــر بــــدا طبيعيًــــا خصوصًــــا مــــع الانفتــــاح الإجناســــ ي

التجريــب والتجديــد الــذي يخــرج بــه القــاص فــي عملــه عــن الســائد والمكــرر والمــألوف. وقــد عمــد القــاص 

 عبد الجواد خفاجي إلى توءيف تقنية من أهم تقنيات الفن السينمائي، أة وهي تقنية )السيناريو(.

، وتحويلهــــا إلــــى منــــاءر ولقطــــات ويعــــرّف الســــيناريو بأنــــه: "عمليــــة إعــــداد القصــــة لتصــــبح فيلمًــــا

وتحديــد التفاصــيل بكــل لقطــة مــن ديكــورات، وتوقيــت، وغيــر ذلــك ممــا تســتلزمه عمليــة تحويــل القصــة 

د" والقار  لقصص هذه المجموعة التي بين يدي البحـث يلحـظ أ هـا  (47)من عمل مقروء إلى عمل مُشاهك

، وأزمنـــة، وأمكنـــة، ومنـــاءر، ة تخـــرج عـــن مضـــمون هـــذا التعريـــف، بمـــا فيهـــا مـــن أحـــداث، وشخصـــيات

ولقطــــات، وعنوانــــات لمشــــاهد بــــرزت أكمــــر مــــا بــــرزت فــــي أربــــع قصــــص مــــن قصصــــها، هــــي: )مــــن تــــذكارات 

 الخلم يّ(. -انفلاق البربرع-يومان في حياة اليابك  -الغطيو 

 اوينفعلى سـ يل المثـال فـي قصـة )مـن تـذكارات الغطـيو( يحـدد القـاص ثلاثـة مشـاهد بثلاثـة عنـ

موقــــــف أحــــــدث(، وكــــــل موقــــــف قــــــائم بأحداثــــــه  –موقــــــف حــــــديث  –)موقــــــف قــــــديم  لثلاثــــــة مواقــــــف:

 وشخوصه وزمانه ومكانه، وة ينقصه غير أن يجسّد في مشهد تمثيلي مكتمل العناصر والأركان:

 ففي الموقف القديم: 
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 ")موقف قديم(:

ل كــاـن يز جـــه غطيطهـــا.. يتأمـــل للحظـــة منخارهـــا متعجبًـــا قبـــل أن يوقظهـــا، يطلـــب منهـــا أن تعـــد

وضع رأسها على الوسادة، وفي الصباح غالبًا ما كان يفصح عن انزعاجه طوال الليل، بيـد أ هـا لـم تكـن 

تعرف كيـف تتصـرف حيـال أمـر لـيك بيـدها أن توقفـه، ومـن ثـم فقـدت شـكواه قيم هـا حتـ  أنـه لـم يعـد 

 .(48)يشكو،..."

 وفي الموقف الحديث:

 ")موقف حديث(:

 مــن غطيطــه الفظيــع، وطالبتــه أن يجــد حــلا اخــر شــكت لــه قلــة نومهــا، وانزعاجهــا الم
ً
تكــرر لــيلا

غير استبدال رأسها برأسه كل ليلة، ولما كان عليه أن يجد حلا لتلك المشكلة ءـل سـاهرًا يفكـر: كيـف.. 

 .(49)كيف.. كيفا حت  قفز من فوق السرير فرحًا وهو يردد: وجدتها، وجدتها!،..."

 وفي الموقف الأحدث:

 ")موقف أحدث(:

، وقد أجرب لها أحد الأطباء عملية جراحية أزالت اعوجاجًـا فـي تجويـف أنفهـا، وجدت 
ً
أخيرًا حلا

صــمت مطبــق، وقــد أمالاــ   الغطــيو ذكــرب لمواقــف كثيــرة ســلفت، حــاول  -بعــد لأي -وعــمَّ غرفــة النــو  

   .(50)أحدهما أو كلاهما النو ، بيد أن أحدًا لم ينم!"

فــة؛ لــذا فمــن الممكــن أن نعــدّ هــذه الصــورة الســرد 
ّ
ية المشــهدية صــورة ســينمائية مكتملــة ومكث

يبرز العنوان الـداخلي والجـانبي (  والحديث والأحدثالتي يمثلها )الموقف القديم ات الثلاثففي اللقط

فـــي القصـــة بوصـــفه واجهـــة أولـــى للقـــار  أو المشـــاهد، وثيمـــة محوريـــة تحـــاكي البعـــد الـــدةلي للـــنص بتلـــك 

وعنـــاوين اللقطــــات الـــثلاث تلــــك تفـــرض علـــى الحــــدث اتحـــادًا بــــين الومضـــة اللغويـــة الســــريعة المختزلـــة. 

مـن خـلال ملاحظــة فـي اللقطـة الأولـى  المكـان مـن حيـث الموقـف، والـزمن مـن حيـث القِــد ؛ فيبـرز الحـدث

وعــاء يحمــل داخلــه  -أي المكــان–البطــل لغطــيو زوجتــه فــي مكــان محــدد المعــالم )غرفــة النــو ( بوصــفه 

وبمـا و البطـل الحقيقـي الـذي يمثـل نقطـة الارتكـاز لبـاقي العناصـر، الحدث والشخوص والزمن ليغدو ه

 دا  أنـــــه مـــــتمكن مـــــن احتـــــواء 
ً
ـــــا أو متخـــــيلا ا أن يكـــــون واقعيً

ً
يحملـــــه مـــــن معـــــالم محـــــددة، ولـــــيك شـــــرط



 
 

 

617 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783  ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   2222 يونيو، 2، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

القصصية )سيارة فارغة وراكب وحيد( لعبد  البناء في المجموعة

 الجواد خفاجي

، "ولعـــل مـــع مـــا يمثلـــه الـــزمن مـــن عنصـــر داعـــم فـــي بنـــاء الحـــدثواســـتيعاب الأحـــداث بكـــل تفصـــيلاتها، 

ينهمــــا يــــتم الاعتمــــاد التــــا  بيــــات التــــي تحيــــل الروايــــة إلــــى واقعــــة مرئيــــة، فالزمــــان والمكــــان همــــا أكمــــر الآل

والمتبــادل فــي أشــكال التصــوير الفنــي علــى وفــق كرونوتوبــات )زمكانــات( مختلفــة، تصــو، الواقــع، وتخلــق 

 (51)صـــور العـــالم، وتتحـــد فـــي تلـــك الكرونوتوبـــات الأزمنـــة المجـــردة مـــع فضـــاءات جغرافيـــة غيـــر محــــددة"

هـــو الـــذي يحـــدث فـــي اللقطـــة الســـينمائية مـــن خـــلال العديـــد مـــن اللقطـــات المتتابعـــة،  ومثـــل ذلـــك تمامًـــا

)كـاـن يز جــه غطيطهــا،... وفــي الصــباح غالبًــا مــا كـاـن يفصــح عــن انزعاجــه طــوال الليــل( لتلعــب الإضــاءة 

لدب المتلقـي دورًا مهمًـا فـي خفوتهـا مـع اللقطـات الليليـة، وتو جهـا مـع اللقطـات  من قبل السارد المتخيلة

 فـــي نقـــل  النهاريـــة، وذلـــك فـــي المواقـــف الثلاثـــة الســـالفة.
ً
وتـــؤدي الشخصـــية فـــي هـــذا الســـيناريو دورًا فـــاعلا

أفكـــار القـــاص، وكـــذلك فـــي شـــرح دوافـــع شخوصـــه بكـــل أريحيـــة مـــن خـــلال المونولـــوج الـــداخلي، أو حـــوار 

 صيات الأمر الذي قد يبدو صعبًا في الفيلم السينمائي، لكنه سهل في العمل السردي. الشخ

فلــن يخــرج عــن غرفــة للنــو  بهــا ســرير، وعــدد وفــق معطيــات هــذا المشــهد وأمــا بالنســبة للــديكور 

مــن الوســـادات كمــا فـــي المــوقفين القـــديم والحــديث، ويمكـــن أن يضــاف إليهمـــا ديكــورًا لعيـــادة بهــا مكتـــب 

 لذي أجرب العملية الجراحية ليتناسب مع مشهدية الموقف الثالث الأحدث.للطبيب ا

وفـــــي قصـــــة )يومـــــان فـــــي حيـــــاة اليـــــابك( يســـــتعمل القـــــاص الأســـــلوب الســـــينمائي ذاتـــــه مـــــن حيـــــث 

اللقطات وعنون ها؛ لكنه في هذه المرة يتكئ على الزمن بشكل ةفت ليقو  بدور البطولة في هذه القصـة 

 بـين زمنـين مختلفـين مـن حيـث بحيث جاءت هذه القصة ومن
ً
ذ عنوا ها الرئيك، مرورًا بالأحـداث واقعـة

 التأريل بين عامين متتاليين، ومن حيث التوقيت اليومي من خلال ثنائية الليل والنهار:

   2000يناير  28"الس ت 

 ليل خارجي:...  - 7

 ليل داخلي: - 2

   2001فبراير  15الخميك 

  هار خارجي:...  - 7

 .(52)ليل خارجي:" - 2
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كـاـن هــذان التاريخــان همــا المكتوبــان فــي أول القصــة وقبــل ختمهــا، وفيهمــا إشــارة إلــى أن الأحــداث 

فــــي هــــذه القصــــة بكــــل تفصــــيلاتها، والشــــخوص والأمكنــــة إنمــــا كانــــت بــــين هــــذين التــــاريخين، ومثــــل هــــذا 

مــا يعــرف فــي  يحــدث فــي الأفــلا  الســينمائية كثيــرًا عنــدما يعمــد المخــرج إلــى اختــزال الــزمن أو تســريعه، أو

ثم تمض ي الأحداث من خلال الزمن اليومي: ليـل خـارجي وهـذا المشـهد "كاـن الليـل  (53)السرد بـ )الحذف(

وفـي الليـل ذاتـه، لكـن فـي  .(54)يرخي سـدوله، وأعمـدة الإنـارة تفـرك ضـوءها الهزيـل علـى التـراب الـداكن..."

كبــــرا للصــــوت ينــــادي: يــــا أوةد داخــــل منزلــــه يبــــرز المشــــهد الآتــــي "قبيــــل منتصــــف الليــــل بقليــــل، ســــمع م

الحــلال، ضــاع اليــو  مــن محمــود أبــو الــورداني مبلــي مســة ألــف جنيــه، مصــرورة فــي كــيك أســود... تحــرك 

من موضع نومه إلى سقيفة البيت المظلم.. نظر من خصاص الباب، رأب في ضوء الشارع الهزيـل سـيارة 

 .(55)بيضاء..."

المشهد، لكنه يبدأ هذه المرة    يتكرر 2001ير فبرا 15وبعد عا  كامل وتحديدًا يو  الخميك 

من النهار، وبموجودات أخرب " هار خارجي: كعادته بعد انفضاض السوق، كان يتمج   في الرحبة، 

قبيل الغروب، يتفره التراب ومخلفات السوق، وسو العيال والنعاج والمعيز.. لمح كيسًا محشوًا 

صة.. التقطه بتؤدة.. ومض   ملقى بإهمال وسو كومة من أوراق الخص والبقد ونك والطماطم المفعَّ

ثم يعود إلى الليل مرة أخرب في حركة زمنية دائرية "ليل خارجي: بعد العشاء بقليل،  (56)عائدًا إلى بيته"

كان قرني اليابك ةبسًا جلبابًا أبيض، وقد لف جسده بعباءة زاهية، جالسًا بجوار السائق في سيارة 

ا سماعة م
ً
كبر الصوت، والسيارة تجوب أطراف البلد.. وكان أن سمع الناه قرني بيضاء، ممسك

اليابك رافعًا عقيرته: يا أهل البلد جميعًا.. قرني اليابك لقي كيسًا في أرض السوق، فيه طماطم 

يستعمل السارد تقنية الوصف في  (57)وبصل وأربعة رغفان.. والكيك موجود مع إما  جامع الرحمن"

 –البيت المظلم  –لهذين المشهدين بمجموعة من التفاصيل المحددة )الشارع هاتين الالتقاطتين 

السوق(؛ ليدعم بها الحدث والشخصية، وبوصفها وسيلة للفت انتباه المتلقي في س يل توسيع 

 .(58)ر على كشف حقيقة الأشياء وواقعهاالمنظورات الزمانية والمكانية بهدف خلق امتداد بصري قاد

على تلك الأبعاد وخصوصًا الزمانية فهو "يؤمن بالتتابع، فالتتابع سلسلة من  والسيناريو يعتاك

المشاهد مرتبطة بعضها ببعض أو متصلة عبر فكرة واحدة، وهو يتكون من وصفه نظامًا من  هايات 

فكان بهذا التجمع أن تكوّن  (59)وبدايات ومواضيع وحبكة ولقطات ومؤثرات ومشاهد وتتابعات"

 )السيناريو(.
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القصصية )سيارة فارغة وراكب وحيد( لعبد  البناء في المجموعة

 الجواد خفاجي

وتبدو حركة عين السـارد الواصـفة هنـا شـبيهة بحركـة عدسـة الكـاميرا وهـي تتنقـل مـن مشـهد إلـى 

، إلى مشهد السوق فـي زمنـي الليـل والنهـار لتنصـهر 
ً
مشهد، من مشهد الشارع، إلى مشهد بيت البطل ليلا

ن لأمـاكن العينان عين السـارد وعـين الكـاميرا فـي عـين واحـدة مصـورة عـددًا مـن الصـور فـي زمنـين مختلفـي

 واحدة.

مشــــهدان يحويــــان الحــــدث والشــــخوص والزمــــان والمكــــان يمكــــن إخراجهمــــا بواســــطة عــــدد مــــن 

التقنيات السينمائية، من ديكـور وإضـاءة وكاـدر وءـل ونحـو ذلـك، فيتحـوةن إلـى مشـهد مكتمـل مكثـف 

زل فيه الزمن واختُصر ببراعة.
ُ
 قد اخت

أســاليب القــص التقليديــة إلــى أســاليب وهكــذا نجــد بــأن القــاص عبــد الجــواد خفــاجي قــد تجــاوز 

وتقنيـات الفـن السـابع مـن اســتخدا  لتقنيـة سـينمائية مثـل تقنيــة السـيناريو مسـتثمرًا عناصـر ســردية 

كالوصــف والشخصــية والحــدث والزمــان والمكــان وفــق علاقــة تعتمــد علــى الفنيــة والصــورة الســينمائية 

 المعتمدة على عين عدسة الكاميرا. 

 اللغة والحوار  -3

كل اللغـــــة مــــع الحـــــوار بنيــــة أساســـــية فــــي القصـــــة، لــــذا كانـــــت محــــل اهتمـــــا  القاصــــين، فبهـــــا تشــــ

يســـــتطيعون الوصـــــول إلـــــى متلقـــــيهم بأقصـــــر الطـــــرق خصوصًـــــا مـــــع الحـــــوار الـــــذي هـــــو "تمثيـــــل للتبـــــادل 

الشف ي، وهذا التمثيل يفترض عرض كلا  الشخصيات بحرفيته، سواء كاـن موضـوعًا بـين قوسـين أو 

 .(61)ساليب القصّ مثل الوصف والسرد بحصر المعن "أو "أسلوب من أهم . وه(60)غير موضوع"

وقـــد جـــاءت اللغـــة فـــي هـــذه المجموعـــة لغـــة فصـــيحة فـــي جـــل قصصـــها عـــدا مـــواطن قليلـــة وردت 

بالعاميــة الدارجــة، واللافــت أ هــا جــاءت مرتبطــة بــالحوار، مثــل مــا جــاء فــي قصــة: )مشــوار(، حيــث يــدور 

 وهما في طريقهما من القرية إلى المدينة للتزود ببعض الطعا  القليل:الحوار الآتي بين الأ  وابنها، 

مّاه..ا 
ك
 "قرّبنا نوصل يا أ

 أيوه يا ولدي قربنا نوصل.. ونشتري رغفان حامية وطعمية.. وهتاكل وتعبي بطنك... -

مّاها  -
ك
 هتعمليلي فرح امت  يا أ
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ري لــك جلابيــة بيضــه إن شــاء الله فــي الصــيف اللــي جــاي اخــدك مشــوار معــاي للمدينــة، ونشــت -

 وشال علشان نطهروك. 

 كمان عايز جزمة حمرة وشراب وطربوك زي طربوك ولد العمدة.  -

 .(62)حاضر، هنشتري ليك كل حاجة ونعمل لك كعك وبسكويت.. وندبح لك فروجه عتقية" -

وممــا هــو ملاحــظ اســتعمال القــاص هنــا للهجــة العاميــة وتحديــدًا لهجــة الريــف فــي صــعيد مصــر 

، وقــد أراد القــاص أن يكــون واقعيًــا خصوصًــا مــع الأحــداث والمواقــف التــي تجسّــد حقيقــة حيــث انتمــاخه

هذا الريف، وطبيعة أهله والحياة فيه، متوافقًا مع مناصري استعمال العامية وفـاء لمطلـب الواقعيـة، 

 وأن تـــأتي متفقــــة مــــع ســــياقها. رغــــم مــــا يحــــيو مثــــل هــــذا الاســــتعمال فــــي الإبــــداع الأدبــــي مــــن اراء، وأخــــذ

 .(63)ورد

وهـــذا ة يعنـــي أن القـــاص لـــم يســـتعمل فـــي حواراتـــه اللغـــة الفصـــيحة، بـــل اســـتعملها وفـــي مواضـــع 

عدّة كذلك وبنوعي الحوار: الداخلي: ذلك الحـوار الـذي تقـو  بـه الشخصـية مـع ذاتهـا، وهـو "ضـرب مـن 

ر الــذي يــدور والخــارجي الــذي يعنــي: الحــوا (64)المونولــو، الــداخلي يظهــر فــي النصــوص والمقــاطع الســردية"

وقــد كـاـن  .(65)بــين شخصــيتين أو أكمــر فــي إطــار مشــهد محــدد داخــل العمــل القصلمــ ي وبطريقــة مباشــرة

 ة حصــرًا فــي قصــة )المــّ هم( يـــدور 
ً
للحــوار الــداخلي نصــيب مــن حــوارات قصــص هـــذه المجموعــة، ومثــاة

شـعر رأسـ ي، الحوار الآتي فـي داخـل شخصـية البطـل: "ورفعـت يـدي إلـى رأسـ ي.. فحركـت عينـي، وشـددت 

 بالواجـب، أو الضـمير، أو 
ً
حت  تأكدت تمامًا أننـي واع.. لمـاذا إذن أتـوا بـي إلـى هنـاا هـل فعلـت شـيسا مخـلا

 .(66)القانونا!"

سـقو فــي يـدي البطـل، ووجــد نفسـه وحيـدًا فــي 
ُ
وفـي قصـة )ســيارة فارغـة وراكـب وحيــد( وبعـد أن أ

عت نظــري إلــى بعيــد لرصــد مشــاهد الحيــاة هـذه الحافلــة التــي كانــت تكــتظ بالركـاـب قبــل قليــل: "وقـد  شــيَّ

الم هالكة خارج السيارة.. تقريبًا سألت نفالا ي عن المشوار الذي اعتدت أن أنجزه كل صباح، وتقريبًـا لـم 

ع: "فــوق الأرض، وتحــت الأرض، ويـــو   تســعفني الــذاكرة.. كــل مــا يمكــن أن أتــذكره الآن أننــي كنــت أتســمَّ

ـص فـي مجملـه القضـية التـي أهمّتـه مـن قسـوة الحيـاة، ومـا يجـد  67))العرض عليك"
ّ
وهو حوار داخلي لخ

مجتمعه من ال هميي واللامباةة، فأعاد المتلقي إلى بداية القصّة مع هـذا الـدعاء الكـريم: "أتـذكر دعـاء 
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 الجواد خفاجي

م صـاحبه الكلمـات بصـوت نـاعم، ة تتناسـب ن
ّ
عومتـه مموسقًا، ة قيمة لموسيقاه فـي قبـول الله لـه.. يُـنغ

 .(68)مع قسوة الحياة التي نعيشها.. لم يعد لنا غير: فوق الأرض وتحت الأرض ويو  العرض عليك.."

وفـــي الحـــوار الخـــارجي كـــذلك ءهـــرت عـــدة اســـتعماةت لـــه، ومـــن ذلـــك الحـــوار الـــوارد فـــي القصـــة 

حــت المعنونــة بـــ )الخــروج مــن الجســد( بعــد أن شــك الفلاحــون واضــطربوا فــي أمــر ذلــك الرجــل الواقــف ت

شــجرة كبيــرة مــن أشــجار القريــة مــن ســنوات ة يبرحهــا، حتــ  دار الحــوار الآتــي بــين أهــل القريــة، فســأل 

 أحدهم: 

 هل رأيتموه يأكل الجميزا  -"

 الجميع في صوت واحد: ة.  -

 هل رأيتموه يأكل أي ش يء اخرا -

 ة.  - 

 هل رأيتموه يقض ي حاجتها  -

 ة.  -

 هل رأيتموه جالسًا يومًا ماا  -

 ة.  -

 إذن، فماذا تقولون فيه وهو ة يأكل، وة يقض ي حاجته، وة يمل الوقوفا -

 الفلاحون في صوت واحد:  -

 .(69)الله أعلم!" -

ولــــم يكــــن مثــــل هــــذا الحــــوار، وعلــــى هــــذا النحــــو هــــو الوحيــــد فــــي هــــذه القصــــة، بــــل كلمــــا ازدادت 

 حيرتهم في هذا الرجل، اجتمعوا وتحاوروا وتساءلوا.

ومن الأمثلة كذلك على هذا النوع من الحوار تلقانا قصة )شاهد عدل(، لكن مـا قـد يبـدو ةفتًـا 

في حوار هذه القصة هو أن حوار البطل مع القاضـ ي فـي المحكمـة كاـن أشـبه مـا يكـون مـن طـرف واحـد، 
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بحيــث راح البطــل يســتفيض فــي حــواره مــن دون توقــف بعــد ســؤال افتــرض أن القاضــ ي قــد وجهــه إليــه، 

 عد أن بدا متلكسًا في مشيته بس ب إصابة قديمة في كاحله: وب

 هذه محكمة.. لها وقارها وهيب ها... -"

ة، لكنه لم يكن يعلم أن مشيته جريمـة، 
َّ
هو يعلم أن للمحكمة وقارها، كما يقر للقاض ي بالتجل

وأ هــا ـ إلــى حــد مــا ـ تكســر هيبــة المحكمــة. اســتجمع بقايــا أعصــابه المنهــارة، وا همــك يرتــب بعــض كلمــات 

 تليق: 

ح، لكنمـا سيدي القاضـ ي: لـم يكـن الأمـر كمـا تظنـون.. نعـم إنكـم تأخـذون بالظـاهر، هـذا صـحي -

 الصحيح أيضًا أن الظاهر وحده غير كاف ؛ فما فهمتوه فيَّ لم يكن صحيحًا البتة...

الحقيقــة ـ ســيدي القاضــ ي ـ أننــي منــذ خمســين عامًــا أتحمّــل عرجــي، أو رقصــتي ـ كمــا تفضــلتم  -

 بوصفها ـ أتحملها بقةمها مع كل خطوة أخطوها...

ي أننـي مُعـاق، وأن مفصـل قـدمي اليسـرب مث ـت التقارير الطبية التي محي تؤكد سيدي القاضـ  -

 .(70)بمسامير بلاتين، وأ ها ة تطاوعني عند المج ي وأ ها..."

 أن اللغة التي كتب بها القاص عبد الجواد خفاجي هذه المجموعة جـاءت  
ً
ولعلنا نلحظ إجماة

حواراتـــه  لغـــة أدبيـــة شـــاعرية، وســـهلة بعيـــدة عـــن التعقيـــد أو الغمـــوض فـــي سلاســـة وانســـياب، كمـــا أن

 كانت مباشرة ومختزلة ومعبّرة. 

 :النتائج

ـز بشـكل 
ّ
ا فيما قدّ  البحث في إطار المضمون بأن القاص عبد الجواد خفاجي قد رك

ً
كان ملاحظ

مباشـــر مـــن خـــلال مجموعتـــه القصصـــية هـــذه علـــى القضـــايا الإنســـانية والاجتماعيـــة خصوصًـــا قضـــايا 

 المهمّشين والكادحين من أبناء الريف المصري.

 أما فيما يخص مستوب الأداء الفني، فقد خلص البحث إلى أبرز النتائج الآتية:

ءهر ميل القاص عبد الجواد خفـاجي إلـى التجريـب، ومحاولـة تجـاوز أنمـاط القـص التقليـدي،  -

 والبحث في وسائل وتقنيات جديدة كالسيناريو، وغير ذلك.
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ا متصاعدًا متناميًا -
ً
 .كان الحدث في هذه المجموعة حدث

 حيلـة الوصـف، والحـدث الممتــزج  -
ً
غالبًـا مـا كاـن القـاص خفــاجي يمهّـد لأحـداث قصـته مســتعملا

م.
ُ
 بالغرائ ية، والحدث الواقع المختلو بالحُل

ومهزومـة ومغلوبـة  ءهرت شخصيات هذه المجموعة القصصية في مجملها شخصـيات مأزومـة -

 على أمرها رغم محاولة مقاومة بعضها، وكان صوت القاص هو المهيمن عليها.

 تعمّد القاص خفاجي إخفاء أسماء عدد من شخصياته وتحديدًا الأبطال منها. -

قــــدّ  القـــــاص خفـــــاجي شخصــــيات قصصـــــه الرئيســـــة فــــي إطـــــار تلمّـــــك الإصــــلاح والتغييـــــر، أمـــــا  -

 العدمية والتث يو واللامباةة.الثانوية فقد جاءت في إطار 

ءهـــر عنصـــر الـــزمن بشـــكل ةفـــت ومحـــدد فـــي العديـــد مـــن قصـــص هـــذه المجموعـــة، وكــاـن زمنًـــا  -

ــز علــى المــدة الزمنيــة التــي فرضــ ها الأحــداث فــي محــيو وحــدود القصــة نفســها، 
ّ
داخليًــا بالدرجــة الأولــى رك

 الأمر الذي ساعد على دفع الأحداث إلى الأما . 

 فاجي في مجموعته هذه إلى استجلاب أماكن أخرب من خارج بيتته الريفية.عمد القاص خ -

 لكثير من أحدااها.  -
ً
ا فاعلا

ً
 ءهر المكان في هذه المجموعة محرك

نــوّع القــاص خفــاجي فــي هــذه المجموعــة مــن حيــث أســلوب الســرد بــين الضــمائر الثلاثــة )ضــمير  -

 أنت(.المتكلم أنا(، و)ضمير الغائب هو(، و)ضمير المخاطب 

 أكمر القاص خفاجي من استعمال أسلوب )الضمير الغائب( بشكل ةفت فاق باقي الضمائر.  -

 جـــدًا مقارنـــة بضـــميري  -
ً
جـــاء اســـتعمال القـــاص خفـــاجي لأســـلوب )ضـــمير المخاطب أنـــت( قلـــيلا

 المتكلم والغائب. 

، أة وهـي عمد القاص عبد الجواد خفاجي إلى توءيف تقنية من أهـم تقنيـات الفـن السـينمائي -

 تقنية )السيناريو(. 

جاءت اللغة في هذه المجموعة لغة فصيحة في جل قصصها عدا مواطن قليلة وردت بالعامية  -

 الدارجة.
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 كان للحوار الداخلي )المونولو،( نصيب من حوارات قصص هذه المجموعة. -

 ومعبّرة.تميّزت حوارات القاص خفاجي في هذه المجموعة بأ ها كانت مباشرة ومختزلة  -

 –جــــاءت اللغــــة التــــي كتــــب بهــــا القــــاص خفــــاجي هــــذه المجموعــــة  -
ً
لغــــة أدبيــــة شــــاعرية،  -إجمــــاة

 وسهلة بعيدة عن التعقيد أو الغموض، في سلاسة وانسياب.

  والإحالات: الهوامش
 

 . 229: القضاة، البناء الفني في القصة (1)

 .57: زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية ((2

 . 79: برنك، المصطلح السردي (3)

 .77سيارة فار،:  خفاجي،( (4

 نفسه، الصفحة نفسها. (5)

 .27نفسه:  (6)

 .28نفسه:  ((7

 .25، 28نفسه:  ((8

 .25نفسه:  (9)

 .25نفسه:  (10)

 .786نفسه:  (11)

 .95 2: شوشة، واخرون، معجم مصطلحات الأدب (12)

 .87سيارة فارغة:  خفاجي، (13)

 .85نفسه:  (14)

 .22نفسه:  (15)

 .75نفسه:  (16)

 .85نفسه:  (17)

 .85نفسه:  (18)

 .752نفسه:  (19)

 .56المصطلح السردي: ، برنك (20)

 .77سيارة فارغة: خفاجي،  (21)

 .78نفسه:  (22)
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 .75نفسه:  (23)

 نفسه، الصفحة نفسها.  (24)

 .79نفسه:  (25)

 .275البناء الفني: القضاة،  (26)

 .777سيارة فارغة: خفاجي،  (27)

 .779نفسه:  (28)

 .75نفسه:  (29)

 .22نفسه:  (30)

 .29، 25، 22نفسه:   (31)

 .752نفسه:  (32)

 .27نفسه:  (33)

 .725معجم مصطلحات نقد الرواية: زيتوني،  (34)

 .785: لحمداني، بنية النص السردي (35)

 .55، 58: بو عزة، تحليل النص السردي. 82: يُنظر: القاض ي، تحليل النص السردي (36)

 .77سيارة فارغة: خفاجي،  (37)

 .29نفسه:  (38)

 .52نفسه:  (39)

 .58نفسه:  (40)

 الجِياد(.-انفلاق البربرع-ليلة أخرب مرعبة-الم هم-ومن تلك القصص: )العريك (41)

 .86سيارة فارغة: خفاجي،  (42)

 .67نفسه:  (43)

-قارعة البين بين-شاهد عدل-الرئيكا لماذا يضحك -تقول التقارير-ومن تلك القصص: )من تذكارات الغطيو (44)

نة ة(.-صورة-فضّة-سِكِير
ّ
 القِط

 .769: ، في نظرية الروايةيُنظر: مرتاض (45)

 .97سيارة فارغة: خفاجي،  (46)

 .272: دلشاد، الأنساق السردية (47)

 .6سيارة فارغة: خفاجي،  (48)

 .9نفسه:  (49)

 .72نفسه:  (50)
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 .222عطية، التقنيات السينمائية:  (51)

 .78، 77سيارة فارغة: خفاجي،  (52)

 .775: يُنظر: جنيت، خطاب الحكاية (53)

 .77سيارة فارغة: خفاجي،  (54)

 .77نفسه:  (55)

 .78نفسه:  (56)

 .78نفسه:  (57)

 .277ينظر: عطية، التقنيات السينمائية:  (58)

 .222نفسه:  (59)

 .59معجم مصطلحات نقد الرواية: زيتوني،  (60)

 .756: القاض ي، واخرون، معجم السرديات (61)

 .25سيارة فارغة: خفاجي،  (62)

 .279البناء الفني: يُنظر: القضاة،  (63)

 .787واخرون، معجم السرديات:  القاض ي، (64)

 .57: يُنظر: عبدالسلا ، الحوار القصلم ي (65)

 .52سيارة فارغة: خفاجي،  (66)

 .85نفسه:  (67)

 .87نفسه:  (68)

 .62، 67نفسه:  (69)

 .777-729نفسه:  (70)

 المصادر والمراجع:قائمة 

قراءة في رواية أرض الخرابة لعبدالجواد خفاجي،  -واقعية اللحظةالبحر، محمد صالح، المكان والقبض على  (7

  .2272الهيسة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، 

برنك، جيرالد، المصطلح السردي، ترجمة: عابد خزندار، مراجعة وتقديم: محمد بريري، المجلك الأعلى  (2

  . 2222، القاهرة، للثقافة

لجمال أبو حمدان، الجامعة  البنية القصصية في مجموعة موت الرجل الميتأبو جاموه، محمود هلال محمد،  (2

  . 2275، 2، ع25الإسلامية بغزة، غزة، مجلة الجامعة الإسلامية للبحوث الإنسانية، مج

  .7995، القاهرة ،جنيت، جيرار، خطاب الحكاية بحث في المنهج، الهيسة العامة للمطابع الأميرية (7

  .2222، القاهرة ،ارة فارغة وراكب وحيد، أوريك للنشرسي خفاجي، عبد الجواد، (5
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دلشاد، شهرا ، الأنساق السردية في الرواية الجديدة، بحث في الخصائص والتقنيات السردية والأساليب  (8

  .2222، القاهرة ،دار رخية للنشر والتوزيع الروائية التجري ية،

  .2222، لبنان ،ناشرون زيتوني، لطيف، معجم مصطلحات نقد الرواية، مكتبة لبنان (5

  .2277، القاهرة ،شوشة، فاروق، واخرون، معجم مصطلحات الأدب، مجمع اللغة العربية (6

 ،عبدالسلا ، فاتح، الحوار القصلم ي تقنياته وعلاقته السردية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر (9

  .7997، بيروت

دار بيروت، بو عزة، محمد، تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيم، الدار العربية للعلو  ناشرون،  (72

  .2272ر، الجزائ، الاختلاف
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