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ص:
ّ
 ملخ

كاء  يهدف هذا البحث إلى
ّ
عر العربيّ باستخدام إمكانات الذ ِّ

ّ
بيان كيفيّة إنتاج قصائد الش

الإنتاج نطلب منه إنتاج النّصوص النّثريّة والكتابات الإبداعيّة، ومن ثم عرض هذا  كماالاصطناعيّ 

الأسلوبيّ، مع الاستعانة المنهج على  الاعتمادعلى الضّوابط العَروضيّة والنّحويّة العربيّة، من خلال 

كاء الاصطناعيّ وتحليلها.صو لنّ ا بوصف
ّ
 راسة تقسيمها إلىواقتضت طبيعة الدّ  ص المنتَجة بالذ

مقدمة، وثلاثة مباحث، وخاتمة، وقد تناولت المقدمة أهمية موضوع البحث، ومشكلته، وأهدافه، 

 الحاسوب تحت عنوان ل المبحث الأوّ والدراسات السابقة، وأشهر مصطلحاته، ومنهجيته، وجاء 

عر الآليّ وإنتاج  ِّ
ّ
عر )الش ِّ

ّ
 ، ودرس (الش

ّ
كاء الا  انيالمبحث الث

ّ
عر المنتَج بالذ ِّ

ّ
صطناعيّ لضوابط مطابقة الش

العَروض والنّحو العربيّين، وقارن المبحث الثالث بين شعر الشعراء والنصوص )الشعرية( المنتَجَة 

صت الخاتمة أهم النّتائج والتّوصيات. 
ّ
كاء بالذكاء الاصطناعي. ولخ

ّ
ومنها: ثبوت ضعف إمكانات الذ

عر العربيّ الموزون المقفّ  ِّ
ّ
ه غيالاصطناعيّ لإنتاج الش

ّ
ر قادر على إنتاج نصّ شعريّ منضبط ى، وأن

غة العربيّة. و 
ّ
ا بالل إنتاج الذكاء الاصطناعي استعمال الجملة الفعليّة، في مقابل  شاع فيعروضيًّ

 استعمال الجملة الاسميّة.

عر العربيّ، العَروض والقافية، النّحو العربيّ، الكلمات المفتاحيّة:  ِّ
ّ
كاء الاصطناعيّ ، الش

ّ
الذ

 قصيدة النّثر.

                                                           
ة الآداب - قسم اللغة العربية وآدابها -ساعد الم أستاذ النّحو والصّرف والعَروض * يَّ ِّ

ّ
ارقة -كل

ّ
الإمارات العربيّة  -جامعة الش

 .المتّحدة

ااعر العربايّ ، فكاري عباادالمنعم السايد، النجااار: للاقتباا  ِّ
ّ
كاء الاصااطناعيّ وإنتااج الش

ّ
مَا  وء ضااوابط فااي ضَا الااذ

ْ
ل ، وحْااروض والنَّ العَااعِّ
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ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
Artificial Intelligence and Arabic  Poetry Composition  in light of the rules of 

prosody and grammar 

Dr. Fekry AbdelMoneim Al-Sayed Al-Najjar* 

felnaggar@sharjah.ac.ae 

Abstract: 

This study aims to demonstrate how Artificial Intelligence technology helps in 

composing and generating Arabic poetry output in the same way ask it to produce creative 

prose texts and writings, and then measure up such output on Arabic grammatical and 

prosodic standard scale. Following the stylistic descriptive approach, the study was divided 

into an introduction, three sections, and a conclusion. The introduction dealt with the study 

significance, problem, objectives, previous studies, terms, and methodology. Section one dealt 

with computer and poetry production (automated poetry). Section two examined  the 

conformity of AI-generated  to the standard  Arabic prosody and grammar  benchmark. Section 

three compared between human-induced (poetic) texts and those produced by artificial 

intelligence. The study revealed the weak potential of artificial intelligence to produce rhymed 

metered Arabic poetry.  It showed that artificial intelligence failed to produce an accurate 

compatible poetic text in the Arabic language, using mostly verbal sentences rather than e 

nominal ones. 

Keywords: Artificial Intelligence, Arabic poetry, Prosody and Rhyme, Arabic grammar, 

Prose poem. 
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  مة:المقدّ 

رًا تتسارع و إنّ الحياة  م ، وتتقدّ السّاعة، وربّما على مدار الدّقيقة كبيرًا على مدارتتطوّر تطوُّ

 ، وتقفز إلى الأمام بصورة مخيفةقنيات الحديثة بصورة مذهلةالتّ 
َ
 قن ّ قدّم التّ ض هذا التّ رَ ، وقد ف

عبر استخدامنا  يّ شر البَ  نامن سلوك -لا محالة-ر ذلك ا في حياتنا المعاصرة، وسيغيّ ا جديدً واقعً 

به من برامج وتقنياتالحديثة، ومن أبرزها اختراع الحاسوبقنيات هذه التّ  اتِّ ستجدّ م
ّ
، ، وما يتطل

كاء الاصطناعيّ 
ّ
 هذا  والاعتماد على الإنترنت، وأخيرًا الذ

َ
ف ذي ملأ الدّنيا، وشغل النّاس. وقد وُصِّ

ّ
ال

بكة العصبيّة الاصطناعيّة في بدايات العقد 
ّ
كاء الاصطناعيّ، فمنذ تطوير الش

ّ
القرن بأنه قرن الذ

وَر في آنٍ ا ر، وتعرّفت إلى الأصوات والصُّ
َ
اني من القرن الواحد والعشرين التَحمت المكائن بالبَش

ّ
لث

ه يشبه 
ّ
كاء الاصطناعيّ يسهم في بناء المستقبل العلمّ  والمجتمعيّ للبشريّة، بل إن

ّ
واحدٍ، وبدأ الذ

ذي سيغيّر الأرض بصفة مستمرّة في كلّ مجالات الحياة. 
ّ
 الإعصار ال

 في الأوساط العِّ ونت
ٌ
 لذلكَ؛ فقدْ ظهَرَتْ مصطلحاتٌ جديدة

ً
 يجة

ْ
على مستوى التّخصّصات  ةميّ ل

ة
ّ
 كاف

ّ
ذي يشير إلى الاندماج التّ ة الرّ ناعيّ ورة الصّ ، ومنها: مصطلح )الث

ّ
الكامل بين  كنولوجيّ ابعة(؛ ال

يّ  ة،الماديّ  العوالم: مِّ
ْ
ق  والرَّ

ْ
 ة، والبيولوجيّة؛ إذ

ُ
 ت

َ
تدَ بْ ست

ّ
بعض ب خاطبفكير والتّ   تستطيع التّ ل الآلة ال

  .وظائف العقل البشريّ 

 راسات الإنسانيّ والدّ 
ّ
ة( ليست بمنأى عن روضيّ ة والعَ رفيّ ة والصّ حويّ ة )النّ غويّ ة عمومًا، والل

المجال التّقنّ ،  ها فيو أن يقحم ين في هذه التّخصّصاتباحثالو  ينارسدّ ال جب علىقنيات، ويهذه التّ 

لمّ  السّريع والمتلاحق رات المصاحبة في سوق طوّرات والمتغيّ ؛ لمواكبة التّ وأن يسايروا التّقدّم العِّ

جانب من هذه  ؛ لذلك جاء هذا البحث ليكشف عنطبيقيّ العمل، والإفادة منها على المستوى التّ 

كاء الاصطناعيّ؛ وليكون مفتاحًا لبحوث
ّ
ر. الجوانب، ألا وهو الذ

َ
خ
ُ
 أ

 الدّ حداثة موضوعه، وحاجة البحث العلمّ  عمومًا، و  من ة هذا البحثأهميّ تنبع و 
ّ
 غويّ رس الل

ا من أنماط الحياة، وخاصّة  ةقنيرات التّ طوّ واكبة التّ إلى م خصوصًا
ً
ت  أصبحت سمة العصر، ونمط

ّ
ال

رجمة الآليّة، والتّحليلات الصّوتيّة للكلام. كما تنبع هذه 
ّ
غة العربيّة للأجانب، والت

ّ
في مجالات: تعليم الل

عر العربيّ المتوافق مع الضوابط  ِّ
ّ
كاء الاصطناعيّ على إنتاج الش

ّ
الأهميّة أيضًا من اختبار قدرة الذ

روضيّة والنّحْويّة والدّلاليّة وغيرها، ومحاولة تأطير هذه العمليّة من خلال تطبيقات تقنيّة العَ 
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مَّ رفد المكتبة النّحويّة والعَروضيّة ببحث أو مرجع حديث يأنس به الباحثون 

َ
وحاسوبيّة أخرى، ومن ث

 في قابل الأيام.

 وقد 
ّ
كاء في وإشكاليّته لت مشكلة البحثتمث

ّ
الاصطناعيّ على مسرح الحياة  ظهور مصطلح الذ

والبحث العلمّ  بكثرة، وتردّده على ألسنة الباحثين، وقدرته على إنتاج الكتابات الإبداعيّة )القصّة، 

عر، والمقالات، ِّ
ّ
اتيّ، خاصّة بعد ظهور التّطبيق التّفاعلي أو .والش

ّ
م الذ

ُّ
..(، والإجابة عن الأسئلة، والتّعل

عر؛ (Chat GPTروبوت الدّردشة ) ِّ
ّ
كاء الاصطناعيّ على إنتاج الش

ّ
في ضوء ، واختبار مدى قدرة الذ

  ومن هنا تبلورت إشكاليّة البحث في قواعد النحو والعروض، فضلا عن الاتساق الدلالي،
ّ
ساؤل الت

ا. وقد  ئيس:الرّ  ا، ودلاليًّ ا، وعروضيًّ ا صحيحًا: نحويًّ ا شعريًّ هل يستطيع الذكاء الاصطناعي أن ينتج نصًّ

ساؤل الرّئيس 
ّ
  عدّة، منها: ةتساؤلات فرعيّ تفرّع عن هذا الت

عر العربيّ  -1 ِّ
ّ
كاء الاصطناعيّ على إنتاج الش

ّ
على التخييل في  وهل يقدر ؟ما مدى قدرة الذ

 ؟النص الشعري 

كاء الاصطناعيّ لضوابط العَروض والنّحو العربيّين؟ -0
ّ
عر المنتَج بالذ ِّ

ّ
 ما مدى مطابقة الش

عر العربي الذي أنتجه  -3
ّ
كاء الاصطناعيّ مع الش

ّ
عر العربي المنتج بالذ ِّ

ّ
هل يتوافق الش

 الشعراء؟

عر العربيّ باستخدام ة إبشكل رئيس إلى بيان كيفيّ  بحثهدف الوي ِّ
ّ
إمكانات نتاج قصائد الش

كاء الاصطناعيّ مثلما نف
ّ
كاء الذ

ّ
عل في طلب إنتاج النّصوص النّثريّة والكتابات الإبداعيّة من هذا الذ

 ة للبحث؛ فتفصيلها في الآتي:ا الأهداف الفرعيّ ، أمّ الاصطناعيّ 

كاء الاصطناعيّ مفهوم  إلىف التعرّ  -1
ّ
 . الذ

عر( -0 ِّ
ّ
ذي  محاولة توصيف الكلام )الش

ّ
 ه ينتجال

ّ
كاء الاصطناعيّ، ونسبته إلى جنس أدبي الذ

 شعريّ معروف.

كاء الاصطناعيّ، وقدرته على إنتاج نصوص شعريّة عربيّة صحيحة،  مدى بيان -3
ّ
إمكانيّة الذ

  الضّوابط العَروضيّة والنّحويّة العربيّة. وعرض هذه النّصوص على

ومن نتائجها وتوصياتها  في هذا الموضوع؛ للاستفادة منهاالدّراسات السابقة  وللوقوف على

فهارس المكتبات العامّة الورقيّة، ومحرّكات البحث الإلكترونيّة، ولم يعثر على  تفحّص الباحث

 ما كان من 
ّ

دراسات سابقة علميّة منهجية جادّة، عنوانها يشبه أو يقارب عنوان هذا البحث، إلا



 
 

 

122 

 

 

 (EISSN): 2708-5783 ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،الآداب، جامعة ذمار كليةللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 فكري عبدالمنعم السيد النجارد. 

بكة ال بعض المقالات أو المحاولات
ّ
وما ذاك إلا  ؛(1)دّوليّة للمعلومات "الإنترنت"القليلة المتناثرة في الش

 . لحداثة الموضوع

 مصطلحات الدراسة: 

من المهمّ في هذه المقدمة بيان بعض المصطلحات المعرفيّة، والمفاهيم الإبستيمولوجية 

لأهميّة ذلك في سائر فقرات البحث، وبيان نتائجه، ومن  -مهما كانت شهرتها-للدراسة والإشارة إليها 

 أهمّ هذه المصطلحات والمفاهيم: 

كاء الاصطناعيّ  -1
ّ
كاء الاصطناعيّ )(2)الذ

ّ
( كيانًا متواجدًا Artificial Intelligence = AI: صار الذ

ا منذ مولده عام 
ً
رًا ملحوظ م حتّى 1551في شتّى مجالات العصر وتقنياته، وقد تطوّر تطوُّ

مًا قائمًا بذاته في العصر الحال
ْ
ل يّ؛ فتجده في خدمات الإنترنت وتطبيقاته، وفي أصبح عِّ

بّ، والصّناعة، والزّرا
ّ
عة، والهندسة، والتّعليم، والاستخبارات الحاسوب وتطبيقاته، وفي الط

ر بمستقبل 
ّ
رجمة الآليّة، وغيرها من مجالات الحياة الحيويّة المختلفة؛ ممّا يبش

ّ
الأمنيّة، والت

ثمر الاستثمار الأمثل. 
ُ
 ز عِّ يَّ مَ ويُ تقنّ  مشرق للحضارة الإنسانيّة إن است

ْ
كاء الاصطناعيّ ل

ّ
م الذ

، وعلماء افاسالانّ  اءوعالام ،ااتيااضايّ والرّ  علماء الحاسب الآليّ ، ياشاارك فيه ديّ بأنه علام تاعادّ 

  اءوعالام الأحياء،
ّ
كاء الاصطناعيّ( تركيب وصفيّ،  .(3) ، وغيرهماغاة والفلسفةالال

ّ
ومصطلح )الذ

كاء، وهو القدرة على الفهم أو التفكير(، و)الاصطناعيّ،
ّ
 نسبة إلى الاصطناع، يتكون من )الذ

(. ومع صعوبة وضع تعريف شامل ، من صنع الإنسانغير طبيعيّ ش  ء وهي كلمة تشير إلى 

ب (4)هللذكاء الاصطناعيّ، فإنه يمكن تعريفه بأن
ّ
ت  تقوم بأشياء تتطل

ّ
م صُنْع الآلات ال

ْ
ل : عِّ

م 
ّ
ذكاءً إذا قام بها الإنسان. أو أنه طريقة لصنع حاسوب أو روبوت )إنسان آليّ( يمكن التّحك

ر  فيه
َ
ر بها البَش

ّ
ت  يفك

ّ
ريقة نفسها ال

ّ
ر بذكاء، بالط

ّ
بواسطة الحاسوب، أو برنامج يفك

ا وثيقًا بالخوارزميّات(5)الأذكياء
ً
كاء الاصطناعيّ ارتباط

ّ
بة  (6). ويرتبط الذ

ّ
)وهي إجراءات مرت

مض النّو  ا للوصول إلى نتائج معيّنة(، وكما أنّ الدّماغ الواعي لا يعمل بدون الحِّ ويّ في منطقيًّ

م برامج  صَمَّ
ُ
كاء الاصطناعيّ لا يعمل بدون الخوارزميّات، وبناءً على ذلك ت

ّ
الإنسان؛ فإن الذ

م 
ّ
ر العقل البشريّ، وكيف يتعل

ّ
كاء الاصطناعيّ وتطبيقاته من خلال دراسة كيف يفك

ّ
الذ

مَّ استخدام نتائج هذه الدّر 
َ
اسة في الإنسان، ويقرّر، ويعمل أثناء محاولة حلّ مشكلة، ومن ث

كيّة.
ّ
 تطوير البرمجيّات والأنظمة الذ
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
كاء الاصطناعيّ نوعاناو 

ّ
( وهو ذكاء عامّ صناعيّ، يحاكي Strong AIالقويّ ) النّوع الأوّل : (7)لذ

ق على أ لّ المشكلات بشكل عام. يّ مشكلة، ويتّخذ القرارات، ويَحالسّلوك البشريّ الحقيقيّ، ويطبَّ

ر الضّعيف )
َ
( وهو ذكاء خاصّ محدّد صناعيّ، يحاكي جانبًا من جوانب العقل Weak AIوالنّوع الآخ

ق على مشكلة محدّدة، ويتّخذ القرارات، ويَحُلُّ المشكلات في منطقة محدودة للغاية  .(8)البشريّ، ويطبَّ

2- (Chat GPT:أو: روبوت المحادثة )  أو برامج دمج نصّيّة عالية ، تطبيق تفاعليّ هو عبارة عن

الأداء، تمّ تدريبها على مجموعات كبيرة من البرامج النّصّيّة؛ لتقديم ردود تلقائيّة، أو الإجابة 

ل حوار ذكيّ يعتمد على نظام عصبّ  اصطناعيّ، أو روبوت 
ّ
عن الأسئلة، فهو بمثابة مشغ

كاء الاصطناعيّ، أو قالب لغة قا
ّ
بل للتّوسيع باستخدام دردشة يعتمد على تطبيقات الذ

خوارزميّات لتحليل كمّيّات كبيرة من النّصوص؛ وعلى ذلك فهو مصدر قويّ للمعلومات في 

ة؛ ويسهم في توفير الجهد والوقت. وعلى الرّغم من ذلك 
ّ
م معلومات فإالمجالات كاف ه يقدِّّ

ّ
ن

ة النّحويّة في أحيان خاطئة أحيانًا، وتفتقر نصوصُه
ّ
ئَ روبوت أخرى. وقد  إلى الدّق ش ِّ

ْ
ن
ُ
أ

بَل شركة )GPT-3باستخدام تقنيّة ) (Chat GPT)المحادثة  ( المتخصّصة في Open AI( من قِّ

وفمبر عام 
ُ
كاء الاصطناعيّ في ن

ّ
زَ و م، 0200أبحاث الذ   ثمانيةبما يزيد عن جُهِّّ

ّ
 ،ملايين ملف

 ييبلا عشرة و 
َ
عن  ويجيب ،ةميَّ شبه المحادثات اليو تمحادثات مع المستخدمين  جْرِّيَ ليُ  ؛مةلِّ ن ك

 واقتراحاتٍ 
ً
ة ياضيّ قنية والرّ لحلّ المشكلات التّ  تساؤلاتهم المختلفة، ويشاركهم حلولا

 فنِّّ  -كذلك- وتحليلها، ويبتكر
ً
غة البشريّة في ة وتصاميميّ أعمالا

ّ
ر بطريقة مشابهة لل وِّّ

ُ
، ثم ط

 . (9)السّرد، والالتزام بالقواعد المكتوبة

عر العربيّ  -3 ِّ
ّ
عر : الش ِّ

ّ
العربيّ فنٌّ قديمٌ عميق الجذور في تاريخ أدبنا العربيّ، وفي تاريخ الش

عر منذ جاهليّ الجزيرة العربيّ  ِّ
ّ
 ة، فقد عرف العرب الش

َ
تهم الغابرة، وكان كلَّ حياتهم، وزينة

ة ف من حدّ ون بها، فتخفّ منتدياتهم؛ لما يحويه من ألحان عذبة وأنغام جميلة، كانوا يتغنّ 

 ة احراويّ حياتهم الصّ 
ّ
عر ؛ ولذلك عُرِّف اةلجاف د أيضًا شِّ عْر غنائيّ، ووُجِّ ه شِّ عر العربيّ بأنَّ ِّ

ّ
لش

عر التّمثيليّ لدى الأوروبيّين ِّ
ّ
ها( هذه 355ويوجز أحمد بن فارس )ت . (10)الملاحم، والش

ظت الأنساب، وعُرِّفت ة في كتابه )الصّ يّ الأهمّ  عر ديوانُ العرب، وبه حُفِّ ِّ
ّ
احب ( قائلا: "والش

 المآثر، 
ّ
مت الل ِّ

ّ
عل

ُ
لَ من غريب كتاب الله ومنه ت

َ
ك
ْ
 فيما أش

ٌ
ة وغريب  -جلّ ثناؤه-غة. وهو حُجَّ

 -حديث رسول الله 
ّ
 صل

ّ
عر ديوان (11)ابعين"وحديث صحابته والتّ  -مى الله عليه وسل ِّ

ّ
. فالش
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 أمّ  العرب، وديوان كلّ 
ّ
 ه مستودَ ة؛ لأن

ّ
 عور والحكمة والتّ ع الش

َ
ع يكون مستودَ  ل أنْ بْ جرِّبة ق

منت وودالأيّ 
َ
ل
َ
ت   Clement Woodام والأخبار، أو كما يقول )ك

ّ
عر تعبير عن الأفكار ال ِّ

ّ
(: "الش

بَة" توقظ المشاعر العليا وهو أكثر تكيّفًا مع طبيعة الإنسان وفطرته؛ ولذلك  .(12)بكلمات مرتَّ

عر على مرّ الأيام والأزمان، فلا بدّ من  ِّ
ّ
لَ ديوانًا للعرب. ولبقاء هذا الش  بقاء موسيقاهجُعِّ

 .المعروفة وأنغامه الأصيلة

، ولكنه كلام مخصوص له سمات ومزايا، وله أوزان ذات قواعد، وقوافٍ  وهو أيضًا كلام عربيٌّ

عر بأنه كلام موزون  ِّ
ّ
يها، ولا بدّ من التزامها. وقد عرّف ابن فارس الش

ّ
ذات أصول، لا يُسمَح بتخط

عر (13)مقفّى، دال على معنى، ويكون أكثر من بيت ِّ
ّ
ه ربما يتّفق سطر واحد بوزن يشبه وزن الش

ّ
؛ لأن

 من غير قصد. 

فظ، والمعنى، والوزن، والقافية
ّ
عر بأنه يقوم بالل ِّ

ّ
. "والوزن (14)وقد حدَّ ابن رشيق القيرواني الش

عر، وأولاها به خصوصية، وهو مشتمل على القافية، وجالب لها ضرورة" ِّ
ّ
؛ (15)أعظم أركان حد الش

ى شعرًا حتى يكون له وزن وقافية.فالقافية  عر. ولا يُسمَّ ِّ
ّ
 شريكة الوزن في الاختصاص بالش

الأسلوبيّ، المنهج على  باحثال المتّبَعة في هذا البحث، فقد اعتمد المنهجيّة البحثيّةوأمّا عن 

كاء الاصطناعيّ وتحليلها.صو لنّ ا مع الاستعانة بوصف
ّ
راسة واقتضت طبيعة الدّ  ص المنتَجة بالذ

 :الآتيحو على النّ  مقدمة، وثلاثة مباحث، وخاتمة تقسيمها إلى

المقدّمة: وفيها بيان أهميّة موضوع البحث، ومشكلته، وأهدافه، والدّراسات السّابقة، وأشهر 

 مصطلحاته، ومنهجيّته، 

عر الآليّ وإنتاج  الحاسوبل: المبحث الأوّ  ِّ
ّ
عر )الش ِّ

ّ
 (الش

 
ّ
عر( الماني: المبحث الث ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ لضوابط العَروض والنّحو العربيّينمطابقة )الش

ّ
 نتَج بالذ

كاء الاصطناعيّ 
ّ
عريّة( المنتَجَة بالذ ِّ

ّ
عراء والنّصوص )الش

ّ
 المبحث الثالث: مقارنة بين شعر الش

 الخاتمة، وفيها أهم النّتائج والتّوصيات.

 راسة، وإحكام نتائجها.قائمة المصادر والمراجع، وفيها تنوّع بين القديم والحديث؛ لتقوية الدّ 

عر المبحث الأوّل: الحاسوب وإنتاج ِّ
ّ
عر الآليّ )الش ِّ

ّ
  (الش

ن قيمة عيّ ي إحصائيّ  ويّ قالب لغ(، وهي Language Modelللحاسوب لغة يتحدّث بها، تسمّى ) 

 و  ،وزيع الاحتماليمحتملة لكل سلسلة من الكلمات عن طريق التّ 
ُ
 من قوالب في العديدهذه الم خدَ ستَ ت
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
 
ّ
 تطبيقات معالجة الل

ّ
 و لى الكلام، إف عرّ مثل التّ  ،ةبيعيّ غة الط

ّ
ة، وتحليل المعلومات رجمة الآليّ الت

عَدُّ نظريّة تشومسك .هاواسترجاع
ُ
ا في هذا المجال يوت ، على (16)لقواعد النّحو المدخلة نموذجًا مرجعيًّ

غة الحاسوبيّة 
ّ
هة إليها. وهذه الل كاء الرّغم من الانتقادات الموجَّ

ّ
عد نقلة نوعيّة في عالم الذ

ُ
ت

 بها يتأهّل الحاسوب 
ْ
نة فيه-الاصطناعيّ؛ إذ رجمة ومحاولة  -من خلال المدخلات المخزَّ

ّ
للكلام والت

عْريّ( كما يراه العامّة، أو غير المختصّين في العَروض العربيّ، وذلك عن طريق  توليف نصّ نثريّ، أو )شِّ

(Open AIو ،)(ChatGPT)  ة
ّ
كاء الاصطناعيّ )تحت مظل

ّ
(، وفيه طوّر إيلون Artificial intelligenceالذ

م العميق )Elon Muskماسك "
ّ
ا يسمّى التّعل ليجعل  Deep Learning)(17)" مع آخرين نموذجًا لغويًّ

ت  ينتجها العقل البشريّ، (18)(GPT-2)الحاسوب ينتج نصوصًا بتقنية الا جهاز
ّ
وهذه التّقنية هي  كال

وهو  -حتّى تاريخ كتابة هذا البحث-( نتيجة جهود المبرمجين، ثم جاء التّطوير الأخير GPT- 1)تطوير لا

ذي  (GPT- 3ما أطلق عليه )
ّ
ذي يمكنه ابتكار الكلام بكفاءة عالية بدلا من تقليده؛ لأنّ المحتوى ال

ّ
ال

ا 45يمدّه بالمعلومات أصبح   . (19)تيرا بايت، وهو محتوى كبير جدًّ

عْر( آليّ يفتقر وابتكار الكلام ه عْر، ولكنّه )شِّ ِّ
ّ
ف على النّثر فقط، بل تعدّاه إلى الش

ّ
-نا لا يتوق

ه يعتمد على مدخلات شعريّة ونصّيّة  -كثيرًا
ّ
إلى الوزن والضّوابط العروضيّة، وأحيانًا النّحويّة؛ لأن

ولغة  ،phpمثل لغة  ،scripting language( مكتوبة بلغة برمجيّة معيّنة من نوع )Scriptsمسبقة )

asp  وperl  وpython وجافا سكربت وjsp  
ّ
ولكي تقرأ الآلة هذه الحروف أو  ،(غاتوغيرها من الل

-Data pre) معالجة مسبقة للبياناتطريق ما يعرَف با الرموز فلا بدّ من تحويلها إلى أرقام عن

processing) . 

التساؤل: هل يستطيع  وهنا تثور قضية التخييل في النص الشعري، وفي هذا الإطار يأتي

عرَ -الحاسوب التخييل في النص الشعري؟ وهل يعي الحاسوب  ِّ
ّ
البعدين الأساسيين  -عند إنتاجه الش

عر، وهما: الدلالة والموسيقى ِّ
ّ
عر في ذهن (20)لفن الش ِّ

ّ
؟ تلك الدلالة الت  ترسمها الصور وألفاظ الش

شخصيته التراثية المعهودة في قول قدامة  المتلقي، بالإضافة إلى وحدة الوزن والقافية؛ لترتسم للشعر

 مُ بن جعفر: "إنه قول موزون 
َ
ِّ . أو في قول حازم القرطاجن : "(21)يدل على معنى"ى فَّ ق

ّ
 عر كلامٌ الش

 مُ  موزونٌ 
َ
 لى النّ إب يحبّ  ى من شأنه أنْ فَّ ق

ُ
 ويكرّ  ،ه إليهاد تحبيبُ صِّ فس ما ق

ُ
 ،هد تكريهُ صِّ ه إليها ما ق

  ،ن تخييل لهسْ ن من حُ بما يتضمّ  ،ب منهالهرَ  ه أوبذلك على طلبِّ  حملَ لتُ 
ّ
ة بنفسها أو ومحاكاة مستقل

 مأو بمج ،أو قوة صدقه أو قوة شهرته، ة تأليف الكلامئن هيسْ رة بحُ متصوّ 
ّ
د وع ذلك. وكل ذلك يتأك
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ها الخيالية قوي فس إذا اقترنت بحركتِّ ب حركة للنّ الاستغراب والتعجّ  بما يقترن به من إغراب. فإنّ 

 .(22)"انفعالها وتأثرها

ا بين )التخييل( و)المحاكاة( في نصّ حازم القرطاجنّ ؛ 
ً
وأودّ أن أشير هنا إلى أنّ هناك فرق

 فالمحاكاة وسيلة إلى التخييل، والتخييل أثرٌ للمحاكاة. 

ل 
ُ
ق بالحُبّ مثلا، فإننا سندخ

ّ
( وهي Open AIإلى )وإذا أردنا أنْ نبحث عن )شعر آليّ( يتعل

كاء الاصطناعيّ، ومن نتائجها تطوير )سة للنّ ة مكرّ حثيّ منظمة ب
ّ
وستأتينا هذه (، ChatGPTهوض بالذ

 النتيجة:

  في غابةٍ من الحب تتفتح الورود

 تنساب الأشواق بين قلوب العشاق

 تنبت الأماني وترقص الأحلام

 تتراقص النجوم وتعانق الأفق الشفاق

 

  يا حبيب  الغالي، أنت نبض قلب 

 عين ، وروحي الحانيةأنت نور 

 أحلامي تتجلى في لمسة يديك

 وفي قبلةٍ تنثرها شفتيك الجمانية

 

 العمر، وجنت  السرمدية
ُ
 أنت رحلة

 أعيش لحظاتي بين طيات حضنك الدافئ

 الهوى، ولحن السعادة
ُ
 أنت أغنية

 وعطرُ الورد يتلألأ في خصلات شعرك الأنيق

 

 أعشقك كما يعشق الورد الشمس

 يكون الشاعر للكلمةوأنا لك كما 

 لا تحيد عن  يا حبيب  الغالي



 
 

 

127 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783 ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،كلية الآداب، جامعة ذمارللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
 فقلب  ينبض بحبك العذب والحلومة

 

  فلنمض   سويًا في رحلة الحب الجميلة

 نبن  قصر الأمان ونسافر في الأفق البعيد

 فأنت عمري وأنت حياتي السعيدة

 وبحبك أسكن في قلبك وأجد السكينة والنقا

 

 جهفلنغرق في بحر العشق ونطفو على أموا

 ونتنفس روح الحب ونرسم لوحة الغرام

 فأنت رفيقي وأنت كل ش  ء في حياتي

 أحبك للأبد، وهذا هو الحب الحقيقي والكلام.

،  -بإمكانات الذكاء الاصطناعي-ونلاحظ أنّ الحاسوب 
ً

استطاع أن يرصف لنا كلامًا جميلا

بًا، عذبًا، له إيقاعه وجرسه ونسيجه الموس يقيّ الخاصّ، ويناسب موضوع منسجمًا، متجانسًا، مرتَّ

ذي طلبتُه، ولكنّه يجنح إلى العمومية )كما تشير إلى ذلك جموع الكثرة في بداية النص، ومن 
ّ
)الحبّ( ال

ب؟(، وتنقصه النّيّة 
َ
قصدية الحدث، أو )دلالة المقام( الت  و هو "الحبيب الغالي"؟ ومن هو المخاط

ويخلو النص أيضًا من ضوابط العروض الخليليّ تعمل على تماسك النص مع محيطه الاجتماعي، 

عر العربيّ. ويمكننا  ِّ
ّ
ر(، كما تنقصه  -بسهولة-العربيّ، أو موسيقى الش

ْ
ث نسبته إلى ما يسمّى )قصيدة النَّ

عر؛ فهو جهاز مأمور، لا عاطفة له، ولا وجدان. ِّ
ّ
يّة قول الش

ّ
 ن

حبيب من خلال الصورة على أنّ ألفاظ هذا النصّ قد رسمت لنا صورة عامة للحبّ وال

رت في المتلقي، 
ّ
الذهنية للحبيب، وكذلك التشبيهات والاستعارات الت  تتخلل عروق النص، وأث

ا، أو دهشة معينة، وبذلك يتحقق جزء من التخييل، ولكنه  وأحدثت )هزّة طربية(، أو انفعالا حينيًّ

 تخييل ينقصه تحقق الوزن الموسيقى في النص. 

 العمر، أنت نور عين ، أنت نبض قلب تلك التشبيهات: ) ومن التخييل في النص
ُ
أنت  ،أنت رحلة

 الهوى 
ُ
(، وتلك ...وأنا لك كما يكون الشاعر للكلمة، أعشقك كما يعشق الورد الشمس ،أغنية

)تنساب الأشواق، وتنبت الأماني، وترقص الأحلام، تتراقص النجوم، نبن  قصر الاستعارات: 
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لا تحيد  ،وفي قبلةٍ تنثرها شفتيكالنحوية واردة في هذا الشعر الآليّ، ومن ذلك: )والأخطاء  ....(الأمان،

 ( فلنمض   سويًا في رحلة الحب ،عن  يا حبيب 

 ؛ لمواصلة البحث،ة عن )الربيع(( قصيدة شعريّ ChatGPT)الا منولنعد إلى الحاسوب؛ لأطلب 

 :، المكوّن من عدة مقاطعصّ نتج لي هذا النّ إذا به يف

 أحضان الطبيعة الخضراءفي 

 يستيقظ الربيع بنسمات هادئة

 ترقص الزهور بألوانها المبهجة

 والأشجار تمتلئ بالحياة والفرحة
 

 في غناء العصافير المبتهجة

 تنشد الأغاني الجميلة والمعزوفات

 تطير الفراشات بأجنحتها الملونة

 تملأ الحقول بالرقص والبهجة
 

 تزهو الروضات بالورود الجميلة

 تعانق الأنفاس عبق الزهور المتناثرة

 تتسابق الأنهار في مجراها الصافي

 تتراقص الشمس وتملأ السماء بالضياء
 

 في كل مكان تسري حياة جديدة

 والأمل يتسلل إلى قلوب الناس

 تتفتح أبواب السعادة والسرور

 وتنساب الفرحة في أرواح الأحباب
 

 ها هو الربيع يمتزج بروحي

 لجمال والحياةيملأ الدنيا با

 فلنترك الأحزان والهموم جانبًا
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
 ونستمتع بعبق الربيع ونبضه الرقيق

 

 فلنتأمل في هذا الفصل الجميل

 ونتغنى بحلاوة الحياة وروعتها

 فالربيع يأتي ليذكرنا بأن الأمل قريب

 تعود لتزهو وتتجدد
ً
 وأن الحياة دائما

 
ّ
كاءاني: المبحث الث

ّ
ج بالذ

َ
عر( المنت ِّ

ّ
حو العربيّين مطابقة )الش

ّ
 الاصطناعيّ لضوابط العَروض والن

عر ببنائه النّحويّ  ِّ
ّ
علاقة قوية  (23)أودّ أن أشير في بداية هذا المبحث إلى أن علاقة عَروض الش

ا لتحقيق وَزْنٍ عَروض ّ   ومتبادَلة؛ فإقامة البناء العَروض ّ  للقصيدة يوجّه البناء النّحويّ توجيهًا خاصًّ

طواع لتحقيق معيّن يتناسب مع عاط اعر ودلالة النّصّ المبتغاة. والبناء النّحويّ بناء مِّ
ّ
فة الش

سخ، والتّوكيد، والإقحام، ووسائل 
ّ
بات البناء العَروض ّ ؛ فالحذف، والتّقديم والتّأخير، والن

ّ
متطل

ق ببناء الجملة، وضرورات هذا البن
ّ
اء، الرّبط، وتعدّد الأساليب، وتنوّع حركة الضّمائر، وكلّ ما يتعل

ّ ، وغيرها اعر على تحقيق شعريّة النّص بتحقيق  -ووسائل التّماسك النّص ّ
ّ
كلّ هذه الوسائل تعين الش

اعر إلى 
ّ
ع الش

ّ
ت  يتطل

ّ
د الدّلالة المطلوبة والمعاني المرغوبة ال

ّ
وزنه العَروض ّ  الصّحيح، وحينئذٍ تتول

 تحقّقها في ذاتيّة المتلقّي.

طاق خارج هذا النّ  أنهما نجد ينابقالسّ  ينصّ على النّ روض والقافية وبتطبيق ضوابط العَ 

عريّ الحقيقيّ تمامًا ِّ
ّ
 ، وخارج الإبداع الش

ّ
ه كلام جميل، ألفاظه موحية، ، فلا وزن، ولا قافية. نعم، إن

 
ّ
عريّ ومفرداته تت ِّ

ّ
س ةسم بالش

َ
ف سُه، لكنّ هذه الروح أو ذلك النَّ

َ
عر أو نف ِّ

ّ
، وربّما يكون فيه روح الش

وأمّا تراكيبه النّحويّة فه  صحيحة، وطغى فيها استعمال الجملة الفعليّة،  .عان قصيدةوحده لا يصن

ه 
ّ
في مقابل استعمال الجملة الاسميّة، ونجد هذا شائعًا في إنتاج النّصوص بالحاسب الآليّ، وكأن

غة يتوافق مع ما ذهب إليه المرحوم الأستاذ علي الجارم من أنّ )الجملة الفعليّة أساس التّعبي
ّ
ر بالل

 ومن ذلك: (24)العربيّة(
 

 الجملة الاسميّة الجملة الفعليّة

 والأشجار تمتلئ بالحياة والفرحة يستيقظ الربيع بنسمات هادئة

 والأمل يتسلل إلى قلوب الناس ترقص الزهور بألوانها المبهجة
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 الربيع يمتزج بروحي تنشد الأغاني الجميلة والمعزوفات

 الربيع يأتي ليذكرنا بأن الأمل قريب بأجنحتها الملونةتطير الفراشات 

 تعود لتزهو وتتجدد تملأ الحقول بالرقص والبهجة
ً
 وأن الحياة دائما

  تزهو الروضات بالورود الجميلة

  تعانق الأنفاس عبق الزهور المتناثرة

  تتسابق الأنهار في مجراها الصافي

  تتراقص الشمس وتملأ السماء بالضياء

ويلاحظ في هذا الجدول مجيء الفعل مضارعًا في الجملة الفعليّة، وأن خبر الجملة الاسميّة 

جاء جملة فعليّة، فعلها مضارع أيضًا. "والتّعبير بالفعل المضارع يصنع تجسيدًا واضحًا، وتصويرًا 

ا للصّورة الفنّيّة، واستمرارًا للمعنى"  .(25)حيًّ

ع هذه  عريّين السّابقين، فسنجد تنوُّ
ّ
وإذا تتبّعنا )حركة الضّمائر( على سطح النّصّين الش

اني من 
ّ
اني. ففي المقطع الث

ّ
ب، أو غائب، وكثرتها في النّصّ الأوّل دون الث

َ
الضّمائر من متكلم، أو مخاط

الث تكرّر مرّتين 
ّ
أيضًا، وفي المقطع قبل الأخير النّصّ الأوّل تكرّر ضمير المخاطب )أنت( مرّتين، وفي الث

 دِّ حْ يُ ورد مرّة واحدة، وفي الأخير تكرّر مرّتين. وهذا التّكرار 
ُ
نبيه على للتّ  ؛ية شعورية لدى المتلقّ هزّ  ث

ه يساعد لإبراز الجانب ؛ و نةة معيّ حالة شعوريّ 
ّ
ذي يناسب موضوع القصيدة، كما أن

ّ
-العاطفيّ ال

ا، فضلا عمّا تقوم به الضّمائر ا تتابعً  النّصّ كرار في تابع التّ تنتيجة  رفع وتيرة الإيقاععلى  -أيضًا -دلاليًّ

ّ .  -عمومًا  من التّماسك النّص ّ

ة ضمير الغائب؛ لإبراز الجانب العاطفيّ 
ّ
م مع تكرار ضمير المخاطب، وقل

ّ
وجاء تكرار ياء المتكل

ع الضّمائر في النّصّ  "يعطي مجالا آخر لتعدّد الأصوات في  المتبادل بين الحبيبين في النّصّ الأوّل. وتنوُّ

نية النّصّيّة؛ فإنّ هذا  ع الضّمائر بحوار في البِّ ب النّصّ دراميّة خاصّة إذا اقترن تنوُّ سِّ
ْ
النّصّ؛ مما يُك

ت  قد تدفع إلى الملال..."
ّ
قًا، وينفي عنه أحاديّة الصّوت ال

ُّ
 .(26)الحوار يضفي على النّصّ حيويّة وتدف

نة من شطرين، بيع(، مكوّ ة عن )الرّ ة عموديّ ( قصيدة شعريّ ChatGPT) الا وحين طلبتُ من 

ا آخر  نًا من فقرات، أنتج لي نصًّ ذي سبق تمامًا: مكوَّ
ّ
 مثل ال

 في بستان الطبيعة الزاهرة
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
 ترتقي أشجار الربيع بنسماته

 تتراقص الورود في دوامتها

 تشدو العصافير بألحانها العذبة
 

 الأملالسماء تتلوّن بألوان 

 تنثر المزهريات أنوار الجمال

 تملأ الحقول بأمواج الزهور 

 تعانق الشمس الأرض بحرارة ودّ 
 

 أصوات النهر تجري في همس

 تغرق الروح في تراتيل الهدوء

 تتطاير الفراشات بأجنحة الملونة

 تلتقط العيون جمال الحياة

 

 أشعة الشمس تغمر الوجوه بنورها

 البهجةتلقي نسيم الربيع نغمة 

 الأرض تشع بالحياة والخضرة

 تتفتح الزهور بين أيدي الرياح

 

 في كل شبر من هذا الوجود

 نجد الربيع يحكي قصص الجمال

 في عيون الأزهار العابقة

 وفي أصوات الطيور المبتهجة

 

 دعونا نستقبل الربيع بفرحة

 ونعبّر عن سعادتنا في قصيدة
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 ليعلن الربيع عن بداية جديدة

 دروبنا بنور الأمل الوافروينير 

 

 ل إلى شطرين:الأوّ  صّ ويمكننا تحويل أربعة الأسطر الأولى من النّ  

 ادئةااااااااع بنسمات هااااااايستيقظ الربي في أحضان الطبيعة الخضراء

 والأشجار تمتلئ بالحياة والفرحة ترقص الزهور بألوانها المبهجة

 ل طر الأوّ السّ  مع الأخذ في الاعتبار أنَّ 
ّ
 السّ  ل، وأنّ طر الأوّ سيكون الش

ّ
اني سيكون طر الث

 
ّ
 الش

ّ
(، 2وهذان )البيتان( متساوقان لغة لا وزنًا؛ فهما يبدآن بالسّبب الخفيف )/ اني، وهكذا.طر الث

 وهذا السّبب تبدأ به البحور الآتية: 

 (، وهما ليسا من الكامل.2//2/2الكامل: مضمر التّفعيلة الأولى )متْفاعلن / -

: مستفعلن )مستفعلن /الرّجز،  -
ّ
(، وهما 2//2/2والبسيط، والمنسرح، أو السّريع، أو المجتث

 . ، أو المجتثليسا من الرّجز، أو البسيط، أو المنسرح، أو السّريع

 (، وهما ليسا من الرّمل.2/2//2الرّمل: )فاعلاتن / -

 (، وهما ليسا من المتدارك.2//2المتدارك: )فاعلن / -

(، وهما ليسا من الخفيف، أو المديد، سواء كانت 2/2//2تن /الخفيف، المديد: )فاعلا -

شعيث )حذف أوّل الوتد المجموع(، فتصير: )فاعلاتن 
ّ
التّفعيلة صحيحة أو مشعّثة، والت

 (2/2/2( إلى )فالاتن /2/2//2/

 /(، وهما ليسا من المقتضب.2/2/2المقتضب: )مفعولاتُ / -

عدم تحقق الوزن والقافية؛ ولا ينتم  إلى أيّ  بسببوفي كل الأحوال، فهذا الكلام ليس شعرًا 

عر العربيّ الأصيل
ّ
 .بحر من بحور الش

عراء
ّ
عر الش الث: مقارنة بين شِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ. المبحث الث

ّ
جَة بالذ

َ
عريّة( المنت

ّ
صوص )الش

ّ
 والن

كاء الاصطناعيّ ضعيفة أنّ  ومما سبق، يتّضح
ّ
ا إمكانات الذ عر العربيّ  جدًّ ِّ

ّ
الموزون  في إنتاج الش

 المقفّ 
ّ
  شعريّ  ه غير قادر على إنتاج نصّ ى، وأن

ّ
ا بالل  غة العربيّ منضبط عروضيًّ

ّ
الإنتاج ب ه لا يقارَن ة. وأن

  البشريّ 
ّ
 ، يقول فيها:(27)قصيدة عن الرّبيع لأبي تمّام -مثلا-، وخذ عراءللش

هْاااااااااااااا
َ
اااااااااااااات حَواشاااااااااااااا   الاااااااااااااادَهرُ ف

َّ
مَرمَاااااااااااااارُ رَق

َ
 َ  ت

 

اااااااااااااااااارى فااااااااااااااااااي  
َ
اااااااااااااااااااااااااااااادا الث

َ
اااااااااااااااااارُ وَغ سَّ

َ
ااااااااااااااااااهِّ يَتَك يِّ

ْ
 حَل
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 

البحور الشعرية في  وهي قصيدة شعريّة منظومة على البحر الكامل التّام، وهو من أشهر

ا، هاأكثر و  العربية وأعرقها،
ً
، قديمًا وحديث

ً
حاديُّ التّفعيلةِّ  وعند أبي تمام كذلك. استعمالا

ُ
 ،وهو بحرٌ أ

نْ ///
ُ
ل اعِّ

َ
كرارِّ )مُتَف

َ
ستّ مرّات في صورته التّامّة، وأربع مرّات في صورته  (0//0يرتكزُ بناؤه على ت

 عليهاو . المجزوءة
ُ
لٍ  هذه التّفعيلة يطرأ

َ
ل  واحدٌ وأربعُ عِّ

ٌ
ا، وكذلك زحاف . والقصيدة مستقيمة عروضيًّ

ا. وكأني بالشاعر قد اختار هذا البحر لاكتمال الجمال في فصل الربيع. وقد تحقّق فيها  ا ودلاليًّ نحويًّ

عريّ بعنصريه: 
ّ
شبيهات  الدّلاليّ  الأوّل التّخييل الش

ّ
ت  جلبت أجمل الت

ّ
عريّة ال

ّ
النّابع من الألفاظ الش

تاء، ولاقى المصيف، و 
ّ
تاء، وغرَس الش

ّ
 والاستعارات، ومن ذلك )يد الش

ً
ب بَهجَة

َ
سل

ُ
يّامُ ت

َ
، ونهارًا الأ

ر، ما هو مُقْمِّ
ّ
با فكأن ابَهُ زهر الرُّ

َ
حد، النّابع من الوزن الوا والعنصر الآخر الموسيقيّ ...(. .مشمسًا قد ش

 
ً
صااااااااااااااااااايفِّ حَمياااااااااااااااااااادَة

َ
 الم

ُ
مَااااااااااااااااااااة دِّّ

َ
ااااااااااااااااااات مُق

َ
زَل
َ
 ن

 

رُ  
َ
كااااااااااااااااااااااااااااااااااف

ُ
 لا ت

ٌ
ااااااااااااااااااااااتاءِّ جَدياااااااااااااااااااااادَة  وَيَاااااااااااااااااااااادُ الشِّ

 

ااااااااااااااااهِّ  فِّّ
َ
ك تااااااااااااااااااااءُ بِّ اااااااااااااااارَسَ الشِّ

َ
ااااااااااااااااذي غ

ّ
ااااااااااااااااولا ال

َ
 ل

 

اااااااااااااااااااااارُ   ثمِّ
ُ
 لا ت

ً
ما  هَشااااااااااااااااااااااائِّ

ُ
صاااااااااااااااااااااايف

َ
 لاقاااااااااااااااااااااى الم

 

.............. 

 
ً
ب بَهجَااااااااااااااااااااة

َ
سااااااااااااااااااال

ُ
يّااااااااااااااااااااامُ ت

َ
اااااااااااااااااااتِّ الأ

َ
 ماااااااااااااااااااا كان

 

نَّ  
َ
اااااااااااااااو أ

َ
اااااااااااااااارُ ل  حُساااااااااااااااانَ الااااااااااااااارَوضِّ كااااااااااااااااانَ يُعَمَّ

 

ااااااااااااااااااااارَت يِّّ
ُ
ااااااااااااااااااااايَ غ ن هِّ شاااااااااااااااااااااياءَ إِّ

َ
ااااااااااااااااااااارى الأ

َ
وَلا ت

َ
 أ

 

ااااااااااااااارُ   يَّ
َ
غ
ُ
رضِّ حاااااااااااااااينَ ت

َ
 سَااااااااااااااامُجَت وَحُسااااااااااااااانُ الأ

 

ماااااااااااااااااااااااااا
ُ
رَيك

َ
ظ

َ
ااااااااااااااااااااااااايا ن صَّ

َ
ق
َ
بَ َّ ت  ياااااااااااااااااااااااااا صااااااااااااااااااااااااااحِّ

 

رُ   صَاااااااااااااااااااااوَّ
َ
 ت
َ
ياااااااااااااااااااااف

َ
رضِّ ك

َ
رَياااااااااااااااااااااا وُجاااااااااااااااااااااوهَ الأ

َ
 ت

 

ااااااااااااااااااااد شااااااااااااااااااااابَهُ 
َ
 ق
ً
سااااااااااااااااااااا  مُشمِّ

ً
رَيااااااااااااااااااااا نَهااااااااااااااااااااارا

َ
 ت

 

مااااااااااااااااااااااا   نَّ
َ
أ
َ
ك
َ
اااااااااااااااااااااارُ زَهااااااااااااااااااااارُ الرُباااااااااااااااااااااا ف  هُاااااااااااااااااااااوَ مُقمِّ

 

ذا لاااااااااااااااااااااااااوَرى حَتّاااااااااااااااااااااااااى إِّ  دُنياااااااااااااااااااااااااا مَعااااااااااااااااااااااااااٌ  لِّ
 

ااااااااااااااااااااارُ  
َ
ااااااااااااااااااااايَ مَنظ ماااااااااااااااااااااا هِّ

نَّ إِّ
َ
ااااااااااااااااااااايَ الرَبياااااااااااااااااااااعُ ف  جُلِّ

 

هورِّهااااااااااااااااااا
ُ
ظ  بُطونُهااااااااااااااااااا لِّ

ُ
صااااااااااااااااااوغ

َ
ضااااااااااااااااااحَت ت

َ
 أ

 

رُ   نَااااااااااااااااااااااااوِّّ
ُ
اااااااااااااااااااااااهُ القُلااااااااااااااااااااااااوبُ ت

َ
كااااااااااااااااااااااااادُ ل

َ
 ت
ً
اااااااااااااااااااااااورا

َ
 ن

 

النَاااااااااااااااااااادى رَقاااااااااااااااااااارَقُ بِّ
َ
اااااااااااااااااااارَةٍ ت اااااااااااااااااااالِّّ زائِّ

ُ
اااااااااااااااااااان ك  مِّ

 

رُ   حَااااااااااااااااااااااااااااااااادَّ
َ
يااااااااااااااااااااااااااااااااهِّ ت

َ
هااااااااااااااااااااااااااااااااا عَااااااااااااااااااااااااااااااااينٌ عَل نَّ

َ
أ
َ
ك
َ
 ف

 

باااااااااااااااااااااااادو 
َ
هااااااااااااااااااااااااات نَّ

َ
أ
َ
 وَيَحجُبُهااااااااااااااااااااااااا الجَماااااااااااااااااااااااايمُ ك

 

اااااااااااااااااااااااااااااااارُ   فَّ
َ
خ

َ
 وَت

ً
باااااااااااااااااااااااااااااااادو تااااااااااااااااااااااااااااااااارَة

َ
 عَااااااااااااااااااااااااااااااااذراءُ ت

 

جادُهاااااااااااااااااااااااا ااااااااااااااااااااااادَت وَهَاااااااااااااااااااااااداتُها وَنِّ
َ
 حَتّاااااااااااااااااااااااى غ

 

ااااااااااااااااااااارُ  
َ
بَخت

َ
اااااااااااااااااااااعِّ الرَبياااااااااااااااااااااعِّ ت

َ
ل تَاااااااااااااااااااااينِّ فاااااااااااااااااااااي خِّ

َ
ئ  فِّ

 

هاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا نَّ
َ
أ
َ
ك
َ
 مُحمااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارّة ف

ً
ة رَّ

َ
 مُصاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااف

 

ااااااااااااااااارُ   مَضَّ
َ
ااااااااااااااااايَمَنَّ فاااااااااااااااااي الاااااااااااااااااوَ ى وَت

َ
 عُصَااااااااااااااااابٌ ت

 

ااااااااااااااااااااهُ  نَّ
َ
أ
َ
ااااااااااااااااااااضِّّ النَباااااااااااااااااااااتِّ ك

َ
عٍ غ اااااااااااااااااااان فاااااااااااااااااااااقِّ  مِّ

 

ااااااااااااااااااااااااااااارُ  
َ
ااااااااااااااااااااااااااااامَّ يُزَعف

ُ
بااااااااااااااااااااااااااااالُ ث

َ
قُ ق اااااااااااااااااااااااااااااقَّ

َ
 دُرُّ يُش

 

نَّ مااااااااااااااااااااا
َ
ااااااااااااااااااااأ

َ
ك
َ
عٍ فااااااااااااااااااااي حُماااااااااااااااااااارّة ف و ساااااااااااااااااااااطِّ

َ
 أ

 

رُ  
َ
اااااااااااااااااانَ الهَااااااااااااااااااواءِّ مُعَصااااااااااااااااااف يااااااااااااااااااهِّ مِّ

َ
ل  يَاااااااااااااااااادنو إِّ

 

هِّ  عُ صُاااااااااااااااااانعِّ ااااااااااااااااااولا بَاااااااااااااااااادائِّ
َ
ااااااااااااااااااذي ل

ّ
 صُاااااااااااااااااانعُ ال

 

  
ْ
ذ رَ بَعاااااااااااادَ إِّ

َ
صااااااااااااف

َ
خضَاااااااااااارُ  ماااااااااااا عااااااااااااادَ أ

َ
 هُااااااااااااوَ أ
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 فكري عبدالمنعم السيد النجارد. 

ت  تنته  بحرف الرّاء المضمومة، وهو 
ّ
  قد كراروهذا التّ  ،ر مكرّ  جهوريّ  صوتٌ والقافية الموحّدة ال

ّ
د ول

جميلا يظهر في ارتفاع نسبة الجمال في فصل الرّبيع، وانخفاضه في سلب هذا الجمال في غير ا يقاعً إ

ت  تعضّد ذ
ّ
بفصل الرّبيع، بالإضافة إلى كثرة التّضاد بين الألفاظ ال

َ
سل

ُ
× سَمُجَت يُعمّر، × لك )ت

هورِّها× بُطونُها، حُسنُ 
ُ
جادُها× وَهَداتُها ، ظ ..( والمقارنة بين جمال الدّنيا في فصل الرّبيع، وافتقاد .،نِّ

هذا الجمال في غيره، وكأنّ الناس ينهمكون في العمل طوال العام، ولكنهم يتفرغون للاستمتاع بجمال 

  الربيع حين يطل عليهم:

ذادُنيا  لوَرى حَتّى إِّ رُ               مَعاٌ  لِّ
َ
يَ مَنظ ما هِّ

نَّ إِّ
َ
يَ الرَبيعُ ف  جُلِّ

اعر والمتلقّي، لالةلى انسجام الدّ إى دّ أهذا كل و  
ّ
  بين الش

ّ
استطاع أن يعكس ما في اعر فالش

نفسه من جمال واستمتاع بفصل الربيع على المتلقّي من خلال هذا )المعادل القولي/ النّصّ( 

ت  تعكس هذا الجمال، ومن خلال 
ّ
بيعة ال

ّ
والانسجام الدّلاليّ بين عاطفة حُبّ الجمال، ومفردات الط

 البناء النّحويّ، وحركة الضّمائر، والحوار في هذه القصيدة الذي أحدث حيويّة فيها:

كاء الاص
ّ
طناعيّ أن يُحدث هذا الأثر النّفس ّ  النّابع من العاطفة على وأتساءل: هل يستطيع الذ

المتلقّي؟ أظنّ أنّ الإجابة واضحة، حين ندرك أنّ الآلة الحديديّة، أو مهما كانت مادة صنعها، لا يمكن 

ركيبيّة 
ّ
ث هذا الأثر النّفس ّ  في المتلقّي، فضلا عن عدم إدراكها الضّوابط العروضيّة والت حدِّ

ُ
أنْ ت

ذي تنتجه.الصّحي
ّ
 حة للنّصّ ال

كاء الاصطناعيّ في الموضوع وبالتّأمّل في قصيدة الرّبيع لأبي ت
ّ
مّام، ومقارنتها بما أنتجه الذ

عريّ 
ّ
ق فيها التّخييل الش نفسه، نجد أنّ قصيدة أبي تمّام مستقيمة عروضًا ونحوًا، وقد تحقَّ

بيعة في بعنصريه الدّلالي والموسيقيّ، وقد نتجتْ عن عاطفة صادقة 
ّ
محبّة للجمال، ورؤية شعريّة للط

غويّة للقصيدة، على المستوى الصّوتيّ، والصّرفيّ، 
ّ
نية الل رت هذه العاطفة في البِّ

ّ
فصل الرّبيع، وقد أث

 والنّحويّ، والدّلاليّ، والبلا يّ، وهي مستويات التّحليل الأسلوبيّ للنّصّ، كما يأتي:

  في قصيدة أبي تمّام ةوتيّ نية الصّ سهمت البِّ أ المستوى الصّوتيّ: -
َ
 في خ
ْ
 ل

َ
ناغم م من التّ ق عال

ذي تكرّر ستّ مرّاترةوالانسجام عن طريق الحروف المكرّ 
ّ
 :في ، ومنها الرّاء في البيت الأوّل ال

ااااااااااااااااااااارَت يِّّ
ُ
ااااااااااااااااااااايَ غ ن هِّ شاااااااااااااااااااااياءَ إِّ

َ
ااااااااااااااااااااارى الأ

َ
وَلا ت

َ
 أ

 

ااااااااااااااارُ   يَّ
َ
غ
ُ
رضِّ حاااااااااااااااينَ ت

َ
 سَااااااااااااااامُجَت وَحُسااااااااااااااانُ الأ

 

ماااااااااااااااااااااااااا ياااااااااااااااااااااااااا
ُ
رَيك

َ
ظ

َ
ااااااااااااااااااااااااايا ن صَّ

َ
ق
َ
بَ َّ ت  صااااااااااااااااااااااااااحِّ

 

رُ   صَاااااااااااااااااااااوَّ
َ
 ت
َ
ياااااااااااااااااااااف

َ
رضِّ ك

َ
رَياااااااااااااااااااااا وُجاااااااااااااااااااااوهَ الأ

َ
 ت

 

ااااااااااااااااااااد شااااااااااااااااااااابَهُ 
َ
 ق
ً
سااااااااااااااااااااا  مُشمِّ

ً
رَيااااااااااااااااااااا نَهااااااااااااااااااااارا

َ
 ت

 

اااااااااااااااااااااارُ   مااااااااااااااااااااااا هُاااااااااااااااااااااوَ مُقمِّ
نَّ
َ
أ
َ
ك
َ
 زَهااااااااااااااااااااارُ الرُباااااااااااااااااااااا ف

 



 
 

 

135 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783 ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0203 سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،كلية الآداب، جامعة ذمارللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
رى، ويتكسّر(، وقد بيّنّا الأثر الموسيقيّ لهذا الحرف آنفًا.

ّ
ت، والدّهر، وتمرمر، والث

ّ
وتكرار  )رق

اني خمس مرّات، وهذا التّكرار " حرف الدّال في البيت
ّ
 صّ نية النّ ا داخل بِّ ا بنائيًّ ي دورً يؤدّ الث

 ِّ
ّ
ة؛ الغرض منها الإعلان عن حركة جديدة تكسر ة وتعبيريّ بوصفه يحمل وظيفة إيقاعيّ  عريّ الش

  صّ ها توقف جريانه داخل النّ لأنّ ؛ ةعاقبيّ مسار القراءة التّ 
ّ
 عريّ الش

ّ
 سلسل المنطقيّ ، وتقطع الت

 . لمعانيه
ّ
 وهذا كل

ّ
ة كرار في تحقيق جماليّ ة لأثر التّ فسيّ لالة النّ ب البحث عن عمق الدّ ه يتطل

 . (28)"ةته البلاغيّ وقوّ  صّ النّ 

ا أنتج شحنة صريعالتّ كما أنّ  امع السّ تشدّ ة إيقاعيّ  في البيت الأوّل قد أحدث جرسًا موسيقيًّ

 يجعل عَروض البيت الأوّل موافقًا لضربه. منذ بداية النّصّ، وتمهّد لميلاد قافية القصيدة؛ 
ْ
إذ

كاء الاصطناعيّ لم نجد شيئًا من ذلك.
ّ
 وبالنّظر في نصّ الذ

نى الصّرفيّة المصبوغة بصبغة عاطفة  المستوى الصّرفيّ: - امتلأت قصيدة الرّبيع لأبي تمّام بالبِّ

بيعة في فصل الرّبيع، جمع
ّ
لت لوحة فريدة للط

ّ
ون الإعجاب وحُبّ الجمال، وشك

ّ
ت بين الل

وْرًا، مصفرّة، محمرّة، حمرة، أصفر، أخضر(، 
َ
والصّوت والحركة، فبدا اللون في )مشمسًا، ن

وسمعنا الصّوت في )يتكسّر، يا صاحبّ ، ترقرق(، ورأينا الحركة في )نزلت، تمرمر، غرس، 

ت، غ
ّ
رُ(. وتنوعت الأفعال في القصيدة بين الماض   )رق فَّ

َ
خ

َ
حجَب، ت

ُ
دا، نزلت، تبختر، تبدو، ت

صَوّر، تصوغ، .غرس، لاقى،
ُ
ر، ت يَّ

َ
غ
ُ
ب، يُعَمّر، ت

َ
سل

ُ
ر، تثمر، ت

َ
كف

ُ
..(، والمضارع ) يتكسّر، ت

..(، والأمر )تقصّيا(، وقد كثر فيها الفعل المضارع لتجدد الجمال واستمراريته في فصل .تبدو،

تْ(، ثم تنتقل إلى
ّ
الفعل المضارع  الربيع، كما نلاحظ افتتاح القصيدة بالفعل الماض   )رق

)تمرمر( في الشطر الأول، وبدأ الشطر الثاني بالماض   )غدا(، ثم تحوّل إلى المضارع )يتكسر(، 

بيعة من القبح إلى الحُسن، ومن الخشونة إلى 
ّ
وهذا التحوّل في زمن الفعل يدل على تحوّل الط

ين؛ ممّا يلفت النّظر، ويشدّ الانتباه. 
ّ
 الل

ت  تدلّ 
ّ
على المفرد والمثنّى والجمع؛ لتنوّع الجمال في فصل الرّبيع. كما  وتنوّعت الألفاظ ال

تنوّعت المشتقّات، وكذلك الأفعال المبنيّة للمعلوم والمبنيّة للمجهول لهذا السبب أيضًا، 

 وللدّلالة على روعة الجمال حين يأتي بعد سلبه:

اااااااااااااااااااارَتْ  يِّّ
ُ
اااااااااااااااااااايَ غ ن هِّ شااااااااااااااااااااياءَ إِّ

َ
اااااااااااااااااااارى الأ

َ
وَلا ت

َ
 أ

 

اااااااااااااارُ  سَاااااااااااااامُجَتْ   يَّ
َ
غ
ُ
رضِّ حااااااااااااااينَ ت

َ
 وَحُساااااااااااااانُ الأ
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كاء الاصطناعيّ، ولكنّها لا 
ّ
وكل هذه الإمكانات الصّرفيّة قد تتوافر في نصّ الرّبيع المنتَج بالذ

ر وانفعال؛ ولذلك لا يوصف 
ّ
تحقّق الأثر الدّلالي نفسه؛ لأنّها لا تنبع من عاطفة ووجدان وتأث

ه نصّ شعريّ.
ّ
 هذا النّصّ بأن

ح -
ّ
 تنوّع بناء الجملة في قصيدة الرّبيع لأبي تمّام إلى: ويّ:المستوى الن

ت حواش   الدهر -1
ّ
نزلت مقدمة  -غدا الثرى في حليه يتكسر -جمل فعليّة: ومن ذلك )رق

 ...(.غدت وهداتها ونجادها فئتين -أضحت تصوغ بطونها لظهورها نورًا -المصيف حميدة

 ..(.دنيا معا  للورى -يد الشتاء جديدة -وجمل اسميّة: ومن ذلك )هي تمرمر -0

 -وجمل شرطية: ومن ذلك )لولا الذي غرس الشتاء بكفه، لاقى المصيف هشائمًا لا تثمر -3

ر ب بهجة، لو أن حسن الأرض كان يعمَّ
َ
سل

ُ
رتْ سمُجتْ .-ما كانت الأيام ت يِّّ

ُ
.. .-.. إن هي غ

يَ الربيع، فإنما هي منظر ون مقصودًا ..(، وهذا التنوّع في بناء الجملة ربما يك.إذا جُلِّ

لذاته؛ لأنه يدل على تنوع الجمال في فصل الربيع؛ فضلا عن أنه يحقق السعادة بهذا 

 الجمال؛ لأنّ تنوع الجملة يدفع السأم والرتابة والضيق والملل.

ت  تحققت من خلال المستويات السابقة، فإن  المستوى الدلالي: -
ّ
فضلا عن الآثار الدلالية ال

ا، ومن ذلك  ا خاصًّ هناك بعض المفردات والتراكيب الت  تضفي على هذه القصيدة رونقًا دلاليًّ

ت
ّ
يه -تمرمر -حواش   -)رق

ْ
ر -زهْر -بهجة -حُسْن -جديدة -يتكسر -حَل .. (؛ .تنور  -منظر -مقمِّ

والرقة والمتعة والجمال. والفعل )نزل( يوحي بقداسة الربيع؛ فكأنه يتنزل  فه  توحي بالبهجة

من علٍ. والفعل )تريا( يوحي باستحضار الصورة في الذهن. ومثل هذه العناصر الدلالية يمكن 

عر،  ِّ
ّ
أن تتحقق في نص الذكاء الاصطناعي، ولكن ينقصها تحقق الوزن والقافية ونيّة قول الش

ر. وهذه النّيّة لا تك
َ
 ون إلا من البَش

وهو أكثر المستويات الأسلوبية بروزًا؛ بسبب تحقق عناصر  المستوى البلاغي )الجمالي(: -

التخييل في هذه القصيدة، وإسهامات المستويات الأخرى في تحقيقه. ومن مظاهر هذا 

..(. .صاحب ّ ..، والنداء: يا .المستوى تنوع الأسلوب بين الخبر والإنشاء )الاستفهام: أوَلا ترى 

ت حواش   الدهر
ّ
نزلت  -فه  تمرمر -وتعدد الاستعارات والتشبيهات والكنايات، ومن ذلك: )رق

  -لاقى المصيف-غرس الشتاء بكفه -يد الشتاء جديدة -مقدمة المصيف
ً
ب بهجة

َ
سل

ُ
 -الأيام ت

ها عَينٌ  -زهر الربا فكأنما هو مقمر -وجوه الأرض نَّ
َ
أ
َ
ك
َ
...(، وقوله: .ءكأنها عذرا -كأنها عُصَب -ف
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
ي الربيع فإنما هي منظر( كناية جميلة توحي بتفرّغ الناس من  )دنيا معا  للورى حتى إذا/ جُلِّ

 ...( .أعمالهم؛ للاستمتاع بجمال الدنيا في فصل الربيع

ه 
ّ
  لا يمكنُ مما سبق يتبيّن أن

ّ
، وخاصّة إبداع ةالكتابة الإبداعيّ  محلّ  كاء الاصطناعيّ أن يحلّ للذ

عر  ِّ
ّ
اعر البشريّ فضل الإبداع فيه، على حين الش

ّ
إنشاء  لذكاء الاصطناعييمكن لالعربيّ، ويبقى للش

ة، وحسب الخوارزميّات المخزّنة فيه؛ فهو على الأنماط  بناءً  نصّ 
َ
ل
َ
بع-المدخ

ّ
يفتقر إلى القدرة  -بالط

 
َ
ت  عبير عنها حقًّ ة والتّ ظر البشريّ ب ووجهات النّ جارِّ والتّ والأحاسيس  والعواطف م المشاعرهْ على ف

ّ
ا، وال

 
ُ
ب ةة للكتابة الإبداعيّ ضروريّ  دُّ عَ ت

ّ
عر وإبداعه؛ فهو يتطل ِّ

ّ
 ، وبخاصةٍ قولُ الش

ً
 وإبداعا

ً
 وعاطفة خيالا

 "؛ فاة لا يمكن أن تأتي إلا من كاتب بشريّ وخبرات شخصيّ 
ّ
ت  تواجه معالجة الل

ّ
غات الصعوبات ال

أ صّ النّ  الطبيعية تنطوي على أنّ 
َ
كما ، ا ببراعةحتمل أن يكون ملائمً ام الكمبيوتر لا يُ باستخد المنش

 
ّ
 ، ويسبّب الغضب والإحباط أحيانًا، كما يحدث في الترجمة الآلية الغريبة.(29)"قبولايكونُ مه قد لا أن

كاء الاصطناعيّ  يمكنو 
ّ
زويد بالأفكار ة الكتابةفي عمليّ  المساعدة للذ

ّ
  أو ،والت

ْ
لي ل أوَّ إعطاء شك

مسة محلّ  يحلّ  ه لا يمكنه أنْ لكنّ و  .وقد يهمله ،ا منهقد يعتمد الكاتب جزءً  ،نمعيّ  لبناء كتابيّ 
ّ
 الل

 
ّ

  ، أوة الفريدةخصيّ الش
ّ
ت  يمكن للكاتب البشريّ  الإنسانية ةحمالل

ّ
، ويمكننا (30)ضمّنها كتاباتهأن ي ال

ولكننا لا يمكننا وصف راء، .. بأنهم شع.أنْ نصف أبا تمام، أو البحتريّ، أو أحمد شوقي، أو نزار قباني

عر من الشعور النابع من التجربة الإنسانيّة، وهو ما تفتقده الآلة مهما AI)الااا ِّ
ّ
( بأنه )شاعر(؛ لأن الش

كاء، فلا يمكن أنْ 
ّ
ت بالذ

َ
صف

ّ
 إنسانًا!  تليس اقدّم تجربة إنسانيّة؛ لأنّهتات

اع
ّ
ر شاعرًا؛ لأنه يشعر بما لا يقول ابن رشيق القيروانيّ في كتابه العمدة: "وإنما سمّ  الش

اعر توليد معنى واختراعه، أو استطراف لفظ وابتداعه، أو 
ّ
يشعر به غيره، فإذا لم يكن عند الش

 معنى إلى وجه 
ُ
 به غيره من المعاني، أو نقص مما أطاله سواه من الألفاظ، أو صرف

َ
ف زيادة فيما أجْحِّ

اعر عليه مجازًا، لا حقيق
ّ
عر صناعة وثقافة، يعرفها أهل (31)ة"عن وجه آخر، كان اسم الش

ّ
. "وللش

فُه 
َ
ق
ْ
ث
َ
ن، ومنها ما ت

ُ
فُه الأذ

َ
ق
ْ
ث
َ
فُه العين، ومنها ما ت

َ
ق
ْ
ث
َ
لم والصّناعات: منها ما ت لم كسائر أصناف العِّ العِّ

سان"
ّ
فُه الل

َ
ق
ْ
ذي لا يبصر، ولا يسمع، (32)اليد، ومنها ما يَث

ّ
كاء الاصطناعيّ ال

ّ
، فأين التّقنية، وأين الذ

نعم، إنّها أجهزة أو تطبيقات أو برامج  يلمس، ولا يتذوق، من هذه المنظومة المعرفية المتنوعة؟ولا 

ا.   ذكيّة، ولكنها ليست واعية، إنه ذكاء اصطناعي، وليس وعيًا اصطناعيًّ
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كاء الاصطناعيّ  يحاكيهل وإذا تساءلنا: 
ّ
عر العبّاس ي، مثلاالذ ِّ

ّ
عر الجاهليّ أو الش ِّ

ّ
 ؟الش

ا يحاكي شعر المتنبّ (: Chat GPTسألتُ الا )في البداية   ، فأنتج لي هذا النصّ: أريد شعرًا عباسيًّ

 في بداية الأمجاد والشموخ يا سادة

 تلألأت بنيران القوة المتنبيّة

 من فصلٍ طليقٍ في المجد مسافة

 ما تساوت به الخلق إلا المكافية
 

ذي أشعل الجبالا
ّ
 أنا المتنب  ال

 والمقدسةبكلماتي العارمة 

عر لي شبحٌ يجول العالما ِّ
ّ
 فالش

 مثل نمرٍ ينهش فيه الفرس الأعداء
 

 فأين المنافسون في هذا الزمانا

 يهابون صوتي كالعواصف الرعدية

ذي يجتاح الشواطئا
ّ
 أنا البحرُ ال

 والجبال لي تثبت قوتي الزائدة
 

 أشهرت شعري على لسان الملوكا

 وتراقصت قلوب الأمراء العلوية

ذي تنحن  له الغاباتا
ّ
 أنا الغزالُ ال

 ويسلم الأسودُ ملوكيته الراقية

 

 إني عباس ٌ  من الطراز الأصيلة

 أزرع المجد في أرض   وفي الخليجا

ولا يخفى على قارئ هذا )الكلام( ما فيه من ركاكة الأسلوب والكلمات، وضعف الأفكار، 

عراء ما
ّ
لا يجوز لغيرهم؛ لأنّهم أمراء الكلام، يقصرون  والأخطاء النّحويّة، وإنْ أجاز النّقّاد للش
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
يمدّون المقصور. ويقدّمون ويؤخرون، ويومئون ويشيرون، ويختلسون ويعيرون و  الممدود،

ويستعيرون، فأمّا لحن في إعراب أو إزالة كلمة عن نهج صواب، فليس لهم ذلك، ولا معنى لقول مَن 

 . (33) يجوز شعره بما لايقول: إنّ للشاعر عند الضّرورة أنْ يأتي في 

عراء ذلك، فهذا الا )
ّ
ما هو تقنية توصف Chat GPTأقول: إن جاز للش

ّ
( ليس شاعرًا، وإن

كاء، ولا ينبغي له إنتاج أخطاء نحويّة، مثل: )في هذا الزمانا(، )على لسان الملوكا(، )تنحن  له 
ّ
بالذ

 ا )الأصيلة(.الغاباتا(، )وفي الخليجا(، وتأنيث كلمة )الطراز( عند وصفها ب

فضلا عن أنّ هذا الكلام يفتقد إلى الضّوابط العَروضيّة، فهو لمْ ينتمِّ إلى بحر شعريّ أو 

ا للوقوف على بحره: هل يُقرَأ بالتسكين؟ أم يقرأ بضبط  عروض ّ  معيّنٍ. وإن أردنا تقطيعه عروضيًّ

ا. ولو  تين لن يستقيم عروضيًّ
ّ
 في حالة التسكين: -مثلا-أخذنا السطر الأول آخره، وفي كلتا الحال

1)  
ْ
( )مفعولاتْ( )تفعيلة 2/2/22)/ الأمجادْ  ،( )فاعلاتن( )تفعيلة سليمة(2/2//2)/ في بداية

 لتسكين السابع المتحرّك من مفعولاتُ(، موقوفة؛ 
ْ
موخ

ّ
( )فاعلاتْ( )تفعيلة 22//2)/ والش

( 2/2/2)/ يا سادة ،من فاعلاتن( حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين ما قبلهمقصورة؛ ل

 (حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله)مستفعلْ( )تفعيلة مقطوعة؛ ل

 وفي حالة الوصل والإعراب )مع عدم الالتزام بالكتابة العروضية(:

( )مفاعيلن( )تفعيلة سليمة( 2/2/2)// يَةِّ الأمجا ،( )فاعلن( )تفعيلة سليمة(2//2)/ في بدا (0

تن( )تفعيلة معصوبة؛ ل
ْ
ن( 2//2)// دِّ والشمو(، كين الخامس المتحركتسأو )مفاعل

ُ
ل ( )مفاعِّ

مفاعيلن( أو )متفعلن( )تفعيلة  حذف الخامس الساكن من التفعيلة)تفعيلة مقبوضة؛ ل

  ،مخبونة؛ لحذف الثاني الساكن من مستفعلن(
ْ
( )مفاعيلن( )تفعيلة 2/2/2)// خِّ يا سادة

 سليمة(.

ل-فهذه التفعيلات 
َ
ل ن، ولا إلى  -مع ما أصابها من تغييرات: الزّحافات، والعِّ لا تنتم  إلى بحر معيَّ

 أي صورة من صور البحور الخليليّة. 

عر العموديّ؟ أم إلى شعر التّفعيلة؟ وإذا حاولنا تكوينه في  ِّ
ّ
وهذا الكلام: هل ينتم  إلى الش

فلن يستقيم أمر  -لقصيدة العموديّة الغنائيّةحسب نظام ا-صورة أبيات، كل بيت من شطرين 

 القافية أيضًا، كما يأتي: 

 فاااااااااااي بداياااااااااااة الأمجااااااااااااد والشاااااااااااموخ ياااااااااااا ساااااااااااادة

  
 تاااااااااااااااااااااااااااالألأت بنياااااااااااااااااااااااااااااران القاااااااااااااااااااااااااااااوة المتنبيّاااااااااااااااااااااااااااااة
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 مااااااااااااان فصااااااااااااالٍ طلياااااااااااااقٍ فاااااااااااااي المجاااااااااااااد مساااااااااااااافة

  
 ماااااااااااااااااا تسااااااااااااااااااوت باااااااااااااااااه الخلاااااااااااااااااق إلا المكافياااااااااااااااااة

  

اااااااااااااااااااذي أشاااااااااااااااااااعل الجبااااااااااااااااااااالا
ّ
 أناااااااااااااااااااا المتنبااااااااااااااااااا  ال

  
 والمقدسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااةبكلماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتي العارمااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة 

  

ااااااااااااااااااااعر لااااااااااااااااااااي شاااااااااااااااااااابحٌ يجااااااااااااااااااااول العالمااااااااااااااااااااا ِّ
ّ
 فالش

  
 مثااااااااااال نمااااااااااارٍ يااااااااااانهش فياااااااااااه الفااااااااااارس الأعاااااااااااداء

  

 فاااااااااااااااااااأين المنافساااااااااااااااااااون فاااااااااااااااااااي هاااااااااااااااااااذا الزماناااااااااااااااااااا

  
 يهااااااااااااااااابون صااااااااااااااااوتي كالعواصااااااااااااااااف الرعديااااااااااااااااة

  

ااااااااااااااااذي يجتاااااااااااااااااح الشااااااااااااااااواطئا
ّ
 أنااااااااااااااااا البحاااااااااااااااارُ ال

  
 والجباااااااااااااااااااال لاااااااااااااااااااي تثبااااااااااااااااااات قاااااااااااااااااااوتي الزائاااااااااااااااااااادة

  

اااااااااااااااا  أشااااااااااااااااهرت شااااااااااااااااعري علااااااااااااااااى لسااااااااااااااااان الملوكا

  
 الأماااااااااااااااااااااراء العلوياااااااااااااااااااااةوتراقصااااااااااااااااااااات قلاااااااااااااااااااااوب 

  

اااااااااااااذي تنحنااااااااااااا  لاااااااااااااه الغاباتاااااااااااااا
ّ
 أناااااااااااااا الغااااااااااااازالُ ال

  
 ويساااااااااااااااااااااالم الأسااااااااااااااااااااااودُ ملوكيتااااااااااااااااااااااه الراقياااااااااااااااااااااااة

  

 إنااااااااااااااااااي عباساااااااااااااااااا ٌ  ماااااااااااااااااان الطااااااااااااااااااراز الأصااااااااااااااااااايلة

  
 أزرع المجااااااااااااااااد فااااااااااااااااي أرضاااااااااااااااا   وفااااااااااااااااي الخليجاااااااااااااااااا

  

برامج  (34)(، وهيExpert Systemsوأظنّ أنّ الخلل في ذلك يرجع إلى الخلل في )النظم الخبيرة 

كاء الاصطناعيّ من أجل محاكاة سلوك الإنسان، ولها مكوّنان: الأول هو القاعدة 
ّ
تستخدم تقنية الذ

مة من الحقائق حول نطاق النّظام، والآخر هو Knowledge Baseالمعرفية )
ّ
( وهي مجموعة منظ

ذي يفسّر ويقيّم الحقائق الموجودة في قInference Engineمحرّك الاستدلال )
ّ
اعدة المعرفة من ( ال

مّ فإن 
َ
عر العربيّ، ومن ث

ّ
أجل تقديم إجابة. فالقاعدة المعرفيّة تخلو من الضّوابط العروضيّة للش

عر العربي  ِّ
ّ
ت  تتعلق بإنتاج الش

ّ
محرّك الاستدلال لم ينجح في تقديم إجابة صحيحة عن الأسئلة ال

ا، أ مالمطلوب، سواء كان شعرًا قديمًا أ
ً
محاكاة شاعرٍ معيّنٍ في  مدبيٍّ معينٍ أا بعصر أصًّ اخ محديث

 عصر معيّن، وغير ذلك.

 : والتوصيات النتائج

  :أولا
ّ
 تائجالن

عر العربيّ  -حتى كتابة هذا البحث-ثبت  -1 ِّ
ّ
كاء الاصطناعيّ ضعيفة في إنتاج الش

ّ
 أن إمكانات الذ

 الموزون المقفّ 
ّ
  شعريّ  ه غير قادر على إنتاج نصّ ى، وأن

ّ
ا بالل وهذه النّتيجة  ة.غة العربيّ منضبط عروضيًّ

كاء الاصطناعيّ، ومنها: افتقار محتواه إلى الحيادية، والصّحّة 
ّ
يمكن أن تضاف إلى مجموعة عيوب الذ

غة 
ّ
غويّة، وتقديمه معلومات خاطئة وغير دقيقة أحيانًا بالل

ّ
 ة.العربيّ الل

ا-لغوية الذكاء الاصطناعي قادر على التخييل الشعري من خلال رصف ألفاظ  -0 ث  -آليًّ تحدِّ

هزة طربية في المتلقي، لا من خلال العاطفة والوجدان، ولكنه تخييل ينقصه الوزن الموسيقي كثيرًا 

ا، والدقة النحوية أحيانًا.  جدًّ
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
في النّصوص المنتَجَة  استعمال الجملة الفعليّة، في مقابل استعمال الجملة الاسميّةشيوع  -3

 بالحاسب الآليّ.

؛ لأن هذا الأثر في المتلقي العاطفي ث الأثر النفس  حدِّ يُ أن  للذكاء الاصطناعي لا يمكن -4

فضلا عن عدم إدراكه الضوابط العروضية والتركيبية  مفقود في الآلة، وفاقد الش  ء لا يعطيه،

 نتجه.يالصحيحة للنص الذي 

عْرُ  -5 عاطفة والوجدان ( الآلة مصدره الاختيارات والانتقاءات، أما شعر البشر فمصدره ال)شِّ

 والأحاسيس.

  :ثانيًا
ّ
  وصياتالت

ل النّتائج بهذه التّوصيات الآتية: ذيِّّ
ُ
 من تمام الفائدة، وحُسن الختام، رأيت أنْ أ

كاء الاصطناعيّ بضوابط ون خوارزميّ قنيّ د المختصون التّ بأن يزوِّّ  بحثوص   الي -1
ّ
ات الذ

ا ربَّ  والقافية، وحينئذِّ  العروض العربيّ  ا، وينتم  بعد ذلك إلى )الأدب الرّ ما ينتج نصًّ  قم ّ شعريًّ

كاء الاصطناعيّ(
ّ
 .أو أدب الذ

استمرار دراسة مثل هذا الموضوع بين الحين والآخر؛ لحداثة التقدم التقن  وتطوره المتسارع  -0

ع ذلك بين الشعر والفنون النثرية الأخرى. ،يومًا بعد يوم  وتنوُّ

 الهوامش والإحالات:
 

كاء الاصطناعيّ(، 0203مقالة هلا كريّم ) ومن ذلك: (1)
ّ
عر والأدب والكتابة الإبداعيّة على طريقة الذ ِّ

ّ
(، بعنوان: )الش

ص. وهي مقالة صحفيّة، أشارت 11م، السّاعة 0/1/0203، الأحد: https://cutt.us/2V5W5من الموقع الإلكترونيّ: 

ةٍ.فيها إلى أنّ الحا
َ
ل صِّ مُتّ إلى الإبداع بِّ

َ
مها، وخوارزميّات لا ت

ّ
ت  تعل

ّ
مقابلة و  سوب يمكنه إنشاء نصّ بناء على الأنماط ال

عر العربيّ العاطفيّ؟)م(، بعنوان: 0203يونيو  11تلفازيّة ) ِّ
ّ
كاء الاصطناعيّ كتابة الش

ّ
في الموقع  (،هل يمكن لبرامج الذ

كاء الاصطناعيّ 1م، السّاعة 3/1/0203الإثنين: ، https://cutt.us/vsiAdالإلكترونيّ: 
ّ
م، وفيها لفت ضيوفها إلى أنَّ الذ

عر نظام إبداعيّ، وليس  ِّ
ّ
ذي يحتاج إلى أسلوب خاصّ، وتعبير عن عاطفة الكاتب؛ فالش

ّ
عر ال ِّ

ّ
لا يمكنه كتابة الش

ا قائمًا على الرّياضيّات.  غة العربيّة لم يحقق نتائج جيّدة؛ نظامًا حسابيًّ
ّ
كاء الاصطناعيّ مع الل

ّ
كما أنّ تعامُل برامج الذ

مة في الأساس  كاء الاصطناعيّ مصمَّ
ّ
وْن برامج الذ

َ
ت  أنتجها كانت مخيّبة للآمال. وما ذاك إلا لك

ّ
فالقَصص القصيرة ال

غة الإنجليزيّة في هذه الفترة. وهذه الجهود تحمل أفكارًا مشابهة 
ّ
بحث  يختلف عنها في أمور  لفكرة هذا البحث؛ ولكنلل

 .كثيرة سيجدها القارئ للبحث

كاء الاصطناعيّ  نظر: موس ى، وبلال،ي (2)
ّ
 .11، 11: الذ

https://cutt.us/2V5W5
https://cutt.us/vsiAd


 
 

 

142 

 

 

 (EISSN): 2708-5783 ISSN: 2707-5508 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

  0203سبتمبر، 3، العدد5المجلد ،الآداب، جامعة ذمار كليةللدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب 

 فكري عبدالمنعم السيد النجارد. 

 

كاء الاصطناعيّ واقعه ومستقبله (3)
ّ
 . 1 :بونيه،الذ

كاء الاصطناعيّ:  نظر: موس ى، وي (4)
ّ
 .04-02بلال، الذ

(5) Stephen Lucci and Danny Kopec., Artificial Intelligence in the 21St century: 4. 

كاء الاصطناعيّ:ي (6)
ّ
اء، الحاسوب لطلبة العلوم الإنسانيّة124 -122 نظر: موس ى، وبلال، الذ

ّ
  .14، 13: . البك

(7)  Stephen ,and Danny., Artificial Intelligence in the 21St century: 10.  

كاء الاصطناعيّ:نظر: موس ى، ي (8)
ّ
 .32 -01 وبلال، الذ

 م.11م، السّاعة 05/1/0203الأحد:  https://cutt.us/iNWwUنظر: ي (9)

عر:  (10)
ّ
 .12مندور، فنّ الش

 .010الصّاحب :  فارس، ابن(  11)

 (12) .Wood, Clement, The complete Rhyming Dictionary: 3 

غة العربيّة ومسائلها:فارسابن (13)
ّ
 .010، 011 ، الصّاحب  في فقه الل

 .153القيرواني، العمدة:  (14)

 .011: نفسه (15)

(16)  see: Chomsky, Noam, Aspects of the Theory of Syntax, Available at: 

https://www.jstor.org/stable/j.ctt17kk81z. 

كاء الاصطناعيّ:ي (17)
ّ
 .01 نظر تفاصيله في: موس ى، وبلال، الذ

(18) (GPT:هي اختصار للمصطلح ) (Generative Pre- trained Transformer) أي: المحوّلات التوليدية المدرّبة

كاء الاصطناعيّ وتوليد 
ّ
ذي يعجب المستخدم. مسبقًا، وهو تطبيق للدّردشة مع الذ

ّ
كل ال

ّ
وتحويل النّصوص إلى الش

ق )شات جي بي تي( في شهر نوفمبر لعام   م.0200وقد أطلِّ

 م.1م، الساعة 0/1/0203الأحد:  ،https://cutt.us/tUWLNنظر: ي (19)

 .1نظر: عيد، التخييل نظرية الشعر العربي: ي (20)

 .11نقد الشعر: قدامة، ابن  (21)

 .01القرطاجن ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء:  (22)

علاقة عروض الشعر  وصقر،. 002-011. وكذلك: 11-14: جملة في الشعر العربيال نظر في ذلك: عبداللطيف،ي (23)

ك، .31-5: ببنائه النحوي   .11 -11: النحو والإبداع بُرَيِّّ

غة العربيّةالجملة الفعليّة أساس  الجارم، (24)
ّ
 :. مسترجع من352 - 341 :التّعبير في الل

https://archive.alsharekh.org/Articles/321/21802/497609 

 .001غير: عفيفي، اللغة بين الثابت والمت (25)

 .115عبداللطبف، الإبداع الموازي:  (26)

https://cutt.us/iNWwU
https://www.jstor.org/stable/j.ctt17kk81z
https://cutt.us/tUWLN
https://archive.alsharekh.org/Articles/321/21802/497609
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مَي 
ْ
ل وء ضوابط عِّ

َ
عر العربيّ في ض ِّ

ّ
كاء الاصطناعيّ وإنتاج الش

ّ
الذ

حْو
َّ
  العَروض والن

 
 

 .111 ،1/111ه: ديوانأبو تمام،  (27)

  م.4م، الساعة 03/1/0203الأربعاء ،https://cutt.us/vS5eSنظر: ي (28)

كابودين (29)
ّ
ا، الذ كاء الاصطناعيّ والعاطفة، 11: ء الاصطناعيّ مقدّمة قصيرة جدًّ

ّ
 .15، 11: : نفسهنظري. وعن الذ

 ص. 1م، السّاعة 01/1/0203الإثنين  ،https://cutt.us/Bn6Lgنظر كذلك: ي (30)

 .115القيرواني، العمدة:  (31)

 .152نفسه:  (32)

غة العربيّة ومسائلها: نظر: ابن فارسي (33)
ّ
 .014، 013، الصّاحب  في فقه الل

كاء نظر: موس ى، وبلال، ينظر: ي (34)
ّ
 .01: الاصطناعيالذ

 :المراجع

: المراجع باللغة العربية
ً

 أولا

ان، (1 ك، محروس، النحو والإبداع: رؤية نصية لتأويل الشعر العربي القديم، دار كنوز المعرفة، عَمَّ  بُرَيِّّ

 م.0211

شر والتّوزيع،  (0
ّ
غة العربيّة(، مكتبة الفلاح للن

ّ
اء، محمّد كاظم، الحاسوب لطلبة العلوم الإنسانيّة )الل

ّ
البك

 م. 0225القاهرة، 

ا، ترجمة ،بودين (3 كاء الاصطناعيّ مقدّمة قصيرة جدًّ
ّ
إبراهيم سند أحمد، مؤسسة  :مارجريت إيه، الذ

  م.0200، ، القاهرةهنداوي 

كاء  (4
ّ
 ي فرغلي، سلسلة عالم المعرفة رقمعلي صبر : صطناعيّ واقعه ومستقبله، ترجمةالا بونيه، آلان، الذ

 .م1553، الكويت، (110)

م له: عبدالحميد يونس، وعبدالفتاح مصطفى، أبو تمام، حبيب بن أوس الطائي، ديوان أبي تمام، قدَّ  (5

 .ه1311مكتبة محمد علي صبيح بمصر، 

غة العربيّةالجارم، علي، الجملة الفعليّة أساس  (1
ّ
غة العربيّة ،التّعبير في الل

ّ
ة مجمع الل

ّ
، 1جالقاهرة،  ،مجل

  .م1553

 م. 1531مصر، ، الجرجاني، علي بن محمّد، التّعريفات، مطبعة عيس ى البابي الحلب  وأولاده (1

، جرجور، مهى، و لبّس، جوزف، دليل مناهج البحث العلم ، قسم اللغة العربية وآدابها، الجامعة اللبنانية (1

 م.0202

 .م1550، القاهرة محمّد علي النّجار، المكتبة العلميّة، :ابن جن ، أبو الفتح عثمان، الخصائص، تحقيق (5

قافيّة رقم (12
ّ
ة دبي (11) حجازي، أحمد عبد المعطي، قصيدة النّثر أو القصيدة الخرساء، كتاب دبي الث

ّ
، مجل

قافيّة،
ّ
 م. 0221دبي، نوفمبر،  الث

 م.1553افي، دار المعارف، مصر، حسن، عبّاس، النّحو الو  (11

https://cutt.us/vS5eS
https://cutt.us/Bn6Lg
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شر، القاهرة،  (10
ّ
باعة والن

ّ
غة العربيّة: المشاكل والحلول، دار غريب للط

ّ
حمادة، سلوى، المعالجة الآليّة لل

 م.0225

 م.1555السيّد، أمين علي، في علم  العروض والقافية، دار المعارف، القاهرة،  (13

غة الحاسوبيّ، مكتبة (14
ّ
 .0214الآداب، القاهرة،  السيد، صبري إبراهيم، علم الل

اطبّ ، إبراهيم بن موس ى (15
ّ
افية في شرح الخلاصة الكافية، تحالش

ّ
الرحمن بن  عبدقيق: ، المقاصد الش

ة المكرّمة سليمان العثيمين،
ّ
  م.0221 ،جامعة أمّ القرى، مك

 .م0222صقر، جمال محمد، علاقة عروض الشعر ببنائه النحوي، مطبعة المدني، القاهرة،  (11

، ، القاهرةاللطبف، محمد حماسة، الإبداع الموازي: التحليل النص   للشعر، دار غريب للطباعة والنشر عبد (11

 م.0221

 م.1552اللطيف، محمد حماسة، الجملة في الشعر العربي، مكتبة الخانجي، القاهرة،  عبد (11

التوزيع، القاهرة، عفيفي، أحمد، اللغة بين الثابت والمتغير: دراسات نصية، دار غريب للطباعة والنشر و  (15

 م.0225

 م.1553عيد، صلاح، التخييل نظرية الشعر العربي، مكتبة الآداب، القاهرة،  (02

غة العربيّة ومسائلها وسنن العرب في مسائلها،  (01
ّ
ابن فارس، أحمد بن فارس بن زكريا، الصّاحب  في فقه الل

 م.1551دار الكتب العلميّة، بيروت،

 ،مكتبة الخانجي ،كمال مصطفى :تحقيق ،نقد الشعر ،ة بن زيادابن قدامة، قدامة بن جعفر بن قدام (00

 م.1511 ،لقاهرةا

تحقيق: محمد الحبيب ابن الخوجة، الدار العربية للكتاب، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ، القرطاجن ، حازم (03

 .م.0221توتس، 

عر ونقده، تح لقيرواني،ا (04 ِّ
ّ
الواحد شعلان،  عبد . النّبوي قيقالحسن بن رشيق، العمدة في صناعة الش

 م.0222مكتبة الخانجي، القاهرة، 

عر، مؤسّسة هنداوي، (05 ِّ
ّ
 .م0211المملكة المتحدة،  مندور، محمّد، فن الش

كاء الاصطناعيّ ثورة في تقنيات العصر، الله، و موس ى، عبد (01
ّ
المجموعة العربيّة  بلال، أحمد حبيب، الذ

شر، القاهرة
ّ
  .م0215، للتّدريب والن

قافة والإعلاممحي  الدّين، معجم مصطلحات المينو، محمّد  (01
ّ
ارقة، ، عروض، دائرة الث

ّ
 م.0214الش
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