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Abstract 

The research aims to reveal an aspect of intertextuality in the poetry of Abu Ishaq Al-Ghazzi, 

through his Diwan (collection), published by the Jumat Al Majid Center for Culture and Heritage, 

Dubai, 1429 AH, which is represented in religious intertextuality, by investigating some models that 

overlapped with religious texts from The Holy Qur’an and the Sunnah of the Prophet and explaining 

the forms of intertextuality through quotation, suggestion or referral. To explore this, the research 

adopted the intertextual approach to reveal how the Diwan is intertextual with the Holy Qur’an and 

the Sunnah of the Prophet, and its significance. The research included: a preface, an introduction that 

discussed intertextuality in its theoretical dimensions, and then three axes: first: quotational 

intertextuality, second: referential intertextuality, and third: suggestive intertextuality, and finally the 

conclusion. It concluded that the presence of the Holy Qur’an and the Sunnah of the Prophet in Al-

Ghazzi’s poetry is due to his religious formation and the breadth of his culture in religious sciences. 

Therefore, the methods of utilizing it and the methods of employing it varied.  
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 الملخص:

التناص في شعر أبي إسحاق الغزي، من  جوانبالكشف عن جانب من يهدف البحث إلى 

يتمثل في التناص و  ،ه(1201مركز جمعة الماجد للثقافة والتراث، دبي،  الصادر عن، هخلال )ديوان

تداخلت مع نصوص دينية من القرآن والسنة الديني، من خلال التوقف عند بعض النماذج التي 

البحث من أجل استكشاف النبوية ببيان أشكال التناص اقتباسًا، أو إيحاء أو إحالة، وقد اعتمد 

، النبوية، ودلالتهوان مع القرآن الكريم والسنة تناص ي للكشف عن كيفية تناص الديالمنهج الذلك 

 ،ثلاثة محاور من ثم ، و ناقش التناص في أبعاده النظرية اا نظري  وقد حوى البحث: مقدمة ثم تمهيدً 

 
ً
ا: التناص الإيحائي، ثم الخاتمة. وتوصل إلى جملة ا: التناص الاقتباس ي، ثانيً أولا

ً
: التناص الإحالي، ثالث

نبوية في شعر الغزي راجع إلى تكوينه الديني وسعة من النتائج أهمها: حضور القرآن الكريم والسنة ال

ثقافته في علوم الدين؛ لذلك تنوعت طرائق استفادته وأساليب توظيفه؛ فجاء في ثلاثة أشكال هي: 

 التناص الاقتباس ي، والتناص الإحالي، والتناص الإيحائي.

 .توظيف التراث، أشكال التناصالتناص، الاقتباس،  الكلمات المفتاحية:

                                                           
المملكة  -جامعة الأمير سطام بن عبدالعزيز في الخرج  -كلية التربية  -قسم اللغة العربية  -أستاذ الأدب والنقد المشارك  *

 .العربية السعودية

: (1)6، والأدبية الآداب للدراسات اللغوية، التناص الديني في شعر أبي إسحاق الغزي  (.0202. )خالد بن فهد، البهلال: للاقتباس

062-011 . 

شر هذا البحث وفقًا لشروط الرخصة ) ©
ُ
بنسخ البحث وتوزيعه ونقله بأي شكل من الأشكال، كما تسمح ، التي تسمح Attribution 4.0 International (CC BY 4.0ن

جريت عليه. ليه لأي غرض كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطةإبتكييف البحث أو تحويله أو الإضافة 
ُ
 نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان أي تعديلات أ

 

 م70/70/2723 :الاستلامتاريخ 

 م33/32/2723تاريخ القبول: 
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 :مقدمة

الخامس والسادس،  ينمن أهم الشعراء العرب في القرن اواحدً  الشاعر أبو إسحاق الغزي يعدّ 

وقد وله ديوان ضخم، طرق فيه أغلب الأغراض الشعرية، بأسلوب يجمع بين الأصالة والتوليد، 

 استعان بتوظيف نصوص دينية أسهمت في إغناء نصوصه وتوسيع دلالاتها.

 لىإتمثلت مشكلة البحث في استكشاف مواضع التناص الديني في شعر الغزي، وإحالتها و 

  امصادرها التي استلهمها الشاعر منها، وهذا يحتاج وقتً 
ً
، فديوان الشاعر ضخم، وقصائده طويلا

 لأبياته الشعرية. ادقيقً  ا، وفحصً اكبيرً  اكثيرة وطويلة، ودراسة مثل هذا الموضوع تتطلب جهدً 

 أبي شعر في النص ي التعالق جد بعد دراسة محقق الديوان سوى مقالة بعنوان "جماليةلم أو 

الله، كتبت في التناص الأدبي سبع صفحات، وتناولت التناص  عبد نجم شيماءالغزي" ل إسحاق

الديني عند الغزي لم يدرس دراسة مستقلة ومعمقة،  ، فالتناصاالديني في خمس صفحات تقريبً 

ومما أفادني في بحثي الاطلاع على بحوث كثيرة درست التناص لدى شعراء كثر من جميع العصور، 

 .افهذا البحث وثيق الصلة بها جميعً 

الذي يهتم بمعرفة مكونات النص، ويستكشف  اعتمد هذا البحث المنهج التناص يقد و 

تأويله وتوضيح قدرة المبدع على توظيف آلياته من خلال ما يحتويه النص من روافده، وقراءته و 

بالوقوف عند نماذج من الأبيات التي تتداخل  (221، ص 0202نصوص سابقة أو متزامنة )الشريف، 

أو إيحاءً،  اال هذا التناص اقتباسًا، أو تلميحً مع النصوص الدينية قرآنا وسنة، لاستكشاف أشك

التناص الديني، وبيان أهم المواضع التي استلهم فيها من القرآن الكريم، أو السنة وبتوضيح مواضع 

 النبوية، أو القول المأثور أو المصطلح الديني.

 و 
ُ
  تضمنت خطة

ً
، اتناول معنى التناص لغويًا، ومفهومه اصطلاحً  ا، وتمهيدً البحث مقدمة

 
ً
: اثة مباحث: التناص الاقتباس ي، ثانيً عن التناص الديني في شعر الغزي في ثلا اوأشكاله، ثم حديث

ا: التناص الإحالي، ثم الخاتمة، وتشمل أهم النتائج والتوصيات، ثم المصادر 
ً
التناص الإيحائي، ثالث

 والمراجع.

 التمهيد:

مر التّناص بمراحل مختلفة منذ تاريخ ظهوره، وعرف تغيرات وتطورات عديدة، إذ حمل 

الضبابية إلى ات اختلفت الآراء حوله، ومرد هذه الاختلافمسميات عدة، ومصطلحات كثيرة، وقد 



 
 

 

268 

 

 

 (EISSN): 2708-5783 ISSN: 2707-5508 

 الآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 خالد بن فهد البهلال

  0202مارس ، 1، العدد6المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار،  والأدبية،للدراسات اللغوية الآداب 

وجدناه في المقابل العربي يحمل مسميات لا  التي وجدت بعد ترجمة مصطلح التناص إلى العربية، إذ

ه منتج 
ّ
 .بيئة غربيةفي حصر لها، ما أبان عن عدم استقراره، كما أن

  
ً
في  ا، وأوجدت عشوائية واضطرابً اخيً تاري اأمامنا، وسببت هاجسً  لذا صنعت الترجمة إشكالا

الدلالة، فتاريخ المصطلح النقدي الغربي مهد لكثير من الإشكالات التي أضحت ملازمة له اليوم، إذ 

غدت تراودنا تساؤلات عدة في محاولة تطبيق بحثنا على شعر الغزي، وهي: كيف تجسد مفهوم 

 الغزي في شعره؟ التّناص الديني عنده؟ وإلى أي مدى خدم التناص الديني

 :االتناص اصطلاح  

التناص مصطلح نقدي حديث، صيغته الصرفية على وزن )تفاعل(، وهي صيغة يكتنز مبناها 

بالمفاعلة بين أكثر من طرف، وهذا أمر يدل على معاني التداخل والتفاعل والتشارك والتشابك، 

تبط في أصله الوضعي فمصطلح التناص يرتبط "في الدراسة الفنية بموضوع النص، والنص ير 

صد بالنص تلك العبارات التي تنضم إلى بعضها بعضً 
ُ
 اشبيهً  اكلاميً  التشكل نسيجً  ابالنسيج، فقد ق

بالنسيج الذي ينسجه الإنسان، فكما تنضم الخيوط إلى بعضها فتشكل قطعة من القماش، فكذلك 

 م انصً  االنص تتضام عباراته ووحداته الكلامية لتشكل مع بعضها بعضً 
ً
، من هنا جاء اتماسك

، هذا المصطلح الذي يعمق الوعي بكونه عملية تحويل (7 ، ص1111السعدني،) مصطلح التناص"

 .(207، ص 0201ثقافي، وتجديد لفاعلية المعنى )عبده، 

وقضية تداخل النصوص وتأثر بعضها ببعض من القضايا المركزية في تراثنا العربي، فاهتمام 

بالتضمين والاقتباس،  ا، وأحيانً االمتكررة بين الشعراء، وتوصيفه بالسرقة أحيانً النقاد بالمعاني 

وكذلك البحث عن الأصالة لدى الشاعر، وجعل مقياس ذلك قوة الإبداع والخلق، دليل على أصالة 

الآمدي في شأن التأثر بالسابقين في معرض الحديث عن السرقات، إلى  شيرهذه القضية وعراقتها، ي

، وعد بعض المتأخرين التناص: "صورة (1/211 :0226الآمدي، ) تعرى منه متقدم ولا متأخر" أنه "ما

 .(7 ، ص0222، أبو بكر) متطورة لما عرف بالتضمين في النقد الكلاسيكي"

يُقْصَد به العلاقة بين النصوص هو العالم الروس ي ميخائيل باختين،  اوأول من تناوله مفهومً 

وارية( الدال على تقاطع النصوص في الخطاب الروائي الواحد، وفي حين تحدث عن مفهوم )الح

 حديثه عن تعددية )الأصوات(، و )اللغات( التي تلتقي مع مفهوم الحوارية عند النظر إلى النصوص

، وقد تلقفت جوليا كريستيفا أفكار باختين حول حوارية النصوص لتنتهي (107 ص ،1117داغر، )
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م في كتابها 1166يقارب مفهوم الحوارية، وقد كشفت عن ذلك عام إلى مصطلح )التناص( الذي 

 .)نص الرواية( وغيره

 التقاطع داخل نص لتعبير )قول( مأخوذ من نصوص أخرى"" فهي ترى أن التناص هو 

ل من لوحة فسيفسائية من الاقتباسات، وكل نص (02 ، صم0222موس ى، )
ّ
، وأن "كل نص يتشك

 .(10 ، ص0222الزعبي،) أخرى"هو امتصاص أو تحويل لنصوص 

والناظر في مجموع تعريفات مصطلح التناص يرى أنها تدور في مجملها حول فكرة امتزاج 

 االنصوص وتداخلها وتفاعلها وتقاطعها، وهي تعبير عن أن الكلام يعاد بصور متعددة، والأديب شاعرً 

عرفي، فكل أديب متلق للمعرفة، كان أو غير ذلك لا يمكنه الانفصال عمن سبقه، خاصة في تكوينه الم

يتشكل تكوينه المعرفي من خلال عمل تراكمي ممتد، عابر للزمن والحدود، "ولذلك أصبح الأديب ومن 

بعده النص الأدبي بناء متعدد القيم والأصوات، تتوارى خلف كل نص ذوات أخرى غير ذات المبدع 

ينطوي النص الأحدث في مضامينه على ، ولذا قد (0/2 :0221اللهيب، ) من دون حدود أو فواصل"

 نصوص سابقة له، لا يتوصل إليها إلا واسع المعرفة والخبرة طويل السبر.

 أشكال التناص:

التناص له أشكال متعددة، وأصباغ مختلفة، فشكل التناص يكون من الجنس الموروث الذي 

الأدبي، والتناص التاريخي،  تأثر به، وتفاعل معه، فمن أشكال التناص: التناص الديني، والتناص

 
ً
أنواع، فمنه ما يكون  افله أيضً  والتناص الأسطوري، والتناص الوثائقي، وكما أن للتناص أشكالا

، وهو التناص الظاهر أو الجلي، وهذا يندرج تحت بعض المصطلحات اوواضحً  امباشرً  اتناصً 

 ايها يستحضر الأديب أحيانً البلاغية، كالسرقة والاقتباس، والأخذ والاستشهاد والتضمين، وف

 بألفاظها، كالآيات، والأحاديث النبوية، والأبيات الشعرية والقصص.  انصوصً 

غير مباشر، وهو التناص الخفي، ويندرج تحته بعض المصطلحات  اومنه ما يكون تناصً 

لتي تداخل ا البلاغية كالتلميح والتلويح والإيماء، والمجاز والرمز، وفيها يستدعي الأديب من النصوص

كالصدى المكرر للنص الذي تأثر  ، من خلال الترميز أو الإيماء إليها، بحيث لا تكون ا ومعانيمعها أفكارً 

 به.

ناص الذي هو أداة تحليلية يتذرع بها لاستخراج نقاط  ومن هنا، يمكن النفاذ من خلال التَّ

صّ  الأدبيّ، وسبر أغواره ومكوناته، التقاء نص أدبي مع مثيل سابق له، وهو وسيلة لفهم دلالات النَّ
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شاركِ بين 
َّ
فاعلِ والت ه عملية قائمة على التَّ فظيّة والأسلوبيّة؛ "لأنَّ

ّ
ومعرفة أبعاده، وجميع مستوياته الل

صَّ يعتمدُ على تحويلِ  ابقةِ، لأنَّ النَّ صوصِ، وهذا يقتض ي الحفظ والمعرفة بالنّصوصِ السَّ النَّ

ابقة وتمثيلها ب صوص السَّ نصٍ موحد، يجمعُ بينَ الحاضرِ والغائبِ، وينسجُ بطريقةٍ تتناسب وكلّ النَّ

، ولاشك أن تناول هذه الأشكال بالدراسة في شعر شاعر ما يحتاج (12، 0222سليمان، ) مبدع" قارئ 

  اوزمنً  اكبيرً  اجهدً 
ً
، ولذا سأكتفي بدراسة التناص الديني فقط، في شعر أبي إسحاق الغزي في طويلا

 هذا البحث.

 التناص الديني: 

المقصود بالتّناص الدّيني هو " تداخل نصوص دينية مختارة عن طريق الاقتباس أوالتضمين 

الأخبار الدينية مع النص الأصلي بحيث  الخطب، أو الحديث الشريف، أو مع القرآن الكريم أو

 ، ص0222الزعبي، ) "اكليهما معً  ، أوافنيً  ، أوافكريً  اتنسجم هذه النصوص مع السياق، وتؤدي غرضً 

، وقد شكل القرآن الكريم "بفضل فصاحته وبلاغته ثورة فنية على مختلف الأساليب والتعابير (27

العايب، ) بلغاء العرب وفصحاءهم" -سبحانه وتعالى-التي أبدعها العرب، كما شكل معجزة تحدى بها 

 .(67 ، ص0226-0227

-0212 بهار،) م، لذلك تراه يتناص معه"وهو "مقوم أساسٌ من مقومات ثقافة الشاعر المسل 

فمنه يستلهم الشعراء مواضيعهم الشعرية، ويستوحون منه المعاني التي تكسبهم  (06 ، ص0212

عليهم، ومن " بين الاستخدامات  اكبيرً  اصدق المقال ونفاسته، فقدسيته في نفوسهم جعلت له تأثيرً 

عد من أنجح الوسائل، وذلك لخاصية جوهرية التراثية تجد أن توظيف النصوص الدينية في الشعر ي

الذهن البشري لحفظه  ، وهي أنها مما ينزعافي أن هذه النصوص تلتقي مع طبيعة البشر نفسه

 اومداومة تذكره، فلا تكاد ذاكرة الإنسان في كل العصور تحرص على الإمساك بنص إلا إذا كان دينيً 

فحسب، وإنما على طريقة القول وشكل الكلام  على ما يقوله ا، وهي لا تمسك به حرصً اأو شعريً 

 اقويً  اتعزيزً  –خاصة ما يتصل منه بالصيغ  -، ومن هنا يصبح توظيف التراث الديني في الشعر اأيضً 

 .(22 ، ص1122فضل، ) لاستمراره في حافظة الإنسان" الشاعريته، ودعمً 

وتتجلى في التناص الديني" المتفاعلات النصية من خلال إشارات إلى أسماء دينية لها بعد 

أو آيات ومقتطفات مأخوذة من القرآن الكريم أو  –عليهما السلام  -تاريخي، مثل موس ى ويوسف 

الكتاب المقدس، أو إشارات إلى بعض القصص أو الوقائع فيها، مثل قصة الخلق، أو الإشارات 
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، 0221يقطين، ) ة العديدة، أو بعض الممارسات الدينية، أو بعض الشعائر والأحاديث النبوية"الديني

، وسيكون تناول التناص الديني من خلال ثلاثة مباحث: التناص الاقتباس ي، والتناص (127 ص

 الإحالي، التناص الإيحائي.

 
 

 : التناص الاقتباس ي:أول

الحضور الفعلي لنص ما داخل نص آخر بشكل معلن أو يقع هذ اللون إذا كان التناص "يمثل 

خفي، فإن الاستشهاد يمثل الدرجة العليا لهذا الحضور النص ي، حيث يعلن عن نفسه في النص 

، " ويقابل الدرجة العليا لحضور نص في نص آخر حضورًا واضحا (72، ص 0211)واصل،  الحاضر"

 .(21، ص 0226اوري، ذ)ع وحرفيًا"

ن القرآن في بدايات نشأته، وطالت معه صحبته اصطبغ به، وظهر تأثيره ومن نهل من معي

عليه، وممن تأثر به، واستلهم معانيه، واستوحاه في شعره، واستدعى تراكيبه وعباراته أبو إسحاق 

 :(261 :1201زي، الغ) بقصيدة جاء منها قوله االغزي، وقد امتدح الأمير حسام الدولة مسعودً 

 والعلىىىىىىىىىىىىىم حليىىىىىىىىىىىىىةتحلىىىىىىىىىىىىىى مىىىىىىىىىىىىىن القىىىىىىىىىىىىىرآن 

 

  رشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدها -زاده الله -تبىىىىىىىىىىىىىىىىىىين فيهىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  

ديوانه فوجدت  بتأثر الممدوح بالقرآن الكريم، وقد استعرضتُ  إعجابه فهذا البيت يدل على 

، فهو مصدر مهم من مصادر التعبير الشعري وتكثيف اواضحً  ايعتمد على القرآن الكريم اعتمادً  أنه

 .الدلالة وإثرائها بالرموز الخصبة

لذا ليس غريبًا أن يتأثر به الشعراء لما يحمله من دلالات متنوعة، فيمكن للشاعر الاستعانة  

 
ً
 امنطقيً  ابه لتعميق أبعاده الشعرية، وعلى المتلقي البحث عن هذه الدلالات المختلفة وربطها ربط

 ،اود ممدوحً ه؛ لتوصيل دلالاته إلى المتلقي، وخاصة إذا كان المقصفيبالسياق الذي أورده الشاعر 

  اأم قاضيً  اسواء أكان أميرً 
ً
، وقد كثرت صلة الغزي بالعديد من الملوك والأمراء والقضاة اأم عالم

في عصره، ومدحهم، كما أثرت ثقافة الشاعر الدينية على شعره، وهي ثقافة أهل ، والعلماء والفقهاء

 وافر وملموس في شعره. عصره، فقد كان التعليم الديني أساس كل متعلم، ونصيب الغزي من ذلك

 :(222 ، ص1201الغزي، ) ومن أمثلة التناص الاقتباس ي عند الغزي قوله

 كىىىىىىىىىىىم وقعىىىىىىىىىىىة أخمىىىىىىىىىىىدت موقىىىىىىىىىىىع بأسىىىىىىىىىىىها

 

 والأرض ترجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىف والسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىماء تمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىور  

رْضُ  
َ ْ
 ٱلأ

ُ
رْجُف

َ
(، ويقول: 12﴾)المزمل:وهنا استخدم ألفاظ القرآن صراحة، يقول تعالى: ﴿يَوْمَ ت

مَاءُ مَوْرًا﴾)الطور: مُورُ السَّ
َ
(، فاستدعاء مثل هذه المعاني العظيمة وبهذه الألفاظ المعبرة في 1﴿يَوْمَ ت

 مقام المدح يضيف جلالة للمعنى وفخامة للشعر والمقام. 
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 :(221 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 فأصىىىىىىىىىىىىىىىبح فىىىىىىىىىىىىىىىي كىىىىىىىىىىىىىىىل النىىىىىىىىىىىىىىىواظر قىىىىىىىىىىىىىىىرة

 

 قوسىىين أو أدنىى ومىىن كىىل قلىىب قىىاب  

ٰ ﴾)النجم: 
َ
دۡن
َ
وۡ أ
َ
وۡسَيۡنِ أ

َ
ابَ ق

َ
انَ ق

َ
ك
َ
(، لكن المخاطب في 1يتناص الشاعر مع قوله عز وجل: ﴿ف

/ 2: 1127" )الزمخشري، مقدار قوسين" الذي اقترب من سيدنا محمد  القرآن هو سيدنا جبريل 

كان صغير السن اسمه محمد، كما ح الذي أو أدن  والشاعر في البيت السابق يتحدث عن الممدو  (216

 يبدو من مطالعة القصيدة، وقد كان أحد أمراء بلاد فارس.

من الدلالات والتأويلات،  اإن التناص في البيت الشعري السابق من الآية الكريمة فتح مزيدً 

يمكن نه فإفإن كان الممدوح قد اقترب من قلوب الناس، وهذا واضح من خلال القراءة الأولى للأبيات، 

يعتمد عليه في كل تصرفاته ، استنباط دلالات أخرى، منها أن الممدوح كان قوي الإيمان بالله

معان ودلالات مختلفة، يمكن للمتلقي الوقوف بوبذلك أوحى التناص  ،وأفعاله، وكذلك جبريل 

ابَ والتناص هنا نوعه اقتباس ي استشهادي مأخوذ من ، عليها
َ
انَ ق

َ
ك
َ
وۡ قوله عز وجل: ﴿ف

َ
وۡسَيۡنِ أ

َ
ق

﴾ ٰ
َ
دۡن
َ
 .أ

 :ومن ذلك استخدام ألفاظ القرآن، وذلك في قوله

 فمىىىىىىىىىىىىىىىىىىا بىىىىىىىىىىىىىىىىىىذلت يمنىىىىىىىىىىىىىىىىىىاه مثقىىىىىىىىىىىىىىىىىىال ذرة

 

 ولا كتبىىىىت سىىىىطرا ينىىىىوب عىىىىن البىىىىذل 

 

 

 

يعمد الغزي إلى توظيف النص الكريم من سور القرآن الكريم المختلفة، ولاسيما في قوله 

في القرآن الكريم في عدة سور، وجميعها تدل على الش ئ القليل الذي لا  ، فقد ورد﴾مثقال ذرة :﴿تعالى

ةٍ ﴿، ومن ذلك قوله تعالى: -ومثقال الش يء مقداره- وزن له ولا مثقال رَّ
َ
الِ ذ

َ
ق
ْ
ث كَ مِن مِّ بِّ وَمَا يَعْزُبُ عَن رَّ

لِكَ 
َٰ
رَ مِن ذ

َ
صْغ

َ
 أ
َ
مَاءِ وَلا  فِي السَّ

َ
رْضِ وَلا

َ ْ
الِ ﴿وقوله تعالى:  ،[61يونس: ] ﴾فِي الأ

َ
ق
ْ
ث لا يَعْزُبُ عَنه مِّ

ةٍ  رَّ
َ
يۡرًا یَرَهُۥ )﴿(،وقوله تعالى: 02سبأ: ﴾)ذ

َ
ةٍ خ رَّ

َ
الَ ذ

َ
ق
ۡ
مَن یَعۡمَلۡ مِث

َ
رّا یَرَهُۥ 7ف

َ
ة ش رَّ

َ
الَ ذ

َ
ق
ۡ
( وَمَن یَعۡمَلۡ مِث

 .[2-7 الزلزلة:]﴾(2)

كرم والبخل، فالكريم فالشاعر هنا يقف أمام الممدوح ليعقد مقارنة بين البذل والمنع وال 

يمدحه الشاعر لكرمه، وينفر من البخيل الذي لا يعرف قيمة الشعر والشاعر، ولا يعطيهم ما 

يستحقونه من عطايا، لذا فالغزي يشتكي من هؤلاء البخلاء، وينعتهم بالجهلاء، فهم لا يعطون من 

للشعراء، فأيديهم لا تعرف الكرم،  ، حتى الأشياء التي لا قيمة لها، ولا وزن، لا يبذلونهااأموالهم شيئً 

عنه، وكل ذلك منفي عن الممدوح الذي يتصف بصفات سامية، كالجود والكرم  اولا تكتب شيئً 

 والسخاء والبذل والعطاء.
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ظ القرآن الكريم إلى رسم وتشكيل إيحاءات يمكن الفألقد عمد الشاعر من خلال التناص مع 

للمتلقي الواعي إدراكها والوقوف على مكنونها، فيعرف من خلالها مدى بخل الجاهل الذي لا يقدر 

للمعاني التي أرادها الغزي، كما تزيد من  االقرآن الكريم بعدً  معالشعراء، وبذلك فقد أعط  التناص 

قوله عز والتناص هنا نوعه اقتباس ي استشهادي مأخوذ من  ،قناعة المتلقي عن مدى بخل المهجو

يۡرًا یَرَهُۥ )وجل: ﴿
َ
ةٍ خ رَّ

َ
الَ ذ

َ
ق
ۡ
مَن یَعۡمَلۡ مِث

َ
رّا یَرَهُۥ )7ف

َ
ة ش رَّ

َ
الَ ذ

َ
ق
ۡ
 .[2-7الزلزلة:] ﴾(2( وَمَن یَعۡمَلۡ مِث

 :(721 :1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 حرجا اضيقً فلا تخالن صدري   إني لأستحسن الأشعار تضحكني

هُ يَجْعَلْ صَدْرَهُ 
َّ
ن يُضِل

َ
يستلهم الشاعر قوله تعالى في ضيق الصدر عند الصعود: ﴿وَمَن يُرِدْ أ

قًا حَرَجًا﴾)الأنعام:  ا(، لكن السياق يختلف فالشاعر ينفي عن نفسه أن يكون صدره ضيقً 02ضَيِّ

ودة والرداءة؛ لذا فصدره حرجا؛ لأنه يستحسن الأشعار ويفهمها، ويستطيع تمييزها من حيث الج

واسع وليس بضيق، وقد أضاف التناص السابق من خلال نفي الشاعر عن نفسه وصدره الضيق 

والحرج دلالات يستطيع المتلقي الوصول إليها، فالشاعر خبير بالشعر، ناقد يستطيع معرفة الجيد 

، لذا ينصح ايئً من غيره، واسع الصدر، يسخر من الشعر الرديء، فشعره لا يمكن أن يكون س

الممدوح أن يفرق بين الشعراء الذين يمدحونه، وعليه أن يجزل له العطاء؛ لأن شعره ليس كشعر 

 بقية الشعراء الذين يضحكونه من رداءة شعرهم، فهو يستحق ما يأخذه من عطاء أما غيره فلا،

هُ يَجْعَلْ صَدْ  قوله عز وجل: ﴿والتناص مأخوذ من 
َّ
ن يُضِل

َ
قًا حَرَجًا﴾وَمَن يُرِدْ أ  .[02 الأنعام:] رَهُ ضَيِّ

  :(716 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 رتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىق الفتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوق بكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل حادثىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة

 

ىىىىىىىىىىىىىى 
ُ
  دَّ كانىىىىىىىىىىىىىىت قميصىىىىىىىىىىىىىىا ق

ُ
 لِ بُىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىىىن ق

 ، وبين ممدوحهاعندما سجن ظلمًا وزورً يحاول الشاعر عقد مقارنة بين نبي الله يوسف  

هى، لأن الممدوح بمقدوره حل 212عميد الدولة بن جهير الذي سجن، ومات كمدًا في السجن سنة 

التي اتهمته بها امرأة العزيز، وهي مشكلة  المشكلات المعقدة التي قد تصل إلى حد مشكلة يوسف 

دفعها عن نفسه لولا التدخل الإلهي الذي أنطق الشاهد بالحق، وكذلك  لا يستطيع يوسف 

مدوح الذي يجمع بين الحكمة والعقل، فلا تقف مشكلة أمامه، وكأنه مؤيد من الله سبحانه وتعالى الم

 في الحكم بين الناس.

فالمتلقي يستطيع الوصول إلى هذه الدلالات عن طريق التناص الوارد في البيت السابق مع 

مِيصُهُ 
َ
انَ ق

َ
هْلِهَا إِن ك

َ
نْ أ اهِدٌ مِّ

َ
هِدَ ش

َ
تْ﴾قوله تعالى: ﴿وَش

َ
صَدَق

َ
بُلٍ ف

ُ
دَّ مِن ق

ُ
،وبذلك لا [06يوسف: ] ق
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يمكن أن يكون التناص السابق مجرد اقتباس جزء من النص القرآىني، وإنما هو فتح مزيد من 

والتناص في الشطر الثاني:  التأويلات والدلالات التي يمكن للمتلقي استنباطها من خلال التناص.،

 
ُ
﴿وشهد شاهد من أهلها إن كان قميصه قد من وله تعالى: من قبل، فهو يتناص مع ق دَّ قميصًا ق

 .[06يوسف: ] قبل.﴾

 :(202 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 ي قىىىىىىىىىىىىىىىىىىدوتناىقلىىىىىىىىىىىىىىىىىىت: اهتىىىىىىىىىىىىىىىىىىزاز النبىىىىىىىىىىىىىىىىىى

 

 لابىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن زهيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىهوده الكتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب 

 فىىىىي أوجىىىىه الىىىىىى رابىواحثىىىىوا التىىىىفقىىىىال:  

 

 ىىىىىىىىىىىىىمداح مىىىىىىىىىىىىن قولىىىىىىىىىىىىه الىىىىىىىىىىىىذي يجىىىىىىىىىىىىب 

، لا يقتنع بهم، هذا يدور حوار بين الشاعر وأحد الملوك الذي لم  
ً
يكرم الشعراء، وكان بخيلا

الحوار بين الشاعر والملك يعتمد الشاعر فيه على واجب الملوك نحو الرعية، ومن الرعية الشعراء 

 
ّ
 الذين يستخف بهم، فيذك

ّ
ره بهدية ره بفعل الملوك قبله وكرمهم، وكيف خلد الشعراء أفعالهم، ويذك

ع الشاعر نفي البيت السابق ليق ، وقد اعتمد الملك على حديث النبي كعب بن زهيرل النبي 

بأن لا جدوى ولا منفعة من الشعراء، لذا يستحضر الشاعر قول الملك على سبيل التناص الاقتباس ي 

: )احثوا في وجه المداحين التراب(، وفي رواية )إذا رأيتم المداحين، فاحثوا في مع حديث الرسول 

 .(01/026: 1201)ابن حنبل،  (وجوههم التراب

ومن خلال المناظرة الدائرة بين الملك والشاعر يتضح للمتلقي مدى ثقافة الغزي، حيث يعتمد 

 في ذلك ثني الملك عن رأيه، ولم يقتصر الشاعر على ثقافته الدينية من 
ً
عليها اعتمادًا كليًا، محاولا

عل، بل وظف ثقافته الأدبية والتاريخية، كما أو بالف القرآن الكريم والحديث الشريف، سواء بالقول 

 :(211 ، ص1201الغزي، ) سيظهر لاحقا، ثم يكرر الشاعر معنى الحديث السابق في قوله

 افيىىىىىىىىىىىىىىىا ليىىىىىىىىىىىىىىىىت الىىىىىىىىىىىىىىىذي أعطىىىىىىىىىىىىىىىى  وعىىىىىىىىىىىىىىىىودً 

 

   فىىىىىىىىىىىىىىىىىىي وجىىىىىىىىىىىىىىىىىىه مادحىىىىىىىىىىىىىىىىىىه الترابىىىىىىىىىىىىىىىىىىاىحثىىىىىىىىىىىىىىىىىى 

ا   :(221: 1201الغزي، ) يقول مادح 

 حىىىىىىىىىىىىىىىىىىوى در ألفىىىىىىىىىىىىىىىىىىاظ وأمىىىىىىىىىىىىىىىىىىواج نائىىىىىىىىىىىىىىىىىىل

 

  ىنطفىىىىىة تمنىىىىىفىىىىأكبرت خلىىىىىق البحىىىىىر مىىىىن  

مْنَىٰ﴾ 
ُ
ا ت
َ
ةٍ إِذ

َ
ف
ْ
ط فخلق البحر المملوء ماء  [26النجم: ] فالغزي هنا يستحضر قوله تعالى: ﴿مِن نُّ

لا يكاد يتناهى، أما كونه مخلوقا من نطفة فهو تصوير بديع، استقاه الشاعر من النص القرآني 

من سهولة المعشر، وكثرة النوال، فكما أن خلق  الكريم، فممدوحه يفيض بالكرم والجود؛ لما يحويه

حد، والجدير بالذكر أن مقاربة الممدوح من البحر عن البحر لا يتناهى فعطاء الممدوح وبذله لا يُ 
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طريق التشبيه أو الاستعارة من الصور المطروقة في الشعر القديم، لكن الغزي خالفهم حين بين أن 

 نطفة.  أصل البحر نقطة كما أن أصل الإنسان

 :(227 ، ص1201الغزي، ) ويقول متغزلا

 اناااااا فاحيانااااااياااااا حبااااايا الطيااااا  حي  

 

  ه روحاااااااااا وري انااااااااااأهاااااااااد  لناااااااااا ق  ااااااااا 

الشاعر هنا يمدح طيف الحبيب الذي زاره وسلم عليه، فأحياه بعد موته، كما أن القرب  

مأخوذ من قوله الذي تمثل بالزيارة جلب له الروح والريحان، وبعث فيه النشوة والإبهار، وهو 

رَوْحٌ وَرَيْحَانٌ﴾
َ
 .[21 الواقعة:] تعالى:﴿ف

ا  التناص الإحالي :ثاني 

لا يعلن عن وجود ملفوظ حرفي مأخوذ من نص آخر، ومندرج عندما " ويكون التناص إحاليًا

في بنيته بشكل صريح كلي ومعلن، وإنما يشير إليه ويحيل الذاكرة القرآنية عليه عن طريق وجود دال 

دواله أو ش يء منه ينوب عنه، بحيث يذكر النص شيئًا من النصوص السابقة أو الأحداث، من 

ويسكت عن بعضها، ويدخل مؤشرات ذاتية مختلفة يتممها بروايات من مصادر أخرى، وهو في ذلك 

ومن أمثلة هذا النمط من التفاعل الإحالي  ،(202)مباركي، د.ت، ص  ينتفي وينفي، ويظهر ويضمر"

 :(226 ، ص1201الغزي، ) ي قول الغز 

ىىىىىىىىىىىهُ رُّ كىىىىىىىىىىىل  يَفىىىىىىىىىىى
َ
دى ليفوت  مىىىىىىىىىىىن الىىىىىىىىىىىرَّ

 

 ولىىىىىىىىىىىىىه إِلىىىىىىىىىىىىىى مىىىىىىىىىىىىىا فىىىىىىىىىىىىىرّ منىىىىىىىىىىىىىه مصىىىىىىىىىىىىىير 

  
ً
مع القرآن الكريم، فيعبر الغزي أن لا مفر من الموت، فلا نهاية  ألمس في هذا البيت تفاعلا

إلى  إشارةسواه ولا مصير غيره فهو آت لا محالة، والجدير بالذكر أن البيت في مجمله يحمل تلميحًا و 

مْ ﴿قوله تعالى: 
ُ
قِيك

َ
هُ مُلا إِنَّ

َ
ونَ مِنْهُ ف فِرُّ

َ
ذِي ت

َّ
وْتَ ال

َ ْ
، ولا مرية في أن الغزي قد وجد [2الجمعة:] ﴾إِنَّ الم

في هذا التركيب القرآني بغيته التي يريدها، والتي تنسجم مع مضمون القصيدة، ولا مشاحة في أنّ " 

م الشاعر مسافات طويلة من التعبير، وتلهمه تصوير الموقف الاستعانة بالمفردة القرآنية تطوي أما

 .. والتناص هنا يفهم من المفردات يفر، مصير(17، ص 1127)شراد،  أدق تصوير"

 : (222 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 كىىىىىىىىىىىىىىذا ثمىىىىىىىىىىىىىىرات الأرض والمىىىىىىىىىىىىىىاء واحىىىىىىىىىىىىىىىد

 

 بىىىىىىىىىىىىىىىه اختلفىىىىىىىىىىىىىىىت ألوانهىىىىىىىىىىىىىىىا والمأكىىىىىىىىىىىىىىىل 

ها، فيوترغيب العباد  ،الكريم، فمن باب الدعوة يكثر الشاعر من التناص من معاني القرآن 

يدعو الله سبحانه وتعالى عباده بالتفكر والتدبر في آيات الله ومن هذه الآيات أن الماء الذي يسقي 
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ومذاقة، ويفضل بعضها  ،وأشكاله ،النباتات واحد، ولكن الناتج عنه من الثمار مختلف في ألوانه

تَلِفًا على بعض في الأكل، يقول تعالى: ﴿
ْ
خ مَرَاتٍ مُّ

َ
رَجْنَا بِهِ ث

ْ
خ
َ
أ
َ
مَاءِ مَاءً ف نزَلَ مِنَ السَّ

َ
َ أ
َّ
نَّ اللَّ

َ
رَ أ
َ
مْ ت
َ
ل
َ
أ

وَانُهَا ۚ﴾ 
ْ
ل
َ
 ، فالشاعر يقتبس معنى الآية الكريمة في تناص يستوحي بذلك آفاق[07 فاطر:]أ

ً
 من  ا

ً
جديدة

، وتختلف في ألوانها االمعاني والدلالات التي يمكن فهمها، فإذا كان الماء الذي تسق  به النباتات واحدً 

أولئك كان  لووكرمهم، حتى  ،وحكمتهم ،في حلمهم ،ن عند رعيتهمو ومذاقها، فإن الحكام لا يستو 

البعض، كما تختلف النباتات  إلا أنهم مختلفون عن بعضهم ،وقوتهم ،ن في إماراتهميالحكام متساو 

 التي تسق  من ماء واحد.

إنها دعوة من الشاعر للناس والشعراء ليفكروا بالأمراء ولا يساوونهم بغيرهم، فإن تساووا في 

الظاهر فإنهم مختلفون في الأصل، وعليه يجب على الرعية تقدير من يستحق التقدير، والتناص هنا 

الذي أدخله على بنيته الشعرية في البيت السابق، فإنه لا ينفي نوعه إحالي، فالغزي رغم التغيير 

عملية التفاعل مع النص القرآني " فقد يتم تعديل الصيغة، ويتم تعديل السياق، ويظل اللفظ 

ا على انتمائه القرآني، بحيث يشد النص الحاضر إلى النص الغائب، ويذيبه فيه"
ً
)عبد  محافظ

على تعديل  فيه لبية تناص الغزي من النوع الإحالي الذي يعمل، ولعل غا(171، ص 1112، بالمطل

 الصيغة والتفاعل معها دون ذوبانها في المعنى الجديد.

 :(226 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 ضىىىىىىىىىىىىىىاقت علىىىىىىىىىىىىىىي مىىىىىىىىىىىىىىواردي ومصىىىىىىىىىىىىىىادري 

 

 والأرض حىىىىىىىىىىىىىىىىىولي رحبىىىىىىىىىىىىىىىىىة الأكنىىىىىىىىىىىىىىىىىاف 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأنني   فوقفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىين النائبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىات كى

 

 فىىىىىىىىىي عصىىىىىىىىىبة وقفىىىىىىىىىوا علىىىىىىىىىى الأعىىىىىىىىىراف 

 عىىىىىىىىىام جىىىىىىىىىدبي فىىىىىىىىىي نىىىىىىىىىداك بمجىىىىىىىىىدبمىىىىىىىىىا  

 

 كىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلا ولا بقراتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه بعجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاف 

  
ً
إضافة بعض  يتزاحم التناص الإحالي في قصيدة يمدح الشاعر بها أحد الملوك، محاولا

القدسية على معانيه ودلالاته، ففي البيت الأول يرسم الشاعر من خلال التناص مدى الضيق الذي 

نتيجة ما أصابهم  ،الضيق الذي مر به المسلمون في غزوة حنين امستلهمً  ،وصل إليه مع رحابة الأرض

من الاعتداد بكثرتهم، حتى ظنوا أنهم لن يهزموا اليوم من قلة، لكن المفاجأة كانت على غير ما توقعوا، 

مُ  مفكانت الهزيمة لولا ثبات البعض، فضاقت عليه
ُ
يْك
َ
تْ عَل

َ
الأرض رغم اتساعها، يقول تعالى: ﴿وَضَاق

رْ 
َ ْ
دْبِرِينَ﴾الأ يْتُم مُّ

َّ
مَّ وَل

ُ
 .[02التوبة:] ضُ بِمَا رَحُبَتْ ث

إنه الضيق النفس ي الذي يشعر به الشاعر، ويعيد تصوير حالته في البيت الثاني فهو الذي  

 
ً
الخروج منها، فينقل للمتلقي مشهد الوقوف بالأعراف من قوله تعالى:  يقف بين المصائب محاولا
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َ ْ
صْحَابُ الأ

َ
ادَىٰ أ

َ
ونَهُم بِسِيمَاهُمْ﴾﴿وَن

ُ
 يَعْرِف

ً
، إنها حالة من الضيق المادي [22 الأعراف:] عْرَافِ رِجَالا

 ؟الشاعر، فأين المفر من هذه النائبات، ومن هذا الضيقها مر بيوالمعنوي والشخص ي 

يأتي الفرج على الشاعر عندما تتغير حالته، فقد تقرب من الممدوح وبهذا القرب ما عاد عامه 

تٍٍۢ     إنِ من قوله تعالى: ﴿ ذلك ر حياته، وقد استلهم الشاعركرم الممدوح غيّ أجدب، ف رَٰ
َ
رَىٰ سَبْعَ بَق

َ
أ

 ﴾
ٌ
هُنَّ سَبْعٌ عِجَاف

ُ
ل
ُ
ك
ْ
، إنها المفارقة التي يستخدمها الشاعر لنفي الضعف [22 يوسف:]سِمَانٍٍۢ يَأ

 والتحول عن بقراته، فقد تغير حاله بفضل كرم الممدوح.

إن هذه الدلالات الكثيرة التي يمكن للمتلقي فهمها من خلال التناص لا يمكن للتصوير أن 

يرسمها كما رسمها الشاعر من خلال التناص، بالإضافة إلى قدسية النص القرآني الذي يضفي على 

المعنى قدسية رمزية تنقل النص الشعري إلى قدسية خاصة به، ولكنها تختلف عن قدسية النص 

قد حل مشكلة فرعون مصر بتفسيره للبقرات العجاف،  ي، فإذا كان نبي الله يوسف القرآن

واستطاع تغيير حالها إلى الرخاء وقت الشدة؛ فإن الممدوح استطاع بكرمه تغيير حال الشاعر، فما 

   لشاعر بفضل كرم الممدوح.اعاد الجدب يعرف طريقه إلى 

 :(222 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 نزلىىىىىىىىىىىىىىىىىت بهىىىىىىىىىىىىىىىىىا فكانىىىىىىىىىىىىىىىىىت جنىىىىىىىىىىىىىىىىىةفلقىىىىىىىىىىىىىىىىىد 

 

 محفوفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة بحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدائق الألفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاف 

ا﴾ 
ً
اف
َ
ف
ْ
ل
َ
اتٍ أ الأبيات ف، [16 النبأ:] ومن يقرأ هذا البيت تبرز أمام عينية الآية الكريمة: ﴿وَجَنَّ

يكون التناص فيها مقصودا،  السالفة مكتنزة بتناصات عديدة مستمدة من مصدر عذب، قد لا

الشاعر أم بغير وعي منه، فإن التداخل النص ي يدل على وسواء كان استدعاء النصوص جرى بوعي 

دليل كبير على أنه يكتب من ذاكرة مثقلة هو المخزون الثقافي الضخم الذي ينهل منه الشاعر، و 

هنا يفهم من تفاعل  والتناص بالمعرفة، وسرعة بديهة تستحضر النص المناسب في المقام المناسب.

  المفردات: الحدائق، الألفاف، وألفاظ الآية الكريمة.

 :(626 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله 

 ولا تحسىىىىىىىىبن المىىىىىىىىال يعصىىىىىىىىم بعىىىىىىىىدما

 

 رأى الناس ذات العرش تمش ي على الصىرح 

 

 

 

، ودخولها يستحضر الغزي قصة بلقيس ملكة سبأ، وورودها على نبي الله سليمان 

الصرح وكشفها عن ساقيها، معتمدًا في ذلك على الإشارة والتلميح دون الإفصاح والتصريح، وذلك في 

بۡلِهَا 
َ
مَ مِن ق

ۡ
عِل
ۡ
وتِینَا ٱل

ُ
هُۥ هُوَۚ وَأ نَّ

َ
أ
َ
تۡ ك

َ
ال
َ
كِِۖ ق

ُ
ا عَرۡش

َ
ذ
َ
ك
ٰ
هَى
َ
ءَتۡ قِیلَ أ

ۤ
ا جَا مَّ

َ
ل
َ
ا مُسۡلِمِينَ الآيات الكريمة: ﴿ ف نَّ

ُ
وَك
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وۡموَصَدَّ  ٢٤
َ
تۡ مِن ق

َ
ان
َ
هَا ك ِۖ إِنَّ ِ

َّ
عۡبُدُ مِن دُونِ ٱللّ

َّ
ت ت

َ
ان
َ
فِرِینَ ࣲ هَا مَا ك

ٰ
ى
َ
هُ  ٢٤ك

ۡ
ت
َ
ا رَأ مَّ

َ
ل
َ
 ف
ِۖ
رۡحَ لِی ٱلصَّ

ُ
هَا ٱدۡخ

َ
قِیلَ ل

ة جَّ
ُ
هُۥ صَرۡحࣰ حَسِبَتۡهُ ل الَ إِنَّ

َ
 ق
ۚ
يۡهَا
َ
تۡ عَن سَاق

َ
ف
َ
ش
َ
دࣱ وَك مَرَّ وَارِیرََۗ ﴾ࣱ مُّ

َ
ن ق  .[22-20 النمل:] مِّ

لغزي يعرب عن نظرته تجاه المال فإنه مهما كثر فلن يعصم من وقوع القدر المكتوب، فا 

والتحوير في الشطر الثاني: ذات العرش تمش ي على الصرح، والتناص هنا إيحائي يفهم من التعديل 

هُۥ هُ  نَّ
َ
أ
َ
تۡ ك

َ
ال
َ
كِِۖ ق

ُ
ا عَرۡش

َ
ذ
َ
ك
ٰ
هَى
َ
ءَتۡ قِیلَ أ

ۤ
ا جَا مَّ

َ
ل
َ
ا فهو يحيل إلى قوله تعالى: ﴿ ف نَّ

ُ
بۡلِهَا وَك

َ
مَ مِن ق

ۡ
عِل
ۡ
وتِینَا ٱل

ُ
وَۚ وَأ

وۡم ٢٤مُسۡلِمِينَ 
َ
تۡ مِن ق

َ
ان
َ
هَا ك ِۖ إِنَّ ِ

َّ
عۡبُدُ مِن دُونِ ٱللّ

َّ
ت ت

َ
ان
َ
هَا مَا ك فِرِینَ ࣲ وَصَدَّ

ٰ
ى
َ
  ٢٤ك

ِۖ
رۡحَ لِی ٱلصَّ

ُ
هَا ٱدۡخ

َ
قِیلَ ل

ة جَّ
ُ
هُ حَسِبَتۡهُ ل

ۡ
ت
َ
ا رَأ مَّ

َ
ل
َ
 ࣰ ف

ۚ
يۡهَا
َ
تۡ عَن سَاق

َ
ف
َ
ش
َ
هُۥ صَرۡح وَك الَ إِنَّ

َ
دࣱ ق مَرَّ ﴾ࣱ مُّ وَارِیرََۗ

َ
ن ق  . [22-20 النمل:] مِّ

 
ُ
يْكِ جذع النخلة، في الآية الكريمة: ﴿مرت بهز ومن ذلك قصة مريم البتول حين أ

َ
وَهُزِّي إِل

عِ 
ْ
ا﴾بِجِذ بًا جَنِي 

َ
يْكِ رُط

َ
 عَل

ْ
سَاقِط

ُ
ةِ ت
َ
ل
ْ
خ ، حيث نقلها الشاعر من هز النخلة على [02 مريم:] النَّ

 :(216 ، ص1201الغزي، ) الحقيقية، إلى هز نخلة معنوية، هي نخلة الكرم عند ممدوحه، يقول 

 والشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعر عنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد الملىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوك نخلتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه

 

 يسىىىىىىىىىقط مىىىىىىىىىن هىىىىىىىىىز جىىىىىىىىىذعها الرطىىىىىىىىىب 

  
ً
لأمر الله إلى نخلة معنوية، وهي نخلة  فالشاعر ينقل النخلة الحقيقية التي هزتها مريم امتثالا

الكرم عند الملوك، وإذا كانت مريم في حالة المخاض ضعيفة تحتاج إلى قوت يقويها على ضعفها، 

الشعراء كذلك يلجؤون إلى نخلة الكرم عند فإن فهزت النخلة ليتساقط عليها الرطب الطيب، 

قل الشعراء من حال الضعف إلى حال الملوك، ويعتمدون في ذلك على شعرهم، وبكرم الملوك ينت

 .القوة، فيستمر عطاؤهم وشعرهم

يبق  الشعراء على حالهم، ويصيبهم الفتور فسوإن كانت نخلة الملوك عقيمة لا كرم فيها،  

قوله إلى أن ثمة إحالة بعرهم، والتناص هنا نوعه إحالي، حيث يوحي البيت والضعف، فيتساقط شِ 

يْكِ 
َ
ا﴾تعالى: ﴿وَهُزِّي إِل بًا جَنِي 

َ
يْكِ رُط

َ
 عَل
ْ
سَاقِط

ُ
ةِ ت
َ
ل
ْ
خ عِ النَّ

ْ
 .[02 مريم:] بِجِذ

 :(222 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 ولىىىىىىو كنىىىىىىتُ فىىىىىىي أصىىىىىىحاب طىىىىىىالوتَ مبتلىىىىىىىىً 

 

 بمىىىىىىىىىا شىىىىىىىىىربوا منىىىىىىىىىه لمىىىىىىىىىا كنىىىىىىىىىتُ شىىىىىىىىىاربا 

م بِنَهَرٍ  
ُ
َ مُبْتَلِيك

َّ
الَ إِنَّ اللَّ

َ
جُنُودِ ق

ْ
وتُ بِال

ُ
ال
َ
صَلَ ط

َ
ا ف مَّ

َ
ل
َ
يتناص الشاعر مع معنى قوله تعالى: ﴿ف

ي﴾ هُ مِنِّ
إِنَّ
َ
عَمْهُ ف

ْ
مْ يَط

َّ
ي وَمَن ل يْسَ مِنِّ

َ
ل
َ
رِبَ مِنْهُ ف

َ
مَن ش

َ
 [.021 :البقرة] ف

من التأويلات التي يريدها الشاعر، فهو يؤكد  االتناص من معنى الآية السابقة كثيرً  يفتح

للممدوح أنه من المخلصين الأوفياء الذين لم يسقطوا في الامتحان كما سقط أصحاب طالوت، وقت 

الشدة، فهو المخلص الذي يمكن الاعتماد عليه، كلما اشتدت المحن، وهو الشجاع الذي لا يتخلى 

https://surahquran.com/2.html
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والتناص هنا نوعه  ئده، ويأتمر بأمره، حتى وقت الاختبار والامتحان فلن تجده إلا في المقدمة،عن قا

ي قوله تعالىإلى إيحائي حيث يقتض ي الفهم العميق للبيت أن ثمة إحالة  يْسَ مِنِّ
َ
ل
َ
رِبَ مِنْهُ ف

َ
مَن ش

َ
: ﴿ف

ي﴾، وكذلك يكون التناص  هُ مِنِّ
إِنَّ
َ
عَمْهُ ف

ْ
مْ يَط

َّ
 إحاليًا في كل الأبيات المتعلقة بقصة طالوت.وَمَن ل

لتلك المعاني وما بها  اتجعل الشاعر مستلهمً  ،إن قدسية القرآن الكريم وما يتضمنه من معان

من دلالات ومضامين، لذا يكثر الشاعر منها، فتظهر صورة طالوت في أبعاده الجسمية والعلمية، 

 :(222 ، ص1201الغزي، ) فينقلها الشاعر إلى المدح بقوله

 فىىىىىىىي العلىىىىىىىم والجسىىىىىىىم لا تخفىىىىىىى  زيادتىىىىىىىه

 

 فهىىىىىىىل أعىىىىىىىادت لنىىىىىىىا الأيىىىىىىىام طالوتىىىىىىىا؟ 

جِسْمِ﴾ 
ْ
مِ وَال

ْ
عِل
ْ
 فِي ال

ً
ة
َ
مْ وَزَادَهُ بَسْط

ُ
يْك
َ
اهُ عَل

َ
ف
َ
َ اصْط

َّ
 وهذا المعنى تناص مع قول الله تعالى: ﴿إِنَّ اللَّ

 .[027 البقرة:]

 :(622 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 أصاااااااااااما     اااااااااا    ااااااااااا ول رماااااااااا  يااااااااااوم 

 

 ال ماااااال رمااااا  رمااااا  الملااااا   ول ااااان 

فالشا   يعني أن اليي صوب سهامه ن وي، وهو       لة من أم ه لم ت ن رميته  

مل بة إياي، ول ن السهام التي أصابتني هي سهام ال مال والغ ام، والشا   متاث  بقوله تعال : 

َ رَ 
َّ
كِنَّ ٱللّ

َٰ
 رَمَيْتَ وَل

ْ
 .[17 الأنفال:] مَٰ ﴾﴿وَمَا رَمَيْتَ إِذ

  :(722 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 بىىىىىىىىىىىىىىىازل 
َّ
 وبكىىىىىىىىىىىىىىىر فىىىىىىىىىىىىىىىلا أنكحتهىىىىىىىىىىىىىىىا خىىىىىىىىىىىىىىىف

 

 فمىىىىىىىا نطقىىىىىىىت والصىىىىىىىمت إذن مىىىىىىىن البكىىىىىىىر 

في زواج البكر قوله: )الأيم أحق بنفسها  ينقل الشاعر في وصفه للصحراء حديث الرسول  

، يريد الشاعر من (2/22 :1201 ،)ابن حنبل من وليها، والبكر تستأذن في نفسها، وإذنها صماتها(

، فقد خدم التناص الشاعرَ في وصف الصحراء التي لم ادقيقً  اخلال التناص إعطاء معانيه وصفً 

يخضها قبل الممدوح أحد، فهي بكر كالفتاة التي لم تتزوج، والتي لم تظهر على رجل، وكذلك الصحراء 

والتناص هنا الذي خاض الصحراء البكر،  قوة الممدوحبلم تظهر على أحد قبل الممدوح، وهذا يوحي 

 .نوعه إحالي حيث يفهم من البيت أن ثمة إحالة للحديث النبوي السابق

 :(271 ، ص1201الغزي، ) قوله هومن

 رفعىىىىىىىىىىىىىىىت منائحىىىىىىىىىىىىىىىه كسىىىىىىىىىىىىىىىاد مىىىىىىىىىىىىىىىدائ ي

 

 رفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىع الطهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىور المطلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىق الأحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىداثا 
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بحيث ربط بين وظف الشاعر معرفته وثقافته الدينية )الطهور، الحدث( في البيت السابق، 

عطايا الممدوح، ومدائح الشاعر من جهة، وبين الطهور والحدث من جهة أخرى، فإن كانت الأحداث 

 ل بالطهور، فإن مدائح الشاعر قد يصيبها الكساد فيزول بعطايا الممدوح.و تز 

إن دلالات التناص الإحالي للشاعر من خلال البيت السابق توحي بمدى كرم الممدوح، فإن 

الكريمة، ومقدارها الثمين، يفوق مدائح الشاعر التي تجوب البلاد، وكأن الشاعر يريد القول عطاياه 

 إن مدحي لك قليل بجانب عطاياك وكرمك، فقصائدي لا تذكر بل تزول كزوال الحدث عند الطهور.

 :(210 ، ص1201الغزي، ) ومنه قوله

 لا تىىىىىىىىىىىىرم بىىىىىىىىىىىىي رمىىىىىىىىىىىىي القلامىىىىىىىىىىىىة وارم بىىىىىىىىىىىىي

 

 منىىىىىىىىىىىىىى فىىىىىىىىىىىىي مطلىىىىىىىىىىىىبٍ رمىىىىىىىىىىىىىي الجمىىىىىىىىىىىىار إلىىىىىىىىىىىىى 

إن علاقة الشاعر الوطيدة بالممدوح لا يمكن أن تنفصل، ولا يمكن أن يرميها الشاعر، لذلك  

يطلب من الممدوح ألا تكون هذه العلاقة كعلاقة الظفر الذي يستغني عنه صاحبه، فتنقطع علاقته 

لاقة رمي بالأصل، بل يريد أن تكون العلاقة بينهما علاقة متينة، حتى وإن حدث بينهما حادث، كع

الجمرات في منى، فالحاج يرمي الجمرات، ويستغني عنها، ولكنها عبادة يتقرب بها إلى الله سبحانه 

كها فعليه الدم كما يقول و    الحاج أل تفوته هيه العبادات وهي من الواجبات، وإن ت  وتعالى، 

ا ول س  ، فالقلد أن المودة والتواص  بينهما(271/ 17، ص 1202 ،باز ابن) الفقهاء قائم أبد 

 . لاقة  ارضة تنتهي بانفلالهما كما يستغني الم ء  ن ظف ه

 :(210ص  1201الغزي، ) هومنه قول

 وقىىىىىىىىد تخىىىىىىىىذل القربىىىىىىىى  القريبىىىىىىىىة أهلهىىىىىىىىا

 

 فىىىىىي الأجانىىىىىب ى ويىىىىنكح مىىىىىن خىىىىىوف الضىىىىىو  

ه، فهو الناصح والمجرب، والحكيم الذي خاض إلييقدم الشاعر النصيحة للممدوح ليتقرب  

الكثير من التجارب التي يمكن استنباط الحكمة منها، وليؤكد كلامه يقوم بتوظيف القول المأثور عن 

 عمر بن الخطاب 
ً
  ا: "اغتربوا لا تضووا"، أي تزوجوا الغرائب لئلا تجيء أولادكم ضعاف

ً
 وهزالا

  .(0212/ 6: 1127 )الجوهري،

، لا يمكن أن يقدم إلا من باب النصيحة، وكأن الشاعر الشاعر لما قاله عمرإن توظيف 

يقول للممدوح: إن الأقارب يخدعونك، وليس كل غريب عنك هو عدو، فقد يكون الضرر من 

الأقارب، وقد تكون المنفعة والقوة من الأجانب، وهكذا يمكن للممدوح الاقتناع بما يقوله الشاعر، 

ربه منه، ويجعله من جلسائه، ويقتض ي الفهم العميق للبيت أن ثمة إحالة ويأخذ بنصيحته، فيق

  .لقول الفاروق 
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الممدوح هي التي جعلت الشاعر يضمن أبياته الشعرية قول المنفعة المتبادلة بين الشاعر، و إن 

 :(272 ص ،1201الغزي، ) ليدل على حجته، وليؤكد قوله عمر بن الخطاب 

 عىىىىىىىىيش 
َ
 تقضىىىىىىىى ىعِفىىىىىىىىتُ إلا حىىىىىىىىديث

 

ىىىىىىىىىىىىان شىىىىىىىىىىىىىر  الصىىىىىىىىىىىىىبا لىىىىىىىىىىىىىه إسىىىىىىىىىىىىىنادا   كى

يحاول الشاعر أن ينس ى الأيام القاسية التي مر بها، ويتمنى أن تدرس تلك الأيام، إلا التي  

، فهو يريدها أن تستمر معه، وكأن تلك الأيام مسندة إلى قائلها، لا يمكن التشكيك فيها، اعاشها صبيً 

ولا يمكن لأحد أن يشكك في مصداقيته؛ لأن المتلقي  كالقول المسند إلى صاحبه، والمرفوع إلى قائله،

 عندما يعرف أنه مسند يأخذه دون نظر، فدلالة حديثه مثل دلالة الحديث المسند لا شك فيه.

إن تناص الشاعر مع مصطلح الإسناد من علم الحديث أوص ى بمصداقية شعور الشاعر، 

ذلك، فيدرك شعور الشاعر عاطفته التي فالمتلقي يستطيع استنباط دلالات كثيرة متنوعة من خلال 

 أن ثمة إحالة لمصطلح الإسناد.على يمر بها، والتناص هنا نوعه إحالي حيث يدل البيت 

 :(222 ، ص1201الغزي، ) ومنه قوله في المدح

 غيىىىىىره إذا زرتىىىىىه فاسىىىىىتغن عىىىىىن بىىىىىاب

 

 فسىىىىىىىىىىىىىىىىاقطة بالواجبىىىىىىىىىىىىىىىىىات النوافىىىىىىىىىىىىىىىىىل 

إن معرفة الشاعر بالواجبات والفروض والنوافل وما يقدم منها، وما يؤخر، يؤثر في شعره،  

فالواجبات والفروض مقدمة على النوافل، بل إن النوافل قد تسقط بالفروض، كما يقول العلماء، 

لكرمه لذا فإن مجرد زيارة الممدوح سيؤثر على غيره من الأمراء والملوك، بحيث يستغني المرء عن غيره 

وحسن استقباله، وكأن زيارته من الواجبات التي يجب على المسلم القيام بها، أما زيارة غيره فإنها من 

أن ثمة إحالة  إلى النوافل التي تسقط بمجرد زيارة الممدوح، والتناص هنا نوعه إحالي، إذ يشير البيت

 للمصطلحات المذكورة.

ى المعاني التي قد يستنبطها المتلقي، لذا فإنه دلالية عل القد أضافت تلك المصطلحات أبعادً 

 قد يدرك تلك الدلالات وغيرها، مما يعمق المعنى ويقرب الصورة عنده.

إن ثقافة الشاعر الدينية تتجلى بوضوح في قدرته على توظيف المعاني الدينية في الثناء على 

الغزي، ) ن ذلك قولهفي معان أخرى، وم هاممدوحيه، واستجلاب الأمثال الشرعية، واستخدام

 :(272 ، ص1201

 مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا العمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر إلا راحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل وأظنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه

 

 تخىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىذ الشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىبيبة للمسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىافة زادا 

دخل عليه عمر، وهو على حصير ، أن رسول الله فالبيت يذكر بحديث رواه ابن عباس  

قد أثر في جنبه، فقال: يا نبي الله، لو اتخذت فراشا أوثر من هذا؟ فقال: )ما لي وللدنيا؟ ما مثلي ومثل 
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)ابن  الدنيا، إلا كراكب سار في يوم صائف، فاستظل تحت شجرة ساعة من نهار، ثم راح وتركها(

 ، فالشاعر نقل معنى الحدي(272-2/272 :1201، حنبل
ً
 ث النبوي في توصيفه لعمر الإنسان نقلا

 .الطيفً 

ل الغزي هذا المعنى ويؤكده، ، لذلك يحوّ إن الحياة رحلة قصيرة يؤكد ذلك حديث النبي 

  افالإنسان مهما طال عمره سيرحل يومً 
ً
 اما، فما هو إلا ضيف على الدنيا، حتى وإن عمّر وأصبح شيخ

 الدنيا، وهذه سنة الله في خلقه.، فإن رحلته ستنتهي، وسيترك اكبيرً 

ما هو إلا نوع من النصيحة يقدمها الشاعر  إن تضمين الشاعر لمعنى حديث الرسول 

الإكثار من أفعال الخير بالممدوح  اللمخاطب، وهو الممدوح فيذكره بها من باب النصيحة، وناصحً 

 شير البيت لحديث النبي والتناص هنا نوعه إحالي، حيث يوالإنفاق على الشعراء والمحتاجين، 

 السابق ذكره.

 :(211 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأن شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعاع همتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىموً   اكى

 

 دعىىىىىىىىىىىىىىىىىىا المظلىىىىىىىىىىىىىىىىىىوم يختىىىىىىىىىىىىىىىىىىرق ال جابىىىىىىىىىىىىىىىىىىا 

: )اتق دعوة المظلوم، فإنها ليس بينها وبين الله لقد استوحى الشاعر من حديث الرسول  

تليق به، فهو الذي يتصف بالهمة ، ليعطي صورة عن الممدوح (2/101 :1200البخاري، ) حجاب(

معروف بفضله وأصله وكرمه، وهو الإمام المبارك من الله، فلا يرده أنه العالية التي لا تعرف الملل، و 

ربه بأي أمر، فأفعاله كلها خير، وعندما يتقرب بأفعاله من الله فإنها مجابة؛ لأن أفعاله ودعاءه ليس 

وم الذي يستجيب الله لدعائه، فينصره الله، وكذلك الممدوح بينها وبين الله حجاب، كما دعوة المظل

 منصور من الله على أعدائه.

تلك المعاني والدلالات يصعب معرفتها إلا من خلال التناص الذي أوحى بها، بل قد يفتح  إن

 ، ولكنه كان بأفعاله الخيرةاخاصة أن الممدوح لم يكن مظلومً  ،المزيد من التأويلات، وتنوع الدلالة

)اتق دعوة : حديث النبيإلى أن ثمة إحالة  من والتناص يقتض ي الفهم العميق للبيتمقربا من الله، 

 المظلوم، فإنها ليس بينها وبين الله حجاب(.

 :(722 ،1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 مىىىىىىىىىىىىىىن نُهىىىىىىىىىىىىىىاه كمىىىىىىىىىىىىىىا ازاد الىىىىىىىىىىىىىىوزارة فخىىىىىىىىىىىىىىرً 

 

 مىىىىىىىىىىىىىىىن بىىىىىىىىىىىىىىه عرجىىىىىىىىىىىىىىىا ازاد البىىىىىىىىىىىىىىراق سىىىىىىىىىىىىىىموً  

قال: )أتيت بالبراق، وهو دابة ، أن رسول الله الشطر الثاني يذكر بحديث أنس بن مالك  

 . (1/122 :1221مسلم، ) أبيض طويل فوق الحمار، ودون البغل، يضع حافره عند منتهى طرفه...(
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مجرد حلية  كنبالإضافة للتناص في كلمة البراق هناك ارتباط دقيق بالشطر الأول، فلم ي

شكلية فهو جزء من الصورة إذ يشبه المخاطب من حيث ما زاده عقله على المنصب من قيمة ومكانة 

أن ثمة بعليه سموا، والتناص يقتض ي الفهم العميق للبيت  بحال البراق الذي زاده عروج النبي 

 أتيت بالبراق..(. )حديث النبيإلى إحالة 

 :(271 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 ليىىىىىىث عهىىىىىىدناه طلىىىىىىق الوجىىىىىىه مبتسىىىىىىما

 

ىىىىر 
َ
ىىىىرُ أحسىىىىن مىىىىا يلقىىىى  بىىىىه البَش

ْ
 والبِش

)لا : يستحضر الغزي عند رثائه شيخ الشافعية أبا بكر محمد بن أحمد الشاش ي حديث النبي  

 ى، لقد كان المتوف(1/0206 :1221مسلم، ) تحقرن من المعروف شيئا، ولو أن تلق  أخاك بوجه طلق(

  اكريمً 
ً
ويطبقه، وهي صفات يجب أن  وصاحب خلق عال، فهو يتعامل بحديث رسول الله  اوعالم

تكون في العالم المتواضع، فهو بجانب شجاعته وهيبته، لا يخش ى في الله لومة لائم، فإنه يلق  الناس 

 بالابتسامة وبالبشر.

ي تظهر إن استحضار الشاعر لمعنى الحديث الشريف انعكاس جلي لثقافة الشاعر الدينية الت

 
ً
التأكيد على تلك الصفات التي يصف بها الممدوحين، فيقنع الناس  واضحة من خلال ديوانه، محاولا

 بها، ويقتنع الممدوح فيجزل له العطاء.

  :(272 ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 ابعىىىىىىىىىىىىىدما كنىىىىىىىىىىىىىت آمىىىىىىىىىىىىىىن السىىىىىىىىىىىىىرب دهىىىىىىىىىىىىىىرً 

 

 والأمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىانيُّ كلهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي أمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىان 

تتحرك ألفاظ الغزي الشعرية في هذا البيت بصورة متوازية؛ لترصد وتسجل موقفه الشعري  

الذي أراده، ومن ثمّ يأتي التناص ملائمًا لحالته النفسية، من خلال تشربه للهدي النبوي، وتحويره 

 .المرير، وقطاف مناه دانية قريبة إذا به يعلق في شرك الغربة امطمئنً  اوتطويعه، فبعد أن كان آمنً 

لِ، ويُروى  
َ
رْبِ: أي رَخِيُّ البا "يقال: فلانٌ آمِن في سِرْبِهِ بالكسر: أي في نفسه، وفلان واسع السِّ

ه"
َ
رِيق
َ
لِّ سَرْبَهُ: أي ط

َ
ريق، يقال: خ

َّ
سْلك والط

َ
تح، وهو الم

َ
، وفي الحديث (0/226 :1211ابن الأثير، ) بالف

في سربه، معافى في جسده، عنده قوت يومه، فكأنما  : )من أصبح منكم آمناالنبوي قال رسول الله 

 .(2/120 :1112الترمذي، ) حيزت له الدنيا(

الغزي، ) في قوله لنجاش يل ، فيعرض بمدح النبي يستمر الغزي حديث النبي 

 :(612 ص1201
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 يىىىىىىىىىىىىىىىىا ثىىىىىىىىىىىىىىىىاني الملىىىىىىىىىىىىىىىىك النجاشىىىىىىىىىىىىىىىى ي الىىىىىىىىىىىىىىىىذي

 

 شىىىىىىىىىكر النبىىىىىىىىىىي معيبىىىىىىىىىه فىىىىىىىىىىي المحضىىىىىىىىىىر 

وشكره للنجاش ي يعطي شعره دلالات ومعاني  إن استحضار الشاعر لمعنى حديث النبي  

الطيالس ي، ) له ا، ولكنه تمنى أن يكون خادمً عديدة، خاصة أن النجاش ي لم يكن من صحابة النبي 

التي يشكر فيها النجاش ي كثيرة ومتنوعة، منها ما  ، ومع ذلك فإن أحاديث النبي (072/ 1: 1111

، (002/ 0: 1161الحميدي، ) : )استغفروا له(أبو هريرة قال: لما مات النجاش ي، قال النبي رواه 

 . (221 ، ص1201الغزي، ) وقوله: )لقد مات اليوم عبد صالح، فقوموا فصلوا على أصحمة(

إن ما فعله النجاش ي مع المسلمين المهاجرين إلى الحبشة هو مضرب للأمثال، فقد أكرمهم 

وآواهم وأمنهم على حياتهم، وهذا هو ما يطلبه الغزي من الممدوح، أن يكرمه؛ لذا يأتي التناص هنا 

في ذهن الشاعر، وعلى المتلقي البحث عن هذه الدلالات التي يمكنه الوصول إليها  ايخدم غرضل

 ويمكن تأويلها.

 :(221، ص 1201الغزي، ) ومنه قوله

 اوقىىىىىىىىىىىد جىىىىىىىىىىىاء وتىىىىىىىىىىىر فىىىىىىىىىىىي الصىىىىىىىىىىىلاة مىىىىىىىىىىىؤخرً 

 

 بىىىىىىىىه ختمىىىىىىىىت تلىىىىىىىىك الشىىىىىىىىفوع الأوائىىىىىىىىل 

يستمر الشاعر في مدح ابن المكرم، ويصف محبته بصلاة الوتر، وهي من النوافل التي حث  

بواحدة، واجعل آخر عليها في قوله: )صلاة الليل مثنى مثنى، فإذا خفت الصبح فالوتر  النبي 

 .(2/227: 1201ابن حنبل، ) (اصلاتك وترً 

أوص ى بها، وكذلك يجب أن  إن زيارة الممدوح يجب أن تكون كصلاة الوتر، حيث إن النبي 

، وكذلك زيارة الممدوح يزور الناس الممدوح، حتى وإن تأخرت صلاة الوتر، لكنها محببة عند النبي 

 بزيارة الممدوح لكرمه وسخائه.يجب على المرء أن يختم يومه 

 :(212 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 كؤوسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىها أنجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم تضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل بهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا

 

 لا يهتىىىىىىىىىىىىىىدي مىىىىىىىىىىىىىىن تضىىىىىىىىىىىىىىله الشىىىىىىىىىىىىىىهب 

بداعا فهو يتناص بالإحالة مع قوله إوهذا المعنى من تفانين الغزي حيث قلب المعنى تفننا و  

 
َ
ة
َ
ل
َ
لا رَوُا الضَّ

َ
ت
ْ
ذِينَ اش

َّ
ئِكَ ال

َٰ
ول
ُ
هُدَىٰ﴾)البقرة:تعالى:﴿أ

ْ
جْمِ  (، وقوله تعالى:16بِال ﴾ ﴿وَبِٱلنَّ

ٰ
 هُمْ يَهْتَدُونَ

، وقد تجلت براعة الشاعر وتفننه في قلب المعنى، فأصبح الاهتداء بالضلال والاسترشاد [16 النحل:]

بغير النجوم، ولا ينفي التغيير والتبديل والقلب الذي أدخله الغزي التفاعل مع النص القرآني 

 دة منه.والإفا
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ا: التناص الإي ائ 
 
 ثالث

يعد التناص الإيحائي "أقل الأشكال وضوحًا وحرفية... وهو أن يقتض ي الفهم العميق لمؤدى 

ملاحظة العلاقة بين مؤدى آخر تحيل إليه بالضرورة هذه أو تلك من تبدلاته، وهو بغير ذلك  ما، مع

  .(122، ص 1112)جينيت،  لا يمكن فهمه"

مقتل هابيل على يد أخيه قابيل، وهي مثال شارح وفاضح لداء الحسد الدوي ومن ذلك قصة 

 :(272 ، ص1201الغزي، ) الكامن في النفوس المريضة، يقول 

 مىىىىىىىىىىىىىىىىذ غىىىىىىىىىىىىىىىىال قابيىىىىىىىىىىىىىىىىل أخىىىىىىىىىىىىىىىىاه لفضىىىىىىىىىىىىىىىىله

 

 وجىىىىىىىىب الحىىىىىىىىذار علىىىىىىىىى ذوي الحسىىىىىىىىاد 

إن مقتل هابيل على يد أخيه قابيل مثال صار  على الحسد في النفس البشرية، وهو ما حدث  

ملت عيناه بسبب الحسد، رغم أنه من أصحاب الفضل، للممدوح عميد الدولة الفارس ي، فقد سُ 

لحدث صار في عهده، فالشاعر ينقل قصة هابيل  افالشاعر ينقل قصة مقتل هابيل، ويجعلها أساسً 

 .إلى سياق جديد وتجربة مختلفة، حتى صار الحسد بين الناس سنة عواقبها غدر وخيانة وهلاك

الشاعر أقوى من قصة النص القرآني ليصور ما حدث لممدوحه، والقصتان سببهما  فلم يجد

واحد، وهو الحسد، والنتيجة واحدة، وإن اختلفت في قصة هابيل بالقتل، ومع الممدوح بسمل 

والتناص هنا إيحائي؛ لأن الفهم العميق للبيت يقتض ي أن ثمة إيحاء لحادثة هابيل وقابيل  ،عينيه

 .20 حتى آية 07ة المائدة، الآيات، من آية: الواردة في سور 

  :(221 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 أقمت جدار الفضل بعد انقضاضىه

 

 فجئىىىىىىت بمىىىىىىا للخضىىىىىىر منىىىىىىه حيىىىىىىاء 

كان يراجعه بها كما  بالأعمال الغريبة على البشر، حتى موس ى  رف سيدنا الخضر عُ  

يريد أن ينقض  ا(، ومن هذه الأعمال بناء سيدنا الخضر جدارً 20 -62ورد في سورة الكهف )الآيات 

لك؛ لأنه لا يعلم حقيقة على ذ لأحدى القرى التي رفضت استضافتهما، فيعترض سيدنا موس ى 

 الجدار.

سمة أضافها للممدوح،  لقد استوحى الشاعر من هذه الشخصية )سيدنا الخضر(، وما قام به

  اأقام جدارً  فإذا كان سيدنا الخضر
ً
من ضياع الكنز، فإن الممدوح أقام  الطفلين يتيمين خوف

، وبذلك فإن أفعال الممدوح قد تصل إلى ال والجود والكرم بعدما سقط، ولم يعد قائمً ضجدار الف

لات عند المتلقي منها مقدار ، وهذا الأمر مبالغ فيه، ولكنه أفاد بعض الدلاأفعال سيدنا الخضر 

 .الصفات الحسنة التي يتصف بها هذا الممدوح من كرم وشهامة وإحياء وإحسان وتأييد من الله 
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  0202مارس ، 1، العدد6المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار،  والأدبية،للدراسات اللغوية الآداب 

شخصية وردت في مع وهذه الدلالات وغيرها لا يمكن فهمها إلا من خلال تناص الشاعر 

قوله إلى ت أن ثمة إحالة حيث يقتض ي الفهم العميق للبيوالتناص هنا نوعه إيحائي  القرآن الكريم،

وَجَدَا فِيهَا جِدَ ﴿ :تعالى
َ
فُوهُمَا ف نْ يُضَيِّ

َ
بَوْا أ

َ
أ
َ
هَا ف

َ
هْل
َ
عَمَا أ

ْ
رْيَةٍ اسْتَط

َ
هْلَ ق

َ
يَا أ
َ
ت
َ
ا أ
َ
ى إِذ ا حَتَّ

َ
ق
َ
ل
َ
ط
ْ
ان
َ
نْ ف

َ
ارًا يُرِيدُ أ

جْرًا
َ
يْهِ أ

َ
تَ عَل

ْ
ذ
َ
خ تَّ

َ
تَ لا

ْ
وْ شِئ

َ
الَ ل

َ
امَهُ ق

َ
ق
َ
أ
َ
ضَّ ف

َ
 [.77الكهف: ] ﴾يَنْق

 :(222 ، ص1201الغزي، ) كما جاء ذكر لقمان الحكيم في قول الشاعر

ىىىان شىىىىاهد فىىىىي ذا العصىىىىر حكمتىىىىه  لىىىىو كى

 

 لقمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىان لقبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه لقمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىان لقمانىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا 

 امىىىىىىا زال يىىىىىىىىىىىىىىىىظىىىىىىهىىىىىىىىىىىىر مىىىىن أخىىىىىىىىىلاقه ملحًىىىى 

 

 

  
ً
  احىىىىىلىىىىىىىىمىىىىىى

ً
  اوحىىىىىىىىىزمىىىىىىىى

ً
 وإحىىىىسىىىانا اوتىىىىىحقىىىىىيىىىىقى

يستدي الشاعر ما تميز به لقمان من الحكمة وخاصة في الآيات التي وعظ بها ابنه، وصار بين   

بالحكمة،  بها، ولا تذكر الحكمة إلا ويذكر لقمان، والشاعر يريد أن يصف ممدوحه االناس علمً 

فجاء بالأبيات السابقة بالرمز المعروف بالحكمة ليشهد لممدوحه بها، وأضاف إليها صفات أخرى 

 .كالحزم والإحسان

فالشاعر يستدعي من خلال التناص قصة لقمان وابنه الواردة في القرآن الكريم، ليذكر  

مقدار الحكمة التي عرف بها المتلقي بتلك الوصايا التي أوصاها لابنه، ومن خلالها يدرك المتلقي 

 .عليها صفات أخرى  القمان، فيضمنها لممدوحه مضيفً 

وكل هذه الدلالات يمكن للمتلقي تأويلها وتذوقها، فيدرك مدى التشابه بين لقمان وما تميز  

هنا نوعه إحالي حيث  والتناص به، وبين الممدوح الذي عرف بصفات أخرى غير ما عرف بها لقمان،

ِ ۚ : ﴿قوله تعالىإلى العميق للبيت أن ثمة إيحاء يقتض ي الفهم 
َّ
رْ لِلّ

ُ
ك
ْ
نِ اش

َ
 أ
َ
مَة
ْ
حِك
ْ
قْمَانَ ال

ُ
يْنَا ل

َ
دْ آت

َ
ق
َ
وَل

نِي  حَمِيدٌ 
َ
َ غ
َّ
إِنَّ اللَّ

َ
رَ ف

َ
ف
َ
رُ لِنَفْسِهِ ِۖ وَمَن ك

ُ
ك
ْ
مَا يَش إِنَّ

َ
رْ ف

ُ
ك
ْ
 [.10لقمان: ] ﴾وَمَن يَش

 :(222 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

  مااااااااااااااانب فااااااااااااااد   يااااااااااااااة الح   سااااااااااااااخ  

 

 و لاااااااا  لوفااااااااد  رايااااااااة الإحسااااااااان 

نسِهَا..﴾ 
ُ
وْ ن
َ
نسَخْ مِنْ ءَايَةٍ أ

َ
، وفي البيت دلالة [126 البقرة:] يتناص البيت مع قوله تعالى: ﴿مَا ن

على ما يتمتع به الممدوح من قيم دينية، فعطاياه ومنحه أنست الناس الحرمان والبؤس، كما أن 

الشاعر يحصر النسخ وعلو راية الإحسان عندما يقدم الممدوح خدماته للناس، وهذا من شأنه أن 

  تعلو إلا بواسطة الممدوح. يعلي من قيمة الممدوح عند المتلقي، حتى يرتبط بذهنه أن راية الإحسان لا

 :(221 ، ص1201الغزي، ) ومن ذلك قوله
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 ياااا   الإمسااااا  ماااان د ااااس السااااا ايا

 

 و اااااااااايل المااااااااااال ماااااااااان  اااااااااادد الماااااااااا ل 

 ول ينفااااااااااااااااااك يسااااااااااااااااااال  اااااااااااااااااان مقاااااااااااااااااا  

 

 ليغناااااااي بالسااااااا ال  ااااااان السااااااا ال 

يْرٍ  
َ
نفِقُوا مِنْ خ

ُ
تناص هذان البيتان مع بعض النصوص الدينية، من ذلك قوله تعالى: ﴿وَمَا ت

مُونَ﴾
َ
ل
ْ
ظ
ُ
 ت
َ
نتُمْ لا

َ
مْ وَأ

ُ
يْك
َ
 إِل
َّ
: )اتقوا النار ولو بشق تمرة، فمن لم ، وقول النبي[070البقرة: ] يُوَف

كانِ )ما من يومٍ يُصبحُ العبادُ فيه إلا  :، وقوله(6202: 1200البخاري، ) يجد، فبكلمة طيبة(
َ
ومل

لفًا( :ويقولُ الآخرُ ، اللهمَّ أعطِ مُنفقًا خلفًا :، فيقولُ أحدُهماينزلانِ 
َ
ا ت
ً
البخاري، ) اللهمَّ أعطِ مُمْسك

، وهنا يتضح للمتلقي كيف صاغ الغزي فكرة البذل والعطاء وإغناء السائلين قبل (1220: 1200

 سؤالهم، فهذا التناص يكشف عن قيمة العطاء والبذل وأنه خير زاد عند المآل.

 :(222، ص 1201الغزي، ) ومن ذلك قوله

 لااااااااااااول ينااااااااااااابي  ساااااااااااا بهغزياااااااااااا  النااااااااااااد  

 

لأصاااااااابف ماااااااااء الف اااااااا   ااااااااي الناااااااااس  

 ناضاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااابا

 

عِينٍ﴾ م بِمَاءٍ مَّ
ُ
تِيك
ْ
مَن يَأ

َ
وْرًا ف

َ
مْ غ

ُ
ك
ُ
صْبَحَ مَاؤ

َ
فالممدوح  [22الملك: ] يتناص مع قوله تعالى: ﴿إِنْ أ

لن تنتهي عطاياه ولن تجف منابع فضله، فسيظل نواله نابضا لا يتوقف، بل الأمر فاق ذلك بأن 

 جوده وكرمه كالينبوع الذي ينهل منه كرام الناس كرمهم، فلولاه لجف الكرم والعطاء لدى البشر.

 :(272، ص 1201الغزي، ) ومن أمثلة التناص الإيحائي قوله

 كهاااااااااالالاااااااااا س ماااااااااان ساااااااااااد بالت ااااااااااارب 

 

 مثااا  مااان  اااي حداثاااة السااان ساااادا 

 ولعمااااااااااااااااا ي إن المشاااااااااااااااااا   اشااااااااااااااااااتعال 

 

 غياااااااااااااااى أن الشاااااااااااااااباب أور   ناااااااااااااااادا 

 إنماااااااااااااااااااااااا يشااااااااااااااااااااااا   الياااااااااااااااااااااااىا  بوجاااااااااااااااااااااااه 

 

 ماكسااااااااااااا رأسااااااااااااه المااااااااااااداد سااااااااااااوادا 

التناص هنا هدفه المقابلة بين المشيب الذي اشتعل بالرأس، ونلمس ذلك في قوله تعالى:  

يْبًا﴾
َ
سُ ش

ْ
أ تَعَلَ الرَّ

ْ
وبين الشباب القوي الأقدح في الزند، وكذلك فإن الإنسان الذي  [2 مريم:] ﴿وَاش

 يصيبه الشيب يصبح ضعيفًا.

إن المقابلة التي أرادها الشاعر بين الشيب والشباب جاءت دالة على تفوق الممدوح الذي 

 طاعنًا في السن، لذا ينفي الشاعر المساواة بينه
ً
ما، وفي يمدحه الشاعر، فقد كان شابًا، ولم يكن كهلا

 سبيل هذا النفي يستخدم ألوانا من المؤكدات لبيان صحة رأيه، كالقسم وأساليب التوكيد.



 
 

 

288 

 

 

 (EISSN): 2708-5783 ISSN: 2707-5508 

 الآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 خالد بن فهد البهلال

  0202مارس ، 1، العدد6المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار،  والأدبية،للدراسات اللغوية الآداب 

إن فاعلية النص القرآني والتفاعل معه تكمن في تفرد الثقافة العربية بهذا المورد العذب، 

النص  وتؤثر في حركية عملية تشابك العلاقات التناصية "فيها فلا تعرف الثقافات الأخرى مثل هذا

الأب، النص المثال، النص المسيطر، النص المطلق، النص المقدس، صحيح أن كل المجتمعات لها 

نصوصها المقدسة ولكن هذه النصوص لا تطرح نفسها كنموذج أعلى للكمال والجمال اللغوي، على 

ص يطرح نفسه في واقع الثقافة العربية كنص مكتوب فحسب، وإنما كن العكس من القرآن الذي لا

 .(60ص  ،1116 ،حافظ) مطلق مكتوب وشفهي معا، مطبوع وحياتي في آن.."

إن القارئ لشعر الغزي يلحظ أثر النشأة العلمية على لغته وبيانه، فعاطفته الدينية تشرق 

من صفحات شعره، وما دونته في هذا البحث ليس استقصاء، وإنما نماذج تثبت ثقافته الدينية التي 

 ، فجمع بين سعة الثقافة والمهارة الفنية.واستثمارهاتمكن من توظيفها 

 :نتائجال

 من أبرز النتائج التي توصل إليها البحث ما يأتي:

برز التناص الديني عند الغزي بشكل مميز، فقد شهد شعره حضورًا لافتًا ومكثفًا للخطاب  -1

المأثورة والمصطلحات الديني الذي تمثل في القرآن الكريم، والسنة النبوية المطهرة، والأقوال 

 الدينية المتنوعة.

الأنواع التناصية الثلاثة: التناص الاقتباس ي،  فييتمثل حضور التناص الديني في شعر الغزي  -0

 والتناص الإحالي، والتناص الإيحائي.

فر من جملة أشعار التناص لدى الغزي؛ لاعتماد الغزي و حاز التناص الإحالي على النصيب الأ  -2

 ، وتطويعها وحسن توظيفها.صعلى تحوير النصو 

لديني وسعة ثقافته ن حضور القرآن الكريم والسنة النبوية في شعر الغزي راجع إلى تكوينه اأ -2

 ؛ لذلك تنوعت طرائق استفادته وأساليب توظيفه.في علوم الدين

 الم اج 

، محمود محمد الطناحيو  ،الزاوى طاهر أحمد ) النهاية في غريب الحديث والأثر (.1211. )ابن الأثير، أبو السعادات

 المكتبة العلمية. (،تحقيق

مكتبة  (،2ط. السيد أحمد صقر، تحقيق) الموازنة بين أبي تمام والبحتري  (.1110. )الآمدي، الحسن بن بشر

 الخانجي.

 .، دار القاسم للنشرمجموع فتاوى ومقالات الشيخ ابن باز (.1202. )ابن باز، عبدالعزيز
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 دار طوق النجاة. (.1)ط. صحيح البخاري  (.1200. )إسماعيل البخاري، محمد بن

 مكتبة دار الزمان للنشر والتوزيع. (.1)ط. آليات التناص النوعي في شعر الحداثة (.0222. )أحمد أسماء ،أبو بكر

 .مركز الإنماء الحضاري  (.1)ط. دراسات في النص والتناصية (.1112. )البقاعي، محمد خير

 .دار الغرب الإسلامي تحقيق(، بشار عواد معروف،) سنن الترمذي(. 1112. )عيس ىالترمذي، محمد بن 

 .دار السقا تحقيق(، حسن سالم الداراني،) مسند الحميدي (.1161. )الحميدي

(، مركز محمد خير البقاعي، ترجمة) المفهوم والمنظور آفاق التناصية طروس الأدب على الأدب،  (.1112. )جينيت، جيرار

 الحضاري.الإنماء 

 ، دار شرقيات للنشر والتوزيع.دراسات نظرية ودراسات تطبيقية :أفق الخطاب النقدي (.1111. )حافظ، صبري  

 (،وعادل مرشد، وآخرون، تحقيق ،شعيب الأرنؤوط) ،مسند الإمام أحمد (ه1201. )ابن حنبل، أحمد بن محمد

 مؤسسة الرسالة.

دار (، 2ط. أحمد عبد الغفور عطار، تحقيق) اللغة وصحاح العربيةالصحاح تاج  (.1127. )الجوهري، إسماعيل

 العلم للملايين.

 إلى دراسة النص الشعري،  (.1117. )داغر، شربل
ً
 .120-127 ،(1)16مجلة فصول، التناص سبيلا

 وتطبيقا (.0222. )الزعبي، أحمد
َّ
 .مؤسسة عمون للنشر والتوزيع (.0)ط. التناص نظريا

دار ، الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل وعيون الأقاويل في وجه التأويل (.1127. )عمر الزمخشري، محمود بن

 الريان للتراث.

 منشأة المعارف. (.1)ط. التناص الشعري قراءة أخرى لقضية السرقات (.0222. )السعدني، مصطف 

ناص الدّينيّ في شعرِ أحمد  (.0222. )سليمان، عبد المنعم محمد فارس ، غير منشورة[ رسالة ماجستير] مطرمظاهر التَّ

جاح، نابلس، فلسطين.  كلية الدراسات العليا، جامعة النَّ

  ، دار المعرفة للنشر.أثر القرآن الكريم في الشعر العربي الحديث (.1127. )شراد، شلتاغ عبود

الآداب  ،م مفتاح(. ظاهرة التناص في ديوان: )رائحة التراب( للشاعر إبراهي0202. )ليع بدهع دريةب ،الشريف

 https://doi.org/10.53286/arts.v5i2.1508. 222-212(، 0)2للدراسات اللغوية والأدبية، 

 .دار هجر (،محمد عبد المحسن التركي، تحقيق) مسند الطيالس ي (.1111. )الطيالس ي، سليمان بن داود

كلية الآداب  [،رسالة ماجستير غير منشورة] التناص في شعر إلياس أبوشبكة (.0227-0226. )يوسف ،العايب

 والعلوم الإنسانية، جامعة العقيد الحاج لخضر، الجزائر.

يات العكسية لصورة ليل امرئ القيس 0201. )اجين الحص محمد ،عبده ِ
ّ
جل الآداب في الشعر العربي الحديث.  -(. التَّ

 https://doi.org/10.53286/arts.v1i7.281. 222-200(، 7)1، اللغوية والأدبيةللدراسات 

 الرواية والتاريخ: دراسة في العلاقات النصية رواية العلامة لبن سالم حميش نموذجا(. 0226عذاوري، سليمة. )

 ]رسالة ماجستير غير منشورة[، كلية الآداب، جامعة الجزائر، الجزائر.

https://doi.org/10.53286/arts.v5i2.1508
https://doi.org/10.53286/arts.v1i7.281
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  0202مارس ، 1، العدد6المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار،  والأدبية،للدراسات اللغوية الآداب 

 .مركز جمعة الماجد للثقافة والتراث (،عبد الرزاق حسين، تحقيق) هديوانُ  (.1201. )الغزي 

 .مركز الحضارة العربية (.1)ط. إنتاج الدلالة الأدبية (.0220. )فضل، صلاح

، نشر في شبكة مقالة )التناص.. مصطلح نقدي أوجده الشكلانيون الروس( (.0221. )اللهيب، أحمد بن سليمان

 https://www.alfaseeh.com/vb/showthread.php?t=45924&p=341626&viewfull=1 الفصيح على الشبكة العنكبوتية.

 ، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية.التناص وجماليته في الشعر الجزائري  . )د.ت(.كي، جمالمبار 

 دار إحياء التراث العربي. (،1ط. محمد فؤاد عبد الباقي، تحقيق) صحيح مسلم (.1221. )بن ال جاج ، مسلممسلم

مجلة جامعة دراسة في التناص الشعبي في شعر توفيق زياد، : صوت التراث والهوية (.0222. )موس ى، إبراهيم نمر

 .121-11 ،(0-1)02 ،دمشق

 .، دار غيداء للنشر والتوزيعالتناص التراثي في الشعر العربي المعاصر (.0211. )واصل، عصام

 .المركز الثقافي العربي (.0)ط. النص والسياق :انفتاح النص الروائي (.0211. )يقطين، سعيد
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