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Abstract 

This research explores the concept of intertextuality with the Holy Quran in the poetry of Marwan Al-

Muzaini, a contemporary poet from Medina. The study focuses on the noticeable presence of Quranic 

intertextuality in his work and aims to analyze this phenomenon to uncover its various forms and the ways in 

which the poet utilizes them, employing intertextuality as the central method of analysis. The structure of the 

research is composed of an introduction, a preface, three main sections, a conclusion, and an index. The 

introduction provides an overview of the topic, its significance, previous studies, and outlines the research 

plan and methodology. The preface includes a brief introduction to the poet and a definition of intertextuality. 

The first section addresses quotational intertextuality, the second section discusses referential intertextuality, 

and the third section examines suggestive intertextuality. In the conclusion, the research summarizes its key 

findings, highlighting that the extensive intertextuality with the Quranic text throughout Al-Muzaini's poetry 

underscores the depth of his religious knowledge. Intertextuality with the Holy Quran emerges as a prominent 

feature in his poetry, and Al-Muzaini’s use of this technique spans across the three patterns identified by 

textual linguists: quotational, referential, and suggestive intertextuality. This demonstrates his ability to vary 

his intertextual style, balancing between clarity and subtlety depending on the subject matter and context. 
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 التناص مع القرآن الكريم في شعر مروان المزيني 

 * العوفي مويس إبراهيم بن الهادي عبد د. 
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 ملخص:

المنورة   المدينة  شعراء  أحد  شعر  في  الكريم  القرآن  مع  التناص  موضوع  حول  البحث  هذا  يدور 

إلى المعاصرين، وهو الشاعر مروان المزيني، لبروز ظاهرة التناص مع القرآن الكريم في شعره، ويهدف البحث  

، بالتناص منهجًا   أنواعها، وكيفية توظيف الشاعر لها، مستعينامقاربة هذه الظاهرة من أجل الكشف عن  

تمهيد   مقدمة  من  يتكون  أن  البحث  طبيعة  اقتضت  مباحثوقد  النحو   وثلاثة  على  وهي  وفهرس،  وخاتمة 

التمهيد وفيه: ، و والدراسات السابقة وخطة البحث ومنهجهنبذة عن الموضوع وأهميته  المقدمة، وفيها:    الآتي:

الأول:   المبحث  بالتناص.  التعريف  موجزًا،  تعريفًا  بالشاعر  الاقتباس ي.التعريف  الثاني:   التناص  المبحث 

التناص الإيحائي الثالث:  إليها البحث ومن التناص الإحالي، المبحث  التي توصل  النتائج  . الخاتمة: وفيها أهم 

الشاعر   أهمها:  ثقافة  عُمق  تؤكد  المزيني  مروان  دواوين  في  المبثوثة  القرآني  النص  مع  التناصات  كثرة  أن 

ل ظاهرة واضحة في شعره. لم يكن تناص الشاعر مع 
ّ
الدينية؛ حيث نجد أن التناص مع القرآن الكريم يمث

اللغة  التي حددها علماء  الثلاثة  تناصاته شاملة للأنماط  الكريم جاريا على نمط واحد، وإنما كانت  القرآن 

التناص  في  أسلوبه  تنويع  على  يعكس قدرته  وهذا  والإيحائي،  والإحالي،  الاقتباس ي،  التناص  وهي  النصيون، 

 بين الوضوح والخفاء، تبعا لطبيعة الموضوع الذي يتناوله، والسياقات التي قيل فيها.

 التفاعل النص ي. التناص، القرآن الكريم، شعراء المدينة المنورة،   :الكلمات المفتاحية

  

 
الحديث  * الأدب  والبلاغة    المساعد  أستاذ  الأدب  العربية   –  المنورة   بالمدينة  الإسلامية  الجامعة  -  العربية   اللغة  كلية  -قسم  المملكة 

 . السعودية

الآداب للدراسات  ،  التناص مع القرآن الكريم في شعر مروان المزيني(.  2024. ) عبد الهادي بن إبراهيم مويس،  العوفي:  للاقتباس

 .  96-75:  (3) 6،  اللغوية والأدبية

شر هذا البحث وفقًا لشروط الرخصة )  ©
ُ
بنسخ البحث وتوزيعه ونقله بأي شكل من الأشكال، كما تسمح  ، التي تسمح  Attribution 4.0 International (CC BY 4.0ن

جريت عليه. إبتكييف البحث أو تحويله أو الإضافة 
ُ
 ليه لأي غرض كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان أي تعديلات أ
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 المقدمة

وخصائصه سماته  له  حديث  نقدي  مصطلح  في    ،التناص  عُرف  ثم  الغربي،  الأدب  في  ظهر  ما  وأول 

النقد العربي، وعلى الرّغم من ذلك فقد عُرفت في الأدب والنقد العربي القديم مصطلحات تدل على معرفة 

وتأثير وتعالقها،  النصوص  تداخل  بمسألة  الشعرية، الآخر  بعضها في  ها  بعض  ودراية  السرقات  كمصطلح   ،

التي  المصطلحات  من  ذلك  ونحو  والسلخ،  والأخذ،  والمعارضة،  الاقتباس،  ومصطلح  التضمين،  ومصطلح 

الذي  التناص  العربي لا يعني معرفة  النقد  في  القديم، ولكن ذكر هذه المصطلحات  النقد العربي  في  عرفت 

ومستوياته وتقنياته  وآلياته  بِسِماته  الغربيين  النقاد  عند  هو   عُرف  إنما  العرب  النقاد  عند  عرف  والذي   ,

 ، "نمط من أنماط التداخل النص ي لأن الشاعر أو الأديب غير متقوقع, وإنما هو منفتح على ما قد قيل ويقال

 . ( 12ص ، 2026 - 2015، دحدوح) فيستعير عن سابقيه ويختلس ويقتبس"

التناص بين  الغذامي  الدكتور عبد الله  العرب    ويربط  النقاد  لدى  النقدية  المصطلحات  وبين بعض 

صوصية  داخل النص ي، أو ما سماه بالنُّ  عن النصوص المتداخلة، أو التَّ
ٌ
عَتَ التناص بأنه: عبارة

َ
 القدامى، وَن

 . ( 90 ، ص1985، )الغذامي

ويرى عبد الملك مرتاض رأيا قريبًا من رأي الغذامي في أن النقاد العرب اقتربوا كثيرًا من التناص فيما  

أخرى  ونصوص  راهن  أدبي  نص  بين  والعلاقات  التأثير  تبادل  بأنه:  التناص  ويعرّف  مؤلفاتهم،  في  طرحوه 

   .(200 ،199، ص 2010مرتاض، ) سابقة له

التناصإ من خلال    ن  الأدبي  النصّ  في  ويُشركه  النصوص،  مع  التعامل  في  والمتلقي  القارئ  دور  يُبرز 

كِّ "شفرته" بما لديه من مخزون ثقافي ئإعطا
َ
 لمشاركة قائل النصّ، حيث يتعامل القارئ مع النصّ وَف

ً
ه مجالا

الغائبة، وهو  النصوص  إلى  تركه من مؤشرات مرجعية  بما  الفني  في عمله  النص أشركه  وعلمي، لأن مبدع 

لة المتلقي وينشط ذاكرته يَّ
َ
   .(248ص ، 2005عياش، ) بصنيعه هذا يُنْعِشُ مُخ

ا  ،فالتناص
ً
وفكر   ،إذ النص  قائل  ثقافة  على  ومخزونه يعتمد  اطلاعه  وسعة  على    ه،  وقدرته  المعرفي 

التفاعل مع النصوص الغائبة واستفادته منها، كما أنه يعتمد أيضًا على ثقافة المتلقي للنص ومدى اتساع 

 تلك الثقافة، وقدرته على تمييز النصّ الحاضر من النصّ الغائب.

والقارئ لدواوين الشعراء في القديم أو الحديث يجد التناص حاضرًا في أشعارهم ما بين مقلٍّّ ومكثر، 

 ا كان تناص  مسواء كان هذا التناص دينيًا، كالتناص مع آي القرآن الكريم أو مع الحديث النبوي ومعانيهما، أ

الشخصيات   مع  كالتناص  التناص،  تقنية  تحت  يدخل  مما  ذلك  وغير  والنثر  الشعر  مع  كالتناص  أدبيًا، 

؛ مما يعكس أهمية التناص في خلق ارتباط التاريخية أو الحكايات والأساطير أو الأمثال الشعبية ونحو ذلك

 . وتعالق وثيق بين النصوص السابقة واللاحقة
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ل ظاهرة واضحة    لي  ظهر دواوين الشاعر مروان المزيني    ة وعند قراء
ّ
أن التناص مع القرآن الكريم يشك

 ني الأمر الذي شجع  دراسة سابقة تناولت شعر الشاعر أو تناولت التناص في شعره،  تتوفر أي في شعره، ولم  

في   له  الشاعر  توظيف  وكيفية  أنواعه،  وتبيين  التناص،  هذا  عن  للكشف  شعره،  دراسة  موضوعاته على 

في ذلك التناص ب  الشعرية، مستعينا  فيها  التي حدث  بالوقوف على الأبيات  التحليلي، وذلك  المنهج الوصفي 

 ، ثم دراستها وتحليلها.والتعالق مع نصوص القرآن الكريم

من    أفاد  دراسات  وهناك  ومتعددة،  كثيرة  التناص  تناولت  التي  فالدراسات  هذا  من  الرغم  وعلى 

 بعضها هذا البحث، خاصة في الجانب التطبيقي، ومنها:

، 32التناص القرآني في الخطاب النقدي لمارون عبود، سهام صياد، مجلة العلوم الإنسانية، المجلد 

 م. 2021، يونيو 1العدد

تجليات التناص القرآني في الرواية الجزائرية رواية "دم الغزال" لمرزاق بقطاش أنموذجا، مأمون عبد 

 م. 2021، 2، العدد5الوهاب، مجلة أمارات في اللغة والأدب والنقد، المجلد 

التناص مع التراث في شعر إبراهيم الدامغ، منيف بن سعود الحربي، مجلة الآداب للدراسات اللغوية  

وغير ذلك من الدراسات التي أفاد منها م.2023، مارس  1، العدد5والأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، المجلد

 البحث

وتمهيد   يتكون من مقدمة  أن  البحث  اقتضت طبيعة  للمصادر   وثلاثة مباحثوقد  وخاتمة وفهرس 

 وذلك على النحو الآتي:، والمراجع

 .فيها نبذة عن الموضوع وأهميته والدراسات السابقة وخطة البحث ومنهجه :المقدمة 

ا به بإيجاز : وفيهالتمهيد ـ
ً
  .عرّفت بالشاعر تعريفًا موجزًا ومن ثم عرّجت على مصطلح التناص معرّف

 المبحث الأول: التناص الاقتباس ي  ـ 

 المبحث الثاني: التناص الإحاليـ 

 المبحث الثالث: التناص الإيحائيـ 

 .أبرز النتائج التي توصل إليها البحث وتضمنت :الخاتمةـ  

 راجع. الم ـ  

   :التمهيد

: التعريف بالشاعر  
ا

 أولا

رباح   بن  بن علي  ويعد  هو مروان  والده،  في كنف  وتربى  وتعلم،  بها  المنورة ونشأ  بالمدينة  ولد  المزيني، 

اكرة". 
َّ
 والده أحد رجالات التعليم بالمدينة المنورة، وهو شاعر أيضًا، وله ديوان بعنوان "من صَيْدِ الذ
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نادي  في  عضو  وهو  المنورة،  بالمدينة  العام  التعليم  مدارس  في  معلمًا  يعمل  المزيني  مروان  والشاعر 

 المدينة المنورة الأدبي حاليًا، وعضو في جمعية الثقافة والفنون بالمدينة المنورة سابقًا.

اللوحات   أناشيد الأطفال وكتابة  في  متنوعة  وله مشاركات  وأناشيد،  كاتب مقالات ومسرحيات  وهو 

الإ والإذاعة الشعرية  للتلفزيون  قصائد  مجموعة  سجّل  وقد  والاجتماعية،  الوطنية  للمناسبات  نشادية 

السعودية، وعمل كذلك مذيعًا متعاونًا مع تلفزيون المدينة المنورة سابقًا، كما تمت استضافته في كثير من 

 البرامج الثقافية تلفزيونيًا وإذاعيًا.

تعليم  في  وكتاب  والمسرحية،  والقصة،  الشعر،  بين  ما  أدبيًا  إصدارًا  عشر  أحد  للشاعر  وقد صدر 

 اللغة الإنجليزية للمبتدئين، وهي على النحو الآتي:  

 هـ. 1416ديوان بعنوان " مع بريد الأنجم" 

 هـ.1421ديوان بعنوان "الهاجرة" 

 هـ 1430ديوان بعنوان "أرض المدينة" 

 هـ.1435ديوان بعنوان "رداء الشعر" 

 هـ. 1435ديوان بعنوان " نتف شعرية" 

 هـ.1438ديوان بعنوان "يا أنا" 

ر"  
ّ
 هـ.144ديوان بعنوان " بلا سك

 هـ.1442ديوان بعنوان " أميرة الشعر" 

 هـ.1438مجموعة قصصية بعنوان "يتيم والأب عايش " 

 هـ.1438مجموعة مسرحيات بعنوان "مكتبة جدي " 

 كتاب "المفتاح إلى عالم اللغة الإنجليزية " وهو كتاب لتعليم مبادئ اللغة الإنجليزية.

ا  التعريف بالتناص  :ثانيا

لغة: مشتق من كلمة "نصص" التي تعني منتهى الش يء وبلوغ أقصاه، ويقال نصّ الحديث أي:    التناص

رفعه إلى من هو أعلى منه وانتهى به إليه رواية، كما يقال تناصّ القوم إذا اجتمعوا، أي: تزاحموا في المكان أو 

 . (97/  7: 1414ابن منظور، ) في المجلس

"باختين الروس ي  الأديب  في    ويعد  السبق  فهو صاحب قصب  التناص،  إلى مصطلح  أشار  من  أول   "

 تحليل ظاهرة التناص ودراستها، دون أن يستعمل المصطلح نفسه، لكنه أسّس له نظريًا في كتاباته. 
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بأنه:   التناص  وعرّفت  وتطبيقيًا،  نظريًا  للتناص  فأسست  كريستيفا"  "جوليا  أتت  باختين  وبعد 

تحويلٌ عنه أو  لنصّ آخر،  امتصاصٌ  نصّ هو  وكلّ  لتعبيرٍّ مأخوذٍّ من نصوص أخرى،  نصّ  داخل   التقاطع 

   .(236ص ، 1996ليون، )

الغرب النقاد  أبرز  من  جنيت"  "جرار  الفرنس ي  الناقد  تحدثوا    يينويعدّ  تنظيرًا    عنالذين  التناص 

بأنه:   التناص  فعرّف  أ  ،اللغوي التواجد  وتطبيقًا  نسبيًا  كان  أ  مسواء  آخر  ،ناقصًا  مكاملا  نص  في   لنص 

   .(126-114، ص 1998البقاعي، )

متنوعة   بتقنيات  فيه  دمجت 
ُ
أ أخرى  نصوص  من  سيفساء 

ُ
ف بأنه:  التناص  مفتاح  محمد  ويعرّف 

أو  مطيط  التَّ بتقنية  التحويل  أو  التحوّل،  أو  بالامتصاص،  يسمى  ما  طريق  عن  إما  مختلفة،  وكيفيّات 

 .  (124، ص 1986مفتاح، ) التكثيف وغيرهما من الآليات والتقنيات التي يستخدمها مبدع النص

كما يسميه محمد بنيس    (93، ص  2001،  )يقطين  أما سعيد يقطين فيسمي التناص بـ "التفاعل النص ي"

 . (251 ، ص1979بنيس، ) بـ "النص الغائب" 

تها متقاربة وهي أن التناص
ّ
ل النصّ من نصوصٍّ سابقة    وقد كثرت تعريفات التناص ومحصل

ّ
هو: تشك

 سابقة مع نصٍّّ حديث. له، أو معاصرة له، أو هو تعالق وتقاطع نصوصٍّ 

الكريم  أما   القرآن  مع  "يقصد  فالتناص  اللاحق  به  بموجبها  يرتبط  نصية  علاقة  في  معه  الدخول 

 
ً
فيزيده جمالا ودهشةبالسابق،  إما   ؛  الارتباط  هذا  ويكون  ودهشته،  القرآني  النص  هذا  من جمال  ا 

ً
انطلاق

ا بالدخول في علاقة تناصية مع المفردة القرآنية التي تستدعي معها سياقاتها، أو مع دلالاته التي تدخل ضمنً 

 . (7-6 ص ،2023" )واصل، في النص اللاحق، أو مع قصصه وما يرد فيها من أحداث وشخصيات وتفاصيل

مع   التناص  شأن  شأنه  آخر،  تصنيفا  يأخذ  الكريم  القرآن  مع  التناص  أن  رأى  من  هناك  أن  على 

الحاضر  النص  في  القرآني  النص  استدعاء  هو  القرآن  مع  التناص  أن  يعني  وهذا  الآخر،  الثقافي  الموروث 

أو  أو حذفها،  كلمة  بإضافة  بسيط  تحوير  مع  منها،  أو جزء  للآية  الكامل  الاقتباس  الأولى:  هما:  بطريقتين، 

إعادة ترتيب مفردات الجملة، والثانية: اقتباس المعنى فقط، وصياغته بلغة شاعرية، مع الإبقاء على كلمة 

 (.  104 -103 ص ،2021أو أكثر لتدل على الآية )عبد الوهاب، 

م بحسب ظهوره وخفائه في النص اللاحق إلى ثلاثة أقسام، هي:   وهناك تقسيم آخر للتناص، إذ يقسَّ

 هذا البحث.في  ه تتبعاتناص اقتباس ي/ استشهادي، وتناص إحالي، وتناص إيحائي، وهو التقسيم الذي 

آي ن  إ مع  من    التناص  يعد  المعاني  وتلك  الألفاظ  تلك  واقتباس  وبمعانيه  به  والتأثر  الحكيم  الذكر 

أن  نجد  وطلاوته  وبحلاوته  به  العرب  وانبهار  الكريم  القرآن  نزول  فبعد  ا, 
ً
وحديث قديمًا  الشعراء  طرائق 

ا زال الشعراء ينهجون هذا النهج, ويحذون هذا الحذو  م الشعراء ضمّنوا شعرهم آيات تلك المعجزة الخالدة, و 
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إلى   يلجؤون, والشعراء إنما    إلى عصرنا هذا, فقلما نجد شاعرًا من الشعراء إلا وللقرآن الكريم أثر في شعره

الأ  الكريم هو المثل الأعلى والنموذج  القرآن  يُثري معانيهم ويوضّح فضلهذا الصنيع؛ لأن  آيهِ  , فتناصهم مع 

السامع  أو  القارئ  على  ينعكس  مما   ,
ً
وجمالا حُسنا  عليها  ويضفي  وبهاء  قوة  ألفاظهم  يزيد  أنه  كما  دلالاتها, 

 يثير عاطفته ويحرك مشاعره وأحاسيسه.  ف

غيره مع  التناص  عن  يختلف  الكريم  القرآن  مع  التناص  أن  شك  والحكم    ،ولا  والأقوال  كالأشعار 

أي نص آخر، ولشيوعه وذيوعه بين الناس فصاحة  دانيها  ت  ونحوها؛ لقداسة هذا النص وفصاحته التي لا

عاميّهم ومتعلمهم، وحَفظِ كثيرٍّ منهم له وفهمهم لمقاصده وابتهاجهم بسماع مفرداته وتراكيبه، كلّ هذا وغيره  

 أدى إلى تأثر الشعراء بالقرآن الكريم في ألفاظهم ومعانيهم وكثرة تناصّهم معه. 

 التناص الاقتباس ي المبحث الأول: 

أكثرها   ويعد  اللاحق،  النص  في  السابق  للنص  الحضور  درجات  أعلى  يمثل  الاقتباس ي  التناص  إن 

، إذ يلاحظ فيه التناص الحرفي، سواء استخدمت في ذلك علامتا التنصيص الدالتان على الاقتباس اوضوحً 

ستخدما )واصل،  
ُ
(، فالألفاظ أو الجمل المقتبسة والمتضمنة 79  -78  ص ،2010الحرفي )المزدوجان(، أم لم ت

 القارئ أو المتلقي بصورة أسرع من 
ُ
في النص الجديد تشير صراحة إلى ذلك النص الغائب، وتستدعيه ذاكرة

 غيرها.

نصً  يغدوان  واللاحق  السابق  النصين  فإن  هذا  من  الرغم  بعض،    امندمجً   ا واحدً   اوعلى  في  بعضه 

ه–ويصبحان كتلة واحدة متماسكة، لأن الملفوظ المستشهد به  
ّ
يتماهى   -رغم بقائه على حاله بالنظر إلى دوال

جزءً  ويصبح  الجديد،  النص  خدمة   امع  في  منه  المرجو  الغرض  لتأدية  مناسبة  بطريقة  توظيفه  بعد  منه، 

النص؛ ذلك أن "تغيير الموقع الذي تعرض له يحوّل دلالته وينتج قيمة جديدة، ويتسبب في تحويلات تؤثر في 

 (. 215 ص ،1999، عند نقطة الاندماج بينهما")حسني،  ادلالة النص المستشهد به، والنص المستقبل له معً 

 
ُ
ت التي  الملفوظات  فيومن  الشاعر  قول  الكريم  القرآن  من  اقتباس ي  تناص  عن  )سقط   علن  قصيدة 

 (: 66 ،65 ، ص1439القناع( )المزيني، 

 القنـــــــــــــــــاعُ عـــــــــــــــــن الوجـــــــــــــــــوه الباليـــــــــــــــــة
َ
قَط  ســـــــــــــــــَ

  
 
ْ
ــة بقــــــــــــــى لهــــــــــــــم مــــــــــــــن باقيــــــــــــ

َ
رى ت

ُ
ــ ــا تــــــــــــ  هــــــــــــــل يــــــــــــ

  

لَّ  حودِهــــــــــــــــــــــا برِ مــــــــــــــــــــــَ تْ بــــــــــــــــــــــالتِّ
َ
دَل بــــــــــــــــــــــْ

َ
 قــــــــــــــــــــــد أ

  
 
ْ
 وقطوفهـــــــــــــــــــــــــــــا كانـــــــــــــــــــــــــــــت هنالـــــــــــــــــــــــــــــك دانيـــــــــــــــــــــــــــــة

  

ها  نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادتْ ولاتَ حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين مناصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

  
 
ْ
 يـــــــــــــــــــــــا ليتهـــــــــــــــــــــــا كانـــــــــــــــــــــــت هنـــــــــــــــــــــــاك القاضـــــــــــــــــــــــية

  

قوله   مع  تناص  الأول  البيت  ففي  القرآنية،  التناصات  من  مجموعة  على  السابقة  الأبيات  تنفتح 

( )تعالى:  عَاتِيَةٍّ  صَرْصَرٍّ  بِرِيحٍّ  وا 
ُ
هْلِك
ُ
أ
َ
ف عَادٌ  ا  مَّ

َ
قَوْمَ 6وَأ

ْ
ال رَى 

َ
ت
َ
ف امٍّ حُسُومًا 

يَّ
َ
أ  
َ
مَانِيَة

َ
وَث يَالٍّ 

َ
ل سَبْعَ  يْهِمْ 

َ
عَل رَهَا  ( سَخَّ

اوِيَةٍّ )
َ
لٍّ خ

ْ
خ
َ
عْجَازُ ن

َ
هُمْ أ نَّ

َ
أ
َ
هُمْ مِنْ بَاقِيَةٍّ 7فِيهَا صَرْعَى ك

َ
رَى ل

َ
هَلْ ت

َ
 [.  8( ]الحاقة: ( ف
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في حين تناصَّ البيت الثاني مع قوله تعالى في وصف حال المؤمن يوم القيامة، وبيان مصيره إلى الجنة:  

مُ  )
ُ
يَقُولُ هَاؤ

َ
وتِيَ كِتَابَهُ بِيَمِينِهِ ف

ُ
ا مَنْ أ مَّ

َ
أ
َ
رَءُوا كِتَابِيَهْ )ف

ْ
قٍّ حِسَابِيَهْ )19اق

َ
ي مُلا ِ

ّ
ن
َ
تُ أ
ْ
نَن
َ
ي ظ ِ
ّ
ةٍّ 20( إِن

َ
هُوَ فِي عِيش

َ
( ف

ةٍّ عَالِيَةٍّ )21رَاضِيَةٍّ )
 22( فِي جَنَّ

ٌ
هَا دَانِيَة

ُ
وف
ُ
ط
ُ
 [.23 -19( ]الحاقة: ( ق

نَا  عن مصير الذين كفروا: )  اأما البيت الأخير ففيه تناصان، فقد تناص مع قوله تعالى، مخبرً 
ْ
ك
َ
هْل
َ
مْ أ
َ
ك

تَ حِينَ مَنَاصٍّ 
َ
نَادَوْا وَلا

َ
رْنٍّ ف

َ
بْلِهِمْ مِنْ ق

َ
يَقُولُ يَا [. ومع قوله تعالى: )3( ]ص:  مِنْ ق

َ
وتِيَ كِتَابَهُ بِشِمَالِهِ ف

ُ
ا مَنْ أ مَّ

َ
وَأ

وتَ كِتَابِيَهْ )
ُ
مْ أ
َ
يْتَنِي ل

َ
دْرِ مَا حِسَابِيَهْ )25ل

َ
مْ أ
َ
 26( وَل

َ
قَاضِيَة

ْ
تِ ال

َ
ان
َ
يْتَهَا ك

َ
 [.27( ]الحاقة: ( يَا ل

عين المتلونين أصحاب الوجوه المتعددة، الذين ليس لهم  و   إن الملفوظ الشعري يصور حال أولئك المقنَّ

لقبح    امبدأ، ومن ثم فلا يُوثق بهم، ولا يؤتمنون على ش يء؛ لأنهم قد انقلبوا على ما كانوا فيه من خير، ونظرً 

مصيرهم  هو  الذي  بالهلاك،  عليهم  يدعو  وهو  لِقة، 
َ
الخ البالية  بالثياب  وجوههم  شبه  فقد  هذه  فعلتهم 

المحتوم، وحين ذاك لا مناص لهم من العقاب الرادع، فهو يضفي على صورتهم مشاهد من صور الكافرين 

الموت،  وتمنيهم  القيامة،  يوم  بشمالهم  كتبهم  يأخذون  حين  الكافرين  وصور  بظلمهم،  الله  أهلكهم  الذين 

 وحينها لا مناص لهم من العذاب. 

ويُ  القرآنية،  الملفوظات  تشكيل  يعيد  يضيف  فالشاعر  ولكنه  الدلالية،  وحمولاتها  معانيها  على  بقي 

عقد  في  هنا  القرآني  التناص  يوظف  حين  وذلك  النص،  موضوع  مع  تتناسب  جديدة  دلالية  حمولة  عليها 

ي المتلونين بحسب مصالحهم، على حساب مبادئهم: حالهم قبل ظهور حقيقتهم، وحالهم بعد 
َ
مقارنة بين حال

المؤمنين،  مصيري  بين  مقارنة  عقد  الذي  القرآني،  القصص  سياق  من  متناصة  مقارنة  وهي  انكشافها، 

في  والتدمير  بالهلاك  المخزي  ومصيرهم  لنعمه،  والجاحدين  بالله  الكافرين  حال  وصف  حيث  والكافرين، 

في   الجنة  بدخول  وفوزهم  الدنيا،  في  المؤمنين رضا الله  نيل  مقابل  في  القيامة،  يوم  النار  في  والخلود  الدنيا، 

 الآخرة. 

د.ت، ص )المزيني،  )مسافر(  قصيدة  في  نجده  ما  الاقتباس ي  التناص  واصفا 44  ومن  يقول  (، حيث 

 حالة جمع الخلق يوم القيامة، ومجازاتهم بأعمالهم بالعدل من الله تعالى:

 كـــــــــــــــــــــل البريـــــــــــــــــــــة ســـــــــــــــــــــوف يُجمـــــــــــــــــــــع خلقُهـــــــــــــــــــــم

  
 يومــــــــــــــــــــــا يكــــــــــــــــــــــون علــــــــــــــــــــــى النفــــــــــــــــــــــوس ثقــــــــــــــــــــــيلا

  

ــا وفى كـــــــــــــــــــــــل نفـــــــــــــــــــــــس مـــــــــــــــــــــــا لهـــــــــــــــــــــ
ُ

ــ  يومـــــــــــــــــــــــا تـــــــــــــــــــــ

  
 بالعــــــــــــــــــــــــــــــدل كــــــــــــــــــــــــــــــي لا يظلمــــــــــــــــــــــــــــــون فتــــــــــــــــــــــــــــــيلا

  

في الملفوظ الشعري السابق تناص اقتباس ي مع بعض آيات القرآن الكريم، فهو يحيل إلى قوله تعالى:  

( 
ً
قِيلا

َ
رُونَ وَرَاءَهُمْ يَوْمًا ث

َ
فْسٍّ تعالى: )[، وقوله  27( ]الإنسان:  وَيَذ

َ
لُّ ن
ُ
ى ك
َّ
وَف
ُ
مَّ ت
ُ
ِ ث
َّ
ى اللَّ

َ
رْجَعُونَ فِيهِ إِل

ُ
قُوا يَوْمًا ت وَاتَّ

مُونَ 
َ
ل
ْ
 يُظ

َ
سَبَتْ وَهُمْ لا

َ
وتِيَ كِتَابَهُ بِيَمِينِهِ [، وقوله تعالى: )281]البقرة:    (مَا ك

ُ
مَنْ أ

َ
اسٍّ بِإِمَامِهِمْ ف

َ
ن
ُ
لَّ أ
ُ
دْعُو ك

َ
يَوْمَ ن

( 
ً
تِيلا
َ
مُونَ ف

َ
ل
ْ
 يُظ

َ
ئِكَ يَقْرَءُونَ كِتَابَهُمْ وَلا

َ
ول
ُ
أ
َ
 [.71( ]الإسراء: (71ف
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توظيفً  الاقتباس ي  التناص  الشاعر  دعوي   امناسبً   ايوظف  نص  الشعري  فالنص  المخاطبين،  لحالة 

القصيدة )مسافر(  يتضمن حث المخاطبين على الاستعداد للرحيل من هذه الحياة، يدل على ذلك عنوان 

الذي يوحي بالاستعداد للموت والانتقال إلى الدار الآخرة، ولهذا فقد تضمنت القصيدة تناصات اقتباسية 

ثقيلا(،   )يوما...  فنجد  الأصلي،  غرضها  هو  هذا  لأن  فعال؛  تأثير  ذا  المتلقين  على  وقعها  يكون  لكي  حرفية؛ 

وفى كل نفس(، و)لا يظلمون فتيلا(، وهي تناصات تحفّ 
ُ
الذاكرة القرائية للمتلقين إلى العودة إلى   وتحث  زو)ت

هذا فقد امتزجت التناصات القرآنية بالنص الشعري وذابت من  رغم  على الالنص القرآني بسهولة ويسر، و 

 منه.  افيه بصورة فنية، حتى غدت جزءً 

ك( 
َ
وفي الحث على العمل وترك الراحة والدعة والكسل ينظم الشاعر قصيدة بعنوان )انْفِضْ لِحَاف

 : (58ص  ،1430) يقول فيها

لِ  ــَ ســـــــــــــ
َ
نْ إلـــــــــــــــى الك

َ
رك

َ
كَ لا تـــــــــــــــ

َ
ضْ لِحَافـــــــــــــــ  انْفـــــــــــــــِ

  
لِ  مـــــــــــــــــــَ

َ
كَ فـــــــــــــــــــي إِشـــــــــــــــــــراقةِ الأ  واســـــــــــــــــــعدْ بِيومـــــــــــــــــــِ

  

لٌ  ــَ ســـــــــــــــــ
َ
ت
ْ
ا لِلـــــــــــــــــــوَهْنِ مُغ

َ
كَ ذ ــِ ضْ بِرِجْلـــــــــــــــــ

ُ
 واركـــــــــــــــــــ

  
لِ  كَ ل بـــــــــــــــــــــــــداعِ والعَمـــــــــــــــــــــــــَ  وَافـــــــــــــــــــــــــردْ جَنَاحـــــــــــــــــــــــــَ

  

في   النص ي  سياقها  على  تنفتح  قرآنية  مفردة  الشعري  النص  )اركض يستدعي  هي  القرآني،  الخطاب 

فأمره الله تعالى ،  برجلك(، فهي تستدعي معها قصة نبي الله أيوب عليه السلام، الذي أنهكه المرض والسقم

د.ت،  أن والسيوطي،  )المحلي  فيبرأ  ويشرب  منه،  فيغتسل  الماء  لينبع  برجله  الأرض  وهو 603  ص  يضرب   ،)

النص  في  جديدة  وظيفة  تؤدي  ولكنها  سياقها،  من  المفرغة  الحرفية  الدلالة  عند  يتوقف  لا  استدعاء 

 الشعري، من خلال العلاقة بين المعنيين السابق واللاحق؛ مما يكسب النص حركية 
ً
 .وتفاعلا

هذ برجلك(  ) ة  فظلال  هإن  استدعائها تاركض  خلال  من  التاريخية،  المتلقي  ذاكرة  تحريك  على  عمل 

أيوب   نبي الله  قصة  في  تتمثل  قرآنية  )لقصة  تعالى:  قوله  في  السلام  بَارِدٌ عليه  سَلٌ 
َ
ت
ْ
مُغ ا 

َ
هَذ بِرِجْلِكَ  ضْ 

ُ
ارْك

رَابٌ 
َ
[. فيقوم النص الشعري بدمج النص القرآني في سياق مختلف عن سياقه الذي ورد فيه 42( ]ص:  وَش

العامل وينصح  العمل،  على  يحث  فهو  مغاير،  وبأسلوب  مختلفة،  الكسل،   أو  بطريقة  يدع  بأن  الموظف 

مُ  كان  وكأنه  للعمل،  كان اقعدً وينهض  ثم  ومن  السلام،  عليه  أيوب  حال  كان  كما  الحركة،  على  يقوى  لا   ،

 
ً
 في أداء الغرض منه. اومثمرً  التناص فعالا

في    وتغيير  وفي موضع آخر نجد التناص الاقتباس ي ينحصر في كلمة واحدة، أو في كلمتين، مع تحوير

 (: 41، ص1439قصيدة )رضاي( ) إحداهما، ومن ذلك قوله في

حاااااااااااااااااااااا   و   ياااااااااااااااااااااا وهااااااااااااااااااااا  إ ااااااااااااااااااااابا   تااااااااااااااااااااانفس ب 

  
 نااااااااااااااااااورا أ اااااااااااااااااااا  ماااااااااااااااااااع الوهاااااااااااااااااااود   ااااااااااااااااااااي  

  

 أنااااااااااااااااات  اكضااااااااااااااااارو  ال اااااااااااااااااا نات بر  اااااااااااااااااها

  
 بااااااااااااااااااااااا ن القاااااااااااااااااااااااوافي فاااااااااااااااااااااااي بحاااااااااااااااااااااااور هاااااااااااااااااااااااواي  
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الفضاء   جاءالحبيبة، الذي ملأ أر   أو  لوجه الأنثى/ المرأة   امتناميً   احركيً   اقدم لنا مشهدً يُ   إن هذا النصّ 

بالضياء والنور، عندما أسفرت عنه فأطلَّ  النور   عليه  حول الشاعر  ذلك المشهد بمشهد آخر    ا، معززً ذلك 

هها فيه بحروف قصيدة جامحة، تركض في كل مكان، وتغوص في بح  وهواه.  ر عشقهايشبِّ

تعالى:  قوله  إلى  يحيل  فهو  مختلفتين،  آيتين  في  مختلفين،  تناصين  على  ينفتح  الشعري  فالنص 

سَ ) نَفَّ
َ
ا ت
َ
بْحِ إِذ جِيَادُ [. وقوله تعالى: )18( ]التكوير: وَالصُّ

ْ
افِنَاتُ ال يِّ الصَّ عَش ِ

ْ
يْهِ بِال

َ
 عُرِضَ عَل

ْ
 [.  31( ]ص: إِذ

سَ{ فالمقصود بالفعل )تنفس( في قوله تعالى:   نَفَّ
َ
ت ا 
َ
بْحِ إِذ :   : }وَالصُّ

ُ
تَادَة

َ
الَ ق

َ
وَق عَ. 

َ
ل
َ
ا ط
َ
اكُ: إِذ حَّ الَ الضَّ

َ
ق

ُ عَنْهُ 
َّ
يَ اللَّ ، رَض ِ عَلِيٍّّ عَنْ   

رْوِيُّ
َ ْ
وَهُوَ الم  .

َ
أ
َ
ش
َ
ن ا 
َ
إِذ  : جُبَيْرٍّ بْنُ  الَ سَعِيدُ 

َ
وَق بَلَ. 

ْ
ق
َ
وَأ ضَاءَ 

َ
أ ا 
َ
يَعْنِي:   .إِذ  : ابْنُ جَرِيرٍّ الَ 

َ
وَق

ن  بَيَّ
َ
بَلَ وَت

ْ
ق
َ
ا أ
َ
هَارِ إِذ  (. 338/ 8  :1999)ابن كثير،  وَضَوءُ النَّ

 ، جمع صافن،  الخيول الواقفة على ثلاث قوائم وطرف حافر الرابعة  :}الصافنات{ كما أن المقصود بـ  

وابق في العدو  :}الجياد{ ، والواقف من الخيل أو غيرها  هو:  الصافن في كلام العرب   ذلك أن راع السَّ  وهي   ،السِّ

 (. 390  /26 :1420، رازي . )ال كما أن الجواد من الناس هو السريع البذل ،وهو الشديد الجري  ،جمع جواد

سياق  وفي  القسم،  سياق  في  القرآني  الخطاب  في  جاء  قد  تنفس(  إذا  )والصبح  الملفوظ  كان  فإذا 

في سياق قصة سليمان عليه   االتذكير بعظمة الله وقدرته، واذا كان الملفوظ )الصافنات( قد جاء فيه أيضً 

النص  عمل  حيث  الأنثى،  تلك  جمال  وصف  هو  آخر  سياق  في  جاءا  قد  هنا  فإنهما  الخيول،  مع  السلام 

الدلالة  على  الإبقاء  مع  القرآني،  النص  في  عليه  كانت  لما  مغايرة  أخرى  دلالية  منحها حمولات  على  الشعري 

الأصلية المتمثلة في الوضاءة والوضوح والضياء والعنفوان والفتوة، وهذه الصفات هي القاسم المشترك بين 

 سعى النص إلى إبرازه. وهو ما  الحبيبة من جهة أخرى،  أو  لمرأةلأنثى سواء ا الصبح والخيول من جهة، وا

 المبحث الثاني: التناص الإحالي

(، كما 64  ص  ،2012وهو إحالة القارئ أو المتلقي على نص سابق، دون استحضاره حرفيا )غروس،  

النص  في  به  التناص الاستشهادي؛ لأنه يستشهد  أيضا  الذي يطلق عليه  التناص الاقتباس ي،  في  الحال  هو 

 الجديد، وهذا يعني أن يكون حرفيا. 

مقارنة بغيره من أنواع التناص، فإن التناص الإحالي    اوإذا كان التناص الاقتباس ي هو الأكثر وضوحً 

وضوحً  منه  أكثر حضورً اأقل  يعد  ولكنه  نظرً   ا،  الإحالي؛  التناص  بما    امن  عليه،  تطرأ  التي  التغييرات  لكثرة 

يتناسب مع سياق النص الجديد وغرضه ونوعه، فهو لا يعلن صراحة عن وجود ملفوظ حرفي مأخوذ من 

منه  ش يء  أو  دواله،  من  دال  وجود  عن طريق  عليه،  القرائية  الذاكرة  ويحيل  إليه،  يشير  "وإنما  آخر،  نص 

شيئً  النص  يذكر  بحيث  عنه،  )واصل،    ا ينوب  بعضها"  عن  ويسكت  الأحداث،  أو  السابقة،  النصوص  من 
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نظرً 95  ص  ،2010 الكريم؛  القرآن  مع  شعري  نص  يتناص  عندما  النوع  هذا  يزيد  وقد  بُ   ا(،  نيته  لاختلاف 

 اللغوية وتراكيبه، عن بنية الشعر وأوزانه.

(،  12  ، ص2020)بالبسملة( )  عنوانها  ومن التناص الإحالي في شعر مروان المزيني ما نجده في قصيدة

 حيث يقول فيها:

 اقرئيني 

 إن تعثرت  

 
 
 وتاهت

 
 
 منك  أكضان

 القوافي 

 ارهعي للدرب  

ى
 
ل ج   ع 

 وابدئي

 من أول   

اقرئيني   و

 وابدئي

 
 
 بالبسملة

ولكنه   معها،  وتستحضره  القرآني،  النص  إلى  تشير  التي  الكلمة  هنا  الشعري  الخطاب  يستعمل 

فإنها  تأتي وحدها،  أن  يمكن  الكلمة لا  أن  وبما  تحقيقها،  إلى  النص  بوظيفة جديدة يسعى  استعمال جديد 

(، وحمولتها الدلالية التي كانت 54  ص  ، 2023تأتي محملة بتفاصيل استعمالها وسياقاتها المرجعية )واصل،  

العلق،  سورة  في  القصص ي  الخطاب  تستدعيان  و)البسملة(،  )اقرئيني(،  فالكلمتان:  القرآني،  النص  في  لها 

مخاطبً  تعالى  قوله  في  القصص ي  الخطاب  هذا  ويتمثل  المتلقي،  ذاكرة  في  تفاصيله  إثارة  على  نبيه   اوتعملان 

قَ : )لوحي صلى الله عليه وسلم في بداية عهده با ا الكريم محمدً 
َ
ل
َ
ذِي خ

َّ
كَ ال  بِاسْمِ رَبِّ

ْ
رَأ
ْ
 [.  1( ]العلق: اق

تْ:  حيث إن هذه الآيات هي أول ما نزل من الوحي على قلبه صلى الله عليه وسلم، فـ"
َ
ال
َ
 ق
َ
ة
َ
عَنْ عَائِش

وْمِ  النَّ فِي   
ُ
ة
َ
ادِق الصَّ يَا 

ْ
ؤ الرُّ وَحْيِ 

ْ
ال مِنَ  مَ 

َّ
وَسَل يْهِ 

َ
عَل  ُ

َّ
اللَّ ى 

َّ
صَل  ِ

َّ
اللَّ رَسُولُ  بِهِ  بُدِئَ  مَا  لُ  وَّ

َ
  أ

َّ
إِلا يَا 

ْ
رُؤ يَرَى   

َ
لا انَ 

َ
ك
َ
ف  ،

فِيهِ    
ُ
ث يَتَحَنَّ

َ
ف حِرَاءَ  تِي 

ْ
يَأ انَ 

َ
ك
َ
ف ءُ، 

َ
لا
َ
خ
ْ
ال يْهِ 

َ
إِل حُبب  مَّ 

ُ
ث بْحِ.  الصُّ ق 

َ
ل
َ
ف لَ 
ْ
مِث دُ -جَاءَتْ  عَبُّ التَّ ذواتَ  -وَهُوَ:  يَالِي 

َّ
الل

ا
َ
فِي غ وَهُوَ  حَقُّ 

ْ
ال جَأه 

َ
ف ى  حَتَّ لِهَا 

ْ
ث
َ
لِم د  زَوِّ

ُ
ت
َ
ف  
َ
دِيجَة

َ
ى خ
َ
إِل يَرْجِعُ  مَّ 

ُ
ث لِكَ 

َ
لِذ دُ  زَوَّ

َ
وَيَت عَدَدِ، 

ْ
فِيهِ ال كُ 

َ
ل
َ ْ
الم جَاءَهُ 

َ
ف حِرَاءَ،  رِ 

نِ 
َ
ذ
َ
خ
َ
أ
َ
الَ: "ف

َ
". ق بِقَارِئٍّ ا 

َ
ن
َ
أ مَا  تُ: 

ْ
قُل
َ
"ف مَ: 

َّ
وَسَل يْهِ 

َ
عَل  ُ

َّ
ى اللَّ

َّ
ِ صَل

َّ
رَسُولُ اللَّ الَ 

َ
ق  .
ْ
رَأ
ْ
قَالَ: اق

َ
ي ف مِنِّ غَ 

َ
بَل ى  ني حَتَّ

َّ
ط
َ
غ
َ
ي ف
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ْ
ي ال غَ مِنِّ

َ
ى بَل  حَتَّ

َ
انِيَة
َّ
ني الث

َّ
ط
َ
غ
َ
. ف ا بِقَارِئٍّ

َ
ن
َ
تُ: مَا أ

ْ
قُل
َ
. ف
ْ
رَأ
ْ
قَالَ: اق

َ
نِي، ف

َ
رْسَل
َ
مَّ أ
ُ
جُهْدُ ث

ْ
. ال

ْ
رَأ
ْ
قَالَ: اق

َ
نِي ف
َ
رْسَل
َ
مَّ أ
ُ
جُهْدُ، ث

بِ   
ْ
رَأ
ْ
}اق قَالَ: 

َ
نِي ف

َ
رْسَل
َ
أ مَّ 
ُ
ث جُهْدُ، 

ْ
ال ي  مِنِّ غَ 

َ
بَل ى   حَتَّ

َ
ة
َ
الِث
َّ
الث نِي 

َّ
ط
َ
غ
َ
. ف بِقَارِئٍّ ا 

َ
ن
َ
أ مَا  تُ: 

ْ
قُل
َ
ى ف قَ{ حَتَّ

َ
ل
َ
ذِي خ

َّ
ال كَ  رَبِّ اسْمِ 

مْ{ 
َ
مْ يَعْل

َ
غَ: }مَا ل

َ
 (. 436/ 8 :1999" )ابن كثير، بَل

 
ً
تبادلا المتناصتان  القرآنيتان  المفردتان  هاتان  أوجدت  أن    احيويً   لقد  إلا  الشعري،  النص  مبنى  في 

النص الشعري لم يستعملهما كما هما، ولكنه اقتطع ما يحتاج إليه منهما لتوليد دلالات جديدة، تتفق مع 

ف إليه،  يسعى  الذي  وابتدائها   غيّرالغرض  بالقراءة  فيه  الأمر  كان  الذي  القرآني  القصص ي  الخطاب  مسار 

باسم الله تعالى، موجها إلى النبي عليه الصلاة والسلام من قبل الله عز وجل، ليصبح الأمر )الطلب( موجها في 

ل الشاعر؛ وقد أعاد النص الشعري صياغة الخطاب القرآني بطريقة بَ المرأة من قِ و   النص الشعري إلى الأنثى

رة تتلاءم وطبيعة بنية النص الشعري وهدفه.   مُحَوَّ

نجده قد أحال إلى نص غائب عن    ،اأيضً عند مخاطبته للمرأة    غزلي  وفي حديثه عن موضوع عاطفي

 (:26 )بيع زهيد( )المزيني، ديوان نتف شعرية، د.ت، صعنوانها  طريق التناص الإحالي، وذلك قوله في قصيدة 

 يا مالكي.. لا يستبد بك اكجوى 

  أظلّ مأسورا بلا ق بان  

 وأظل يكويني السهاد مع الدجى

 والقلب يشكو لوعة الكتمان

 شراك بعمرهما ذنب قلب قد 

؟!  حتى تبيع بأبخس الأثمان 

تعالى:   قوله  في  يوسف،  سورة  في  الوارد  القصص ي  الخطاب  إلى  يحيلنا  الأثمان(  )أبخس  فالملفوظ 

اهِدِينَ )) انُوا فِيهِ مِنَ الزَّ
َ
سٍّ دَرَاهِمَ مَعْدُودَةٍّ وَك

ْ
مَنٍّ بَخ

َ
رَوْهُ بِث

َ
 [.20( ]يوسف: (20وَش

من   يستحضر  الذي  القرآني،  القصص ي  الخطاب  إلى  ليحيله  للمتلقي  القرائية  الذاكرة  يحرك  وهو 

   حينخلاله قصة يوسف عليه السلام مع إخوته،  
ّ
، وباعوه  له، فألقوه في الجبّ   اص منه؛ حسدً أرادوا التخل

 فيه.  ا بأقل الأثمان؛ زهدً 

 ( سٍّ ومعنى 
ْ
بَخ مَنٍّ 

َ
بِث رَوْهُ 

َ
أي:  وَش المفسرون:  يقول  كما   )  ، لِيلٍّ

َ
ق مَنٍّ 

َ
بِث هُ 
ُ
وَت
ْ
إِخ قول بَاعَهُ  مُجَاهِد   وهو 

رِمة.
ْ
مَا    وعِك

َ
قْصُ، ك سُ: هُوَ النَّ

ْ
بَخ
ْ
:  في  وَال جِنِّ

ْ
سًا وَلا رَهَقًا{ ]ال

ْ
 بَخ
ُ
اف
َ
لا يَخ

َ
ى: }ف

َ
عَال
َ
الَ ت
َ
يْ: اعْتَاضَ عَنْهُ   ،[13ق

َ
أ

  ، لِيلٍّ
َ
مَنٍّ دُونٍّ ق

َ
هُ بِث
ُ
وَت
ْ
لِكَ و إِخ

َ
يْسَ لهم رغبة فيه، بل  فإنهم  مَعَ ذ

َ
يْ: ل
َ
اهِدِينَ، أ انُوا فِيهِ مِنَ الزَّ

َ
لوه  ئلو سُ   إنهم  ك

جَابُوا
َ َ
يْءٍّ لأ

َ
 ش 
َ
 (، وهذا هو غاية البخس.377/ 4 :1999)ابن كثير،  بِلا
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، وإنما عمد إلى     الخطاب القرآنيإلا أن الخطاب الشعري لم يورد هذا الملفوظ كما هو في  
ً
بناءً ودلالة

إذ حرف مساره   بطريقة مختلفة،  الخطاب  بناء  إعادة  مع  الحديث عنها،  يريد  التي  ما يخدم فكرته  اقتطاع 

من ووجّ  نبي  ببيع  تتعلق  الملفوظ  لهذا  القرآني  الخطاب  في  الدلالية  الحمولة  كانت  فإذا  مغايرة،  وجهة  هه 

غِ  يد إخوته؛  حُ الأنبياء على   من 
ً
الشاعر من قبل   بّ يرة ببيع  يتعلق  الشعري  الخطاب  في  البيع  له، فإن  أبيه 

، وفي جميع هذه الحيثيات لا تتقاطع القصتان أبدا، بل وزهدت فيهالحبيبة، ربما لأنها استغنت عنه    أو  المرأة

على العكس تختلفان تماما، ولكنهما تتقاطعان في الثمن البخس الذي بيع به صاحبا القصتين، وهما: النبي 

 يوسف عليه السلام في الخطاب القرآني، والشاعر في الخطاب الشعري. 

القرآني، ثم تحوير هذا   إن هذا الاقتطاع الذي اكتفى به الخطاب الشعري من تناصه مع الخطاب 

)أنجينو،   وتحويل"  اقتطاع  هو  التناص ي  "العمل  أن  ذلك  وجوهره؛  التناص  روح  هو   ص   ،2013المتناص، 

83 .) 

أيضً  الشاعر  لدى  الإحالي  التناص  يقول   اومن  حيث  مَشِيْنَة(  )نوايا  بعنوان  له  قصيدة  في  نجده    ما 

 : (46ص  ،1430)

ا
 

 إلينااااااااااااااااااااااااا
 
ادت ابيااااااااااااااااااااااااال  هااااااااااااااااااااااااال  عااااااااااااااااااااااااا 

 
ا ق يااااااااااااااااااااااااا 

 
 أ

  
ال  

 
تاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا الق  واياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااك  المشاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  نة ب 

 
 ن

  

 
 
ف

 
لااااااااااااااااااااااااااااا

 
ابيااااااااااااااااااااااااااااال  أ

 
ا مااااااااااااااااااااااااااااان الق

 
ار ن

 م  ااااااااااااااااااااااااااااا 

  
لال  

 
ار  ال ااااااااااااااااااااااااااااااا يااااااااااااااااااااااااااااااا 

 
ل  م 

ابيااااااااااااااااااااااااااااااال  ن  ه  مااااااااااااااااااااااااااااااا   و 

  

م     
  ااااااااااااااااااااااااااااااا   

 
ارت حااااااااااااااااااااااااااااااا 

 
  

 
نااااااااااااااااااااااااااااااا

 
 أ
 
ر اااااااااااااااااااااااااااااااان  الغ 

  
ل  

 
لا ن   ااااااااااااااااااااااا  ى مااااااااااااااااااااااا  سااااااااااااااااااااااا   

 
واري ماااااااااااااااااااااااا ت

 
 تااااااااااااااااااااااا

  

علاقة  في  )تواري(،  )الغربان(،  )هابيل(،  )قابيل(،  الملفوظات:  خلال  من  الشعري  النص  هذا  يدخل 

فيه، والإحالة عليه بصورة    دَ رَ مع النص القرآني، من خلال الإيماء إلى حدث تاريخي قصص ي وَ   تناصية إحالية

إلى  نستشفُّ  يحيلنا  فهو  الملفوظات،  هذه  توارد  خلال  من  وهابيل,  ها  قابيل  آدم  ابني  منها قصة  اختار  والتي 

أكثر وضوحً  بشكل  وتبرزه  في شعره،  يتناوله  الذي  الغرض  تخدم  معينة  يريد سرد االشاعر جزئية  لا  فهو   ،

، بعد اء، ولكنه يركز على طبيعة النفس المتلهفة لسفك الدمقرآنيتفاصيل القصة كما وردت في الخطاب ال

ر في بنية القصة، والحمولات الدلالية لألفاظها.  يَّ
َ
 أن غ

م    منهما قدَّ
ً
ربانافإذا كانت قصتهما في الخطاب القرآني تتلخص في أن كلا

ُ
فتقبّل الله قربان هابيل؛    ،ق

الحسد لأخيه  فقال قابيل على سبيل  تقواه,  نيته وعدم  لسوء  قابيل؛  يتقبل قربان  ولم  لصدقه وإخلاصه, 

ره    ،)إنما يتقبل الله من المتقين(  :فكان رد هابيل على أخيه  ،"لأقتلنك"  :هابيل
ّ
ر أخاه ويعظه ويحذ

ّ
ثم أخذ يذك

فعله مغبّة  يرعوِ   ،من  لم  وعدوانًا  ولكنه  وظلمًا  حسدًا  أخاه  فقتل  غيّه,  في   ،عن  هامدة  جثة  أخاه  ترك  ثم 

)الطبري،   ففعل مثله ودفن أخاه   ،العراء لا يدري ماذا يفعل به بعد قتله, فبعث الله غرابًا يبحث في الأرض

ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک ک ک گ چ  , كما قال تعالى:(209  -202/  10  :2000
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 العوفي مويس إبراهيم بن الهادي عبدد. 

   2024 سبتمبر، 3، العدد6المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار،  للدراسات اللغوية والأدبية،الآداب  

ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہھ ھ  گ گ گ ڳڳ

ھ ھ ے ے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ ۈۈ ۇٴ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ 

ۉ ې ې ې ې ى ى ئا ئا ئە ئە ئو ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈئې ئې 

 [. 30 -27]المائدة:  چئې ئى ئى ئى ی ی ی ی ئج ئحئم ئى ئي بج

وهابيل()   قصتهمافإن   منحىً   قابيل  تأخذ  الشعري  النص  وتصبح  امغايرً   في  هابيل،  ،  الملفوظات: 

وقابيل، والغربان، وتواري، تحمل دلالات إضافية فوق دلالاتها المرجعية؛ لأن النص الشعري قد اقتطع ما 

يعتمد سرد  الذي  القص  أسلوب  على  يقوم  لا  مغاير  بأسلوب شعري  بوتقته  في  وصهره  القصة،  من  يريده 

 الأحداث في الماض ي، وإنما يقوم على المباشرة والخطاب في اللحظة الراهنة: )أيا قابيل(.

كان    ذان الذين يقتلون المسلمين ظلمًا وعدوانًا، وإو الصهاينة المعتد  يقصد به الشاعرفقابيل اليوم   

كان الغراب في الماض ي قد أعطى   ذاواحد فإن في زمننا هذا ألف قابيل وقاتل  وإ  هناك في الزمن الماض ي قابيلٌ 

منا أن نُواري كلّ هذا القتل  
ّ
 قابيل درسًا في مواراة فعلته فإن الغربان في زمننا هذا قد حارت كيف تعل

لنبيه محمد صلى الله عليه وسلم:  "يقول  وما يؤيد هذا الطرح هو أن الآية نزلت في اليهود، فالله تعالى  

وا أيديهم إليكم، وعلى أصحابك معكالذين همّ -واتلُ على هؤلاء اليهود  
ُ
وعرِّفهم مكروهَ عاقبة   ،وا أن يبسط

الناكثِ  جزاء  وما  العهد،  ونقض  ر 
ْ
ت
َ
الخ ة  مغبَّ وسوء  والمكر،  الوافي  ،الظلم  هابيل   -وثوابُ  آدم،  ابني  خبرَ 

ه ه ،وقابيل، وما آل إليه أمر المطيع منهما ربَّ الخاتِر الناقضِ  ،الوافي بعهده، وما إليه صار أمر العاص ي منهما ربَّ

امَ 
َ
 عهده. فلتعرف بذلك اليهود وخ

َ
هم بينك وبينهم  ة

َ
دْرهم ونقضهم ميثاق

َ
 (. 201/  10 :2000" )الطبري، غِبّ غ

المشاهد البشعة    تصويرالتناص بلا شك تناص مع مضمون قصة ابني آدم واستثمار لها في  إن هذا  

في   المسلمين  بالعرب  الصهيوني  المحتل  يفعله  ما  وخاصة  الحديثة،  القتل  آلة  تخلفها  التي  الكارثية  والنتائج 

فلسطين المحتلة، كما أنه يصور حالة العجز التي أصابت العالم عن إيقاف هذا النزيف، وكذا كثرة القتلى، 

 مقارنة بما ورد في قصة ابني آدم. 

ف هذه القصة توظيفًا مناسبًا بكل أبعادها وبكل ما تحمله من دلالات 
ّ
ولا شك أن الشاعر هنا قد وظ

دون   الإنسانَ   على استنكار الشاعر واستهجانه لقتل الأبرياء، بل وقتل القيم الإنسانية، حيث يقتل الإنسانُ 

 مراعاة لروابط الأخوة والإنسانية.

 المبحث الثالث: التناص الإيحائي 

، إذ لا يمكن للمتلقي اكتشافه  ا، وأبعدها غورً اوحرفية، وأكثرها عمقً   اوهو أقل أنواع التناص وضوحً 

النص  مع  تتعالق  أن  يمكن  التي  الغائبة  النصوص  ويستحضر  فكره،  يُعمل  أن  عليه  يجب  ولذا  بسهولة، 

المعرفية  الخلفية  على  كبير  بشكل  يعتمد  وهذا  التناص.  من  النوع  هذا  يكتشف  حتى  ما؛  بطريقة  الحاضر 
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للمتلقي، والحس المتقد، وسرعة البديهة، والقدرة على استحضار النصوص الغائبة، والربط بينها والثقافية  

 وبين النصوص الحديثة التي تدخل معها في علاقة تناصية.

إن هذا الغموض الذي يحيط بالتناص الإيحائي يأتي من كونه يعمل على تفكيك المتناص، ويعمل   

على تخريب معماره تركيبيا ودلاليا، ثم إعادة بنائه بشكل آخر، فيراوغ المتلقي بتخفيه وعدم ظهوره؛ ذلك أن 

(، ويعتمد على الإشارة من طرف خفي إلى النص 109  ص  ،2010الإيحاء تقل فيه الحرفية والعلنية )واصل،  

، مقارنة بالنوعين اصعبً   االسابق، عن طريق الدلالة، لا عن طريق الألفاظ؛ الأمر الذي يجعل اكتشافه أمرً 

 السابقين: الاقتباس ي، والإحالي.

 
ً
وحرفية،   اذلك بأنه أقل أشكال التناص وضوحً   ولهذا فقد أطلق بعضهم على الإيحاء: الإلماع؛ معللا

 العلاقة بين مؤدىً آخر، تحيل إليه بالضرورة هذه أو 
َ
وهذا يعني أن يقتض ي الفهم العميق لمؤدىً ما ملاحظة

حتى إدراكه بالأصل؛ لأن   (، أو133  ص  ،2013  فهمه )جينيت،تلك من تبدلاته، وبغير هذه الطريقة لا يمكن  

هذه  توقظ  بحيث  نذكره،  لا  آخر  بش يء  نذكره  الذي  الش يء  بعلاقة  الإحساس  على  يقوم  التلميح  الإيحاء/ 

 التي يتضمنها النص الحاضر، ولهذا فإن الإيحاء يفترض أن يفهم القارئ من عبارة 
َ
العلاقة التي بينهما الفكرة

 (. 70 -69 ص  ،2012مبطنة ما يريد المؤلف منه، فيفهمه من دون أن يصرح له بذلك)غروس، 

الغدر(  )أعلني  قصيدة  في  قوله  التناص  من  النوع  هذا  من  المزيني،  مروان  الشاعر  عند  نجده  ومما 

 (: 75 ، ص1439)

 أعلناااااااااااااااااااااااي الغاااااااااااااااااااااااادر  قاااااااااااااااااااااااد تاااااااااااااااااااااااااه ال  ااااااااااااااااااااااااار

  
 واغلقاااااااااااااااااااااااي البااااااااااااااااااااااااب ولاااااااااااااااااااااااوذي باااااااااااااااااااااااالفرار  

  

م  عااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااابس
 
 اذهبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالري  أ

  
 الغبااااااااااااااااااااار  تحماااااااااااااااااااال الأورا  فااااااااااااااااااااي ح اااااااااااااااااااان 

  

 يااااااااااااااااا تريااااااااااااااااف اكضااااااااااااااااب مااااااااااااااااا عااااااااااااااااادت هنااااااااااااااااا

  
 زهااااااااااااااااااارا تختاااااااااااااااااااال فاااااااااااااااااااي ثاااااااااااااااااااوب ات ااااااااااااااااااارار  

  

 
 
   ا  اااااااااااااااااااااافرا  استوحشاااااااااااااااااااااات

 
شاااااااااااااااااااااا

 
 قاااااااااااااااااااااد غ

  
 فاااااااااااااااااااي يبااااااااااااااااااااس  ت ااااااااااااااااااا وي تحااااااااااااااااااات اكجااااااااااااااااااادار  

  

بسهولة؛   معرفته  القارئ  يستطيع  لا  سابق،  نص  إلى  وإيحاء  خفية،  إشارة  الشعري  المقطع  هذا  في 

حيث يقبع خلف هذه الملفوظات تناص عميق، يحيل إلى نص غائب، وليس هناك أي إشارة تدل عليه؛ لأن 

دوال النص السابق غير ظاهرة، وإنما يمكن استنباطها استنباطا؛ لأن النص الجديد/ اللاحق قد عمل على 

)واصل،   مقصديته  خلف  مستترة  مدلولاتها  على  وأبقى  رؤيا 110  ص  ،2010إزاحتها،  قصة  توظف  التي   ،)

 عزيز مصر وتفسير يوسف عليه السلام لها، الواردة في قوله تعالى:  

( 
ٌ
هُنَّ سَبْعٌ عِجَاف

ُ
ل
ُ
ك
ْ
رَى سَبْعَ بَقَرَاتٍّ سِمَانٍّ يَأ

َ
ي أ ِ
ّ
لِكُ إِن

َ ْ
الَ الم

َ
هَا  وَق يُّ

َ
رَ يَابِسَاتٍّ يَا أ

َ
خ
ُ
ضْرٍّ وَأ

ُ
تٍّ خ

َ
بُلا
ْ
وَسَبْعَ سُن

عْبُرُونَ 
َ
يَا ت
ْ
ؤ نْتُمْ لِلرُّ

ُ
يَايَ إِنْ ك

ْ
تُونِي فِي رُؤ

ْ
ف
َ
 أ
ُ َ
لأ
َ ْ
رَ بَعْدَ [، إلى قوله تعالى: )43( ]يوسف:  الم

َ
ك جَا مِنْهُمَا وَادَّ

َ
ذِي ن

َّ
الَ ال

َ
وَق

( ونِ 
ُ
رْسِل
َ
أ
َ
ف وِيلِهِ 

ْ
بِتَأ مْ 

ُ
ئُك بِّ
َ
ن
ُ
أ ا 
َ
ن
َ
أ ةٍّ  مَّ

ُ
 45أ

ٌ
عِجَاف سَبْعٌ  هُنَّ 

ُ
ل
ُ
ك
ْ
يَأ سِمَانٍّ  بَقَرَاتٍّ  سَبْعِ  فِي  تِنَا 

ْ
ف
َ
أ يقُ  دِّ الصِّ هَا  يُّ

َ
أ  
ُ
يُوسُف  )
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( مُونَ 
َ
يَعْل هُمْ 

َّ
عَل
َ
ل اسِ  النَّ ى 

َ
إِل رْجِعُ 

َ
أ ي  ِ
ّ
عَل
َ
ل يَابِسَاتٍّ  رَ 

َ
خ
ُ
وَأ ضْرٍّ 

ُ
تٍّ خ

َ
بُلا
ْ
سُن بًا  46وَسَبْعِ 

َ
دَأ سِنِينَ  سَبْعَ  زْرَعُونَ 

َ
ت الَ 

َ
( ق

ونَ )
ُ
ل
ُ
ك
ْ
أ
َ
ا ت  مِمَّ

ً
لِيلا
َ
 ق
َّ
بُلِهِ إِلا

ْ
رُوهُ فِي سُن

َ
ذ
َ
مْ ف
ُ
مَا حَصَدْت

َ
هُنَّ 47ف

َ
مْتُمْ ل دَّ

َ
نَ مَا ق

ْ
ل
ُ
ك
ْ
لِكَ سَبْعٌ شِدَادٌ يَأ

َ
تِي مِنْ بَعْدِ ذ

ْ
مَّ يَأ
ُ
( ث

حْصِنُونَ )
ُ
ا ت  مِمَّ

ً
لِيلا
َ
 ق
َّ
اسُ وَفِيهِ يَعْصِرُونَ 48إِلا  النَّ

ُ
اث
َ
لِكَ عَامٌ فِيهِ يُغ

َ
تِي مِنْ بَعْدِ ذ

ْ
مَّ يَأ
ُ
 [. 49 -45( ]يوسف: ( ث

الأنا/   علاقة  في  المتمثلة  العاطفية،  النزعة  عليه  تهيمن  السابقين  البيتين  في  الشعري  الخطاب  إن 

بـ و   المرأة، وهي  بالآخرهنا  الشاعر  وهو   والمعبر عنها  الأخير،  الرمق  وفي  أنها تحتضر،  يبدو  الأنثى، وهي علاقة 

 )خريف الحب(، بعد أن كانت في أوج قوتها وعنفوانها المعبر عنها بـ )ثوب اخضرار(. 

المفسرون  أفزعته، وعجز  التي  رؤيا عزيز مصر  يستبطن قصة  هنا  تفسيرها،    للرؤى  فالشاعر  عن 

يوسف عليه السلام؛ ليسقطها الشاعر على واقعه العاطفي، ولكنه استبطان غير مباشر، إذ له  حتى فسرها  

خلال   من  إلا  القصة  هذه  مع  بالتناص  يوحي  ما  على  نعثر  نكاد  الألفاظلا  و)يباس(،  بعض  )صفرة(،   :

تومئ   ملفوظات  وهي  حالين وتشير  و)اخضرار(،  بين  مقارنة  عقد  إلى  وتهدف  القصة،  تلك  إلى  بعيد  من 

مختلفين في كلا النصين، فالصفرة واليباس في النص القرآني يدلان على القحط والجفاف الحقيقيين، وفي 

والقطيعة العاطفي،  الجدب  على  يدلان  الشعري  على والهجر  النص  يدل  القرآني  النص  في  والاخضرار   ،

الخصب الحقيقي والرخاء والوفرة في المال والزرع، وفي النص الشعري يدل على الخصب العاطفي والوصال 

 . رأةوالمشاعر بين ال

نهاية   أن  في  والمتمثل  إبرازه،  ويريد  غرضه،  يخدم  ما  التناص  هذا  من  الشعري  النص  اقتطع  وقد 

والقطيعةوالإيراق  الخصب والحب   بدَّ والهجر  كانت على يد الجدب    وأنهاه  ده، فما زرعه الشاعر من حب، 

 . والجدب  جفاف عاطفة المحبوبة، كما أن ما زرعه أهل مصر في سنيّ الخصب أكلته سنون القحط

خِصْب    ( أن يوسف عليه السلام قد فسر رؤيا الملك بقوله: إن 393/  4  :1999فقد ذكر )ابن كثير،  
ْ
ال

ر  
َ
ط
َ ْ
الثمرات  سيأتيهم  وَالم منها  سْتغل 

ُ
ت تِي 
َّ
ال رْضَ 

َ ْ
الأ ثِيرُ 

ُ
ت هَا  نَّ

َ
لِأ نِينَ؛  بِالسِّ بَقَرَ 

ْ
ال رَ  فَسَّ

َ
ف  ، مُتَوَالِيَاتٍّ سِنِينَ  سَبْعَ 

ضْرُ،  والزروع، وهن السنبلات 
ُ
خ
ْ
تُمْ فِي هَذِهِ    ال

ْ
ل
َ
ل
ْ
قَالَ: مَهْمَا اسْتَغ

َ
نِينَ ف كَ السِّ

ْ
هُ فِي تِل

َ
ى مَا يَعْتَمِدُون

َ
دَهُمْ إِل

َ
رْش
َ
مَّ أ
ُ
ث

هُ، لِ 
َ
ون
ُ
ل
ُ
ك
ْ
أ
َ
ذِي ت

َّ
قْدَارَ ال ِ

ْ
 الم
َّ
بُلِهِ، إِلا

ْ
زُنُوهُ فِي سُن

ْ
اخ
َ
خِصْبَ ف

ْ
نِينَ ال بْعِ السِّ تَفِعُوا  كي  السَّ

ْ
ن
َ
دَادِ، وَهُنَّ به  ت ِ

ّ
بْعِ الش فِي السَّ

 
ْ
تِي يَأ

َّ
 اللا

ُ
عِجَاف

ْ
بَقَرَاتُ ال

ْ
، وَهُنَّ ال بْعَ مُتَوَالِيَاتٍّ عْقُبُ هَذِهِ السَّ

َ
تِي ت
َّ
حْل ال

ُ
نِينَ الم بْعُ السِّ نَّ سِنِيَّ السَّ

َ
مان؛ لِأ نَ السِّ

ْ
ل
ُ
ك

لُ فِيهَا مَا 
َ
يَابِسَاتُ الجَدْب يُؤْك

ْ
تُ ال

َ
بُلا
ْ
ن خِصْبِ، وَهُنَّ السُّ

ْ
 .  جَمَعَوه فِي سِنِيِّ ال

لنا يتبدى  )تغزل شعرها(،  يتناص مع قصة قرآنية ويوظف    ويظهر  وفي قصيدة  تناص إيحائي، حين 

 (: 27، ص2020ذلك التناص في وصف مشهد من جمال الأنثى حيث يقول ) 

تْ علـــــــــــــــــــــى المـــــــــــــــــــــرآة تغـــــــــــــــــــــزل شـــــــــــــــــــــعرها فـــــــــــــــــــــَ
َ
 وَق

  
ــةٍّ ودلالِ  ــي رقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  وتصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفّه فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

 
ً
 تـــــــــــــــــــــــــــــــــــأتي بـــــــــــــــــــــــــــــــــــه ذات اليمـــــــــــــــــــــــــــــــــــين تمـــــــــــــــــــــــــــــــــــيّلا

  
عيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــده بنعومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة لشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمالِ 

ُ
 وت
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ــا فتضـــــــــــــــــــــــــــــــــمه ــو إليـــــــــــــــــــــــــــــــــه كطفلهـــــــــــــــــــــــــــــــ  ترنـــــــــــــــــــــــــــــــ

  
 وتشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمه بحنوهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا المنثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالِ 

  

هـــــــــــــــــــــا  تحكــــــــــــــــــــي لـــــــــــــــــــــه عـــــــــــــــــــــن عاشـــــــــــــــــــــق قـــــــــــــــــــــد ب َّ

  
ل فــــــــــــــــــــــــي حريــــــــــــــــــــــــر خصــــــــــــــــــــــــالِ  عرا تغــــــــــــــــــــــــزَّ  شــــــــــــــــــــــــِ

  

السابق أي تناص مع نص سابق، ولكن إذا أنعم النظر   نص لا يظهر له في ال  -للوهلة الأولى-إن القارئ 

و  و قليلا  يمكن  أمعنه  لا  تناص  أنه  ذلك  القرآني،  الخطاب  مع  إيحائي  تناص  إلى  يشير  ما  سيجد  فيه  تأمل 

لأنه   بسهوله؛     خفيٌ إدراكه 
َ
 خ
ْ
 ل
َ
معه بُ   ف يصعب  بشكل  فيه  وامتزج  معه،  تماهى  وقد  الشعري،  النص  نية 

 من النص الشعري. لا يتجزأ ا اكتشافه، حتى أصبح جزءً 

القرآن   ذكرها  التي  الكهف،  في  نومهم  وطريقة  الكهف،  أصحاب  قصة  مع  تناص  المقطع  هذا  ففي 

( تعالى:  قوله  في  اتَ  الكريم، 
َ
ذ قْرِضُهُمْ 

َ
ت رَبَتْ 

َ
غ ا 
َ
وَإِذ يَمِينِ 

ْ
ال اتَ 

َ
ذ هْفِهِمْ 

َ
ك عَنْ  زَاوَرُ 

َ
ت عَتْ 

َ
ل
َ
ط ا 
َ
إِذ مْسَ  الشَّ رَى 

َ
وَت

نْ 
َ
ل
َ
هْتَدِ وَمَنْ يُضْلِلْ ف

ُ ْ
هُوَ الم

َ
ُ ف
َّ
ِ مَنْ يَهْدِ اللَّ

َّ
لِكَ مِنْ آيَاتِ اللَّ

َ
جْوَةٍّ مِنْهُ ذ

َ
مَالِ وَهُمْ فِي ف ِ

ّ
ا مُرْشِدًا )الش هُ وَلِيًّ

َ
جِدَ ل

َ
( 17 ت

ذِرَاعَيْهِ   
ٌ
بَاسِط بُهُمْ 

ْ
ل
َ
وَك مَالِ  ِ

ّ
الش اتَ 

َ
وَذ يَمِينِ 

ْ
ال اتَ 

َ
ذ بُهُمْ  ِ

ّ
وَنُقَل ودٌ 

ُ
رُق وَهُمْ  ا 

ً
يْقَاظ

َ
أ حْسَبُهُمْ 

َ
عْتَ   وَت

َ
ل
َّ
اط وِ 

َ
ل وَصِيدِ 

ْ
بِال

لِئْتَ مِنْهُمْ رُعْبًا )
ُ َ
يْتَ مِنْهُمْ فِرَارًا وَلم

َّ
وَل
َ
يْهِمْ ل

َ
 [.18-17( ]الكهف: (18عَل

مشهد   :الأول   /هما  التالية: )ذات اليمين، لشمالِ( إلى مشهدين من هذه القصة  لفاظحيث تحيل الأ

والثاني شماله،  من  وغروبها  اليمين،  ذات  من  الكهف  على  الشمس  الكهف   :شروق  أصحاب  تقليب  مشهد 

 النائمين على جنوبهم فمرة ذات اليمين، ومرة ذات الشمال.

ثلاثة   طيلة  أجسادهم  من  واحدة  وجهة  واحد،  وضع  على  نائمين  تركهم  عدم  من  الغرض  كان  فإذا 

لأنهم   والتعفن؛  التآكل  من  أبدانهم  سلامة  على  المحافظة  أجل  من  هو  وأكثر،  بو قَ يُ   لم  لوقرون 
َّ
لأكلتهم   ال

   ا(، فإن تقليب تلك المرأة لشعرها أمام المرآة يمينً 624/  17  ص  ،2000)الطبري،    الأرض
ً
، كما ورد في وشمالا

الشعري، ليس هدفه فقط المحافظة عليه من التعفن، والتلف، والتساقط المؤدي إلى تلفه، كما هو   نصال

كثافة شعرها، وجماله،  إلى تصوير  يهدف  تقليب  ذلك  وإنما هو فوق  الكهف،  تقليب أصحاب  الغرض من 

وسلاسته، فهو من الكثافة واللين بمنزلة لا يمكن تصفيفه إلا بإرساله على الكتف الأيمن تارة، وعلى الكتف 

 الأيسر تارة أخرى.  

وهنا نلحظ قدرة النص الشعري على اقتناص فكرة تقليب النائمين في الكهف من الخطاب القرآني، 

أمام المرآة، مكتفيً  بما يشير إلى ذلك من ملفوظات قليلة، ثم مزجها   اثم إسقاطها على تقليب المرأة شعرها 

 معها النص الأصلي.   ويختفي بصورة يكاد يغيب

الم أن  نجد  الأول   عانيوهنا  النص  في  تحملها  كانت  التي  الملفوظات  لتلك  الخطاب    وهو  الدلالية 

النص الشعري   وهو   القرآني، والمتمثلة في منع تآكل أجساد أصحاب الكهف، قد أضاف إليها النص الجديد

المرآة،  تلك  لشعر  المظهر  الجمالية، وحسن  والقيمة  بالكثافة،  تتصل  حمولات دلالية أخرى، وهي حمولات 
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فقد عمل التناص الإيحائي هنا على إيجاد التعالق بين النصين: السابق واللاحق، من خلال توظيف أحداث  

كبير في الموضوع، والغرض؛   وتغاير   قصة قرآنية تاريخية في قصة شعرية معاصرة، مع ما بينهما من اختلاف 

ذلك أن التناص مع الأحداث التاريخية يسهم بشكل كبير في إنتاج الصورة الشعرية، وربط الذاكرة بالأحداث  

 (. 307 ص ،2023التاريخية، وفق منظومة نصية تفاعلية )الحربي، 

يق الشاعر تلم  ال  في   صر  مع  ذلك    ةالقرآني  نصوص تناصاته  أكان  بالآخر، سواء  على تصوير علاقته 

، ولكنه قد استعمله لمعالجة قضاياه الذاتية مما تطرّق له في شعره  غير ذلك  ومحبوبة، أأو    الآخر المرأة أنثى

 اأيضً   والشخصية
ّ
التناص في مخاطبة نفسه؛ للكشف عن نظرته للحياة والكون من حوله؛ ف  ، فنجده يوظ

 (: 10، ص 1439)يا أنا( )بعنوان قصيدة ومن ذلك قوله في 

طرتْ  ا ســـــــــــــــُ
ً

ــ ــا أنـــــــــــــــا واحمــــــــــــــل حروفــــــــــــ  قــــــــــــــف يــــــــــــ

  
 فــــــــــــــــــــــــــــــــــي صــــــــــــــــــــــــــــــــــفحة مزدانــــــــــــــــــــــــــــــــــة الألــــــــــــــــــــــــــــــــــوانِ 

  

 قــــــــــــــــــــــــــــــد أشــــــــــــــــــــــــــــــرقت بصــــــــــــــــــــــــــــــفائها ونقائهــــــــــــــــــــــــــــــا

  
 وبَهائهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا المســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكون بالتحنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانِ 

  

 إنــــــــــــــــــــــــــــي خشــــــــــــــــــــــــــــيت غشــــــــــــــــــــــــــــاوة مســــــــــــــــــــــــــــمومة

  
 حجبـــــــــــــــــــــت شـــــــــــــــــــــعاع الشـــــــــــــــــــــمس بـــــــــــــــــــــالبطلانِ 

  

 أســـــــــــــرتْ زهــــــــــــــور الوجــــــــــــــد عـــــــــــــن بــــــــــــــوحي فمــــــــــــــا

  
 عـــــــــــــــــــــــــــــــــادت تعـــــــــــــــــــــــــــــــــانق رقتـــــــــــــــــــــــــــــــــي وحنـــــــــــــــــــــــــــــــــاني

  

في نفس الوقت، فهو يتناص مع قصة وردت في    يحيلنا هذا المقطع الشعري إلى نصّ  غائب وغامض 

)التناص الإيحائي(   الكريم  القرآن النوع من التناص  النص الشعري، ويكمن هذا  في هذا  لما  بطريقة مغايرة 

( تعالى:  قوله  إلى  تحيل  إذ  )أشرقت(،  لفظة  إليه  تحيل  وَجِيءَ فيما  كِتَابُ 
ْ
ال وَوُضِعَ  هَا  رَبِّ بِنُورِ  رْضُ 

َ ْ
الأ تِ 

َ
رَق
ْ
ش
َ
وَأ

مُونَ 
َ
ل
ْ
 يُظ

َ
حَقِّ وَهُمْ لا

ْ
يَ بَيْنَهُمْ بِال ض ِ

ُ
هَدَاءِ وَق ينَ وَالشُّ بِيِّ

 [.69( ]الزمر: بِالنَّ

أشرقت  قولهففي    "قد  ال :  مع  إيحائي  وتناص  خفية،  إيماءة    وأشرقت)  ةالقرآني  لفظة بصفائها" 

 المحشر،  ، والأرض هنا هي أرضأضاءت إضاءة عظيمة مالت بها إلى الحمرة  الأرض(، حيث إن معنى: أشرقت:

لا سيما في   ،لغلبة الرحمة  ؛عدل الكلام عن الاسم الأعظم إلى صفة الإحسان قد  و   أي التي أوجدت لحشرهم،

بجعلها   ،الذي رباها بالإحسان إليها  ربها  أي  "،بنور ربها" فقال:    ،فإنه لا يدخل أحد الجنة إلا بها  ،ذلك اليوم

 
ًّ
 ف للعدل والفضل، محلا

ً
 (. 561/ 16)البقاعي، د.ت،  لا يكون فيها ش يء غير ذلك أصلا

الذي عناه    الإشراق  معنى  نفسبالخطاب القرآني، لم يكن  وهو  فالإشراق المقصود في النص السابق/  

الشعري،  الشاعر الخطاب  الجديد/  النص     في 
ً
إشراق    وفضلا عن  يختلف  الأرض  إشراق  فإن  هذا  عن 

القيامة،  يوم  المستقبل/  في  الأرض سيكون  إشراق  إن  إذ  والمكان،  الزمان  في  الشاعر  يحملها  التي  الصفحة 

ر عنه بالماض ي؛ تأكيدا على صدق وقوعه وتحققه، فكان حكمه حكم  القرآن عبَّ وعلى أرض المحشر، ولكن 

(، بينما كان زمن إشراق صفحة الشاعر هو الوقت 149/  2  :1420الماض ي الذي قد وقع بالفعل )ابن الأثير،  

 الراهن، وفي هذه الأرض التي يحيا عليها الشاعر. 
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التباين  هذا  من  الرغم  فإن  والاختلاف  وعلى  ه  بينهما،  في  التناص   ا  ذ الشاعر  توظيف  أحسن  قد  النص  

في النص اللاحق ، حتى أصبح واندمج معه  القرآني، حيث صهره في بوتقته عن طريق الإيحاء، فذاب النص السابق 

 إلى دلالته الأصلية، بما يتلاءم مع بنية النص الشعري،    اجزءً 
ً
ل هذا الملفوظ دلالات جديدة، إضافة منه؛ فقد حُمِّ

والموضوع الذي يتناوله، فلو لم يكن للقارئ معرفة بالنص القرآني؛ لما اهتدى إلى هذا التناص؛ بسبب غموضه، حتى  

أيضً  له  يهتدي  لا  قد  القرآني  بالنص  العارف  القارئ  بعضها   اأن  النصوص  يربط  فني مرهف،  له حس  يكن  لم  إذا 

 ببعض؛ لأدنى مشاكلة بينها. 

 اكخاتمة: 

 
ُ
 لها فيما يأتي: مِ جْ خلص البحث إلى مجموعة من النتائج، أ

دواوين   • في  المبثوثة  القرآني  النص  مع  التناصات  كثرة  الشاعر  الشاعر  أن  ثقافة  عُمق  تؤكد  المزيني  مروان 

ل ظاهرة واضحة في شعره. إذالدينية؛ 
ّ
 نجد أن التناص مع القرآن الكريم يمث

يقتصر • الكريم  لم  القرآن  مع  شعر    التناص  في  بعينه  شعري  موضوع  جاء   ، الشاعرعلى  من    فقد  أكثر  في 

أفي    سواء شعري،    موضوع العامة  الذاتية، غير أن  والموضوعات  في   الموضوعات  المتمثل  العاطفي  الموضوع 

بالمرأة التناصات القرآنية الواردة في شعره؛    حيّزٍّ المحبوبة قد استحوذ على    أو   الأنثى   سواء   علاقته  كبير من 

 . مما يعكس أهمية المرأة لديه

   الم يكن تناص الشاعر مع القرآن الكريم جاريً  •
َ
واحد، وإنما كانت تناصاته شاملة للأنماط الثلاثة،   طٍّ مَ على ن

بين   التناص  في  التناص الاقتباس ي، والإحالي، والإيحائي، وهذا يعكس قدرة الشاعر على تنويع أسلوبه  وهي 

 لطبيعة الموضوع الذي يتناوله، والسياقات التي قيل فيها.  االوضوح والخفاء، تبعً 

ف • تناص  برز  الكريمالمزيني    شعري  القرآن  الإحالي)  مع  أكان(التناص  سواء  إلى  ،  الأنبياء،  محيلا    و أ  قصص 

يوم  البعث والنشور والحساب في عرصات  التي تصور    القصص  وأغيرهم كقابيل وهابيل، وأصحاب الكهف،  

 القيامة. 

توظيف • مع  شاعرال  أن  تناصه  الكريم  في  الإحالي  القرآن  قصص ي، في    التناص  غير  شعري  يعكس    موضوع 

وجلاء ب المتناصة  وضوح  الملفوظات  منح  على  الشاعر  طبيعة   قدرة  مع  تتناسب  جديدة،  دلالية  حمولات 

جزء  الغرض الشعري، ثم صهرها في بوتقته بأسلوب جديد يلائم طبيعة الشعر الإيقاعية؛ حتى تبدو وكأنها  

 منه. لا يتجزأ 

 المراهع: 

المكتبة العصرية للطباعة محمد محيي الدين عبد الحميد(،  تحقيق  )  المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر(.  1420ابن الأثير. )

 والنشر.

( مارك.  وانتشاره(.  2013أنجينو،  مفهومي  انبثاق حقل  في  بحث  والمنظور، التناصية،  المفهوم  التناصية:  آفاق  كتاب:  ، ضمن 

 (، جداول للنشر والترجمة والتوزيع.1)محمد خير البقاعي، ترجمة ط. 
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 البقاعي، إبراهيم بن عمر. )د.ت(. نظم الدرر في تناسب الآيات والسور، دار الكتاب الإسلامي.

 ، مركز الإنماء الحضاري. دراسات في النص والتناصية (.1998. )محمد خير ،البقاعي

 دار العودة.  (.1)ط. ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب(. 1979. )محمد ،بنيس

جيرار )جينيت،  الأدب  (.2013.  على  الأدب  البقاعي،)  طروس  خير  المفهوم ترجمة(  محمد  التناصية:  آفاق  كتاب:  ضمن   ،

   (، جداول للنشر والترجمة والتوزيع.1والمنظور، )محمد خير البقاعي، ترجمة ط.

(، 1)5، مجلة الآداب للدراسات اللغوية والأدبية(. التناص مع التراث في شعر إبراهيم الدامغ، 2023الحربي، منيف بن سعود. )

295-324 ،https://doi.org/10.53286/arts.v5i1.1428 

 . 255-241،  9، علامات(. نظرية التناص، 1999حسني، المختار. )

: نظرية النص الأدبي أنموذجا ]رسالة ماجستير غير عند عبد الملك مرتاض  نص والتناصال  (.2016  -  2015. )سمية  ،دحدوح

 . قسم اللغة والأدب العربي، كلية الآداب، جامعة محمد بوضياف بالمسيلة، الجزائر .منشورة[

 ( مؤسسة الرسالة. 1)أحمد محمد شاكر، تحقيق ط. جامع البيان في تأويل القرآن(. 2000الطبري. )

مجلة (. تجليات التناص القرآني في الرواية الجزائرية رواية "دم الغزال" لمرزاق بقطاش أنموذجا،  2021عبد الوهاب، مأمون. )

 . 114-97(، 2)5،  أمارات في اللغة والأدب والنقد

) ثناء نجاتي  ،عياش في شعر طلائع بن زريك،    (.2005.  الديني  العلوم الإنسانية والاجتماعيةالتناص  (، 2)32  ،مجلة دراسات 

248-266 . 

 .جدةب النادي الثقافي (.1)ط. والتكفير من البنيوية إلى التشريحية قراءة لنموذج معاصر الخطيئة (.1980. )عبد الله ،الغذامي

 للدراسات والنشر والتوزيع. )عبد الحميد بورايو، ترجمة(، دار نينوى  مدخل إلى التناص(. 2012غروس، ناتالي بييقي. )

( عمر.  بن  إسماعيل  كثير،  العظيم(.  1999ابن  القرآن  ط.  تفسير  تحقيق  سلامة،  محمد  بن  للنشر 2)سامي  طيبة  دار   ،)

 والتوزيع.
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