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Abstract: 

This research investigates the prosodic and rhymic irregularities in the poetry of Elia Abu Madi, 

aiming to identify and analyze the deviations in meter and rhyme. It explores whether these 

irregularities indicate a lack of technical skill or reflect the poet’s deliberate attempt to achieve 

rhythmic diversity and innovate in his use of meter and rhyme. The study systematically examines this 

phenomenon across three dimensions: prosody, rhyme, and impermissible poetic necessities. The 

research is structured into an introduction, a preface, and two main sections. The first section, “Meter 

and Rhyme in the Poetry of Elia Abu Madi,” discusses the nature of his metrical and rhymic patterns, 

supported by comprehensive statistical analysis of his entire poetic corpus. The second section, 

“Irregularities of Meter and Rhyme,” categorizes and examines the types of prosodic and rhymic 

irregularities, addressing Taha Hussein's observation regarding Abu Madi's disregard for strict metrical 

and rhymic forms. The findings confirm the prevalence of these Irregularities across all three 

dimensions and suggest that the poet prioritized clarity of meaning over adherence to traditional 

metrical and rhymic conventions. 
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 ملخص:

عند الشاعر إيليا أبي ماض ي، وبيان  يهدف هذا البحث إلى دراسة الانتهاكات العروضية والقفوية 

العيوب في الوزن والقافية التي وقع فيها الشاعر ودلالاتها على ضعف الشاعر أو قصده للتنويع الإيقاعي 

والتجديد في الوزن والقافية أو غير ذلك، من خلال إحصاء هذه الظاهرة في جميع شعره على ثلاثة 

لضرورات الشعرية غير المقبولة، وقد قسمت البحث إلى مقدمة مستويات، هي: الوزن العروض ي والقافية وا

وتمهيد ومبحثين: الأول هو الوزن والقافية في شعر إيليا أبي ماض ي، وفيه تحدثت عن طبيعة الأوزان والقوافي 

عنده داعمًا ذلك بالإحصاءات الشاملة لمجموعته الشعرية الكاملة، والثاني هو الانتهاكات في الوزن والقافية 

عنده، وفيه درست انتهاكاته العروضية والقفوية بأنواعها وتناولت مقولة طه حسين في الشاعر وقلة 

احتفائه بالوزن والقافية في شعره، وقد أثبتت الدراسة وجود هذه الظاهرة عند الشاعر على المستويات 

 الثلاثة، وأنه لا يكترث بها ما دام المعنى واضحًا.

 .القافية رورة الشعرية، عيوب الشعر،العروض ي، الض الوزن الكلمات المفتاحية:

 

 

 

                                                             
 المملكة العربية السعودية. –جامعة الملك فيصل  –كلية الآداب  –قسم اللغة العربية  –أستاذ الأدب والنقد والبلاغة المساعد  *

، في شعر إيليا أبي ماض ي: دراسة أسلوبية الانتهاكات العروضية والقفوية(. 2024) .عبدالرؤوف، العبداللطيف: للاقتباس

 . 573-533: (4)6، الآداب للدراسات اللغوية والأدبية

شر هذا البحث وفقًا لشروط الرخصة ) ©
ُ
بنسخ البحث وتوزيعه ونقله بأي شكل من الأشكال، كما تسمح ، التي تسمح Attribution 4.0 International (CC BY 4.0ن

جريت عليه.إبتكييف البحث أو تحويله أو الإضافة 
ُ
 ليه لأي غرض كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان أي تعديلات أ

 

 م29/03/2024 :الاستلامتاريخ 

 م08/09/2024تاريخ القبول: 

OPEN ACCESS 

DOI:https://doi.org/10.53286/arts.v6i4.2188 

mailto:mwaffag22@yahoo.com
mailto:mwaffag22@yahoo.com
https://orcid.org/0009-0007-0009-5248
https://doi.org/10.53286/arts.v6i4.2188


 
 

 

357 
 

 

 للدراسات اللغوية والأدبية

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 

الانتهاكات العروضية والقفوية في شعر إيليا أبي ماض ي: دراسة 

 أسلوبية

Arts for Linguistic & Literary Studies, Faculty of Arts, Thamar University, Volume 6, Issue 4, December 2024 

 مقدمة

الوزن والقافية هما الركنان المميزان للنصوص الشعرية؛ فهما أصل في الشعر فرع في النثر، والخروج 

عنهما أو قلة إتقان الشاعر لهما يؤثر في جمال القصيدة، ويحرم القارئ والسامع من المتعة الموسيقية لهذين 

ي عنق اللغة أو الإعراب لتستقيم ن يلو لأ العنصرين الضروريين في الشعر، ليجد نفسه في النهاية مضطرًا 

ا قواعد العربية لتعويض الخلل أو متجاوزًا 
ً
موسيقى القصيدة، هذا إذا لم يفعل الشاعر ذلك بنفسه منتهك

شروط الوزن والقافية بحجة تقديم المعنى وصحته على القيد الموسيقي )حسب تعبير بعضهم(، وقد كثرت 

بخاصة في فترة الثورة على نظام القصيدة الخليلية ومحاولات الانتهاكات العروضية عند بعض الشعراء، و 

التجديد الشكلي للقصيدة، ومن هؤلاء الشاعر المهجري إيليا أبو ماض ي الذي تناول الدكتور طه حسين 

العروضية والقفوية؛ ولذا خصصت هذا البحث لدراسة هذه الظاهرة دراسة أسلوبية عند بالنقد اختياراته 

 هذا الشاعر.

ةةةات العروضةةةةية وأثرهةةةةا فةةةةي الشةةةةعر وانعكاسةةةةاتها علةةةةى المعنةةةةى ثةةةةم دلالاتهةةةةا علةةةةى القةةةةوة إن   دراسةةةةة الانتهاكة

قليلة في أدبنا العربي؛ مةا خةلا بعةض  -اللغوية أو الضعف عند الشاعر واهتمامه بالجانب الصوتي فيما يكتب

 :الإشارات ضمن دراسات صوتية لبعض الشعراء، ومن ذلك

يقاعيةةةةة فةةةةي شةةةةعر فةةةةدود طوقةةةةانا لمسةةةةعود وقةةةةاد، ودراسةةةةة أخةةةةرد بعنةةةةوان دراسةةةةة بعنةةةةوان االبنيةةةةة الإ  

االتشكيل الأسلوبي في الشعر المهجري الحديثا لمحمد الأمين شيخة، وثالثة بعنوان اظاهرة الانزياح في شةعر 

 .الباروديا للدكتور عبدالرحمن بن أحمد السبت

ادراسةةةةة  ضةةة ي، منهةةةةا دراسةةةةة بعنةةةةواندراسةةةةات صةةةةوتية وأسةةةةلوبية خاصةةةة بالشةةةةاعر إيليةةةةا أبةةةةي ماهنةةةا  و  

صةةةوتية لقصةةةةيدة إيليةةةةا أبةةةةو ماضةةةة ي )كةةةةم تشةةةةتكي(ا وهةةةةي رسةةةةالة ماجسةةةةتير مقدمةةةةة مةةةةن البةةةةاحثتين: شةةةةي  زوينةةةةة 

ولوعيةل إلهةةام، ورسةالة أخةةرد بعنةةوان االبنيةات الأسةةلوبية فةي الخطةةاب الشةةعري عنةد إيليةةا أبةي ماضةة يا للباحةةث 

هةا فةي شةعر إيليةا أبةو ماضة ي، قصةيدة فلسةفة الحيةاة أنموذجًةاا قرفي السعيد، وثالثةة بعنةوان االأصةوات ودلالات

 للباحثة رزيقة عبادلية، وغيرها كثير، غير أن هذا البحث يتميز بما يلي:

 شموله المجموعة الكاملة لشعر إيليا أبي ماض ي. -

المجموعةةة، واسةةةتخلاص بعةةةض  اعتمةةاده الإحصةةةاء العةةددي للانتهاكةةةات العروضةةةية والقفويةةة فةةةي هةةةذه -

 من ذلك. النتائج

بيةةان أنةةواع الانحرافةةات اللغويةةة والنحويةةة الناتجةةة عةةن ضةةرورة الةةوزن والقافيةةة، وكةةذلك الزحافةةات  -

 القبيحة أو الكسور في الوزن والعيوب في القافية التي وجدت عنده.
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مناقشة الاعتراضات التي ذكرها الدكتور طه حسين في حديث الأربعاء عن قلة اكتةراث هةذا الشةاعر  -

 ن في شعره.بسلامة الوز 

  على النحو التالي: وقد جاء هذا البحث في تمهيد مبحثين وخاتمة، 

الحةةديث عةةن دور الةةوزن والقافيةةة فةةي الإيقةةاع والخةةروج عليهمةةا فيمةةا يسةة ى بالضةةرورات  تنةةاول  :التمهيةةد

 .الشعرية بأنواعها

الأوزان والقةةةوافي الةةةوزن والقافيةةةة فةةةي شةةةعر إيليةةةا أبةةةي ماضةةة ي، تحةةةدثت فيةةةه عةةةن طبيعةةةة : المبحةةةث الأول  

 .عنده مدعمًا ذلك بالإحصاءات الشاملة لمجموعته الشعرية الكاملة

ةات فةةي الةةوزن والقافيةةة عنةةد إيليةةا أبةةي ماضةة ي، وفيةةه درسةةت انتهاكاتةةه العروضةةية الا  :المبحةةث الثةةاني  نتهاكة

 ية في شعره.والقفوية بأنواعها وتناولت مقولة الدكتور طه حسين في الشاعر وقلة احتفائه بالوزن والقاف

 المصادر والمراجع.  ثموصلت إليها الدراسة، تأهم النتائج التي  : وفيهاخاتمة البحث

 :تمهيد

الوزن والقافية هما المحر  والموجه للشاعر نحو اختيارات معينة دون غيرها؛ فقد قيل إن الوزن 

، ولكي يكون وزنا مثاليا يجب أن  (1/154 :1831، )القيرواني أعظم أركان الشعر وأولاها به خصوصية

، لم يضطر الشاعر بسبب الوزن إلى نقصه أو شرطان: أولهما أن يكون معنى البيت تامًا مستوفىً  فيه يتحقق

لم يضطره الوزن إلى تأخير ما يجب تقديمه  ،الزيادة فيه أو قلبه، وثانيهما أن يأتي المعنى في عبارة ذات ترتيب

لم يدفع الوزن إلى تغييرها و وأن تكون الأسماء والأفعال مستقيمة كما بنيت، أو تقديم ما يجب تأخيره، 

 . (163 ص ،، د.تبن جعفر)ا بالزيادة أو النقص

وبحسب مهارة الشاعر في تحقيق ذلك يكون تميةزه؛ فهةو إن وقةع فةي هنةة عروضةية كمةا قةال المتن ةي )ت  

 )الطويل(:  (237، ص د.تالعكبري، ) هة(534نحو 

متفكره علم ومنطقه 
ْ
 وباطنه دين وظاهره ظرف  حك

 قيل إنه خرج عن الوزن؛ لأنه لم يجئ عن العرب مفاعيلن في عروض الطويل في غير التصريع

، وإن التزم بالوزن واضطره ذلك إلى إقحام كلمة في غير موضعها، كما في قول (467ت، ص ، د.الجرجاني)

 (:)الطويل (30 /1)العكبري، د.ت:  المتن ي

 وصبر الفتى لولا لقاء شعوب  والندىفلا فضل فيه للشجاعة 

قيل إنه حشا البيت بما أفسد المعنى؛ لأن الإنسان إذا علم أنه لن يموت فلا فضل لشجاعته وصبره، 

، بل إن الحشو الذي لا يفسد المعنى مما يؤخذ على (130، ص 1402، الخفاجي) أما الكرم فبالعكس

 )الطويل(: (113، ص 1883 ،المرزباني) هة(43ة )ت نحوالشاعر، ففي قول الحطيئ
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 والبعد النأيوهند أتى من دونها  ألا حبذا هند وأرض بها هند 

، وما ذا  إلا لأجل الضرورة التي (113، ص 1883 ،المرزباني) قيل إن ذكر النأي فضل لا داعي لةه

غيره نتيجة التزام المجرد وهو حركة الروي يقتضيها الوزن، وقد تدفع القافية الشاعر إلى انحراف نحوي أو 

 )الطويل(: (156، ص 1883 ،المرزباني) المطلق، كما أخذ على الفرزدق قوله

 من المال إلا مسحتًا أو  وعض زمانٌ يا بن مروان لم يدع 
 
 مجلف

فقد أتعب الفرزدق النحاة وشغلهم بطلب حيلة تسمح برفع كلمة القافية ولم يأتوا بش يء مقنع،  

 .(638، ص 2008الزمخشري، ) حتى قال الزمخشري عنه إنه بيت: الا تزال الركب تصطك في تسوية إعرابها

هذا كان العلم وربما كان الجهل بالأوزان الشعرية طابعًا يطبع بعض الشعراء، وبخاصة المحدثين؛ ول 

بالعروض من أهم محاور ثقافة الشاعر اللغوية؛ إذ اتكشف تطبيقات قدامى نقادنا عن أن شاعرًا قديمًا أو 

محدثا لم يستطع أن يعمق ثقافته العروضية تعميقا ينجو بها من سهام العائبين، غير أن قدامى الشعراء 

الب، أما المحدثون فلا عذر لهم فيما يثلب ثقافتهم أعذر من المحدثين؛ لأنهم قلما وجدوا من يدلهم على المث

العروضية، وفيما يشين أشعارهم من هنوات الأوزان والقوافي، بعد أن تراكمت ملاحظات النقاد المحذرة من 

 . (72ص  ،1887ربيع، ) المثالب الهادية إلى الصوابا

ما ينشد من أشعار، وليس  وهذه الثقافة يجب أن تكون مستمدة من القراءة والحفظ والإصغاء إلى 

، وللطبع بهذا (72ص  ،1887ربيع، ) بدراسة الأوزان والعلل والزحافات وعيوب القافية دراسة نظرية فقط

أوثق الصلة افمن صح طبعه وذوقه لم يحتج إلى الاستعانة على نظم الشعر بالعروض التي هي ميزانه، ومن 

بمعرفة العروض والحذق به، حتى تعتبر معرفته اضطرب عليه الذوق لم يستغن عن تصحيحه وتقويمه 

 .(154 /1 :1831القيرواني، ، و 41، ص 1833، العلوي ) المستفادة كالطبع الذي لا تكلف معها

والةةوزن والقافيةةة يشةةكلان بعةةدا واحةةدا للبنيةةة الصةةوتية فةةي الشةةعر، وهةةو البعةةد القاعةةدي الةةذي ذكةةره  

الدكتور صلاح فضل في تقسيمه للبنية الصوتية إلى بعدين اأحدهما البعد القاعدي كنظام، وهو المتمثةل فةي 

قلةةل التنويعةات الزحافيةةة الأوزان العروضةية ويخضةةع بشةكل مباشةةر لنمةوذج التكةةرار الحرفةي الصةةارم الةذي لا ت

من رتابته، وتتولى القافية دعمه وتأكيده. والبعد الثاني هو مجموعة الحةروف والكلمةات اللغويةة الفعليةة التةي 

 تنفذ هذا النظةام فةي كةل بيةت وقصةيدة.... ويتضةمن توافقةات الأصةوات وقةيم الموسةيقى الداخليةة الكامنةة فيهةاا

 .(210ص  ،1831فضل، )

س سلامة الأوزان في شعر إيليا أبي ماض ي من الانتهاكات أو وقوعه فيهةا، والحةد الةذي وهذا البحث يدر  

 يجعل من هذه الانتهاكات ظاهرة في شعره وأسباب ذلك.
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؛ ولهةةةذا كانةةةت دراسةةةتها مةةةن (131 :1831)القيروانةةةي،  والقافيةةةة شةةةريكة الةةةوزن فةةةي الاختصةةةاص بالشةةةعر 

التغييةةةر والتجديةةةد والتنويةةةةع عليهةةةا بشةةةكل أوسةةةع ممةةةةا أهةةةم الدراسةةةات لأسةةةلوب الشةةةاعر، خاصةةةةة بعةةةد حصةةةول 

رًا  حصل للوزن بعد أن اظلت الغالبية العظ ى من الشعر العربي متحدة القافية، وظةل ذوق نقةاد العةرب مُةؤْث 

، وقةد أدت هةذه (546 ،543ص  ،1886بةدوي، ) هذه الوحدة، واجةدًا فيهةا جمةال الأسةلوب، وكمةال الموسةيقىا

 ى انتها  الشاعر للنظام القفوي في كثير من الأحيان.الرغبة في التغيير إل

فيةةةدرس هةةةذا البحةةةث التةةةزام الشةةةاعر أو قلةةةة التزامةةةه بالقافيةةةة، وحروفهةةةا وحركاتهةةةا، ومةةةا وقةةةع فيهةةةا مةةةن  

 عيوب، وبخاصة المؤثر منها على الإيقاع الموسيقي للقصيدة، ومدد ذلك في مجموع شعره.

بولةةةة والقبيحةةةة وانتشةةةارها فةةةي شةةةعره، والأخطةةةاء اللغويةةةة كمةةةا يةةةدرس البحةةةث الضةةةرورات الشةةةعرية المق 

والنحويةةةة والصةةةرفية التةةةي ألجةةةأه إليهةةةا الةةةوزن، ودلالةةةة ذلةةةك علةةةى ضةةةعف فةةةي علةةةوم اللغةةةة أو تحةةةرر منهةةةا قصةةةدًا، 

 وعلاقة هذه الانتهاكات باهتمام الشاعر بثقافته أو عدمه.

مةةةا هةةةو مةةةرذول، يقةةةول ابةةةن سةةةلام ويةةةدرس كثةةةرة الزحةةةاف ونوعةةةه لةةةدد الشةةةاعر؛ إذ منةةةه مةةةا هةةةو مقبةةةول و  

اوالزحةةةاف أهونهةةةا، وهةةةو أن يةةةنقص  :(70 - 1/63 د.ت:الجمحةةةي، ) هةةةة( فةةةي عيةةةوب الشةةةعر252الجمحةةةي )ت نحةةةو

الجةةزء عةةن سةةائر الأجةةزاء، فينكةةره السةةمع ويثقةةل علةةى اللسةةان. وهةةو فةةي ذلةةك جةةائز. والأجةةزاء مختلفةةة فمنهةةا مةةا 

 هة(، )الطويل(:27ي)ت نحونقصانه أخفى، ومنها ما نقصانه أشنع. قال الهذل

 خليلا شات ي تستخيرُها سواك   لعلكَ إما أمُّ عمرو تبدلتْ 

 فهذا مزاحف في كاف )سواَ ( وهو خفي ومن أنشده:

 شات ي تستخيرها سواك  خليلا  لعلك إما أم عمرو تبدلت 

قبةةةيح، والزحةةةاف وإن كةةةان مةةةن النةةةوع  فهةةةذا أفظةةةعا؛ وذلةةةك لأن القةةةبض فةةةي فعةةةولن حسةةةن وفةةةي مفةةةاعيلن

 .(178 ،173، ص )ابن جعفر، د.ت المقبول فإن كثرته عيب في الشعر

اولةةيس المقصةةود بالةةذوق هنةةا الإحسةةاس السةةاذج بمةةا هةةو حسةةن أو  ،ويرجةةع إدرا  ذلةةك لةةذوق القةةارئ  

لنصةةوص الشةةعر، قبةةيح. وإنمةةا المقصةةود بةةه الحاسةةة الفنيةةة التةةي يكتسةةنها الشةةاعر أو الناقةةد مةةن كثةةرة حفظةةه 

وممارسةةته الطويلةةة لإنشةةاده وسةةماعه... وهةةذا لا يتهيةةأ إلا لمةةةن وهبةةه ل مةةع هةةذه الحاسةةة الفنيةةة طبعًةةا صةةةافيًا 

مةوافي، ) وأذنًا موسيقية، يحسّان معا الجمال الصوتي والتناسب النغ ةي والححنةي بةين الإيقاعةات أو التفاعيةلا

 . (85ص ، 1884
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 في شعر إيليا أبي ماض ي الوزن والقافية: المبحث الأول 

 نبذة عن الشاعر:

هةةو إيليةةا بةةن ضةةاهر أبةةو ماضةة ي، مةةن كبةةار شةةعراء المهجةةر، ومةةن أعضةةاء الرابطةةة القلميةةة فيةةه، ولةةد فةةي  

م، 1811م وهةةةةاجر إلةةةةى أمريكةةةةا فةةةةي سةةةةنة 1800م، وسةةةةكن الإسةةةةكندرية سةةةنة 1338قريةةةة المحيدثةةةةة بلبنةةةةان سةةةةنة 

 .(2/53 :1888الزركلي، ) م1873بروكلن سنة  أصدر جريدة ) السمير( في نيويور ، توفي في

 الأوزان في شعره:

بيتةا مةةا  3414قصةيدة، وعةةدد أبياتهةا  278بلة  عةدد قصةائد المجموعةةة الكاملةة لأشةعار إيليةةا أبةي ماضة ي  

بةةةةين تةةةةام ومجةةةةزوء، اسةةةةتخدم فيهةةةةا الشةةةةاعر معظةةةةم البحةةةةور الخليليةةةةة، ولةةةةم يخةةةةرج عةةةةن تفاعيلهةةةةا، وجةةةةاء توزيةةةةع 

 القصائد والأبيات على بحور الشعر كالتالي:

 البحر
مجموع 

 القصائد

نسبة 

 القصائد 

مجموع 

 الأبيات

نسبة 

 الأبيات

عدد 

القصائد 

 التامة

عدد 

الأبيات 

 التامة

عدد 

القصائد 

 المجزوءة

عدد 

الأبيات 

 المجزوءة

 545 15 2633 33 %56 5023 %53.5 83 الكامل

 712 14 472 13 %14.1 1134 %10.4 28 الرمل

 134 6 680 28 %10.4 374 %12.3 53 البسيط

 117 5 753 23 %10.1 332 %11.1 51 الخفيف

 ----- ----- 778 26 %8.23 778 %8.5 26 الطويل

 18 2 485 17 %6.1 312 %6.3 18 السريع

 73 5 527 11 %4.3 403 %3 14 الوافر

 ----- ----- 561 14 %4.5 561 %3 14 المتقارب

 36 2 36 5 %1.7 142 %1.3 3 الرجز

 ----- ----- 34 2 %1 34 %0.7 2 المتدار 

 ----- ----- 67 2 %0.3 67 %0.7 2 المنسرح

 16 1 43 1 %0.7 64 %0.7 2 المديد

 30 1 ----- ----- %0.6 30 %0.53 1 المجتث

 12 1 ----- ----- %0.13 12 %0.53 1 الهزج

 ----- ----- ----- ----- ----- ----- ----- ----- المقتضب

 ----- ----- ----- ----- ----- ----- ----- ----- المضارع

 1617 46 6787 255 %100 3414 %100 278 المجموع
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أما معدل عدد الأبيات في القصيدة الواحدة من كل وزن، ونسبة استخدام الشاعر للتام والمجزوء فةي البحةر  

 الواحد، ونسبة استخدامهما للمجموع العام للأبيات فهو كما يلي:

 البحر
معدل الأبيات في 

 القصيدة الواحدة

الأبيات نسبة 

التامة لمجموع 

 أبيات البحر

نسبة الأبيات 

المجزوءة لمجموع 

 أبيات البحر

نسبة الأبيات 

التامة للمجموع 

 العام من التام

نسبة الأبيات 

المجزوءة للمجموع 

 العام من المجزوء

 %21.2 %58.3 %11.5 %33.7 بيتا50.8 الكامل

 %44.1 %6.8 %60.1 %58.8 بيتا40.3 الرمل

 %11.4 %10.2 %21 %78 بيتا23 البسيط

 %7.2 %10.3 %15.7 %36.5 بيتا27.3 الخفيف

 ----- %11.3 ----- %100 بيتا50 الطويل

 %1.2 %7.2 %5.7 %86.5 بيتا27 السريع

 %4.3 %4.3 %18.2 %30.3 بيتا28 الوافر

 ----- %3.5 ----- %100 بيتا23.3 المتقارب

 %3.5 %0.8 %60.3 %58.3 بيتا23.4 الرجز

 ----- %1.2 ----- %100 بيتا42 المتدار 

 ----- %1 ----- %100 بيتا55.3 المنسرح

 %1 %0.7 %23 %73 بيتا52 المديد

 %5.1 ----- %100 ----- بيتا30 المجتث

 %0.7 ----- %100 ----- بيتا12 الهزج

 %100 %100 ----- ----- ----- المجموع

هةة(، وإن كةان قةد نةوّع فةي 173ويظهر من ذلك أن الشاعر لم يخرج في أوزانه عةن بحةور الخليةل )ت نحةو 

بعةةض القصةةةائد بةةين البحةةةور، كمةةةا يظهةةر ولعُةةةه ببحةةةر الكامةةل الةةةذي كةةةان منتشةةرا فةةةي القةةةديم وتأكةةد انتشةةةاره فةةةي 

، فنسةبة الأبيةات (202ص  ،1833 ،أنةيس) الحديث إذ تقدم على الطويل الذي كةان يحتةل المرتبةة الأولةى قةديما

من هذا البحر تزيد على الثلث، ولعل تقبل الآذان لهذا الوزن وكونه طيعا قابلا للتححةين هةو سةبب تربعةه علةى 

، ثةم (202ص  ،1833 ،أنةيس) عرش البحور عند أبي ماض ي، يليه الرمل وهو بحر محبوب في عصرنا الحاضةر

ويةةةل فالسةةةريع، ثةةةم بقيةةةة البحةةةور بنسةةةب متقاربةةةة تصةةةل فةةةي البسةةةيط والخفيةةةف فةةةي مرتبةةةة واحةةةدة تقريبةةةا ثةةةم الط

 النهاية إلى قصيدة يتيمة في كل من المجتث والهزج.

ويظهر كذلك أن الشاعر أهمل النظم على بحري المقتضب والمضةارع، وهمةا بحةران أنكرهمةا الأخفة   

الشةةةةةاعر علةةةةةى  ، وبهةةةةةذا يجةةةةري (32، ص 1874مصةةةةطفى، ) هةةةةةة( وأنكةةةةر أن يكونةةةةةا مةةةةن أوزان العةةةةةرب213)ت نحةةةةو

 المشهور مما ورد عن العرب من أوزان.
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%، ومةن 18.2وقد بل  استخدام الشاعر للمجزوء مةن الأبيةات فةي شةعره بنةاء علةى الجةدولين الماضةيين  

%، وهةةذا يعنةةي 35.3%، ونسةةبة القصةةائد التامةةة 30.3%، بينمةةا الأبيةةات التامةةة بلغةةت 16.3القصةةائد المجةةزوءة 

 أن الأبيات المجزوءة تشكل 
ُ
مس الديوان، وهي نسبة كبيرة تةنم عةن رغبةة الشةاعر فةي إثةراء الةنغم والإيقةاع فةي خ

 قصائده؛ لأن الأوزان القصيرة غالبا هي قصائد أقرب إلى الغناء والرقص من غيرها.

أما عن طول النفس لدد الشةاعر فيظهةر أن قصةائده طويلةة نسةبيا إذ يبلة  المتوسةط العةام للقصةائد  

قصةةةيدة لا يجةةةاوز عةةةدد أبيةةةات كةةةل  43بيتةةةا، فةةةإذا مةةةا عةةةرف أن مةةةن بةةةين قصةةةائد الشةةةاعر  51مةةن جميةةةع البحةةةور 

هي )الطلاسم(، وإذا مةا عةرف و بيتا 234أبيات، ظهر أن للشاعر قصائد طوالا، بلغت أقصاها  10قصيدة منها 

 أن هذه القصيدة كانت من المجزوء تبين أن طول نفس الشاعر في المجزوء أكبر من التام.

مكةن القةول إن الشةاعر محةافظ مةن حيةث الةوزن علةى مةا سةنه العةرب مةن أوزان؛ إذ لةم يخةةرج وأخيةرا ي 

منهةةا علةةى امتةةداد قصةةائده، وإنةةه يثةةزع إلةةى الإكثةةار مةةةن الةةنظم علةةى المجةةزوء مةةن الأوزان، وهةةو فةةي ذلةةك ذو نفةةةس 

 طويل.

 القوافي في شعره:

قبل الحديث عن القةوافي وحركاتهةا وحروفهةا وكثةرة بعضةها وقلةة الآخةر، لا بةد مةن القةول بةأن شةعر أبةي  

ماض ي يمكن تقسيمه من هذه الناحية إلى قسمين يجةب الفصةل بينهمةا، الأول هةو القصةائد موحةدة القافيةة، 

ثةةةةاني القصةةةةائد منوعةةةةة أي التةةةةي لزمةةةةت رويةةةةا واحةةةةدا تبةةةةع الشةةةةاعر فيهةةةةا مةةةةنه  القةةةةدماء فةةةةي شةةةةروطهم، والقسةةةةم ال

ةان علةةى شةةكل مو ةةح أو مةةا  القافيةةة التةةي حةةاول الشةةاعر فيهةةا التجديةةد والتنويةةع فةةي القةةوافي، سةةواء فةةي ذلةةك مةةا كة

 جاوزه لصور أخرد.

% مةةن المجمةةوع العةةام للقصةةائد، 33.5قصةةيدة مةةن الةةديوان، بنسةةبة  253فقةةد التةةزم قافيةةة موحةةدة فةةي  

%، ويظهةةةر مةةةن هةةةذا أن الشةةةاعر أميةةةل إلةةةى نهةةة  المحةةةافظين منةةةه إلةةةى 73بيتًةةةا، بنسةةةبة 6365 بلغةةةتوبعةةةدد أبيةةةات 

 التجديد في القوافي.

 ويمكن تصنيف هذه القصائد من حيث حركاتها إلى ما يلي: 

 نسبة الأبيات عدد الأبيات نسبة القصائد عدد القصائد حركة الروي

 %41 2685 %58.3 84 الكسرة

 %51 2056 %28.3 71 الفتحة

 %20.3 1546 %20.2 43 الضمة

 %7.3 433 %10.3 23 السكون 

 %100 6365 %100 253 المجموع
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ُ
مسة ي الأبيةات فةي يظهر من الجةدول السةابق أن الشةاعر يميةل إلةى الكسةر بدرجةة كبيةرة، إذ تزيةد علةى خ

 . (143، ص 1884أنيس، ) شعره، وربما دل ذلك على أنه يميل إلى خطاب المؤنث؛ لدلالة الكسرة عليه غالبا

كمةةا يظهةةر تةةدني اسةةتخدامه للقةةوافي المقيةةدة، وهةةذه نزعةةة قديمةةة؛ إذ لا يجةةاوز اسةةتخدامها فةةي القةةديم  

ةةةات الةةةةروي، إذ (260ص  ،1833 ،أنةةةيس) 10% ، ويلاحةةةةظ أن نفةةةس الشةةةةاعر يكةةةةاد يكةةةون واحةةةةدًا فةةةةي جميةةةع حركة

ةةةان بيتًةةةةا سةةةةواء  23.3 إلةةةةى تصةةةةل نسةةةةبة عةةةةدد الأبيةةةةات فةةةةي القصةةةةيدة الواحةةةةدة  ا أممضةةةةمومأم  االةةةةروي مكسةةةةور كة

 من القوافي. طلقبيتًا للقصيدة، وهذا دليل على ميل الشاعر للم 18، أما المقيد فنسبته امفتوح

 وهنا لا بد من الإشارة إلى أن القوافي المقيدة تختلف ثقلا وسهولة، وهذا الأمر يعود لشيئين: 

ف التةي ينحةةبس الهةواء أثنةاء النطةق بهةةا، كانةت أثقةل مةن الحةةروف نةوع الصةوت، فةإذا كةةان مةن الحةرو  -1 

 التي يجري الهواء عند خروجها.

طبيعةةة القافيةةةة المقيةةةدة، فةةةالروي المةةةردوف أخفهةةةا، ثةةم يليةةةه المؤسةةةس، وأثقلهةةةا الةةةذي يسةةةبق بحةةةرف  -2 

م تةأت عليةه أيةة %، والبةايي مةن النةوع الثالةث، أمةا الثةاني فلة76صحيح، وقصائد الشاعر أتةت مةن الأول بنسةبة 

قصةةةيدة، وفةةةي ذلةةةك كلةةةه دليةةةل علةةةى ميةةةل الشةةةاعر إلةةةى التخفيةةةف والتطريةةةب فةةةي قصةةةائده، وأخيةةةرا فكثةةةرة الةةةروي 

بعض؛ لأن حركةة الةروي تشةكل همةزة بةؤكد رغبته في وصل الكلام بعضةه ت%( 80) ، أي بنسبةالمطلق في شعره

 الوصل بين الأبيات.

 وعن حظ الحروف من الاستخدام رويا في قصائده، يظهر التالي: 

 نسبة الأبيات عدد الأبيات نسبة القصائد عدد القصائد الحرف

 %18.3 1277 %13.3 57 الراء

 %15.3 803 %15.3 52 النون 

 %10.5 671 %10.8 26 الميم

 %11.4 748 %8.7 25 اللام

 %10.3 633 %8.7 25 الدال

 %7.8 313 %8.2 22 الباء

 %3.6 566 %6.7 16 الهاء

 %3.5 531 %3.8 14 الهمزة

 %5.4 226 %5.4 3 الياء

 %2.2 143 %5 7 التاء

 %2.8 138 %5 7 القاف

 %1.3 102 %2.1 3 الكاف

 %1.4 87 %2.1 3 السين

 %2 151 %2.1 3 العين



 
 

 

365 
 

 

 للدراسات اللغوية والأدبية

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 

الانتهاكات العروضية والقفوية في شعر إيليا أبي ماض ي: دراسة 

 أسلوبية

Arts for Linguistic & Literary Studies, Faculty of Arts, Thamar University, Volume 6, Issue 4, December 2024 

 نسبة الأبيات عدد الأبيات نسبة القصائد عدد القصائد الحرف

 %0.6 53 %1.6 4 الحاء

 %0.8 60 %0.3 2 الجيم

 %0.2 12 %0.4 1 الفاء

 %0.6 53 %0.4 1 الألف

 %100 6365 %100 253 المجموع

ومن ذلك يظهةر أن الشةاعر لةم يسةتخدم الثةاء والخةاء والةذال والةزاي والشةين والصةاد والضةاد والطةاء  

 ،أنةيس) والظاء والغين والواو في روي أية قصيدة من قصائده، ومعظم هذه الحروف قليلة الاستخدام قديما

 يؤكد نزعته للقديم في ذلك.، وهذا (243ص  ،1833

وبملاحظة أكثر الأصوات استخداما عند أبي ماض ي وهي الراء والنون والميم واللام والدال والبةاء والتةي  

%، يتبةةةةين أن مصةةةةدر الةةةةروي عنةةةةد الشةةةةاعر هةةةةو أدنةةةةى الجهةةةةاز الصةةةةوتي، وأن 75.4 إلةةةةى تصةةةةل نسةةةةبتها مجموعةةةةة

%، وهةةي نسةةبة قريبةةة 44.7ا يتوجةه إليةةه الشةةاعر فةةي قوافيةه الأصةوات الذلقيةةة )الةةلام والنةةون والةراء( هةةي أكثةةر مةة

مةن النصةةف، فةإذا مةةا عةةرف أن هةذه الأصةةوات مةةن أوضةح الأصةةوات السةاكنة فةةي السةةمع؛ لتوسةطها بةةين الشةةدة 

 ، ظهر أن الشاعر يميل إلى الوضوح الصوتي ويؤثره على غيره.(64، 65، ص 1882أنيس، ) والرخاوة

% مةةن قصةةائد الةةديوان، وعةةدد أبياتهةةا 14.7قصةةيدة، بنسةةبة  41بلغةةت أمةةا القصةةائد منوعةةة القافيةةة ف 

% 61قصةيدة بنسةبة  23%، توزعت بين البحور التامةة والبحةور المجةزوءة، فالتامةة منهةا 22بيتا، بنسبة  1331

%، أي أن الشاعر يميل مع التنويع فةي القةوافي إلةى البحةور المجةزوءة؛ رغبةة فةي 58قصيدة بنسبة  16والمجزوءة 

يض الةةنقص الموسةةيقي الةةذي يحصةةل بالانتقةةال مةةن قافيةةة لأخةةرد، بالكثافةةة الموسةةيقية التةةي يحةةد ها قصةةر تعةةو 

 الأبيات.

وقد اتبع الشةاعر فةي هةذه القصةائد أشةكالا متعةددة، فلةم يكتةف بةالتنويع فةي القةوافي بةل نةوع أحيانةا فةي  

ي التجديةد، فهةو وإن لةم يجةدد البحور، محاولا التجديةد فةي شةكل القصةيدة، ومةن ذلةك تتةةح رغبةة الشةاعر فة

في البحور والتفاعيل المعروفة، فقد حاول إخراج القصيدة في قالب جديد يكسر به المألوف والمتعارف عليه، 

 وهو بهذا يشكل حلقة وصل بين القديم والجديد.

يظهةةةر مةةةن ذلةةةك أن الشةةةاعر مةةةن المحةةةافظين فةةةي قوافيةةةه؛ لتحقةةةق شةةةروط القافيةةةة فةةةي معظةةةم مةةةا كتةةةب،  

 وقع فيه من عيوب، وهذا ما يدرسه المبحث القادم. سود ما

 انتهاكات الوزن والقافية في شعر إيليا أبي ماض ي: المبحث الثاني

تهم عند الحديث عن انتهاكات الشاعر في مجال الوزن، لا بد من معرفة مدد إلمامةه بعلةم الأوزان، إذ يُة

وذلةك فةةي رأي الةدكتور طةةه  اللغةة كةةذلك، أبةو ماضةة ي بضةعف الةةذوق الموسةيقي وعةةدم معرفةة العةةروض، ورداءة
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: (186 ،5/183: 1831، حسةةين) م(؛ ففةي حديثةه عةن ديةوان الجةداول لأبةي ماضة ي يقةول 1875حسةين )ت نحةو

اولست أزعم أن لغة الشاعر رديئة أو منكةرة، ولكنهةا تقةارب الةرداءة أحيانةا حتةى توشةك أن توغةل فيهةا إيغةالا... 

ولعلةه لمةا اسةتيأس مةن هةذا ، ولعله حاول أن يصةححه فلةم يسةتطع، تهولعل الشاعر نفسه آنس الضعف في لغ

ويذود عنةه ذيةادا، فقةال فةي  ،الإصلاح لم يجد بدا من أن يتخذ هذا الضعف مذهبا، ومن أن يدافع عنه دفاعا

 فاتحة الديوان الذي أريد أن ألم به في هذا الحديث:

  لست مني إن حسبت
ً
 اا ووزنالشعر ألفاظ

 اةةةةةةةةةةةوانقض ى ما كان منّ بي خالفت دربك در 

 زناةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةما وحةةةةةتقتنةةةي ه انطلق عنةةي لئلاةةةف

 مغنى ايةةةةةةةةةةةةةةةةود دنيةةةوس واتخذ غيري رفيقا

فمةةةن المحقةةةةق أن الشةةةةاعر لا يقةةةةول شةةةيئا فةةةةي هةةةةذا الكةةةةلام؛ لأن الشةةةعر لا يسةةةةتقيم ولا يوجةةةةد ولا يمكةةةةن 

الألفاظ والوزن. وآية ذلك أن الشاعر نفسه قدم لنا فةي ديوانةه هةذا ألفاظةا موزونةة ولةم يقةدم لنةا تصوره بغير 

 .كلاما منثورا في غير وزنا

: افأمةةا إذا قصةةدنا إلةةى نقةةد الةةديوان مةةن جهةةة ألفاظةةه وأوزانةةه (188، 5/183: 1831، حسةةين) ثةةم يقةةول 

ى كثير من التحفظ، وإلى كثير من السخط، فنحن بعيدون كل البعد عن مثل هذا الرضا، ونحن مضطرون إل

وإلى كثير من الةحك أحيانا... فالشاعر لا يحفةل بالموسةيقى، لا فةي وزنةه، ولا فةي قوافيةه، ولا فةي ألفاظةه، ولعةل 

أوزان الشعر تختلط عليه أحيانا فيلائم بينها ملاءمة لا تستقيم، فقصيدة الطين التي كنا نثنةي منةذ حةين علةى 

مةةن أردأ الشةةعر العربةةي قافيةةة وأنبةةاه عةةن السةةمع والةةذوق، ولعةةل عنوانهةةا  ،ويرها للمسةةاواةمعانيهةةا وحسةةن تصةة

 كان يحتاج إلى ش يء من الذوق. ولكن انظر إلى مطلع القصيدة:

 عربد  ةةةن حقير فصال فيها و نس ي الطين ساعة أنه طيةةة

ثقيةةةل ينقطةةةع عنةةةده فهةةةو كمةةةا تةةةرد قةةةد اختةةةار الةةةدال السةةةاكنة قافيةةةة لهةةةذه القصةةةيدة، وسةةةكون الةةةدال  

 النفس، فإذا طال وتكرر في قصيدة غير قصيرة ضاق به السامع ضيقا شديدا... وانظر إلى هذا البيت:

 بالكد  قد بنته بالكدح فيه و     وأرد للنمال ملكا كبيرا

 ألست ترد أن قافية هذا البيت توشك أن تكون رطانة أعجمية.؟ا.

ي اختيةةةار الأوزان والعبةةةث بالموسةةةيقى والخلةةةط بةةةين وفةةةي حديثةةةه عةةةن ضةةةعف الةةةذوق عنةةةد أبةةةي ماضةةة ي فةةة 

: اومةن المظةاهر المؤلمةة لضةعف الةذوق الموسةيقي عنةد الشةاعر قصةيدة (200 /5: 1831، حسين) البحور يقول 

فهي من جيد الشعر إذا نظرت إلى معناها وأغراضها وفلسةفتها. أراد الشةاعر أن يصةور فيهةا  ،)الأشباح الثلاثة(

 أطةةوار الحيةةةاة مةةةن الط
ّ
مةةةا يقصةةةد إليةةةه الشةةةعراء وهةةةو فولةةةة والشةةةباب والشةةةيخوخة...... ولكنةةةه اختةةةار لهةةةا وزنةةةا قل



 
 

 

367 
 

 

 للدراسات اللغوية والأدبية

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 

الانتهاكات العروضية والقفوية في شعر إيليا أبي ماض ي: دراسة 

 أسلوبية

Arts for Linguistic & Literary Studies, Faculty of Arts, Thamar University, Volume 6, Issue 4, December 2024 

البحةر المتةةدار . فةاقرأ مذةةي هةذه الأبيةةات، فسةتلاحظ مةةا فيهةا مةةن الضةعف الموسةةيقي الةذي يةةدعو إلةى الةةةحك 

رب لةك حين يجب الاعتبار، وستلاحظ في الوقت نفسه شيئا من فسةاد النحةو عنةد الشةاعر يغنينةا عةن أن نضة

 الأمثال مما في الديوان من خطأ لا يحتمل من شاعر مجيد: 

 مةةةةةةةةةةةةةةةةا بالةةةةةةةةةةةةةةةةك منكمشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا كمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدا
 

 فةةةةةةةةةةي فةةةةةةةةةةيء الشةةةةةةةةةةجر   نلـــــــــــع    قةةةةةةةةةةم
 

 الأغصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن والعمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدا نهـــــــــــــــــــــــز  و
 

 ر  ةةةةةةةةةةةةةةةةةالطةةةةةةةةةةةةةةةير عةةةةةةةةةةةن الثم نـــــــــــذود  و
 

 خةةةةةةةةةةةةةيلا مةةةةةةةةةةةةةن قصةةةةةةةةةةةةةب نصـــــــــــــن    أو
 

 ورق  ةن ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيارات مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأو ط
 

 ومةةةةةةةةةةةةةدد وسةةةةةةةةةةةةةيوفا مةةةةةةةةةةةةةن خشةةةةةةةةةةةةةب
 

 فةةةةةةةةةي الطةةةةةةةةةرق  نـــــــــر   و ونجـــــــــول  
 

فكل هذه الأفعال قد وقعت في جواب الأمر، ومن حقها أن تجزم. ولكن الشةاعر لا يحفةل بهةذا الحةق،  

وليتةةه أعةةرض عنةةه إعراضةةا تامةةا فرفعهةةا كلهةةا والةةتمس لنفسةةه علةةة عنةةد أصةةحاب العلةةل مةةن النحةةويين، ولكنةةه 

ع النحةو للعةروض، أو جزم حين استقام لةه الوزن على الجزم ورفع حين اسةتقام لةةه الةوزن علةى الرفةع، فأخضة

 .قل لم يحفل بالنحو ولا بالعروضا

: افأمةةةةةةا إذا أردت العبةةةةةةث الةةةةةةذي لا حةةةةةةد لةةةةةةةه بالموسةةةةةةيقى (201، 5/200: 1831، حسةةةةةةين) وأخيةةةةةةرا يقةةةةةةول  

الشةعرية فةاقرأ قصةيدة )المجنةةون( فسةترد أنهةا جنةون كلهةةا. أراد الشةاعر أن يتخةذ لهةا الرجةةز وزنةا وأن يلعةب فةةي 

عةد مةا بةين هةذين ن يفةرق بةين كةل جماعةة مةن أبيةات الرجةز ببيتةين مةن الهةزج. وظةاهر بُ قوافيها بعض اللعب، وأ

البحرين طولا وقصرا وهدوءا واضطرابا. ولكن الشاعر قةد يكةون عمةد إلةى ذلةك عمةدا ليحكةي جنةون المجةانين  

ء مجـــزو و الهـــز علةةةى أنةةةك لا تسةةةتطيع أن تمضةةة ي فةةةي القصةةةيدة حتةةةى تةةةرد الشةةةاعر قةةةد اخةةةتلط عليةةةه الأمةةةر بةةةين 

يحسـن علـالأ الألفـا   الشـاعر ا، فأحدث هذا فةي القصةيدة اضةطرابا لا حةد لةةه. ومصةدر هةذا كلةه أن الكامل

أن يحفةةةةةل بالألفةةةةةاظ والأوزان، وهةةةةةو مةةةةةع ذلةةةةةك يريةةةةةد أن يقةةةةةول الشةةةةةعر. ولسةةةةةت أدري كيةةةةةف  ولا يريةةةةةدوالأوزان، 

مةةن الشةةعراء. قةةوم منحةةوا يسةتقيم هةةذا للعقةةل؟ ولكنةةي حةةائر حقةةا فةةي أمةةر هةةذا النحةةو مةةن الشةةعر وهةةذا الفريةةق 

طبيعةةةةةة خصةةةةةبة، وملكةةةةةات قويةةةةةة، وخيةةةةةالا بعيةةةةةد الآمةةةةةاد، وهةةةةةم مهيئةةةةةون ليكونةةةةةوا شةةةةةعراء مجةةةةةودين، ولكةةةةةنهم لةةةةةم 

 يستكملوا أدوات الشعر، فجهلوا اللغة أو تجاهلوها، ثم اتخذوا هذا الجهل مذهباا.

علقهةا الشةديد بمةا توقد نقلت هذه الفقرات من كلام الدكتور طه حسين بالرغم من طولهةا لأهميتهةا و  

 يخص الوزن والقافية عند هذا الشاعر.

ولقةةةد حةةةاول بعةةةض الكتةةةاب الةةةدفاع عنةةةه، ورد هةةةذه الةةةتهم، وعةةةدوا الأخطةةةاء اللغويةةةة والعروضةةةية هنةةةات  

 .(53-55، ص 1885برهومي، ) غة والوزنطفيفة لا تنقص من قدر الشاعر وامتلاكه زمام الل

وإن كنةةةت -؛ إذ إننةةةي قالةةةه طةةةه حسةةينولا ينبغةةي أن أتجةةةاوز هةةذا الموضةةةع هنةةةا قبةةل أن أ ةةةجل رأيةةةي فيمةةا 

ولكةةةن قبةةل النظةةر فةةي صةةةحة هةةذه الةةتهم أو عةةةدم ، فيةةه مبالغةةةهةةةذا لةةه و أن قأرد  -أتفةةق معةةه فةةي بعةةةض مةةا قالةةه



 
 

 

368 

 

 

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 

 للدراسات اللغوية والأدبية
 د. عبدالرؤوف العبداللطيف

  2024ديسمبر ، 4، العدد6المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار،  للدراسات اللغوية والأدبية،الآداب 

ةةات الشةةةاعر العروضةةةية صةةةحتها، لا بةةةد مةةةن مسةةةاءلة الةةةديوان نفسةةةه، وإعةةةا ، وكثةةةرة والقفويةةةةدة النظةةةر فةةةي انتهاكة

 التجائه للضرورات الشعرية المقبول منها وغير المقبول.

 انتهاكات الوزن: 

فأمةا عةةن الانتهاكةةات فةي الةةوزن فقةةد حاولةةت أن أحصةرها لةةدد الشةةاعر فةةي نةوعين، الأول مةةا يمثةةل كسةةرا  

ةا قبيحًةا يشةكل نشةازًا فةي السةمع، وهةو يةأتي فةي المرتبةة الثانيةة بعةد الكسةر  عروضيا
ً
واضحًا، والثاني ما كةان زحاف

 الواضح، والجدول التالي يبين عدد ومواضع الزحافات القبيحة في شعره:

 البيت وموضع الزحاف القبيح البحر الصفحة اسم القصيدة م

 قديرة أن تشائي أولســت  لو تشائين كنت أرفه حالا  الخفيف 44 أنت 1

 33 الشاعر في السماء 2
البسيط 

 مخلع

 الروح في العلاءمكتئ  لكنةةةةني لم أزل حةةةةزينا 

 داؤ  العياء حيرنييا أيها الشاعر المعنى  

 فلربما نفع البكا إن الليالي لا تدوم على الصفا فابك   معي الكامل 60 مصرع حبيبين 5

 إليه كئيب لما صرت  أيا زهرة الوادي الكئيبة إنني حزين  الطويل 62 السجينة 4

 البسيط 34 الرجل والمرأة 3
 سببا في كل مكرمة وكنتم في شقاء المرأة السببا   ن لكالأ

 نهى ولو أردن لصيرن الثرد ذهبا أنهن خاملاتزعمتم 

  غيرها عند الأى ى عضدا  يبتغلالأ ه أخا  جن آآها ولو نفعت  البسيط 138 الرزء الأليم 6

 في كل لحن فاتن كالماء يجري في الغصون طهوره وامش   بنا الكامل 181 حديث موجة 7

 بالظاهر المتواري  وفتنتيباد ويعجز خاطري إدراكه  الكامل 200 الأسرار 3

 الكامل 201 أم القرد  8
ضوء الهلال  فامش علىضوء الصباح فإن خبا  وامش   على

 الساري 

 وجنح الليل داج أبرقا ما ركبنا أم قطارا فلالأ ندر   الوافر 220 في القطار 10

 يذر السكوت ويركب الأخطارا في عرينهإن تحرجوا الرئبال  الكامل 224 الذئاب الخاطفة 11

 البسيط 253 بائعة الورود 12

لي فإن ما بي لو بالصخر  وا تنس  وعودكأشفق علي 

 لانفطرا 

 إمرأتي ولم يخن قلنها عهدي ولا خفرا فيك   خنت يكفيك  أني 

 ورد فوقها للطل قطرة إن تر  زهرة الرمل 241 قطرة الطل 15

 دساس  ذبذبوتركتها لاثنين غر ساذج ومشعوذ  الكامل 232 لم يبق غير الكاس 14

 ِ  وعففت عن زادي ولما أشبعولما أرتووحطمت أقداحي  الكامل 261 العنقاء 13

 معها قلوب كي نحب ونعشقا يبق  لناقيل اعشقوها قلت لم  الكامل 268 وشكود وداع  16

 الكامل 274 م1810عام  17
النيل النحوس ولم يكن دون الخليج ولا الفرات  فيالأ   على

 تدفقا
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 يؤذيك أوما خشيت  حدهيا هذه كم تشحذين غراره  الكامل 278 أخت البحجيك 13

 أبدا سواه جميلا من لالأ تر  لم تعلم الحسناء أن قتيلها  الكامل 522 وردة وإميل 18

 الكامل 524 كم تشتكي 20
 فوقها متفهما أن الملاحة ملك من يتفهم  فامش   بعقلك

 المروءة عنهم وارو   أحاديثواشرب بسر الحصن سر شبابه 

 الدستور مصر وقد كانت تفوز به سيام إام  تمن  الوافر 555 مصر والشام 21

  قط ذا صلة لا ولم تشفق على رحم  لالأ تراع المديد 541 أبريل 15فتنة  22

 البسيط 543 نقد 25
إن الجمادات لا تشكو من  لالأ تشتك   ألماولست أعجب أن 

 الألم

 أن يتحطما أن تتثلالأ والوجهيا صاح لا خطر على شفتيك  الكامل 548 ابتسم 24

 الكامل 530 كن بلسما 23
الروض عن أشواكه وانس العقارب إن رأيت  واله  بورد

 الأنجما

 أو نمت ناما فإن تسه  سهاتركت النجم بعد  مستهاما  الوافر 535 بلادي 26

27 
أمة تفنى وأنتم 

 تلعبون 
 لم أرَ كاليأس يغري بالبكاء الرمل 560

 الخرد العين وآخر  في لحا توزع السحر شطرا في مغارسها  البسيط 538 ميامي فلوريدا 23

 الخفيف 407 ابنة الفجر 28

 ورنينه فسمعت   دويهوتمش ى في الأرض دارا فدارا 

 ههذا مهينولأنت  بمثل يا ابنة الفجر من أحبك ميت  

 أصحابه يتركونهورأيت  وإذا الحارسان ناما عياء  

 تبصرينه عنك  فلاقبل أن يسدل الحجاب عليه   ويوارد  

 حراسه يحملونه ورأيت  وإذا الساعة الرهيبة حانت  

 وقوفه وسكونه وذ رت  وإذا ما وقفت عند السوايي  

 سهوله وحزونه ووطئت  وإذا ما مشيت في الأرض يوما  

 مواقف الوجةةةد فةيه عندما كنت بالهود تغرينه وذ ـــرت   

 وكان يسقيك طورا من هةةواه وتارة تسةةةةةقينه حيث  نت   

 من الكواكب صدا ونفارا وفي النسيم خشونة ولحظت   

 إلى الليالي الثمينة وحننت  على الليالي البوايي  فغضـــبت   

 أحدا سواها ــكن لالأ ير  الحشد ملء الدار لةةةةةةةةةةةةة  الكامل 422 حكاية حال 50

 الطويل 458 دموع وتنهدات 51

البُؤوس فإنني ضمنت الرزايا واحتكرت  يشتك  غيري فلا 

 العواديا

ــ   إذا المرء    لخير بلاده يكن كالذي في ضرها بات ساعيالالأ يسـ
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 وهذا الجدول يبين عدد ومواضع الكسور العروضية في شعره:

 البيت وموضع الكسر العروض ي البحر الصفحة اسم القصيدة م

 بالحبي  الذي أتى فدنا يطارحها تحية عاشق ويقول أهلا  الكامل 60 مصرع حبيبين 1

 إنه مشتغل في طل ي تخشوا الردىقل لأهل الأرض لا  الرمل 67 شكود فتاة 2

 لذاذاتها ونساء البشر الإاهات تشاركني سائر المتقارب 63 أمنية إلاهة 5

ــ ـــــري فيهوهي في جس يْ دم  الرمل 83 الطلاسم 4 ــ ــ ــ  ويمور  يسـ

 الطويل 123 أنا وهي 3

هذي القطارات في الثرد كأن الثرد جيد وتلك لها  انتظتقد 

 عقد

 الردد بد من تذوق ألا حبذا يا صاح ي الموت ههنا إذا لم يكن  

 نر غداليتنا لم  ا ياوما كاد يريى الدمع حتى جرد به غد عندمً  الطويل 134 كل من عليها فان 6

 البسيط 138 الرزء الأليم 7
البتيت أقسمت ما اهتز فوق الطرس لي قلم إلا جعلت له دمذي 

 مددا

 فإذا فقدت فكسره لا يجبر جابر  سرهيرجو  أنك  الكامل 175 الخطب الفادح 3

 مهجتي بالنار  فلالأ   تعذبغفرانك اللهم ما أنا كافر  الكامل 201 أم القرد  8

 الرمل 223 الشاعر والأمة 10
خا مر يوما فرأد  لكـــالأ ماجلسوا يبكون عند المقبرة قال مةا  أشي 

 أي كثز في الثرد أو جوهرة خطبكالأ

 تخفي كدرا لو رأوا الأصنامأوشكوا أن يحسبوني صنما  الرمل 252 طبي ي الخاص 11

ــان ثاروأقبلت نحوه تغلةةي مراجةةلها كأنها  البسيط 253 بائعة الورود 12  وانفجةةةةةةرا بر ـ

 لي  نفس يفأزعجني مرآه حتى كأنما رسول الردد قد جاء ينذي  الطويل 233 ضيف ثقيل 15

14 
عبد الحميد بعد 

 إعلان الدستور 
 الطويل 263

بالتفريق خوف  رموا الشع تفرق عنك المفسدون وطالما 

 التفرق 

 دود الأرض أحسن وأجل في نظر الحياة وأفهم هؤاء الكامل 527 الماهدون في المهجر 13

16 
الدستور تحية 

 العثماني
 جيش سالالأأبى الجي  إلا أن تكون مؤيدا وتأبى سود تأييد  الطويل 540

 الكامل 546 بين مد وجزر  17
  جن الرؤد أنا تائه أنا جائع أنا ظامي  أطلقني منيا صاح ي 

  جن النهى أنا تائه أنا جائع أنا ظامي أطلقني منيا صاح ي 

13 
أنا إمام الذين 

 هاموا
ن لطرفلو تعرف الشمس ما للهود  مخلع البسيط 543 ب 

 
 من السقام لالأ تـ

 وهو في صمته يضامْ  تض ئ   هي في صمتها الخفيف 533 الشاعر والكأس 18

 ولا تبال بما يكون  اسقني الخمر جهراهات  البسيط مخلع 410 إلى ل راجعون  20
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 سل ى بماذا تحلمين بماذا تفكرينسل ى  الكامل 411 المساء 21

 الإخوان في كل ليلة وصاحنهم في الححد غير مسامربالأ سمر  الطويل 424 جرجي زيدان 22

 البسيط 455 لقاء وفراق 25
 واخضر جاننها وأجمل الأرض ما رقت حواشيها  حواشيهارقت 

 أرجو تذكرها خوف العناء ولا أخش ى تناسيها الليالي اتلك 

 انتهاكات القافية:

شةملت سةناد التوجيةه )اخةتلاف حركةة مةا قبةل الةروي المقيةد( وقةد فقليلةة،  القفويةةأمةا عةن الانتهاكةات 

 :(263، ص 1888) مثل قوله )الطويل(

 خز فتراب مهين قد تريى إلى   وما أنت إلا كالأباريق كلةةها 

ف ار وماةةةةةةةةتلفةةةع أثةةواب الغب أرد لك أنفا شامخا غير أنه   أن 

 :(165، ص 1888، ))الخفيف( وقوله

 مور د ةةةةرطب درب وللعصافير ةةةةةةةةةالةةةة      ةةةيمةةةةةةةألك النهر؟ إنه للنسةةةةةة

ــــر دةيف لةةةةةةةيلا كأنهةةةةا لةة ةةةةةةةةةةةةةةةةةصوهو للشهب تستحم به في ا  تتبـ

 :(580، ص 1888، )كما شملت سناد الحذو، وقد ورد ذلك مرة واحدة في قوله )الكامل( 

ــوني قل للألى هجرُوني أنا ما نسةةةيتكمُ فلايا شاعري   تنس 

 يا ليت هذا الحبل غير متين ما بالكم طولتمُ حةةةةةبل النود 

فالواو في قوله )فلا تنسوني( ليست حرف مد؛ لانفتاح ما قبلها، إلا إن نطقت )فلا تنسُوني(، وحينئذ يكون  

 الشاعر قد وقع في خطأ لغوي واضح.

يحتةرم مةا فرضةه القةدماء مةن شةروط، إلا أنةه يمكةن فةي كثيةر مةن مواضةع شةعره  والخلاصة أن الشةاعر 

 الأسلوبية في القوافي لديه، منها: الخصائصتسجيل بعض 

 وقوعه في سناد الردف وسناد التوجيه، وقد تقدم ذكرهما. -1 

 وقوعه في الإيطاء.  -2 

لزومه في بعض القصائد لما لا يلزم، وذلك في التزام الردف بالياء أو الواو في جميع القصيدة، فمةن  -5 

بيتةا( ويةا 16بيتا( ومن اشتهى الخمر فليةزرع دواليهةا )26أبيات( ويا قائد القوم )6الأول قصائد الغدير الطموح )

بيتةةا(، ومةةن الثةةةاني قصةةيدة كلةةوا واشةةةربوا 55) بيتةةا( وأخيةةةرا فلوريةةدا42بيتةةا( ولقةةةاء وفةةراق)17أنشةةودتي انطلقةةي)

 بيتا(، ولا شك أن هذا الالتزام يكثف الإيقاع في القافية، ويمنحه بعدًا آخر. 23)

 الضرورات الشعرية: 

 والضرورة الشعرية عند أبي ماض ي يمكن تقسيمها إلى ثلاثة أقسام هي: 
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الممنةةةةةوع ومنةةةةةع المصةةةةةروف وقطةةةةةع الضةةةةةرورات المعروفةةةةةة والمسةةةةةموح بهةةةةةا عنةةةةةد العروضةةةةةيين، كصةةةةةرف  -1 

، الموصةةةةول ووصةةةةل المقطةةةةوع، وتةةةةر  المهمةةةةوز وهمةةةةز المقصةةةةور، والأمثلةةةةة علةةةةى ذلةةةةك كثيةةةةرة، منهةةةةا قولةةةةه )الكامةةةةل(

 :(42، ص 1888)

 ءالدنياحتى ينال الخلد في  والعجب داء لا ينال دواؤه

 :(173، ص 1888، )وقوله )البسيط(

 بالحرص ينتحر أحمق   من ليس يسخو بما تسخو الحياة به فإنه

 

 :(206، ص 1888، )وقوله )الوافر(

 وزاد عليه فلسةةةةةةةفة المعري  هانيحود في شعره عبث ابن 

 

 :(216، ص 1888، )وقوله )الطويل(

 مليك لي الأغصان والعسكر المجر العـناكأني وقد أطلقت نفس ي من 

  

 مرة. 251الضرورات في الديوان كله  تلك توقد ورد 

ضرورات تغير مةن بنيةة الكلمةة دون تغييةر فةي المعنةى، كتسةكين حةرف متحةر  داخةل الكلمةة أو تةر   -2 

 :(31، ص 1888، )إعراب الاسم أو الفعل لأجل الوزن، كقوله )الكامل(

الأرؤيا منام رب 
 
 فيه تةةلوح حقائق الأشياء في الكرد  حل

..... 

ها كادت تطل عروقه من جلةةده وتطل  شهوة لدمائي مع 

 

 :(78، ص 1888، )وقوله )السريع(

   لا تسألوا العاشق عن قلبه قد ضاع بين 
ع   
 
ك والل ح   

 الض 

 

 :(80، ص 1888، )وقوله )المديد(

باأن في أرض السها  لا ينجّي الشاة من سغب
 
ش  ع 

ميز أسلوبه الإيقاعي، سواء كان هذا ومن ذلك أن الشاعر يكثر من تسكين المنقوص كثرة مفرطة، تُ 

 :(203، ص 1888، )اسما، كقوله من قصيدة واحدة )الكامل( مقوص فعلا أالمن
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ـــالليخلت  ــــ ــــ ــــ ـــــ ــــ  دي فلم تزر  ةةةةةةةةةةةتزري بها عن في تتابعها الي  ـــــ

 في الحب بالهجر ابتلي   لمن ة خير تعزيةةةةةةةةةةةةةةةوا الكنيسةالةةةةةةةق

 نةذري  أفــي   الحياة بها وقصةةةدتها كيةةةةما أقض ي  فنذرت أن 

 النهر بالتبر حواش ي  و ةةةةةةةةةةة تكسةةةةةةةةةة ولامعةةةةةةةةةةةةةوالشمس ساطع

ن ابتليَ مع أن حقها البناء على الفتح، وتر  نصب أقض ي ،فتر  نصب الليالي 
ّ
وأفي،  ،وحواش ي، وسك

 الشعرية. مرة في مجموعته241وقد ورد مثل هذه الانتهاكات 

ضةةرورات لا يقبلهةةا الةةذوق ولا اللغةةة، كجةةزم المرفةةوع ونصةةب المجةةزوم، أو تغييةةر بنيةةة الكلمةةة بحيةةث  -5 

 يتغير المعنى أو إضافة حرف لها يخرجها عن النطق المتعارف عليه.

 وقد حاولت أن أحص ي هذه الأبيات التي من هذا النوع، فخرجت بالجدول التالي: 

 نوع الضرورة البيت البحر الصفحة اسم القصيدة م

 المتقارب 33 م1851 1
من شاء أن يطربا فلست  ليطرب  

 بمستمطر خلبا
 نصب المجزوم

 الرمل 163 1814 2
وات حلق الغربي فوق  ولبثنا  السم 

 نندب الرسم المحيل
 حذف حرف من الكلمة

 الكامل 175 الخطب الفادح 5
إني بلا  ارعوي لو كان لي قلب لقلت له 

 قلب فإني أزجر
 إضافة الياء للأمر

 الرمل 178 فلنع  4
 إعبثي ما شئت يا دنيا بنا وتحكم 

 
 ما تشأ

 يا قدر
 جزم مرفوع

3 
عبد الحميد بعد 

 إعلان الدستور 
 الطويل 263

واتفرق عنك المفسدون وطالما   رم 

 الشعب بالتفريق خوف التفرق 

تغيير البنية الصرفية 

 للكلمة

 البسيط 232 أرضرومسقوط  6
لا تحفظ الدرع منها جسم لابسها ولا 

ل   ينجي الحصون الصخر  والرم 
 المعنى غيّرتحريك ي

 الطويل 517 كتابي 7
ل  وديني كدين الغيث إن  ح  ب  أرود لالأ ي 

 الأقاحي أم سقى الشو  والدفلى
 المعنى غيّرتغيير ي

 الكامل 584 قف يا قطار 3
أنت ولا  لالأ تجن  فأجبتها بلسان معتذر 

 جنيت أنا
 حذف ياء المخاطبة

 الكامل 584 قف يا قطار 8

بماله  يستفيدبماله أثرا أو  ا يشيدمن 

 مننا

في الناس يعش  مثل العنكبوت  ويعيش 

 مذموما وممتهنا

جزم جواب الشرط وتر  

 فعله دون جزم
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 البسيط 452 يا أنشودتي انطلقي 10
هذا هو العيد قد لاحت مواكبه يا قلب 

يهاهلل لها يا شعر   حي 

إضافة الياء لفعل مبني 

 على حذفها

 الكامل 445 عصر الرشيد 11
واقادوا الجيوش فكل سهل ضيق   ورم 

 المعاقل فهي أرض داحية
 تغيير البنية الصرفية

انتهاكا ما بةين كسةر عروضة ي وزحةاف غيةر مقبةول،  75فمن خلال هذه الانتهاكات العروضية التي بلغت  

ةةا عروضةةةةيا كةةةل  بيتةةةةا، ومةةةن خةةةةلال الضةةةةرورات التةةةي يحجةةةةأ إليهةةةا الشةةةةاعر والتةةةي بلغةةةةت فةةةةي  113أي مةةةا يعةةةةادل انتهاكة

مةةن خةةلال عةةدم اكتةةراث ضةةرورة غيةةر مستسةةاغة، و  11بيتةةا، منهةةا  17ضةةرورة بمةةا يعةةادل مةةرة كةةل  434مجموعهةةا 

الشةةةاعر بظهةةةور الحركةةةات الإعرابيةةةة علةةةى أواخةةةر الكلمةةةات وبالةةةذات الفتحةةةة علةةةى الأسةةةماء والأفعةةةال المنقوصةةةة، 

 وعدم حذف حرف العلة من الفعل المجزوم في كثير من الأحيان، من ذلك كله يتبين ما يلي:

 سلامة اللغة ما دام المعنى واضحا.في أن الشاعر يتساهل  -1

يسم قصائده بالخلل الموسيقي، وقةد يةدل  االهنات في الوزن العروض ي عند الشاعر كثيرة، وهذ أن -2

ذلةةك علةةى أنةةه لا يعةةرف الأوزان إلا بشةةكل سةةطحي، أو أنةةه لا يةةنقح قصةةائده، أو ربمةةا أنةةه أراد التجديةةد ورأد فةةي 

لا ول؛ وهةو أن الشةةاعر ، والةذي أرححةةه هنةا هةو الاحتمةةال الأ التحلةل مةن قواعةةد اللغةة والشةعر سةةمة تجديديةة

 .معرفة بالأوزانأن يكون له الشاعر في شترط يُ لا ه معرفة كافية، ولا ريب أن يعرف الأوزان

بعةض مةا قالةه بشة يء  نةدوكل ما تقدم يؤكد ما اتهمه به الةدكتور طةه حسةين، غيةر أنةه يجةب الوقةوف ع 

 من التأني، فمن ذلك:

 قول الدكتور طه حسين بأن الشاعر يدافع عن ضعفه في اللغة والعروض بقوله )الرمل(: -1 

 لست مني إن حسبت الشعر ألفاظا ووزنا 

 خالفت دربك دربي وانقض ى ما كان منا 

 فانطلق عنةةي لئلا تقتنةةةي هما وحزنا 

 واتخذ غيري رفيقا وسود دنياي مغنى

فه فةي اللغةة والةوزن، وإنمةا يريةد الشةاعر أن يقةول بةأن الشةعر وما أفهمةه أن هةذا لةيس دفاعةا عةن ضةع 

لةةيس ألفاظةةا ووزنةةا فحسةةب، وإلا لكانةةت المنظومةةات العلميةةة شةةعرا، فهةةي ألفةةاظ موزونةةة، ولا يعنةةي أن الألفةةاظ 

 والوزن ليسا مهمين في الشعر.

الطةين ناشة    حديثه عن ثقل الدال الساكنة إذا وقعت رويةا لةيس علةى إطلاقةه، فالثقةل فةي قصةيدة -2 

عةةن كةةةون الةةةدال غيةةر مردوفةةةة، وقةةةد ورد للشةةاعر ثةةةلاث قصةةةائد سةةةاكنة الةةدال فةةةي الةةةروي مةةع وجةةةود الةةةردف ولةةةم 

 .  (171-166، ص 1888)أبو ماض ي،  تحمل أي ثقل
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حديثةةةةه عةةةةن قصةةةةيدة ) المجنةةةةون ( حيةةةةث قةةةةال إن الشةةةةاعر جمةةةةع بةةةةين بحةةةةرين متباعةةةةدين فةةةةي الطةةةةول  -5 

لرجةةز والهةةزج، وأنةةه اخةةتلط عليةةه الأمةةر بةةين الهةةزج ومجةةزوء الكامةةل، فأمةةا والقصةةر والهةةدوء والاضةةطراب وهمةةا ا

عةن تباعةةد البحةرين فهةةذا واضةةح، وأمةا عةةن خلطةةه بةين الهةةزج ومجةزوء الكامةةل فغيةةر صةحيح، إذ تبةةدأ القصةةيدة 

 :(503، ص 1888، )أبو ماض ي، الوافر( بقوله )الرجز،

 ةةةةةةةةلالكأنه دمةةةةدمةةةةةة الش أطار عني النوم صوت في الدجى

 يصرخ والريح تردد الصةةةةةةةدد في أذن الفضةةةةةةةةةةةاء والتلال

 يا ليل قف هنةةةيهة قبالي 

 ا وأرَ اللةةةةياليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتر البراي

 أنا العاري أنا الكاسةةةةي أنا الشةةةادي أنا البةةةاكي

 ايي أنا الحاسةةةةيةةةةرة والةةةدن أنا السةةةةةةةةةةأنا الخمةةةة

وهكةةةذا إلةةةى نهايةةةة القصةةةيدة، فالبيتةةةان الأخيةةةران ظاهرهمةةةا أنهمةةةا مةةةن الهةةةزج، ويبةةةدو أن البيتةةةين اللةةةذين  

، )أبةةو توقةف عنةةدهما الةدكتور طةةه حسةين واعتقةةد وجةود الخلةةط بسةةبنهما همةا قولةةه بعةد عةةدة أبيةات )الةةوافر(

 :(508، ص 1888ماض ي، 

هةةيل ةةةةةةةةةةكأن اللةةةةةة
 
ـــــقـ ـ  ـ ــ  ةةةراسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبأغةةةةةةةلال وأمةةةةة يوثــ

ــــمه   بسةةةةةوط الظةةةةالم القاسةةةي العاري  ويضـــرب  جسـ

بسةةةبب تحةةةول بعةةةةض تفاعيلةةةه مةةةن )مفةةةةاعيلن( إلةةةى )مفةةةاعلتن(، وهةةةةذا ينقلةةةه إلةةةى مجةةةةزوء الةةةوافر ولةةةةيس 

، وإذا كةان أهةل العةروض يقةررون أن أي قصةيدة علةى وزن الهةزج طةه حسةين الةدكتور مجزوء الكامةل كمةا ذكةر 

فةإن ذلةك ينقةل وزنهةا مةن بحةر  –ولةو فةي تفعيلةة واحةدة مةن القصةيدة  –إذا تحر  الخامس في إحدد تفاعيلها 

، فةإذا (103، ص 1874)مصةطفى،  الهزج إلى مجزوء الوافر، وتعد جميع التفاعيةل الأخةرد معصةوبة الخةامس

ان الأمةةر كةةذلك فةةإن الشةةاعر لةةم يخلةةط بةةين البحةةور ولةةم يسةةتعمل الهةةزج أصةةلا فةةي هةةذه القصةةيدة، بةةل نظمهةةا كةة 

 على الرجز ومجزوء الوافر.

ةةات علةةةى المسةةةتويات الثلاثةةةة المتقدمةةةة عنةةةد الشةةةاعر أنةةةه لا  ويظهةةةر ممةةةا تقةةةدم مةةةن الإحصةةةاءات للانتهاكة

ا فةي الشةاعر، بيةد أن إتقةان ذلةك  يعرف دقائق الوزن والقافية وشروطهما إلا بشكل عةام، وهةو
ً
أمةر لةيس شةرط

يجعل الشعر أكثر موسيقى، وأبعد عن النشاز، وربما وقعت هذه الانتهاكات مةن الشةاعر بقصةد كسةر الرتابةة 

التةةي يحملهةةا الشةةعر العمةةودي ورغبةةة فةةي دعةةم القصةةيدة بةةبعض الإيقاعةةات الجديةةدة، بةةدليل كثةةرة مةةا لديةةه مةةن 

 فية، مما يؤكد هذا التوجه عنده.القصائد منوعة البحور والقا
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قد بال  فيما وصف به هذا الشةاعر مةن أن  -وإن وافقناه في بعض ما ذكر –كما اتةح أن طه حسين 

 لغته موغلة في الرداءة أو أنه اتخذ من ضعف اللغة والشعر مذهبًا.

 :الخاتمة

 من خلال ما تم استعراضه في هذا البحث يمكن تحخيص نتائجه فيما يلي:

ن الشةةاعر محةةافظ مةةن حيةةث الةةوزن علةةى مةةا اسةةتعمله العةةرب مةةن البحةةور؛ إذ لةةم يخةةرج منهةةا علةةى أ -1

 امتداد قصائده، وأنه يثزع إلى الإكثار من النظم على المجزوء من الأوزان.

أنةه مةةن المحةافظين فةةي قوافيةه؛ فهةةو يحتةرم مةةا فرضةةه القةدماء علةةى القافيةة مةةن شةروط، ويختةةار مةةن  -2

 عندهم ويهمل ما أهملوه أو قل استعماله عندهم.حروف الروي ما كثر 

يتجةةةةةةاوز الشةةةةةةاعر فةةةةةةةي انتهاكاتةةةةةةه العروضةةةةةةية الزحافةةةةةةةات المقبولةةةةةةة، إلةةةةةةى زحافةةةةةةةات قبيحةةةةةةة حةةةةةةذر منهةةةةةةةا  -5

 العروضيون؛ لما فيها من نشاز يفسد على السامع النظام الموسيقي للقصيدة.

 ضحة في شعره.يقع الشاعر في كسور الوزن بنسبة مححوظة؛ مما يشكل ظاهرة وا -4

يتجاوز الشاعر أيضًا المقبول من الضرورات الشعرية إلى ضرورات تؤثر على بنية الكلمة أو إعرابها  -3

ةا بشةكل يحيةل 
ً
فينصب المرفوع ويرفع المجةزوم ويحةذف بعةض حةروف الكلمةة أو يحةر  سةاكنًا أو يسةكن متحرك

 م المعنى واضحًا.سلامة اللغة ما دافي المعنى ويفسده؛ مما يدل على أنه يتساهل 

 المراج 
 مكتبة الأنجلو المصرية.  (.6)ط. موسيقى الشعر (.1833. )إبراهيم، أنيس

 مكتبة الأنجلو المصرية.، الأصوات اللغوية (.1882. )إبراهيم، أنيس

 مكتبة الأنجلو المصرية. (.6)ط. من أسرار اللغة(. 1884. )إبراهيم، أنيس

 دار نهضة مصر.، النقد الأدبي عند العربأسس  (.1886. )أحمد أحمد ،بدوي 

 دار الكتب العلمية. (.5)ط. إيليا أبو ماض ي شاعر السؤال والجمال (.1885. )خليل، برهومي

المكتبةةةةة تحقيةةةةق(،  علةةةي محمد البجةةةةاوي،و محمد أبةةةو الفضةةةةل إبةةةةراهيم، ) الوسةةةةاطة بةةةين المتن ةةةةي وخصةةةةومه . )د.ت(.القاضةةةة يالجرجةةةاني، 

 العصرية.

 .دار الكتب العلمية، بيروت(، تحقيق محمد عبد المنعم خفاجي،) نقد الشعر . )د.ت(.قدامة، بن جعفرا

 ، دار المدني. طبقات فحول الشعراء. )د.ت(. محمد بن سلام، الجمحي

 دار المعارف. (.11)ط. ءحديث الأربعا(. 1831. )طه، حسين

 مية.دار الكتب العل (.1)ط. سر الفصاحة (.1402. )ابن سنانالخفاجي، 

 دار العلم للملايين. (.14)ط. الأعلام (.1888. )خير الدين ،الزركلي

دار  (،5تحقيةةق؛ ط. خليةل مةأمون،) تفسةير الكشةاف عةن حقةةائق التثزيةل وعيةون الأقاويةل فةي وجةةوه التأويةل (.2008. )الزمخشةري 

 المعرفة.
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  .دار الفتح، الفيوم (.1)ط. ثقافة الشاعر دراسة في تراثنا النقدي .(1887) .ربيع، عبد العزيز

 .دار المعرفة، ديوان المتن يشرح . )د.ت(. البقاء وأبالعكبري، 

 .دار العلومتحقيق(،  عبد العزيز بن ناصر المانع،) عيار الشعر (.1833. )بن طباطباالعلولي، ا

 .213-208 ،(4)1، مجلة فصول ظواهر أسلوبية في شعر شويي،  (.1831. )صلاحفضل، 

 دار الجيل.  (.3)ط. العمدة في محاسن الشعر وآدابه (.1831. )رشيقابن القيرواني، 

 دار الفكر العربي. (.1)ط. المجموعة الكاملة (.1888إيليا. ) أبو ماض ي،

 .، دار الكتب العلمية(1.طتحقيق؛  محمد حسين شمس الدين،) البيت في المو ح. (1883) .المرزباني

 مكتبة محمد علي. (.15)ط. عل ي الخليل العروض والقافيةأهدد سبيل إلى  (.1874. )محمود، مصطفى

 .دار المعرفة الجامعية (.5)ط. في نظرية الأدب من قضايا الشعر والنثر في النقد العربي القديم (.1884. )عثمان، موافي
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