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Abstract: 

This study explores the stylistic levels in Hasan Shihab’s poem Al-Raheel through a stylistic approach, 

focusing on choice, context, and displacement. Its significance lies in analyzing an unstudied text that reflects 

the poet’s experiences of departure and transformation. Departure serves as the foundation for the poem’s 

linguistic construction, conveying existential themes through a condensed and evocative style. The research is 

structured into an introduction and four sections examining phonetic, morphological, syntactic, and semantic 

levels. The findings highlight the poet’s conscious linguistic choices across these levels, revealing a cohesive 

stylistic system linked to the theme of departure. Additionally, semantic displacement—through attribution, 

addition, and description—plays a key role in shaping meaning, while context enhances the poetic language’s 

depth, allowing it to evoke profound human emotions and resonate with readers beyond the text itself. 
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 الملخص:

حيل للشاعر حسن شهاب في ضوء المنهج الأسلوبي،      ة في قصيدة الرَّ تهدف هذه الدراسة إلى الكشف عن المستويات الأسلوبيَّ

وتكتسب أهميتها من حيث دراستها لنص لم تسبق دراسته، فضلا عن أن هذه القصيدة قد انتظمت في سياق البوح عن 

اعتمد الرحيل منطلقًا في بناء لغته، وعقد على هذه السمة عددًا من الرحيل وظروفه، والمتغيرات التي عاشها الشاعر، و 

لاثة: 
َّ
حليل المختلفة وفي ظلّ المبادئ الأسلوبيّة الث القضايا الوجودية، بلغة مكثفة ذات دلالات موحية في مستويات التَّ

 المستوى الصوتي، المبحث الثاني المبحث الأول  :تم تقسيم البحث إلى مقدمة وأربعة مباحثقد لاختيار، السّياق، الانزياح. و ا

رفيّ  ركيبيَّ ، المبحث الثالث المستوى الصَّ
َّ
لالي، المبحث الرابع: المستوى الت إلى نتائج من أهمها فعالية البحث ، وتوصل المستوى الدَّ

وصلته  النّظام الأسلوبيّ  ، الذي يكشف عن(الصوت، الصرف، التركيب، الدلالة)الاختيار الواعي في المستويات الأربعة: 

لاليّة بالرَّحيل لالي في الإسناد، والإضافة، والوصف، والدَّ ل بنية المعنى من خلال الانزياح الدَّ
ُّ
، ودور السّياق في تكثيف تشك

ص نفسه لتحدث الأثر في متلقيه. ة وقدرتها على حمل العواطف الإنسانية لتتجاوز النَّ غة الأدبيَّ
ُّ
 الل

ة:الكلمات   الخصائص الأسلوبية، المستوى الصوتي، المستوى التركيبي، المستوى الدلالي، الانزياح. المفتاحيَّ
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 :المقدّمة

ا في العصر الحديث، وهذا يعود لتعدد المناهج التي أضاءت النُّصوص     
ً
قدية تطورًا ملحوظ ة والنَّ شهدت الحركة الأدبيَّ

ة وأخرى  ة ما بين مناهج سياقيَّ ة على كل ما يدور الأدبيَّ ة محايثة، والفرق بينهما جلي في اعتماد المناهج السّياقيَّ ة نصّيَّ نسقيَّ

صّ ذاته بمعزل عن محيطه الخارجيّ.  ة، التي انطلقت من النَّ سقيَّ
َّ
ص بخلاف المناهج الن  خارج النَّ

ة التي أسهمت     سقيَّ
َّ
ة من المناهج النقديّة الحديثة الن في استنطاق النصوص وبيان لغتها وأساليبها  ولما كانت الأسلوبيَّ

ة في قصيدة الرَّحيل؛ مما يجعلنا أمام  البحث اوسماتها النصية الفاعلة، فقد حاول هذ الكشف عن المستويات الأسلوبيَّ

لالية، والتصويرية، والوقوف على أبرز ملامحها.  خارطة أسلوبية في سياقاتها التركيبية والدَّ

راسة لغياب الدراسات السابقة من جهة، ومن جهة أخرى،       فإن قصيدة الرَّحيل للشاعر حسن شهاب ارتضتها الدَّ

 كما أنها تناولت قضية مهمة في تاريخ الإنسانية، وحددت معالم جديرة بالاشتغال، أهمها علاقة الذات بالآخر. 

وأربعة  تتوخى الدراسة الكشف عن تلك الخصائص التي انتظمت في مقدّمة ذومن هنا فإن الهدف يتعزز بالأهمية؛ إ    

وتي مباحث هي: تائج.، المستوى الصَّ لالي، ثمَّ خاتمة بأبرز النَّ ركيبيّ، المستوى الدَّ
َّ
رفي، المستوى الت  المستوى الصَّ

ه رولان بارت     ة، ، وهو يبزغ ا: " الجزء الخاص لما هو شعائريّ هو الأسلوب كما عدَّ ا من أعماق الكاتب الأسطوريَّ
ً
نطلاق

رورة" وت الزُّخرفي لجسد مجهول وسِرّي، وهو يشتغل مثلما تشتغل الضَّ ه الصَّ
ته. إنَّ  ، ص2222بارت، ) وينفسح خارج مسؤوليَّ

67 ،68). 

ة تركز على الجملة كجزء من كل      كلية والدَّ  ،ظلت الأسلوبيَّ لالية، بحسب بعض وهذا يقتض ي تحليل مكوناتها الشَّ

الة المفرزة لسمات وخصائص الأسلوب، والتي تعنى بقدرة الكلام على حمل العواطف والمشاعر الإنسانية من  محات الدَّ
َّ
الل

غات 
ُّ
ة، وهي من سمات الل غة كنظام محدد لممارسة فعلية غير محددة ولا محصورة تحت سمة الإنتاجيَّ

ُّ
خلال ما تمنحه الل

  ة.الحيَّ 

حِيلال قصيدة   (2222شهاب، ) رَّ

ةةةةةةةةةةلِ   مت أم صةةةةةةةةةةحو احتمةةةةةةةةةةالاتيغيمةةةةةةةةةةة الصَّ
 

 

 وءات؟ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبةةالنُّ  تسةةةةةةةةةةةةةةةافرين علةةةةةةةةةةةةةةةى حةةةةةةةةةةةةةةةد
 

 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةتارك  تمضةةةةةةةةين وحةةةةةةةةد  خلةةةةةةةةف البةةةةةةةةوح
 

ةةةةةةةةةةدم الةةةةةةةةةةرُّ 
ً
 تيآر ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةق مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةي عمؤى نازف

 

 

 رةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةسف عةةةةةةةةن  ح ةةةةةةةةةةةةةةيالرَّ   تةةةةةةةةراودين حنةةةةةةةةين 
 

 ةةةةةةةةةةةةةراءاتةةةةةةةةالب رةةةةةةةةةةةةةةةةةزمنةةةةةةةةةةةي عم  مةةةةةةةةةةةن رُّ تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيج
 

 رةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمجم  وكنةةةةةةةةت أهةةةةةةةةدي رمةةةةةةةةادي ألةةةةةةةةف 
 

 

ةةةةةةةةةةة  أشةةةةةةةةةةةتاتي ار مةةةةةةةةةةةن العةةةةةةةةةةةذاب وأهةةةةةةةةةةةدي النَّ
 

 

 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمرتح   الغيبةةةةةةةةةي    الأفةةةةةةةةةق    أهةةةةةةةةةدم
ً
 ةةةةةةةةةةةةلا

 

 يةةةةةةةةةةةةةةةةةةكعادات محبةةةةةةةةةةرة ظمةةةةةةةةةةأى  جةةةةةةةةةةوف  فةةةةةةةةةةي 
 

 مةةةةةةةزِق    ديةةةةةةةةةةةةةي  فةةةةةةةي   وقلبةةةةةةةي  انفلاتةةةةةةةا  يأبغةةةةةةة
 

ةةةةةةةةةة  ايةةةةةةةةةةاتو الغ  أفةةةةةةةةةةق  فةةةةةةةةةةي  الجةةةةةةةةةةرح   سمغمَّ
 

 لةةةةةةةي   زوابعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال   كةةةةةةةف  وكنةةةةةةةت أبنةةةةةةةي علةةةةةةةى 
 

 ا وأهةةةةةةةةةةدي قصةةةةةةةةةةور الخلةةةةةةةةةةد مةةةةةةةةةةولاتيأمسًةةةةةةةةةة
 

   أسةةةةةةةةت زف
َّ
 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيلأخ  والجةةةةةةةةدران   يةةةةةةةةل الل

 

 الشةةةةةةةةةاتيجى وهةةةةةةةةةن يلبسةةةةةةةةةنني صةةةةةةةةةمت الةةةةةةةةةدُّ 
 

ةةةةةي   بةةةةةةالعمر  قةةةةةةامرت   يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبقاف  ى أهةةةةةةد كة
 

 س أبيةةةةةةةةاتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمفةةةةةةةةوق جبةةةةةةةةين الشَّ  تشةةةةةةةةيد
 

 ا حتةةةةةةةى اسةةةةةةةتحلت يةةةةةةةدً 
ً
 تةةةةةةةةةةةعصف  مجنونةةةةةةةة

 

 م السةةةةةةةةماواتِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةابتنيةةةةةةةةت علةةةةةةةةى غي بمةةةةةةةةا
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 سةةةةةةقطت   جىللةةةةةةدُّ  ى تبةةةةةةدَّ   وجةةةةةةه  ألةةةةةةف يةةةةةةا
 

 الاتيعاشةةةةةةةةةتعنةةةةةةةةةك الوجةةةةةةةةةوه سةةةةةةةةةوى وجةةةةةةةةةه 
 

 فةةةةةةةي مةةةةةةةدى جسةةةةةةةدي حةةةةةةةوافر وقةةةةةةةتليسةةةةةةت 
 

 ذاتةةةةةةةي  مةةةةةةةدى    فةةةةةةةي  القةةةةةةةوافي  تلةةةةةةةك   تضةةةةةةةجُّ 
 

ةةةةةةةة سةةةةةةةأبدأ   معجزتةةةةةةةةي الجةةةةةةةةرح  هةةةةةةةذا  و د  الشَّ
 

 ياتةةةةةةةةةةةيآ  اءةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالحمق ة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهالآ   وهةةةةةةةةةذه 
 

 ميةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكل  فةةةةةةةي   الةةةةةةةروح عةةةةةةةرى  أبعثةةةةةةةر   أن لةةةةةةةي 
 

   وأصةةةةةةةةب 
َّ
 أنةةةةةةةةاتي داء ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأص مةةةةةةةةن  يةةةةةةةةل الل

 

 تيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالمغنةةةةةةةةةي صةةةةةةةةةلاة الحةةةةةةةةةزن فةةةةةةةةةي شف أنةةةةةةةةةا
 

 مرسةةةةةةةةاتي    ريحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال   أفةةةةةةةةق  رةةةةةةةةةةةةالمهاج  أنةةةةةةةةا
 

 راةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتها سفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةؤى مزقالةةةةةةةةةةرُّ  دمةةةةةةةةةةي لهةةةةةةةةةةاث
 

ةةةةةةةةةر احت  نيةةةةةةةةةةةةةةومزقت
ً
 يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةآهات وق ةةةةةةةةةةةةةةةةةف  ااف

 

 يةةةةةةةةةةةةةةةقلبةةةةةةةةةةةةةي دروب الحزانةةةةةةةةةةةةة  خطةةةةةةةةةةةةةوهم لغت
 

 يةةةةةةةةةةةةةفرشات  جةةةةةةةةرح  مةةةةةةةةن  دمعهةةةةةةةةم  ل ةةةةةةةةةةةةةةةمسي
 

 ةةةةةةةةةةةةةةذابل   حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيالرِّ  فةةةةةةةةةي   وردة مةةةةةةةةةن بةةةةةةةةةدأت
 

 يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبدايات   نيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوخانتة   نيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفلةةةةةةةةةم تخ
 

 عالةقةةةةةةةةةةةةةةة    وحرُّ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال   اةةةةةةةةةةةةةةةةايةةةةن أنسةةةةةةةةةةةةة ى بقالآ 
 

 اتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالع  حسةةةةةةةةنها أو   فتنتهةةةةةةةةا  شةةةةةةةةوب فةةةةةةةةي 
 

 رفتهاةشةةةةةةةةةةة   دةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةائي عنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن أنسةةةةةةةةةةة ى مسالآ 
 

 اتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةجراح فةةةةةةةةي   اكثيةةةةةةةةرً  أخبةةةةةةةةو   وسةةةةةةةةوف
 

    وتضةةةةةةةةني  لينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأترح
َّ
 ؟لتةةةةةةةةةةيةةةةةةةةةةةةةةأسئ  يةةةةةةةةلالل

 

 واتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةخط وق ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف  وقيةةةةةةةةةدي ين ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوترحل
 

 ا وطنةةةةةةةيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهفو إنَّ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةغأراحي سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهةةةةةةذي ج
 

 يةةةةةةةةةةةةةاياتةةةةةةةةةةةةةةةةنه فةةةةةةةي    ادةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرم   ايةةةةةةةةةةةةةةةةةدم  ذيةةةةةةةةةةةةةه
 

 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةحارق  عينيةةةةةةةةةةةةك   فةةةةةةةةةةةةي  المةةةةةةةةةةةةوت  ثلجيةةةةةةةةةةةةة
 

 وأنةةةةةةةةةةةةةةةت تمضةةةةةةةةةةةةةةةين طهةةةةةةةةةةةةةةةرا فةةةةةةةةةةةةةةةي خطيئةةةةةةةةةةةةةةةاتي
 

 اهتةةةةةةةةةةةةةةةرأت  اتيةةةةةةةةةةةةةةةعمةةةةةةةةةةةةةةةري حةةةةةةةةةةةةةةةروف  حيم
 

 لةةةةةةةةةةةةةةةةةت وعانةةةةةةةةةةةةةةةةةت كانطفةةةةةةةةةةةةةةةةةاءاتيحمنةةةةةةةةةةةةةةةةةذ ارت
 

 أغنيتةةةةةةةةةةةةةي  فاجةةةةةةةةةةةةأت مةةةةةةةةةةةةةوتي بمةةةةةةةةةةةةةوتي فةةةةةةةةةةةةةوق 
 

 ؟لمأسةةةةةةةةةةةةةةةةةاتي فحةةةةةةةةةةةةةةةةةار يضةةةةةةةةةةةةةةةةةحك أم يبكةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
 

رفيّ  المستوى الصوتي، المبحث الثاني المبحث الأول  :مقدمة وأربعة مباحث انتظم البحث في ، المبحث الثالث المستوى الصَّ

ركيبيَّ 
َّ
لالي ، المبحث الرابعالمستوى الت  .المستوى الدَّ

وتيالمبحث الأول:       المستوى الصَّ

اخلي     : الإيقاع الدَّ
ا

 أولا

غة العربية فيما يقع بين أصوات     
ُّ
عرية بإيقاعها، سواء من داخلها أو خارجها، وهي سِمة من سمات الل ِ

ّ
صوص الش تتميز النُّ

فس بما يقتضيه العقل وذلك من خلال أساليب متنوعة ومتعددة ومنها التكرار، والتكرار لا  حروفها من جرس وتناغم وتناسب ترتضيه النَّ

ظام. يعني التأكيد بالضرورة لها الأسلوب أو الممارسة الفعلية للنِّ
َّ
 ، أو يطلب ويقصد لذاته. بل بما يفض ي إليه من دلالة شك

غرى تكرار التاء على صورتين وظيفيتين: الضمير المتصل الدال      وتية الصُّ من الأبعاد الظاهرة على مستوى الفونيم الوحدة الصُّ

اك  ) نعلى الذات الفاعلة، وحرف التّأنيث السَّ
 
 ، كنت

 
 ، كنت

 
 ، ابتنيت

 
 ، مزقت

 
 ، بدأت

 
 ، قامرت

 
  / فاجأت

 
 ، عصفت

 
 ، استحلت

 
 ،سقطت

 
 
قت  ، مزَّ

 
 ، خانت

 
 ، اهترأت

 
 هذه الصِّ و  (ارتحلت

اء من الحروف المهموسة وله دلالة صوتية وكأنَّ فة أوحت بزخم دلاليّ انفعاليّ على حرف التَّ

عبير، والحروف المهموسة حروف ضعيفة   مستوى التَّ
 
ص وق دِ تحتاج إلى قوة في إظهارها فناسبت غرض النَّ ةيَّ ص  من جهة  ته الانفعاليَّ

غة
ُّ
اعية لبث تلك العاطفة عبر وسيط الل عف والدَّ  .الحاجة الفسيولوجية الكاشفة للضَّ

مير (، وموتي)كنتوكذلك التّكرار في كلمة      وتيّ ، من جهة أنس ى( والآن -أهدي ، وجملة ))أنا(، والضَّ ناسب الصَّ راتب أو التَّ
َّ
في  الت

ر في تركيز الرّسالة على المنش ئ في الحضور  وت المكرَّ اخليّ للقصيدة، ودلالة هذا الصَّ  . الإيقاع الدَّ

تجده ، ومن مظاهره التنغيم، والتنغيم كملمح أسلوبي معبر عن المعنى من لدن التذبذب الصّوتي الذي تحدثه الأوتار الصوتية    

غمة إلى الهبوط في المقفي الم اعدة، التي تزداد علوًا حتى نهاية المقطع الثاني، ثم تتجه النَّ غمة الصَّ طع قطع الأول من خلال صعود نسبي للنَّ
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الباثة تجدها في عملية اختيار الفعل ( الذات / الأنا)الثالث، وهذا التراتب في الصعود والهبوط ذو دلالة على الوجد الشعوري، فصورة 

 ارع وضميره العائد على الذات أو الماض ي المتصل بتاء الفاعل في المقطعين الأول والثاني فناسبها الصعود، ثم لا تحفل بتلك الكثافة فيالمض

 والمفاجأة على سبيل الاشتقاق. ،اختيار حدث النسيانفي المقطع الثالث، ومما أوحى بهبوط النغمة 
 المقطع الثالث المقطع الثاني المقطع الأول 

، أصبُ . (، أهدم، أبغي، أبني، أست زف.3)أهدي مكررة  ، أبعثر 
ُ
 (2)أنس ى مكررة  أبدأ

 قامرتُ، ابتنيتُ.

 

 نغمة صاعدة

 مزقتُ، بدأتُ 
(

 استمرار النغمة

عود في الصَّ
)
 

 فاجأتُ 
(

نغمة هابطة
 /
 

تسليم وخروج
)
 

 ثانيًا: الإيقاع الخارجي 

 :الوزن العروض ي 

  أحدجاء على  صُّ النَّ      
َّ
فعيلة وهو  ،ويلةالبحور الط ة التَّ ن  )بحر البسيط القائم على ثنائيَّ

ُ
اعِل
 
ن  ف

ُ
عِل ف  ت  ، وهو من البحور (مُس 

كنات يتسق مع كثير من الأغراض التي يعبر عنها وتي من خلال الحركات والسَّ ناسب الصَّ عر العربيّ، فهو من جهة التَّ
ّ
 المتداولة في الش

عراء صّ ، وفي المعاني االشُّ د كما في هذا النَّ ج  كوى والو   للشَّ
ً
 .لتي تستدعي نفسًا طويلا

عراء في جميع الأعاريض وجد الكلام الواقع فيها تختلف أنماطه بحسب اختلاف  "يقول صاحب المنهاج:    
ومن تتبع كلام الشُّ

 
َّ
سِيط...، وتجد للبسيط سباطة وطلاوةمجاريها في الأوزان، ووجد الافتنان في بعضها أعمُّ من بعض فأعلاها درجة في ذلك الط  "ويل والب 

  .(22/322: 6131؛ المعلمي، 211، 218 ، ص6181القرطاجنّي، )

ها " ك  في البحور ومُدَّ ل  كلام  ط… طوِّ س  فُز  فيما ترومُ بِب 
 
 ت
 
سُط  ه"واب 

ى حَدّ 
َ
نَ عَل سَافِرِي 

 
تِي  ت

َ
تِمَالا وِ اِح  م  صَح 

َ
تِ أ م  يمَةِ الصَّ

َ
""لِغ ـوءَاتِي  ب 

ُّ
 الن

تِي  
  
 لا
 
ا تِم  وِح  ح  م  ص 

 
تِأ م  تِص  ص  م  ي 

 
تِي   لِغ

 
ا بُو  ء 

ُ
ن
 
دِن د  ى  ح 

 
ل ع 
 
فِرِي  ن

 
ا س 
ُ
 ت

ن  
ُ
عِل ف    مُت 

 
ن  ف

ُ
عِل ف  ت  ن  مس 

ُ
 اعِل

 
ن  ف
ُ
ل ن  مُ ع 

ُ
عِل ف    ت 

 
ن  مُ ف
ُ
ن  عِل

ُ
عِل ف  ت   س 

 
ن  ف
ُ
ل  ع 

رصيع:
َّ
صريع والت

َّ
 الت

ل الوزن الإيقاعيُّ      
َّ
  شك

ً
رب  للمنش ئ مساحة روض والضَّ صريع بين الع  سق الإيقاعي في التَّ

َّ
جو ممتدة بامتداد المعاناة، عززه الن للشَّ

؛ الحنش ي، 2221؛ الصنوي، 661، ص 6161)الخوارزمي، ( اتيو خط - أسئلتي، مرساتي - شفتي، آياتي - معجزتي، نبوءاتي - )احتمالاتي

رصيع في (2228
َّ
 ، والت

َ
ر حلين

َ
ت
َ
نِي)أ ض 

 
دِي( - وَت ي 

َ
 وَق

َ
ن حَلِي  ر 

َ
  .وَت

 القافية:

رة. تطلقة تحركالنص قافية مقافية      فس من وجد الأنا المعبِّ
يليه روي مهموس  الألفبنيت القافية على حرف الردف  فيها النَّ

ة الياءثم حرف الوصل  التاء عوريَّ اقة الشُّ
َّ
ة ومعبّرة عن الط

َّ
ة دال لالية ؛ لتحدث نغمة صوتيَّ ة على طول القصيدة وعلاقتها الدَّ الممتدَّ

اتي، يتآها، البراءاتِ ، )النبوءاتِ  بالرَّحيل
َّ
 .(...أن

ص     غة في مبدأ الاختيار أحدث تجاوزًا عن النَّ
ُّ
 إلى متلقيه البعد العاطفي لل

ً
ة ذلك الانفعال ويستصحبه وصولا ؛ ليشعر بشدَّ

أثير صوت ذا ه من جهة التَّ  ته وأحاسيسه.لساحته فكأنَّ

ا كما في الدِّ     
ه  د  ح  ابتة و 

َّ
ة معبّرة لا يمكن حصرها في القيمة الث ة من وجهة تعبيريَّ راسات القديمة، بل في المحتوى القيمة الأسلوبيَّ

حصر في نمط معين، قد تكون في صوت، أو صيغة أو تركيب، أو اختيار، أو كسر للمألوف وخر 
ُ
غة وهي قيمة لا ت

ُّ
وج عن العاطفيّ لل

 .(2268الغيثي، ؛ 2268العامري،  ؛82 ، ص2262درويش، )القاعدة. 
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رفيّ المبحث الثاني:   المستوى الصَّ

ما عبارات شتى وطرق     
ر عن المعنى بعبارة واحدة ولا طريقة واحدة، إنَّ عبير عن المعاني، فلا يعبَّ في العربية مساحة واسعة للتَّ

عبير فيها متعدد  ،وهذا ينم عن سعتها وغزارتها ،متعددة غات ذات الجذور الاشتقاقية والتَّ
ُّ
 لا يحصر بعناصر محدودةو إذ هي من الل

ائي، ) امرَّ  .(2226بو جمل، ؛ 2222؛ كنه، 276 ، ص2267السَّ

عة الاشتقاق بأنواعه      )ومن الصّي  البارزة في النَّص صيغة اسم الفاعل  .ومن أسباب السَّ
ً
  - تاركة

ً
ا - مرتحلا

ً
 - المهاجر   - نازف

  - ذابلة  
ً
  - العاتي   - عالقة

 
حوية (حارقة تسمى ، ودلالات اسم الفاعل في العموم تأتي: للحدث والحدوث وفاعله، وعند بعض المدارس النَّ

 .(2221البخراني؛ ؛ 66/ 2: 2221الأزهريّ، ) الفعل الدائم

لالة على الحال، (تاركة، ونازفا، وذابلة، وعالقة) فجاءت صي  اسم الفاعل:     ، حارقة( المهاجر، العاتي، المغني)وصي  ؛ للدَّ

بوت والاستمرار، 
ُّ
لالة على الث لالتين  وكلتاللدَّ ة  مرتبطة بالجوّ الدَّ

َّ
اعرة الباث ات الشَّ

َّ
عور من جهة الذ العامّ للقصيدة من حيث فيض الشُّ

ا الفاتنة فهي تاركة حارق قة بما بقي لها من أمل.لهذا الوجد، فهو مهاجر ومرتحل، وأمَّ
ّ
 ة؛ لتبقي روحه العالقة متعل

ة:     
 
عل لالة ( مِجمرة -مِحبرة )ومن الصّي  صيغة مِف  كل موحية بمفارقة الدَّ

مط من جهة الشَّ نفيس  -المحرق  لوجد)امكررة النَّ التَّ

اغي
َّ
ص.(الط  ، وتجاوبها مع السّياق العام للنَّ

من، تفض ي إلى استمرارية الحدث الذي      أن في صيغة المصدر ودلالة المصدر في اعتماده على الحدث دون الزَّ
كذلك الشَّ

غة، وتلك الصّيغة الأكثر ورودًا من غيرها: 
ُّ
ة التي استوعبتها طاقة الل عوريَّ مت، صحو، حنين، العمر، صلاة، )استصحب الحالة الشُّ الصَّ

ا...(.
ً
 احتراف

غات المشتقة التي تولد من عناصر محدودة صي  لا محدودة وذات دلالات تركيبية، فكلمة     
ُّ
رف التوليدي في الل هذا معنى الصَّ

مت ة. الصَّ ا للحدث ودلالة سياقيَّ
ً
ة، وزمنًا مستغرق  للحدث في البنية الذهنيَّ

ً
: تستدعي فاعلا

ً
 مثلا

 مفعلة المصدر اسم المفعول  اسم الفاعل

، حارقة، 
ً
ا، مرتحلا

ً
، نازف

ً
تاركة

، العاتي. 
ً
 المغني، المهاجر، ذابلة

(
التركيز على الفاعلية المرتبطة 

بالرَّحيل وما يتلبس به
)

 

س  مغمَّ

 مجنونة

 

(
الاهتمام بأثر 

الحدث
)

 

يح، زمن، عمر،  مت، صحو، البوح، حنين، الرَّ الصَّ

انفلات، الجرح، الخلد، صمت، اشتغال، الشدو، 

وح الجرح،  صلاة، حزن، سفر، خطو، دمع، جرح، الرُّ

 فتنة، حسن، قيد، وطن، موت، طهر.

(
استغراق زمني وأحداث مرتبطة بفرط الوجد
)
 

 مجمرة، محبرة

(
ثنائية الألم، 

والأمل
)

 

   
 

 الزمن المضارع الزمن الماض ي

كنت، كنت، قامرت، استحلت، ابتنيت، تبدى، سقطت، مزقت، 

 ارتحلت، عانت، فاجأت، اهترأت.مزقتني، بدأت، خانت، 

(
من، ولعله زمن سرعان ما اندثر  أقل الأحداث ورودًا من جهة الزَّ

وبقي زمن اللحظة الموغل في الذات
)

 

 وكنت أبني على كف الزوابع لي"

 "ا وأهدي قصور الخلد مولاتيأمسً 

تسافرين، تمضين، تراودين، يجتر، أهدي، أهدي، أهدم، أبغي، أبني، 

يلبسنني تشيد، تضج، سأبدأ، أبعثر، أصب ، تخني، أنس ى، أست زف، 

 أنس ى، أخبو، ترحلين، ترحلين، سأغفو، تمضين، يضحك، يبكي.

(
يجسد الاستناد على الزمن الآني أو المستقبلي قريبًا كان أم بعيدًا 

وفرط ذلك الشعور المتجدد عمق الألم 
)
. 
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ركيبيَّ المبحث الثالث:  
َّ
 المستوى الت

كوت عليها هو ما تركب تركيبًا إسناديًا، ولهذا التركيب متعلقات تتم معها الفائدة الكلام  المفيد فائدة يحسن السُّ

ه: عبد القاهر الجرجانيّ  يذكر  معانيها في أنفسها أنَّ  "  ما نصُّ
 
رف غة، لم توضع لِتُع 

ُّ
ولكن لأن  ؛الألفاظ المفردة التي هي أوضاع الل

مَّ بعضها إلى بعض، في لٌ عظيم"يُض  ص 
 
، وأ
ٌ
ومن ظواهر  .(231ص  ،6112الجرجانيّ، ) عرف فيما بينهما فوائد. وهذا علِمٌ شريف

 المستوى التركيبي.

أخيرا-1
َّ
قديم والت

َّ
 لت

ص لدلالات متعدّدة: ا وثيقًا بالسّياق، وقد جاءت في هذا النَّ
ً
ركيبي مرتبطة ارتباط

َّ
ة في المستوى الت  ظاهرة أسلوبيَّ

مَةِ  ي 
َ
نَ )لِغ سَافِرِي 

 
تِي  ت

َ
تِمَالا وِ اِح  م  صَح 

َ
تِ أ م  وم يتعين  ، تقدم الجار والمجرور على الفعل خلاف الأصل؛ لأنَّ (...الصَّ

ّ
الل

ركيب:  ،في أحدهما
َّ
مه، وحذف همزة الاستفهام جوازًا وهو كثير، وأصل الت بب قدَّ ه السَّ ا أهمَّ  فلمَّ

( 
َ
تِ أ م  مَةِ الصَّ ي 

َ
نَ... لِغ سَافِرِي 

 
ت
َ
؟(أ تِي 

َ
تِمَالا وِ اِح   .م  صَح 

بيب: 
َّ
 جاء في مغني الل

 دَارِيَا
 
ت

 
ن
 
 ك

 
رِي  وَإِن د 

َ
ِ مَا أ

وَاللََّّ
َ
مَانِ   ف

َ
م  بِث

َ
رَ أ جَم 

 
 ال

َ
ن بِع  رَمَي 

 بِس 

اد  أ بسبع أم..." ر 
 
 .(31، ص 2262ابن هشام، ) أ

ص قوله:  ر ومن مواطنه في النَّ ثِرَ ع  بَع 
 
 أ
 
ن
َ
( ى )لِي  أ لِمِي 

َ
وحِ فِي  ك أويل الرُّ  عُر )، تقديم الجار والمجرور للحصر، والتَّ

ُ
ة ر 
 
ث ع   ى لِي  ب 

لِمِي  
 
وحِ فِي  ك كوى المتجدد حينًا بعد حين؛ لأنَّ (الرُّ لالة على البوح والشَّ ريح إلى المصدر المؤول للدَّ عبير بالمصدر الصَّ ، وعدل عن التَّ

وام نفي   لطبيعته، وكذلك: افي الدَّ

 
ً
ــــــــــــــــــــــــــــــة

َ
وحِ عَالِق ايَــــــــــــــــــــــــــــــا الــــــــــــــــــــــــــــــرُّ

َ
ى بَق ســــــــــــــــــــــــــــــ َ

 
ن
َ
 أ
َ
 الآن

 

ــــــــــــــــــــــِ َ ا العَــــــــــــــــــــــاتِي    س  و  ح 
َ
ِ َ ــــــــــــــــــــــا أ

َ
ن
 
ــــــــــــــــــــــوِ  فِت

َ
 فِــــــــــــــــــــــي  ث

ثِيـــــــــــــــــــــرًا فِـــــــــــــــــــــي  جِرَاحَـــــــــــــــــــــاتِي   
َ
ـــــــــــــــــــــو ك ب 

 
خ
َ
 أ
َ
 وَسَـــــــــــــــــــــوِ

 

ِ َ ا      
َ
ف ــــــــــــــــــــــــر 

 
ــــــــــــــــــــــــدَ ش

 
ى مَسَــــــــــــــــــــــــاِ ي  عِن ســـــــــــــــــــــــ َ

 
ن
َ
 أ
َ
 الآن

ازف وعمر  لقد أحسَّ أول ما أحسَّ    ؤى النَّ مت وصحو الاحتمالات، بين دم الرُّ من، زمن جمع بين غيم الصَّ ة وطأة ذلك الزَّ بشدَّ

ؤى، وتقييد الخطوات. مس، ولهاث الرُّ دو فوق جبين الشَّ  البراءات، بين الشَّ

 والإنشاءفي الخبر -2

قي بما يحمل 
ّ
لفظ من جملتي الخبر والإنشاء إذ تتآزر الجملتان في إنتاج المعنى ودقة وصوله للمتل لا يخلو الكلام على مستوى التَّ

قد.  من عواطف معبّرة بقصد تصدير المعاناة والحسّ المتوَّ

ة على الإنشائية في النَّ  ص، ودلالة كثرة تلك الجمل صّ طغت الجمل الخبريَّ ص  ،يتناسب مع السّياق والجوِّ العام للنَّ حيث إنَّ النَّ

ركيز فيها على وصفها وتشخيصها
َّ
ة معينة. الت ة من جهة الفعلية اعتلت المشهد وهذا ينمُّ ، فيحمل بعدًا تفسيريًا لحالة شعوريَّ الجملة الخبريَّ

 غيابها والاستسلام للحالة:من لدن حضور الأنا أو  عن تردد هذا الشعور وتذبذبه بين الفتور والوهج

تِي  
َ
ـــــــــــــــف

َ
نِ فِـــــــــــــــي  ش ـــــــــــــــز   الح 

َ
ة

َ
نِـــــــــــــــي  صَـــــــــــــــلا

َ
غ
 
ـــــــــــــــا الم

َ
ن
َ
 أ

 

سَـــــــــــــــــــــاتِي    ِ  مَر  ي  ـــــــــــــــــــــق  الـــــــــــــــــــــرَّ
 
ف
 
هَـــــــــــــــــــــاجِر  أ

 
ـــــــــــــــــــــا الم

َ
ن
َ
 أ

رًا  
َ
َ ــــــــــــــــــــا سَــــــــــــــــــــف   

 
ق ى مَزَّ

َ
 الــــــــــــــــــــرُّ 

 
 دَمِــــــــــــــــــــي  لِهَــــــــــــــــــــاث

 

 آهَـــــــــــــــــــــــــــاتِي 
َ
ق ـــــــــــــــــــــــــــو 

َ
ـــــــــــــــــــــــــــا ف

ً
اف تِرَ ـــــــــــــــــــــــــــي اِح  نِ

 
ت
َ
ق  وَمَزَّ

ة: ومن   عجب: ما جاء الجمل الإنشائيَّ لالة التَّ يل ، حدّ النبوءات )تسافرين علىعلى صورة الاستفهام لد 
َّ
أترحلين وتضني الل

ه  ندائيّة الجملة كذا ال، و وترحلين وقيدي فوق خطواتي(، أسئلتي
 وَج 

َ
ف

 
ل
َ
  )يَا أ

َ
ى(ت وجع. بَدَّ وعة والتَّ

ّ
 لإظهار الحسرة والل
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غوي 
ُّ
فعية، الجماليّة، فالعنصر الل غوية، النَّ

ُّ
حليلية تتفاعل مجموعة من العناصر: الل ة وإجراءاتها التَّ  انصوصً  يعالجفي الأسلوبيَّ

غة 
ُّ
فعي يستهدف أشياء خارج الل غة شفراتها، والنَّ

ُّ
ف )وضعت الل

ّ
ص على (الهدف -الموقف  -القارئ  -المؤل ، والجماليّ من لدن تأثير النَّ

قويم فسير، والتَّ  .(632 ، ص6118فضل، ) القارئ والتَّ

 الانزياح -3 

غة  ،الانزياح هو الخروج عن المألوف     
ُّ
ة أو الل غة الأدبيَّ

ُّ
أويل وهذا ما يميز الل فسير والتَّ ه قابل للتَّ  أنَّ

َّ
بمعنى تجاوز المعقول إلا

 إذا جاوزت الحدَّ 
َّ
ة إلا ة، إذ لا تكون شعريَّ عريَّ

ّ
فسير.  ؛الش ية للمعنى قابلة للتَّ

ّ
ها في الوقت نفسه مجل  لكنَّ

ة في م زلة وسط بين قط     عريَّ
ّ
غة الش

ُّ
غة ذات الصّحة المحضة الخالية من الانزياح ويتميز بها الأسلوب تقف الل

ُّ
بين: الل

غة الغير معقولة كقولك: "
ُّ
غة العدد ثلاثة يبيضالعلميّ أو الخطاب العلميّ، والل

ُّ
ل، فالل ر ولا تؤوَّ "، فهي عندئذ جملة لا تفسَّ

ها منسجمة تضبطها القا معقول، لكنَّ
َّ
عرية تجمعها علاقة مع اللا

ّ
غويةالش

ُّ
مفهوم العلامة  .(7، 1 ، ص6181كوهن، ) عدة الل

غوية 
ُّ
ب إسناديًا  (دال ومدلول )الل

ّ
ركيب: ما رك

َّ
مسند إليه )من مجموعهما تكون العلامة وقد تكون في المفرد، وقد تكون في الت

بيل نحو تتبع (موصوف وصفة)، أو وصفيًا (مضاف ومضاف إليه)، أو إضافيًا (ومسند لاثة.، والسَّ
َّ
بات الث

َّ
 الظاهرة في المرك

 :الانزياح الإسناديّ 

فة سمتها الإيحاء وهذا يعكس براعة المنش ئ وطريقة تعبيره، والانزياح ظاهرة حاضرة في هذا  
َّ
ص لغة مكث لغة النَّ

الة صوص الحمَّ ص، وهو من النُّ أويل فيها دينامي ومتعدد. ،النَّ  إذ التَّ

ص من جهة ال يح )فاعلية والمفعولية: ومن مظاهره في النَّ ار  -أهدي رمادي ألف مجمرة  -تراودين حنين الرَّ أهدي النَّ

يل والجدران أخيلة  -أشتاتي 
َّ
جى  -أست زف الل يح  -يلبسني صمت الدُّ يل  -أبعثر عري الرَّ

َّ
يل أسئلتي -أصب  الل

َّ
 .(تضني الل

قلبي دروب  -دمي لهاث الرؤى  -أفق الرّيح مأساتي  -الآهة الحمقاء  -هذا الجرح معجزتي )ومن جهة المبتدأ والخبر: 

ها وطني  -هذي جراحي  -خطوهم لغتي  -الحزان    .(عمري حروف -دماي رماد  -إنَّ

ودلالته هنا يفتح المجال للاختيار، على خلاف الاسمية في الثبوت، ( استحلت يدًا -تمضين طهرًا )ومن جهة التمييز: 

 والفعلية في الحدوث.

 
 
ـــــــت

 
ن
 
 مِجمَـــــــرَة   وَك

َ
ـــــــف

َ
ل
َ
ـــــــدِي رَمَـــــــادِي أ ه 

 
  أ

 

 " اتِي 
َ
ــــــت

 
ش

َ
ــــــار أ

َّ
ــــــدِي  الن ه 

 
اِ  وَأ

َ
 مِــــــنَ العَــــــذ

 
ماد لبقايا الاحتراق، وجنس   ه هنا للرَّ ة، لكنَّ ار، الإهداء مرتبط بمعاني الكرم والعطاء والمحبَّ ة من العذاب والنَّ الهديَّ

وق والحسرة.لم وعةِ والشَّ
َّ
ار الل  لن 

ً
ة  أشتات وشظايا أصبحت هديَّ

َّ
 يبق من هذا الكيان إلا

ف
َ
نِ فِي ش ز   الح 

َ
ة

َ
ي صَلا

ّ
ن
َ
غ
 
ا الم

َ
ن
َ
 أ

َ
سَــاتِي  تِي ــــ ق  الرّي   مَر 

 
ف
 
هَاجِر  أ

 
ا الم

َ
ن
َ
 أ

ات، وأغنيته أكسير حياة، فالهجرة     
َّ
ة بوح الذ عوريَّ ة الخشوع؛ لتصبح هذه الحالة الشُّ

َّ
اجتمعت قسوة الأس ى ولذ

فة صوت هروبه وأس ى رحيله. 
 دائبة ما بين الاستقرار واستحالة الوصول، وصوت الشَّ

غة عند جان كوهن ضامنة لسلامة الرّسالة بترتيب الكلمات حسب قواع    
ُّ
ة على بِنية الل عريَّ

ّ
غة الش

ُّ
غة، وتعمل الل

ُّ
د الل

 في الإسناد إلى صفات غير معهودة فيها
ً
لالة سبلا  .(7، ص 6181كوهن، ) تشويشها؛ لتكسر المألوف وتمتطي الدَّ

     
َّ
لامة والصّحة وإلا ة وهي المسؤولة عن السَّ ها لغة قابلة تتعدد فيها القراءات؛ لتصبح منسجمة مع القاعدة العامَّ لكنَّ

معقول الغير مدر ، فشرط الانزياح القرائن 
َّ
ذي قد يخرج بها من نطاق المعقول المدر  للا

َّ
 في الإبهام ال

ً
ا موغلا

ً
كانت انغلاق

الة على المعنى والم  وصلة إليه. الدَّ
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 :الانزياح الإضافي

لة فإذا أضيفت إلى كلمة (عبد)التركيب الإضافي يكسب المضاف معنى، فكلمة     
ّ
 (الله)، تحتمل دلالة الخضوع والذ

لالة، وهي بحسب ما تضاف إليه. يخرجت بالإضافة إلى دلالة أسمى ومعنى مختلف، وهذا من معان  الاتساع في الدَّ

عت     دت وتنوَّ سقة ومتناسبة في آن تعدَّ
َّ
ص، وحملت معاني بديعة مت ، وكان غالبية واحد صور الانزياح الإضافي في النَّ

ص من طريق الإضافة، نحو: ) مت غيمةالانزياح في هذا النَّ  غيم، الرُّ ى دم، النبوءاتي حدّ ، احتمالاتي صحو، الصَّ

ماوات وح ي عر ، السَّ ة، اتيفرش جرح، الرُّ ى لهاث، الحزن  صلاة، الرُّ  ...(.الموت ثلجيَّ

 ونلمح الانزياح الإضافي من عدة جهات من أظهرها:    

ذي أظهره ذكر بعض الأعضاء، نحو:  -    
َّ
جسيد ال شخيص والتَّ

َّ
 الزوابع  -جوف محبرة  -دم الرّؤى )ما يتعلق بالت

ّ
 -كف

مس    (.حوافر وقت -جبين الشَّ

مت )ما يتعلق بالفضاء، نحو:  -  (صحو احتمالاتي -غيمة الصَّ

ة، نحو:  - لالة الدّينيَّ  صلاة الحزن(. )ما يتعلق كذلك بالدَّ

 .(فوق جبين الشمس -خلف احتمالاتي )وما يتعلق بالاتجاهات، نحو:  -

 ومن الأمثلة ذات البعد الإيحائي:    

 
 
ة
َ
كِ حَارِق ي 

َ
ن وتِ فِي  عَي 

َ
 الم

 
جِيَة

 
ل
َ
رًا فِي   ث ه 

 
 ط

َ
ضِين م 

َ
تِ ت

 
ن
َ
أ اتِيوَ

َ
ئ طِي 

َ
 خ

لالة هنا     ور يجعل القارئ يتدبر ويتأمل، ويسعى في طلب المعنى، فالدَّ الانزياح في استخدام المفردات أو التراكيب والصُّ

متناقضة جامعة لضدين اكتسب فيها الموت صفة المادة المدركة، وفي عينيها انعكاس برودة مدمرة مهلكة حارقة، وكذلك 

هر والخطيئة؛ لتتش
ُّ
ل دلالة بديعة.الط

َّ
 ك

إلى تفضيل المعاني البعيدة وعقد الألفة بين المعاني المتناقضة، يقول: "...، ومن  البلاغة يذهب عبد القاهر في أسرار    

ة أولى، فكان  في  المركوز   ى، وبالمزِيَّ
 
يله أحل

 
لب له أو الاشتياق إليه، ومعاناة الحنين نحوه، كان ن

َّ
بع أنَّ الش يء إذا نيل بعد الط

َّ
الط

نَّ  فس أجلّ وألطف، وكانت به أض  ف، ولذلك ضرب المثل لكل ما لطف موقعه ببرد الماء على الظمأ" موقعه من النَّ
 
غ
 
ش
 
 وأ

 .(631، ص 6116الجرجانيّ، )

عبير      غة الموصوفة مساحة للتَّ
ُّ
ة ويذهب بها إلى غايات جمالية شفيفة، كما يمنح الل غة الأدبيَّ

ُّ
الانزياح يفرز الل

وصيليَّ  ه تفاعل في عناصر الرّسالة التَّ كوى، إنَّ  ة.والشَّ

 :الانزياح الوصفيّ 

     
َّ
فكير في خصائص الأشياء، (متعددة)ركيب الوصفي يتكون من موصوف )ش يء(، له صفات الت ، وهو من جهة التَّ

طحيَّ  ه تفكير استبطائي في الأصل في البِنية العميقة، ظاهري في البِنية السَّ ف على أنَّ بب سيرورته وتواتره. تفكير يصنَّ ة؛ والسَّ

 .(611 ، ص2228استيتية، )

جِزَتِي   ع  ر ح  م  ا الج 
َ
و هَذ د 

َّ
 الش

 
دَأ ب 

َ
اء  آيَاتِي سَأ

َ
ق  الحَم 

 
 وَهَذِهِ الآهَة

ها في مرم   )الحمقاء(، بالصفة )الآهة(اتسام الموصوف      استعارة بديعة تحمل انزياحًا والمعنى عدم جدواها، لكنَّ

اغي.
َّ
عوري عن مكابدة ذلك الألم الط نفيس الشُّ احة والتَّ  العادة المستجلبة للرَّ

عريَّ     
ّ
غة الش

َّ
عر تخييل بمعنى ما ينتجه الخيال من صور تكون معها الل

ّ
ة هذا معنى التخييل في تراثنا البلاغيّ إذ الش

صوص وتخوم خلودها.  لالة، وهذه سمات الجودة في النُّ فة تواري المعنى، ويلذ ويلطف البحث عن الدَّ
َّ
 مكث



 
 

 

195 
 

  

 للدراسات اللغوية والأدبية

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 

 سلطان علي محمد الأسلمي

 2222 يونيو، 2، العدد7الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، المجلد

 
ً
ة
َ
وحِ عَالِق ايَا الرُّ

َ
ى بَق س َ

 
ن
َ
 أ
َ
  الآن

َ
ِ َ ا العَاتِي  فِي  ش س  و  ح 

َ
ِ َ ا أ

َ
ن
َ
 وِ  فِت

ركيب الوصفيّ في صورة استعارية يعتو فيها    
َّ
ه صورة لجانب  انزياح على مستوى الت لك معًا، إنَّ الحسن فيجذِب ويُه 

قاء والتّيه.  البؤس على قدر ما لةةه يظلُّ موطنًا للشَّ

ة وجمالها أظهرها الأسلوب من خلال عمليات: الاختيار في المستويات المتعدّدة، ودور السّياق في إظهار المعنى      غة الأدبيَّ
ُّ
الل

راكيب الآسرة.وكشفه، وما للانزياح على مستوى 
َّ
 المفردة الموحية، والت

 دلالة موصوفة     
َّ
ركيبيّ إلا

َّ
غة، وما جمال الاختيار ودلالته في المستوى الت

َّ
محة ميزت السّمة وأفرزت خصائص الل

َّ
هذه الل

ها رولان بارت. غة العادية أو الكتابة في درجة الصّفر كما حدَّ
ُّ
ة وبعدها عن الل غة الأدبيَّ

ُّ
تُصحبت من سياقها، وتلك خصيصة الل س 

ُ
  ا

 التصوير:

ها تعود على الذات من جهة  بنيت  مزي إلا أنَّ القصيدة على بنيتين اثنتين: بنية الموضوع، وبنية الصورة في مستوييها الفني والرَّ

 والآخر من جهة أخرى، من أجلاها وأوضحها ما يكشفها الجدول التالي:

 الصورة الرمزية الصورة التشبيهية الصورة الاستعارية

 وهي كثيرة: غيمة الصمت، صحو

الاحتمالات، حد النبوءة، حنين 

الريح، اجترار الزمن، هدم الأفق، 

جوف المحبرة الظمأى، كف الزوابع، 

است زاف الليل والجدران أخيلة، 

يلبسنني صمت الدجى، المقامرة 

بالعمر، جبين الشمس، الابتناء على 

الغيم، الخبو في الجراح، حوافر 

الوقت، ضجيج القوافي، بعثرة عري 

نة البدايات، حسنها الروح، خيا

العاتي، تضني الليل أسئلتي، حيرة 

 الموت وضحكه وبكائه.

 هذي جراحي إنها وطني.-

 )فرط الألم وألفته(

 

 عمري حروف  حيمات اهترأت.-

 )الوجد الملتهب(

 

 أفق الريح مرساتي.-

 )الارتحال في الحياة المستمر(

 الليل: )الحسرة والألم والمعاناة(.-

 الوطن: )الوجود(.-

 

 الغياب: )معادل تقابلي للحضور(.-

 

 الوجه: )صورة الذات(.-

 

 المرآة: )الانعكاس(.-

طابعًا الصورة  ييلحظ من الجدول حضور الصورة الاستعارية وتصدرها، فالاستعارة قائمة على تناس ي التشبيه، وهذا ما يعط    

المجسدة وبث  أولتجلية الصورة المشخصة  ؛وهو التخييل الذي يبنى عليه الشعر ،المعنى الأول المفض ي إلى المعنى الثاني في استدلاليًا

المعنى المرتبط بالصورة لا يقف عند تلك العلاقة الظاهرة بين الذات والآخر، ولكنها تحمل معاني فلسفية متعلقة بالكون ف الحياة فيها،

 والوجود والحياة.

النص بمستوياته يمثل استعارة كبرى بكل ما فيها من فضاءات وموجودات، وما الرَّحيل الموصوف إلا عتبة ولوج في عوالم     

 -المخاطِب)ظل رؤية شعرية تمثلتها وتنازعتها عناصر الرسالة الرئيسة:  بعض فيينكشف بعضها على بعض وتنفتح آفاقها بعضها على 

ب -الخطاب
 
 . (المخاط



 
 

 

196 

 

 

 للدراسات اللغوية والأدبية

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 

 خصائص الأسلوب في قصيدة الرَّحيل للشاعر حسن شهاب

 

Arts for Linguistic & Literary Studies, Faculty of Arts, Thamar University, Volume 7, Issue 2, June, 2025 

 

لاليابع: المبحث الر   المستوى الدَّ

ة تتشعب بتشعب عناصر الجنس الأدبيّ      صوص الأدبيَّ لالة في النُّ  عن  ؛الدَّ
ً
فلكل جنس دلالاته من خلال عناصر تكوينه فضلا

غة من شفرات ورموز.
ُّ
ة الكثيرة التي ينطوي عليها نص ما، وما تحمله الل لاليَّ  الحقول الدَّ

لالة هي المعنى باعتبار     وصيل المباشر العام، وما كان على غير تلك الم زلة الدَّ  فهو معنى مخصص كالإيحاء .التَّ

أويل (282 ، ص2228استيتية، ) ، والمعنى المخصص هو المعني في البحث الأسلوبيَّ إذ يحمل أبعادًا إيحائية يتسع فيها التَّ

 وتتعدد القراءة.

 :
ً

 دلالة العنوانأوّلا

سم بالإيجاز والقصر، دالة على المحتوى ومثيرة في آن ىالعناوين عتبات أول    
َّ
، وهي المكوّن واحد وفضاءات موحية، تت

قي.
َّ
ذي قد يجذب القارئ للقراءة من عدمها؛ إذ هو أول ما يتعرض له المتل

َّ
ئيس ال  الرَّ

ص      ضاقت العبارة هنا  ، وصيغة فعيل هنا بمعنى فاعل جاءت خبرًا لمبتدأ محذوف جوازًا،(الرَّحيل)عنوان النَّ

ة فهو رحيل موصوف فة مستكنَّ لالة، كما أنَّ الصَّ لم يصرح بها؛ ليذهب فيها التأويل كلَّ مذهب وهو كثير في و  ،فاتسعت الدَّ

 كلام العرب.

بيّ، ) "اليومَ خمر  وغدًا أمر  روي في الأمثال عن امرئ القيس قوله: "     ، استكنت الصفتان والتأويل (82 ، ص6121الضَّ

ص بمستوياته  ، فالنَّ
ً
ص مجملا ص هو معنى النَّ اليوم خمر كثير، وغدًا أمر عظيم، ودلالة العنوان بمعنى المعنى المخصَّ

ص أسبابها.  تي فسر النَّ
َّ
تيجة ال عور حتى ألجأه إلى النَّ ة استعارة له، فاض به الشُّ ة، والأدبيَّ فعيَّ غوية، والنَّ

ُّ
 الل

لالي  ثانيًا: المعجم الدَّ

وعة، إنه     
َّ
ل من المشاعر الممتزجة بين الأس ى والل زِ، دم الرُّ ى، الحنين)معجم محمَّ

َّ
ار، الأشتات، الن

َّ
، الجرح، الن

قتني، الحزن  صلاة، الاشتعال مع مسيل، مزَّ ي، ذابلة، يبكي، الدَّ
ّ
وهو معجم متعدد مرتبط ذو وحدتين . (... إلخخانتني، تخن

 معنوية ونفسية، ويمكن تفصيله على النحو الآتي:

 الإنسان الطبيعة الكون 

الزمن، الأفق، الغيب، الشمس 

السماوات، المدى، المعجزة، 

 الموت، الوقت، البداية، النهاية.

الصحو، الليل، السفر، الرحلة، 

الرماد، النار، أمس، مساء، خلف، 

فوق، عند، الريح، الدجى، زوابع، 

الاجترار، غيم، حوافر، عصف، غيمة، 

لهاث، دروب، وردة، ثلجية، حارقة، 

 حد، الشاتي.

مت، تمضين، البوح، التر ، الدم،  الصَّ

الرؤى، ال زف، مرآة، المراودة، الحنين، 

عمر، البراءة، الهدية، الهدم، الشدو، 

مجمرة، محبرة، الظمأ، التغميس، الجرح، 

البناء، الكف، قصور، الاست زاف، 

يال، أبيات، الجنون، البناء، الجدران، الخ

الوجوه، جسدي، الحمق، كلم، أصب ، 

الغناء، الهجرة، الخطو، دمع، جرح، 

فرشاة، خيانة الحسن، الفتنة، النسيان، 

 الحيرة، الارتحال، الضحك، البكاء، المأساة. 
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ص، إذ كل بيت شعري امتداد للآخر منذ الم     ستهل وحتى المختتم، تتراوح وهي مفردات مرتبطة بوحدة الموضوع في النَّ

ة المعبّرة ومانسيَّ اتية الرُّ
َّ
عبير. ،فيه الذ ة من جهة التَّ  وتركز الرّسالة على المرسل؛ فتصبح عندئذٍ دلالة وظيفيَّ

ا:     
ً
عريف ثالث

َّ
نكيرالت

َّ
 والت

لالات وتتعدد بما يمنحها      ة. وتتنوع الدَّ نكير دلالة أسلوبيَّ عريف دلالته وللتَّ السّياق من معنى دون معنى، وقد أت  للتَّ

ة: لالات معينَّ ص لد   في النَّ

ابِعِ لِي  وَ  الزَّ
ّ
ف

َ
ى ك

َ
نِي عَل ب 

َ
 أ
 
ت

 
ن
 
سًا وَك م 

َ
تِي أ

َ
لا دَ مَو 

 
ل
 
ورَ الخ ص 

 
دِي ق ه 

َ
 وَأ

كرة، تقول:     ه أمس جميل عزيز، وهو من الأغراض التي تخرج إليه النَّ عظيم وكأنَّ "أتاني  تنكير كلمة أمس لغرض التَّ

ذين أتوا دون الأقوياء
َّ
ائي، ) اليوم رجل"، تريد قوته ونفاذه، كما تقول: "ما أتا  رجل" إشارة إلى الضعفاء ال امرَّ  ، ص2267السَّ

22). 

 ( في قوله:يدًاوتنكير كلمة ) 

 
 
ت

َ
 عَصَف

ً
ة
َ
ون

 
ن  يَدًا مَج 

 
ت

َّ
حَل

َ
ت ى اِس 

َ
مَاوَاتِ  حَت مِ السَّ ي 

َ
ى غ

َ
 عَل

 
ت ي 

َ
ن
َ
ت  بِمَا اب 

خصيص. يدٌ مجنونة أتت على الأمس الجميل فعصفت به.     ة دلالتها التَّ خصيص، نكرة عامَّ  لمعنى التَّ

ة  
َ
ابِل

َ
دَة  فِي الرّيِ  ذ

 مِن  وَر 
 
ت

 
نِي بِدَايَاتِي  بَدَأ

 
ت
َ
ان
َ
ي وَخ

ّ
ن
 
خ
َ
م  ت

َ
ل
َ
 ف

خصيص،  (وردة)تنكير كلمة      عظيم، والتَّ ة والصفة، فدلالة التَّ حقير وردة هشة ضعيفة بدلالة الظرفيَّ لالة على التَّ للدَّ

حقير فس يّ. والتَّ عود والهبوط النَّ سقة ومتناسبة مع جوّ القصيدة العامّ في الصُّ
َّ
 مت

عريف    ة: التَّ عريف فغلب على أكثر الأسماء الواردة وقد جاء في صور عدَّ ا التَّ مير، والأداة والإضافة، ولعل أبرز  أمَّ بالضَّ

م، وشبه غياب للمخاطب، ملمحين 
ّ
عريف حضور ضمير المتكل  للتَّ

 
  ،أبني ،)كنت

 
 ، أستنزِ

 
 ، قامرت

 
، أنس ى، أنا، أن أبعثرَ ، أبدأ

.
 
ت

 
نكير، ويأتي معرفة لفائدة القصر الحقيقيّ، نحو: (أل)، والآخر تعريف الخبر بة (..فاجَأ ا المغني، والغالب في الخبر التَّ

َ
ا ، )أن

َ
أن

)  ، ومعنى القصر أخرج كل مهاجر وكل مغن واختصَّ بالصّفة دون غيره.المهاجر 

 نتائج:ال

تائج من أهمها:  توصلت الدّراسة إلى مجموعة من النَّ

لالة)بروز مبدأ الاختيار الواعي في المستويات الأسلوبية  - ركيب، الدَّ
َّ
رفية، الت يغة الصَّ وت، الصَّ الكاشف للنظام  (الصَّ

لالية بالرَّحيل.  الأسلوبي، وصلته الدَّ

ل بِ  -
ُّ
لالي في الإسنادتشك ، والتمييزمن جهة الفاعلية والمفعولية والمبتدأ والخبر  نية المعنى من خلال الانزياح الدَّ

 .وكذلك الفضاء، والاتجاهات، من لدن التشخيص والتجسيد والإضافة

 بنية الصورة الفنية وأبعادها المعنوية في التشبيه، والاستعارة، والرمز. -

وصيات:
َّ
 الت

صوص الحديثة في أدبنا المعاصر، والتي تحمل طاقات إبداعي ما النُّ ة ودراستها لا سيَّ صوص الأدبيَّ ة فذة إذ مقاربة النُّ

ي هو الذي  ص الإبداعَّ ة علاقة اتصال وانفصال، فما اتصل فهو المعني، بل إنَّ النَّ قديَّ صوص والمناهج النَّ طبيعة العلاقة بين النُّ

 يرتض ي المنهج ويستدعيه. 

 : المراجع

وضيح(. 2006. )الأزهريّ، خ. ع صريح على التَّ  .العلميّة(. دار الكتب 2ط.تحقيق؛  )محمد باسل، شرح التَّ
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