
 
 

 
 

154 

 
  

 للدراسات اللغوية والأدبية

 د مريم عبد الله علي القرش ي

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508  2222 يونيو، 2، العدد7المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار،  للدراسات اللغوية والأدبية،الآداب  

 

 

The Phenomenon of Repetition in Aḥdathu l-Layl by Moḥammed al-Muqrin 

Dr. Marem Abdullah Ali al-Qurashi* 

marem.q@tu.edu.sa  

Abstract  

This paper investigates how Moḥammed al-Muqrin harnesses repetition in his collection Aḥdathu l-

Layl, using a stylistic lens to reveal its formal patterns and interpretive force. After an introduction and a brief 

preface outlining the poet’s background and clarifying the term “repetition,” the study unfolds across three 

sections devoted respectively to sound-level, word-level, and sentence-level recurrence. The analysis shows 

that al-Muqrin does not repeat randomly; rather, he deploys recurring sounds and phrases to deepen 

suggestion, intensify emotion, and bind his verses into a unified sonic texture. Vertical reiteration (within a 

single line) and horizontal reiteration (across lines or poems) work together to anchor key images and amplify 

the collection’s underlying themes. Ultimately, repetition functions as both a rhythmic engine and a semantic 

spotlight, guiding the reader toward the poet’s interior experience while preserving structural cohesion. The 

findings underscore the poet’s deliberate craft and confirm repetition’s capacity to enrich Arabic poetic 

discourse. 

Keywords: Phenomenon of Repetition, Poetic Discourse, Poetic Experience, Semantic Dimensions. 

 

 

 

 

 

                                                           
*  Associate Professor of Rhetoric and Criticism, Department of Arabic Language, College of Arts, Taif University, Taif, Saudi Arabia. 

Cite this article as: al-Qurashi, M. A. (2025). The Phenomenon of Repetition in Aḥdathu l-Layl by 

Moḥammed al-Muqrin, Arts for Linguistic & Literary Studies, 7(2): 154 -166. 

https://doi.org/10.53286/arts.v7i2.2564 

© This material is published under the license of Attribution 4.0 International (CC BY 4.0), which allows the user to copy and redistribute the 

material in any medium or format. It also allows adapting, transforming or adding to the material for any purpose, even commercially, as long as 

such modifications are highlighted and the material is credited to its author.  
 

Received: 10 -01 -2025 
Accepted: 21- 04-2025 

OPEN ACCESS 

mailto:marem.q@tu.edu.sa
https://doi.org/10.53286/arts.v7i2.2564


 
 

 
 

155 
 

  

 للدراسات اللغوية والأدبية

 ظاهرة التكرار في ديوان )أحدث الليل( لمحمد المقرن 

 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508 Arts for Linguistic & Literary Studies, Faculty of Arts, Thamar University, Volume 7, Issue 2, June 2025 

 

 

 

 التكرار في ديوان )أحدث الليل( لمحمد المقرنظاهرة 

 مريم عبد الله علي القرش ي .د
*

 

marem.q@tu.edu.sa 

 الملخص:

 الأسلوبيتناول هذا البحث ظاهرة التكرار في ديوان "أحدث الليل" للشاعر "محمد المقرن"؛ فسعى عبر المنهج  

ا في حلقات يأخذ م  . جاء البحث مقس  العينة المدروسةستهاار أنما  التكرار وأععاد  اججمالية والدللية وأررها في المعي  في ل 

ورلارة محاور. وقف في التمايد على التعريف بالشاعر، ومفاوم التكرار. وتناول في تمايد و  مقدمة ععضاا برقاب ععض عبر

المحاور الثلارة: جماليات التكرار في اجحرف، والكلمة، واججملة، على الترتيب؛ فخلص عبر مادته وموضوعه إلى وعي الشاعر 

لإيحائية؛ ليعزز دللته الضمنية ويجسد من خلاله بطاقته التعبيرية وا بأهمية التكرار وأرر  في النص الشعري، فوظفه واعيا

تجربته الشعرية، واستثمر قيمته اججمالية في خلق إيقاع النص وموسيقا  التصويرية، بل وظفه بأنما  رأسية وأخرى 

 أفقية؛ معول على دور  الأسلوبي في تماسك وتلاحم وحدة النص الموضوعية. 

 .التجربة الشعرية، الأععاد الدللية ي،الشعر خطاب اج ،التكرارظاهرة الكلمات المفتاحية: 

  

                                                           
 .أستاذ البلاغة والنقد المشارك، قسم اللغة العربية، كلية الآداب، جامعة الطائف، المملكة العربية السعودية *

، الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، التكرار في ديوان )أحدث الليل( لمحمد المقرن ظاهرة (. 2222) ع. م.، القرش  : للاقتباس

7(2) :421-411 .https://doi.org/10.53286/arts.v7i2.2564 

ا لشرو  الرخصة ) © شر هذا البحث وفق 
ُ
بنسخ البحث وتوزيعه ونقله بأي شكل من الأشكال، كما تسمح ، الت  تسمح Attribution 4.0 International (CC BY 4.0ن

جريت عليه.ليه لأي غرض كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بياإبتكييف البحث أو تحويله أو الإضافة 
ُ
 ن أي تعديلات أ
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 المقدمة:

يزال أرقى الفنون التعبيرية الت  أبدعاا الإنسان عبر العصور؛ يتعانق فيه الوجدان بالفكر، والواقع  كان الشعر ول 

ب؛ لتحلق فيه الروح وتهيم رنائيات من اججمال التعبيري، تشكل شعرية النص وفضاء  الرح، إنها باجخيال، والإيقاع بالكلمات

فيه بلابل اجخيال. على أن هذ  الشعرية تتآلف من جماليات لغوية وتركيبية وأخرى بلاغية؛ تتضافر في تشكيلاا عناصر 

النص وكلماته، لسيما التكرار؛ إذ يعد التكرار ظاهرة جمالية ل يمكن إغفالاا في تأسيس شعرية النص، سواء على المستوى 

دللي؛ إذ تتحول من ظاهرة لغوية تتمهار عبر البنية السطحية للنص إلى طاقة تعبيرية ودللية في بنيته الصوتي أو ال

هار و العميقة، تخرجه عن سكونه وصمته إلى إيقاع مفعم بالدللت النفسية عبر عناصر  المتمارلة بحركتها وانسيابيتها، 
ُ
ت

 احات وخروقات للعادي والمألوف؛ فترقى به إلى عالم الشعرية اجخلاب. أععاد  اججمالية وتمنحه دينامية بما يشكله من انزي

يشكل التكرار ظاهرة بارزة في شعر محمد المقرن، لسيما في ديوانه " أحدث الليل"؛ إذ يشكل التكرار قاسما مشتركا  

ة بارزة جديرة بالدراسة ووحدة دللية وجمالية تمتد عبر موضوعات الديوان بجانبيه: الواقعي والوجداني؛ لتشكل ظاهر 

التكرار في ديوان )أحدث الليل( للشاعر محمد ظاهرة والتحليل، وهو ما دفعنا لاذ  الدراسة الت  جاءت موسومة ععنوان: "

 المقرن".

 وتطرح الديوان، نصوص معهم في تتكرر  مركزية أسلوبية ظاهرة بوصفه التكرار ملاحهة من البحث مشكلة تنبع

 المعيى بناء في تسام فنية أداة التكرار يشكل فال. الشعرية وتوليد الدللة تشكيل في وأرر  الفنية، وظيفته حول  تساؤلت

 واضحة؟ وظيفة دون  تتكرر  شكلية سمة مجرد أنه أم الشعرية، التجربة وإغناء

ز الذي المعرفي السؤال يتمثل هنا، ومن  :منطلقاا ويشكل الدراسة هذ  يحف 

 ؟"الليل أحدث" ديوان في الدللة وتوليد النص شعرية تشكيل في التكرار يسام مدى أي إلى

 للقصيدة؟ العامة البنية وفي المتلقي في أرر  وما

ا ليس" الليل أحدث" ديوان في التكرار أن على فتقوم البحث، فرضية أما ا، تكرار   أسلوبية وسيلة يُعد بل اعتباطي 

 توجيه في تسام مكثفة، وجمالية تعبيرية بطاقة النص وشحن داخلي، إيقاع وبناء الدللة، لإرراء الشاعر وظفاا واعية

 .المعيى وتثبيت القراءة

التجربة الشعرية لدى الشاعر محمد المقرن، في إرراء وتكمن أهمية البحث في الكشف عن فاعلية التكرار وأرر  في 

شكلا ومضمونا، والبحث عما يمكن إضافته إلى  سامت في إرراء تجربته الشعريةأديوانه أحدث الليل، وما شكله من انزياحات 

 الدراسات الأسلوبية في مجال النص الشعري.

 تحقيق عدة أهداف، هي:يهدف البحث إلى 

 والكلمة، اجحرف، مستويات على الأسلوبية أنماطه وتحديد ،"الليل أحدث" ديوان في التكرار مهاهر تحليل. 4

 .واججملة

 القصيدة إيقاع في مساهمته ومدى الديوان، نصوص داخل الشعرية بناء في رللتكرا اججمالي الدور  استكشاف. 2

 .التعبير وتكثيف

 .للنص التأويلية البنية وتوليد المعيى، تعميق في يسام وكيف للتكرار، الدللية الوظائف عن الكشف. 3

 .والتأويلي اججمالي التلقي وبناء القراءة توجيه في ودور  الشعري، النص مع المتلقي تفاعل في التكرار أرر تحديد. 1
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 بناء في وأررها مستوى بنية التكرار الديوان، لسيما على نصوص في تحليل الأسلوبي المنهجتعتمد الدراسة على 

 .في ديوان "أحدث الليل" لـلشاعر "محمد المقرن" اججمالي الأرر وتشكيل الدللة

ا في تمايد  ورلارة محاور؛ احتوى التمايد على التعريف بالشاعر، فرضت مادة البحث وموضوعه أن يأتي مقسم 

"محمد المقرن"، والوقوف على مفاوم التكرار. بينما جاء المحور الأول ععنوان: "التكرار في اجحرف"، والثاني: "التكرار في 

 ائج الت  توصل إليها البحث.اللفظ"، وأخيرا، المحور الثالث: "التكرار في اججملة أو العبارة". رم اجخاتمة الت  تضمنت أهم النت

ل على ععض ، ااسبق هذا البحث عدة بحوث ودراسات تختلف عنه في موضوعه وعنوانه، استفاد منها البحث وعو 

 نعد منها:

"، بحث منشور في ي"بنية النص في ديوان أحدث الليل لمحمد المقرن، قراءة في أحوال النص وعوامل تأرير  في المتلق -4

م. للدكتورة فاطمة مستور المسعودي أستاذ 2242، ديسمبر 1، ع 3ة والدراسات البينية، مجمجلة سياقات اللغ

 مشارك بقسم الأدب، جامعة أم القرى.

محمد المقرن"، بحث منشور ضمن مجلة جذور للشاعر في تماسك النص، قصيدة "جل من رباك"  ة"أرر الإحال 2

حثة أسماء عبد الرحمن الصاف، معيدة في قسم اللغة العربية م. للبا2242الصادرة من النادي الثقافي الأدبي بجدة 

 جامعة شقراء. ،في كلية العلوم والآداب

"النزعة الدينية في ديوان أحدث الليل لمحمد المقرن، دراسة تحليلية"، بحث منشور في مجلة التجديد الصادرة عن  3

المساعد بقسم الأدب والنقد  ستاذالكبكب ، الأ حميد حمدي  ةاججامعة الإسلامية العالمية بماليزيا. للباحثة نور 

 والبلاغة، كلية اللغة العربية وآدابها، جامعة أم القرى.

 التمهيد:

 التعريف بالشاعر أولا: 

"محمد المقرن" واحدا من أبرز شعراء المملكة العربية السعودية ومن أبناء الوطن العربي الذين كان لام الشاعر يعد 

أرر في اجحياة الأدبية والفكرية، جاءت أشعار  تعبر عن عقيدته ووطنيته؛ فقد اهتم بقضايا مجتمعه ووطنه وتسليط الضوء 

 سالا واضحا ععيدا عن الغموض والتعقيد. على العديد من القيم الروحية والدينية، وكان أسلوبه 

هـ، وعمل قاضيا في المحكمة العامة  4322ولد "محمد بن عبد الرحمن بن سعد المقرن" في مدينة الرياض عام 

هـ حتى تاريخه،  4124عاما منذ عام  41 لمدة بالرياض ومستشارا قضائيا بالمجلس الأعلى للقضاء، رم عضوا بالسلك القضائي

لموقد صب أستاذ جامعي متعاون في الدراسات والقانون في عدد من اججامعات، كما شغل من
 
المملكة في عدد من الندوات  ث

 اجخارجية وشارك في عدد من القنوات الإعلامية، له العديد من الدواوين، منها:

 ديوان مليكة الطار.  - 

 ديوان أنشودة اجخريف.  - 

 ديوان أحدث الليل.  - 

س في مناهج التعليم، وعدد من البحوث والقصائد منشورة في عدد من المجلات والمواقع در  وله عدة قصائد ت

 الإلكترونية.

 ثانيا: مفهوم التكرار

رَ الش  ء وكركر : أعاد   ر"؛ بمعيى الرجوع، قال ابن منهور: ر  يرجع لفظ "التكرار" إلى معنا  في اججذر اللغوي "ك "كر 
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. ويحيل ، د.ت(ابن منهور ) يه اجحديث إذ رددته. والكر: الرجوع على الش  ء، ومنه التكرارمرة ععد أخرى، ويقال: كررت عل

ا، يقول: "واعلم أن المقيد من  المعيى المعجم  على نهير  الصطلاحي؛ فيذهب ابن الأرير إلى أنه دللة اللفظ على المعيى مردد 

ا من أمر ، وإنم ا يفعل ذلك للدللة على العناية بالش  ء الذي كررت فيه كلامك، إما التكرير يأتي في الكلام تأكيد )له( وتشييد 

 .(411 ، ص، د.تابن الأرير) مبالغة في مدحه أو في ذمه "

ن أرر  في المعيى وتأرير  في النفس، وإلى مثل ذلك ذهب "السيوطي"   فحين أدخل التكرار في اجحرف والكلمة واججملة بي 

قف على التكرار وبلاغته وأنه من محاسن الفصاحة، قال: "وهو أبلغ من التأكيد، وهو من في كتابه "معترك الأقران"؛ حين و 

وله فوائد منها: التقرير. وقد قيل: إن الكلام إذا تكرر تقرر، ومنها التأكيد وزيادة  ،محاسن الفصاحة خلافا لبعض من غلط

. السيوطي) ة له وتجديدا لعاد ، ومنها التعهيم والتهويل."التنبيه، ومنها إذا طال الكلام وخش   تناس   الأول أعيد رانيا؛ تطري

 .(214 ،212 ، صد.ت

فالتكرار فن بلاغي أصيل يلب  أغراضا ل يلبيها سوا  من أدوات البيان، علاوة على كونه من أبرز الهواهر الأسلوبية  

ذات القيمة اججمالية، لسيما في القصيدة اجحديثة؛ فعلى "الرغم من أن التكرار كان معروفا للعرب منذ أيام اججاهلية الأولى؛ 

ين واجحين، إل أنه في الواقع لم يتخذ شكله الواضح إل في عصرنا، وقد جاءت على أبناء هذا قد ورد في الشعر العربي بين اجح

القرن فترة من الزمن عدوا خلالاا التكرار في ععض صور  لونا من ألوان التجديد في الشعر، ومن المؤكد أن التجا  نحو هذا 

ا"الأسلوب التعبيري ما زال في اطراد بحيث يصح أن نرقبه ونقف 
 
  (.232 ص، 4217 ،الملائكة) منه موقفا يقه

وإذا بات من المعلوم أن التكرار أحد الوسائل الاامة والهواهر الأسلوبية الت  تشرك المتلقي في الشعور بالإبداع 

ر  وتتقاسم معه التجربة الشعورية، فقد أحسن ععض الشعراء المحدرين استغلال مزايا  الفنية العديدة، سواء من حيث تأري

؛ 2222، جدوع) في المعيى أم في الموسيقى الشعرية، فضلا عن الدللة النفسية الت  يستطيع إضفائها على جو القصيدة

 .(2223؛ عامر، 2222القرش  ، 

ا من الرتابة و  تجدر الإشارة إلى أن تردد التكرار في النص قد يفام على أنه ضعف في شاعرية الشاعر أو أنه يضفي جو 

دبي، لكن التكرار في حقيقته يسام في إضاءة التجربة وإررائها، ومن رم إشراك المتلقي فيها؛ فـ "للتكرار مقدرة على العمل الأ 

كبيرة في عكس تجربة الشاعر النفعالية الت  يعيشاا، ومن هنا فلا يجوز أن ينهر إلى التكرار على أنه ألفاظ بصورة مبعثرة 

الشعري، بل ينبغي أن ينهر إليه على أنه وريق الصلة بالمعيى العام، كما ينبغي على غير متصلة بالمعيى أو باججو العام للنص 

؛ 472 ، ص4222 ،رباععة) المرء أن ينهر إليه على أنه عنصر من العناصر الفاعلة في تكوين بناء السياق الذي يرد فيه"

  (.2242السمحي، واججافي، 

فإن لدراسة التكرار أهمية قصوى في استنطاق النص وكشف أععاد  اججمالية والدللية، وهو ما يتتبعه  ،هبناء عليو 

 البحث عبر مباحثه التالية: 

 ول: تكرار الحرفالمحور الأ 

ا ذا دللة؛  ا مميز  ا موسيقي  من  اتكرار اجحرف ليس إل جزءإن إذ يعمد الشاعر لتكرار ععض اجحروف؛ لتعطي نسق 

فـ "قد يتكرر حرف ععينه أو حرفان أو  التكرار الصوتي الذي يعطي جرسا موسيقيا يعمق الدللة اللفهية والمعنوية في النص؛

رلارة حروف بنسب متفاوتة في جملة شعرية، وقد يتعدد أرر هذا الأمر، فاو إما يكون لإدخال تنوع صوتي يخرج القول عن 

ا يؤكد ، وإما يكون لشد النتبا  إلى كلمة أو كلمات ععينها عن طريق تآلف نمطية الوزن المألوف ليحدث فيه إ ا خاص  يقاع 

 الأصوات بينها، وإما يكون لتأكيد أمر اقتضا  القصد فتساوت اجحروف المكررة في نطقاا له مع الدللة في التعبير عنه"
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نستطيع الوقوف على المغزى الضمي  والأععاد من خلال استقراء ظاهرة التكرار اجحرفي في ديوان "أحدث الليل"، 

 (.42 ، ص2241 ،المقرن )اججمالية والدللية، يقول في قصيدة "جل من رباك "

 ربااااااااااااااااااااااا  رباااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااا  ماااااااااااااااااااااا  ربااااااااااااااااااااااا  
 

 ورعاااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااي   اااااااااااااااااااااااف الهاااااااااااااااااااااااد  وحماااااااااااااااااااااااا    
 

 لااااااااااااااااااولا  لاااااااااااااااااام  عبااااااااااااااااااد  لهااااااااااااااااااا واحاااااااااااااااااادا
 

 انا الله ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااوم  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااادا  حتااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااد  
 

يشكل التكرر اجحرفي ظاهرة بارزة في البيتين؛ فحين يتردد صوت "الراء" أربع مرات في كلمات )رباك، ربك، رباك، 

ا يلفت إلى معاني الكلمات ودللتها القصدية؛ فالنص محمل بدللت المدح النبوي، يتجلى رعاك(،  ا متوازن  ا تكراري  ا جرس 
 
محدر

الديي  بوضوح، وتكرار "الراء" بصوتها الترددي ينبه الذهن إلى هذ  الكلمات خاصة والوقوف عند دللتها، لسيما فيه المعجم 

رلاث كلمات )رباك، ربك، رباك( ما يعزز النبر الصوتي وطاقته الإيقاعية الت   إن جحقاا تكرار صوت "الباء" الذي يقترن بها في

مجاورا للصوتين قبله، ومفصول عنهما، ليشكل تردد  سبع  ن شدة واحتكاك،بما يتصف به م تكتمل بتردد صوت الكاف

 مرات.

اذا التكرار وإن بدا فوفي حين يتكرر صوت "النون" أربع مرات، يتردد صوت "الااء" الشديد المجاور بالعدد نفسه، 

هذ  التكرارات يقف بالقارئ عند  نه ذو فاعلية مؤررة في خلق شاعرية النص، فاججرس الناش ئ عنفإعسيطا في تكوينه ونهمه 

منذ  -صلى الله عليه وسلم-وحداتها اللغوية؛ ليسأل نفسه عن قصديتها، وما تبرز  من معاني العناية الإلاية الت  شملت النب  

من نشأته، والصلة القوية بين الرب والمربوب، العبد المصطفى الذي نال الاداية والرعاية من رب العالمين، رم فاض علينا 

 الرحمة والاداية والعطف، ما جعل منا خير أمة، وغيرها من مضامين يثيرها إيقاع التكرار.

 :(22 ، ص2241 ،المقرن ) تبرز الهاهرة نفساا في قصيدة "يا رب أدعوك"

 ياااااااااااااااا مااااااااااااااا  يرا ااااااااااااااا  علااااااااااااااا   ن اااااااااااااااي  يمهل اااااااااااااااي 
 

 شااااااااااااااااقا  أ ااااااااااااااااد بااااااااااااااااي  عفااااااااااااااااو     الاااااااااااااااا ن    
 ج

 يااااااااااااااااا رأ  اااااااااااااااا   دمااااااااااااااااو ي   اااااااااااااااا  أسااااااااااااااااك  ا  
 

  اغساااااااااااااا  بحااااااااااااااود  يااااااااااااااا مااااااااااااااولا  أح ا ااااااااااااااا   
 

 رحماااااااااااااااا  ياااااااااااااااا رأ  اااااااااااااااول الااااااااااااااادرأ أرق اااااااااااااااي  
 

 بكااااااااااااااااااااااااااااا  أوالااااااااااااااااااااااااااا ن  أيقاااااااااااااااااااااااااااا   لامااااااااااااااااااااااااااا  و   
 

 ياااااااااااااااااا رأ مااااااااااااااااااابي سااااااااااااااااااوا  اليااااااااااااااااااوم ملتحاااااااااااااااااا   
 

  ااااااااااااااااااااااااغفر بحاااااااااااااااااااااااود   لا ااااااااااااااااااااااا  وع ااااااااااااااااااااااايا     
 

يتكرر صوت النون في البيت الأول فقط ست مرات كعنصر مشترك بين وحداته البنائية؛ وهو صوت لثوي أنفي 

مجاور يخلق تردد  جوا من التمارل الموسيقي الذي يسام في إضاءة التجربة وإررائها؛ إذ يبرز النفعال النفس   للمذنب ععدما 

)أشقاني، أحزاني،  الأنين:تكرار صوت النون الذي يلزم القافية كصوت  مطلع عليه، فيتجلى ندمه عبر -سبحانه-علم أن الله 

 .أبكاني، عصياني(

"للحرف هذا التكرار ل يمكن أن يكون من قبيل الصدفة؛ وإنما عن وعي من الشاعر بأهميته وأرر ؛ هو ما يؤكد أن  

ا يهيئ لقبول المعيى ويوجه إليه ولعل تكرار  (.214 ، ص4211 ،المبارك) ويوحي به" في اللغة العربية إيحاء يشيع في النفس جو 

صوت الياء أربع عشرة في هذ  المقطعة يعزز دللة النكسار أمام الذنب وتعميق أرر  في نفس المذنب التائب، لسيما تردد  في 

تخطو بالنص نحو غايته شقاني...(، هذ  الدللت أنهاية الكلمات كنوع من اجخضوع وإظاار الندم: )يراني، ذنب ، فيمالي ، 

الأمر الذي يؤكد على أهمية اجحرف، وأنه ل يقل شأنا  ؛الموضوعية ودللته القصدية الت  أرادها الشاعر ونهم لأجلاا أبياته
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 ، ص2241 ،المقرن ) من ناحية الدللة عن الكلمة والعبارة، حتى لو كان من حروف المباني، يقول في قصيد  "ش  ء من الألم"

413): 

 لااااااااااااااااا : عر اااااااااااااااااا  ال اااااااااااااااااا    ااااااااااااااااااي لغتااااااااااااااااااي قا 
 

 لاااااااااااااااااااام  قااااااااااااااااااا  بااااااااااااااااااااي  شااااااااااااااااااااعر  مااااااااااااااااااااا  ااااااااااااااااااااو الأ  
 

 قلاااااااااااااااااا : الاااااااااااااااااا    ااااااااااااااااااي قلاااااااااااااااااا  عا اااااااااااااااااافة  
 

 تحتاحاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ح نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ويب ساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام  
 

ناني لثوي انفجاري ماموس، يوافق تردد سيتكرر صوت "التاء" ست مرات موزعة بالتساوي بين البيتين؛ وهو صوت أ

وهو حرف لاوي يحدث إيقاعا جاريا شديدا ذا قوة تأريرية، هذا بين البيتين؛  -أيضا–صوت "القاف" أربع مرات بالتساوي 

التناغم بين تردد الصوتين يحدث إيقاعا منسجما خافتا إيقاعيا، لكنه ذو صدى دللي في النفس؛ فحركة اللسان في اجحرفين 

 الذات الشاعرة، يقول:شبه تكرارية تنبه المتلقي إلى النفعال اجحواري بين الشاعر ومحبوبته، والصراع المشتعل داخل 

 قالاااااااااااااااا : بقلباااااااااااااااا  قااااااااااااااااول لساااااااااااااااا  أساااااااااااااااامع 
 

 أ  ااااااااااااااااااا  ع اااااااااااااااااااي بااااااااااااااااااا ا  ال ااااااااااااااااااام  ت فيااااااااااااااااااا    
 

  قلااااااااااااااااااااااااااااا : للقلااااااااااااااااااااااااااااا  أسااااااااااااااااااااااااااااارار ي ب  اااااااااااااااااااااااااااااا 
  

 ناشااااااااااااااااااااااااااااادت   ااااااااااااااااااااااااااااا    ماااااااااااااااااااااااااااااا حيلتاااااااااااااااااااااااااااااي  يااااااااااااااااااااااااااااا    
 ج

فالتناوب التكراري بين اجحرفين يمثل التناوب اجحواري وحدته بين أطراف اجحوار )الشاعر/ المحبوبة(، بما يشكله من 

 التجسد مشاعر العتاب و انفجارات 
َ
ي )التاء، والقاف( ليس النبر الوحيد في النص؛ فاذا وقع النفس   عليهما. على أن وقع صوت

مرتين، والعين خمس مرات،  ةالعتاب بين المحبوبين ل يخلو من مشاعر الود والألفة. لذا، تتردد أصوات حروف اجحلق: الامز 

صفة القافية والعروض في البيتين الأخيرين؛ محدرة الت  وردت فيت مرات واجحاء رلاث مرات، واجخاء مرتين، والااء س

 .الستقرار وهدوء المشاعر

ا من الادوء النفس   والنفعالي، فـ "الن    س عند خروجه من جوف فَ فحروف اجحلق بحكم مخرجاا اجحلقي تخلق جو 

ا بأكبر طاقة من النفعالت النفسية الت  يعاني المتكلم منها، وهكذا يتسيى للحروف  الصدر يكون في أول اجحلق مشحون 

س جوف اجحلق حتى تأخذ هذ  اجحلقية أن تمتص هذ  الشحنة قبل غيرها من أصوات اجحروف، ولذلك ما إن يتجاوز النفَ 

 (. 474، 472 ص، 4222، عباس) الشحنة في التلاش  "

واججمالية في  ،والإيقاعية ،أهميته الدللية يؤكد الصوتيهذا النسجام والتناغم الصوتي الذي يخلقه التكرار  إن

 (.22، 22 ، ص2241 ،المقرن ) هذ  الأهمية تزداد مع حروف المباني، كتكرار "ياء" النداء في قولهو النص الشعري، 

 ياااااااااااااااااااااااااا رأ   تااااااااااااااااااااااااا  بالااااااااااااااااااااااااا نوأ أساااااااااااااااااااااااااوقها 
 

 أناااااااااااااااااااااا  الم  اااااااااااااااااااااا  ومااااااااااااااااااااااا ق اااااااااااااااااااااادت سااااااااااااااااااااااوا    
 

 يااااااااااااااااااا ماااااااااااااااااا  أحااااااااااااااااااا  بكاااااااااااااااااا  شاااااااااااااااااا ي  علماااااااااااااااااا   
 

 يااااااااااااااااااااا كااااااااااااااااااااالق  مااااااااااااااااااااا كاااااااااااااااااااااأ ماااااااااااااااااااا  نااااااااااااااااااااادا   
 

 ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا رأ لسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  أرا  لك اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي أر  
 ج

 عظااااااااااااااااااااااااااااام الو اااااااااااااااااااااااااااااود  ااااااااااااااااااااااااااااا ن  ي لعااااااااااااااااااااااااااااالا   
 

 ياااااااااااااااااااااااااا مالاااااااااااااااااااااااااا  الاااااااااااااااااااااااااادنيا ويااااااااااااااااااااااااااا رحما  ااااااااااااااااااااااااااا 
 

  معااااااااااااااااااااااااااااااي باااااااااااااااااااااااااااااا    أساااااااااااااااااااااااااااااا ل الاااااااااااااااااااااااااااااارحم ..   
 

  اااااااااااااااااااي الر اااااااااااااااااااا رأ  ااااااااااااااااااا ا الكااااااااااااااااااو  ألهم   يااااااااااااااااااا
 

 وأ ق  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا اد  لاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ا يمااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ...  
 ج

عما يجول في نفس الشاعر من قلق واضطراب وتوتر؛ جراء تكرر حرف النداء )يا( في هذ  الأبيات أربع مرات، ينبئ 

 تنفك، والتضرع والتوسل يأتي متلاحقا عبر تكرار النداء مع اختلاف اسم المنادى )يا الشعور بالذنب ورقله. لذا فالمناجاة ل

إلى دللة أخرى جمالية؛  مالك...(، على أن ارتكاز التكرار في صدر الأبيات بنمط عمودي يحيل رب، يامن أحا ، يا خالقي، يا

؛ فـ "تكرار البداية عشكل عمودي يتفق مع طبيعة القصيدة العربية، وبذلك إذ يمنح النص تماسكا وبناء هندسيا جماليا

 عن أن هذا النوع التكراري يعين 
 

ا للبناء الشكلي والاندس   للقصيدة العربية عشكلاا العمودي المعاود، فضلا يضيف تلاحم 
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ا لسماع الشاعر والنتبا  إليه"على إرارة الت ، رباععة) وقع لدى السامع وهذا التوقع من شأنه أن يجعل السامع أكثر تحفز 

  (.472 ص، 4222

فمع مطلع كل بيت يتوقع القارئ دفقة شعورية جديدة تنته  بنهايته، لتعاود الهاور مع مطلع البيت اللاحق في نمط 

ا أم على أن هذ  المعاججة لأنماتكراري آخر.  ا أفقي    التكرار ل تكترث بموقعه من البيت الشعري سواء أكان هذا التكرار موزع 

ا على  ا؛ لأنه في حقيقته خاضع لمشيئة الشاعر ورغباته وبالشكل الذي يرا  قادر  ا أم متباعد  ا مكاني  ا، وسواء أكان متقارب  رأسي 

ا مع انفعالته  : (422 ، ص2241 ،المقرن ) في قوله ليا عبر تكرار حرف اججر "في"، يهار ذلك جتلبية حاجاته النفسية ومتناغم 

  اااااااااااااااي الشاااااااااااااااام محااااااااااااااا ر    اااااااااااااااي حماااااااااااااااص محااااااااااااااا ر  
 

  ا ااااااااااااااااااااااااااااااااار  الميادي اااااااااااااااااااااااااااااااااأو اااااااااااااااااااااااااااااااااي حماااااااااااااااااااااااااااااااااا  دم   
 

 ياااااااااااااااااااااام  ت اااااااااااااااااااااامو   اااااااااااااااااااااي أمااااااااااااااااااااا  و اااااااااااااااااااااي دعاااااااااااااااااااااة 
 

 غارقاااااااااااااااااااة  اااااااااااااااااااي ال ااااااااااااااااااار  لااااااااااااااااااام تااااااااااااااااااا م  الشاااااااااااااااااااام  
 

التوازي، فتشكل نوعا آخر من  يمثل تكرار حرف اججر "في" نسيجا إيقاعيا عبر تردد  في مقاطع منسجمة يحكماا

التجربة الشعورية، ويعطيها كثافة دللية: )في  يثري يتضافر الإيقاعان في إحداث إيقاع حزين  إذ الإيقاع عبر حسن التقسيم،

الشام مجزرة، في حمص مجزرة، في حماة دم، في اججرح(، وفي المقابل يصنع اجحرف نفسه إيقاعا مضادا أسرع: )في أمن، في 

ليشكل التكرار جبهتين متضادتين من الدفقات الشعورية عبر اجحرف نفسه، اجحرب والدمار في مقابل الأمن والدعة،  دعة(؛

إذ "التكرار يضع في أيدينا مفتاحا للفكرة المتسلطة على الشاعر، هذ  الثنائية تسلط الضوء على فكرة النص وتبرز عاطفته؛ 

لعُ عليها، أو لنقل إنه جزء من وهو بذلك أحد الأضواء اللاشعورية الت  يس
 
لطاا الشعر على أعماق الشاعر فيضيئها بحيث يَط

ا من نوع ما" ا عاطفي   ص، 4217 ،الملائكة) الاندسة العاطفية للعبارة، يحاول الشاعر فيه أن ينهم كلماته بحيث يقيم أساس 

212 ،213.)  

 المحور الثا  : تكرار الكلمة

الشائعة في الشعر اجحديث، وله دللت وإيحاءات مختلفة يجعل منها الشاعر أداة  يعد تكرار الكلمة من الألوان

فاعلة داخل نصه الشعري إذا وظفاا توظيفا جيدا؛ لتصبح أداة جمالية وغاية دللية. وفي الوقت نفسه، فإنه إن أساء 

شعراء على ذلك، حين قال: "ول يجب للشاعر نا في نصه وعيبا يستقبح في دللته؛ لذا نبه ابن رشيق التوظيفاا كانت عوارا بي  

يه بذكر... أو لأن يكرر اسما إل على جاة التشويق والستعذاب، إذا كان في تغزل أو نسيب... أو على سبيل التنويه به والإشارة إ

... أو على اموجع اعتابعلى سبيل التقرير والتوبيخ...أو على سبيل التعهيم للمحكي عنه... أو على جاة الوعيد والتهديد إن كان 

 (.71 ص ، د.ت،القيرواني) التوجع إن كان رراء وتأنيبا... أو على سبيل الستغارة..."

ولعل تعداد ابن رشيق لمواطن تكرار الكلمة ناتج عن وعيه بأهميته الدللية وأرر  النفس   في المتلقي، وهو ما يعي  أن  

وجدانية ويحمل طاقة انفعالية يكشف عنها السياق. كما يؤكد أن  كل تكرار جيد مستعذب في موضعه يحيل على دللة

ركائز البيت ووحدة من نسيج بنياته. وهو ما  منليس حشوا تستدعيه ضرورات الوزن ولوازم القافية، بل ركيزة  -هنا-التكرار

 :(421 ، ص2241 ،رن المق) تكشف عنه القراءة التحليلية لاذا النمط في ديوان "أحدث الليل"، يقول "محمد المقرن"

 كاناااااااااااا    ااااااااااااا ماااااااااااا    ااااااااااااا ماااااااااااارت   ااااااااااااا سااااااااااااك    
 

 الطهاااااااااااااااااااار عي ا ااااااااااااااااااااا   ااااااااااااااااااااا أ ا اااااااااااااااااااا  علااااااااااااااااااااي    
 

ااااااااااااااااااااااا  كااااااااااااااااااااااالا م  اااااااااااااااااااااااا   وحشااااااااااااااااااااااا ي     ااااااااااااااااااااااا ا المكا
 

 شاااااااااااااااااااااااااااااااتا  بااااااااااااااااااااااااااااااا   م يا اااااااااااااااااااااااااااااااا و  را اااااااااااااااااااااااااااااااا  
 

يخفي وراء  دللة و لمكان القريب، أربع مرات متوالية في البيت الأول، على ايتمهار تكرار اسم الإشارة "هنا" بدللته  

ضمنية يكمن وراءها شعور خفي تجا  المكان المشار إليه، والذي يأبى الإفصاح عن اسمه؛ ليفسح المجال أمام ما يحمله من 
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 (EISSN): 2708-5783  ISSN: 2707-5508  2222 يونيو، 2، العدد7المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار،  للدراسات اللغوية والأدبية،الآداب  

)كانت، مرت، سكنت، أفاضت(؛ لتكتمل  :فعالالأ ذكريات وما يتعلق به من وجدانيات، تبقى موضع تشويق إلى أن تفصح عنها 

ستدعيها الإشارة ت، ل بأشيائه بل بقيمته الوجدانية والإحالية الت  تربطه بصورة أمه، هذ  الصورة الت  صورة الرتبا  بالمكان

 يستدعي ذكراها وحركتها في حلاا ورحيلاا، سكونها ومرورها، طاارتها الت  فاضت على المكان طارا وقداسة. فالمكانية "هنا"؛ 

قى عالقا في الذاكرة، يبرهن إجحاح التكرار على حضور ، مؤكدا أن نه يبفإورغم خلوها منه وتحوله إلى مكان معاد 

"الأماكن الت  عانينا فيها من الوحدة تهل راسخة في داخلنا؛ لأننا نرغب في أن تبقى كذلك... إننا نعود إليها في أحلام الليل، لاذ  

نوم العميق، يصبح استرجاع جحهات المكان الأماكن قيمة القوقعة، وحين نصل إلى نهاية متاهات النوم ونصل إلى مناطق ال

  (.12 ص، 4221 ،باشلار) المحور، أشد ما ترغب فيه الذاكرة"

 :(21 ، ص2241 ،المقرن ) من تمهارات تكرار الكلمة، قولهو 

 ماااااااااااااااااااااااااااات ال اااااااااااااااااااااااااااو   اااااااااااااااااااااااااااي كاااااااااااااااااااااااااااا ق   
 

 مااااااااااااااااااااااااااااااااااات الهااااااااااااااااااااااااااااااااااو  مااااااااااااااااااااااااااااااااااات الغااااااااااااااااااااااااااااااااااارام  
 

   مااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا الأ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   لا  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا د 
 

 لله  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   الظااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالام  
 

رلاث مرات؛ كنوع من التنبيه ولفت النتبا  إلى التحول من مشاعر اجحب والايام وملاهي الصبا يتكرر الفعل "مات" 

والتقرب إليه. لذا، يأتي استخدام أسلوب القصر بالنفي  -سبحانه–والشباب إلى اجحب الأعهم والاوى الأسمى؛ حب الله 

تعلن عن أنسه الت  كل صرخات التائب الزاجر لاوا ، يؤكد ذاك الموت الذي تكرر في ش ،بلاغية جميلة ةوالستثناء في صور 

 اجحقيقي في روحه اججديدة الت  وجدها في الزهد والبعد عن المشاعر الدنيوية الزائفة.

إن تكرار الشاعر للكلمة وإجحاحه عليها هو نوع من حرصه على ما تتضمنه من دللت عميقة ل يمكن البوح بها إل 

مكن الكشف يكرار هو الممثل للبنية العميقة الت  تحكم حركة المعيى في مختلف ألوان البديع، ول من خلال التكرار؛ فـ "الت

 (.422 ، ص4222، عبدالمطلب) عن هذ  اجحقيقة إل بتتبع المفردات البديعية في شكلاا السطحي رم ربطاا بحركة المعيى"

 :(422 ،427 ، ص2241 ،المقرن ) يقول 

   اياااااااااااااااااااااااااااااااااة غ  ناااااااااااااااااااااااااااااااااا  اااااااااااااااااااااااااااااااااي مبتااااااااااااااااااااااااااااااااادانا 
 

 ساااااااااااااااااااااااام  أماااااااااااااااااااااااام ومااااااااااااااااااااااااا بلغاااااااااااااااااااااااا  ساااااااااااااااااااااااامانا   
 

 ساااااااااااااااااااااااااااااااالوا أعاااااااااااااااااااااااااااااااادا نا ع ااااااااااااااااااااااااااااااااا   نااااااااااااااااااااااااااااااااا 
 

 أقم اااااااااااااااااااااااااا العااااااااااااااااااااااااادل حتااااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااااي عااااااااااااااااااااااااادانا   
  

 ساااااااااااااااااااااااااالوا التااااااااااااااااااااااااااااريخ  هااااااااااااااااااااااااااو أ ااااااااااااااااااااااااااا  راو  
 

 وأوثاااااااااااااااااااااااا  مااااااااااااااااااااااااا  ي اااااااااااااااااااااااااد  عااااااااااااااااااااااااا  علاناااااااااااااااااااااااااا   
 

ااااااااااااااااااااااااا 
 
 ساااااااااااااااااااااااالوا  ااااااااااااااااااااااااي أر  أناااااااااااااااااااااااادل  قرون

 

 رأت  اااااااااااااااااااااااااااااااي حكااااااااااااااااااااااااااااااام كالق اااااااااااااااااااااااااااااااا الأماناااااااااااااااااااااااااااااااا   
 

 سااااااااااااااالوا غرنا اااااااااااااااة عااااااااااااااا  محاااااااااااااااد قاااااااااااااااوم  
  

 ساااااااااااااااااااااااااااااالوا الحمااااااااااااااااااااااااااااااارا     لهااااااااااااااااااااااااااااااا لساااااااااااااااااااااااااااااااانا   
 

يشكل تكرار الفعل "سلوا" بكثافته وانتهامه الرأس   على سطح النص استنفارا للدللت الضمنية المتعددة الت  

تنتهم في أفقية الأبيات، هذا التوازي والتقاطع في الوقت نفسه يعبر عن كم العترافات والدللت الت  تشاد بمجد هذ  الأمة 

تزال شاهدة  اؤها؛ فأعداؤنا، والتاريخ، والأرض في الأندلس لسيما غرناطة واجحمراء، لنكارها ول إخفإوعراقتها، والت  ل يمكن 

عراقة حضارتنا الت  ملأت أرجاء الأرض شرقا وغربا. هذ  الكثافة التكرارية للفعل هي الت  شكلت النص و آرارنا وتاريخنا، على 

الشاعر الغيورة على تاريخاا. ومثل ذلك ما نجد  في شكلا ومضمونا؛ فخلقت جماليته وجسدت وجدانه عبر انفعالت ذات 

 :(432 ، ص2241 ،المقرن ) التكرار الستهلالي لكلمة "المطر" في قوله

 المطااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار   بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  غااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااليتي  
 

 لحااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا عاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ف عاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ر  الأ  
 

 المطااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار  قلبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات تي  
 

 أ هاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  نباااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  الوديااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   
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    ر اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   المطاااااااااااااااااااااااااااااااااااااار  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااادمع   
 

 ب  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  الكاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو  العي اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   
 

 المطاااااااااااااااااااااااااااااااااااااار   ساااااااااااااااااااااااااااااااااااااامت  ال  لاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   
 

 تطفاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   لام الأحااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ا   
 

 المطااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار  مثلااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااايد    
 ج

 ثماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا أغلااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  مااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  كااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  الأ  
 

 يااااااااااااااااااااااااا مطاااااااااااااااااااااااار أحباااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااا  تاااااااااااااااااااااااادر   
 

 عاااااااااااااااااااااااااااااااااا  قلاااااااااااااااااااااااااااااااااا  ال اااااااااااااااااااااااااااااااااا  الولهااااااااااااااااااااااااااااااااااا   
 

ا عند الشعراء، لعل أبرزها ما كان عند "السياب" في قصيدته "أنشودة المطر"،  حملت رمز الت  لقد تكرر المطر كثير 

الألم والمعاناة، لكن صاحبنا هنا يكررها بدللتها الرمزية في الطار والنقاء في حباتها الصافية، في فرحة الأطفال بقدوم المطر، 

غيرها من دللت يفجرها التكرار مع مطلع كل بيت؛ إذ يشكل لزمة تشبه رفع و  ،نشوة الكون إذ تغسله قطرات المطرفي 

 عة تملأ الأرض حياة وحبا، وتنشر فيها الطار والبسمة.الستارة عن لوحة بدي

ا حين ربط  فقدهذا التكرار بقدر ما أضفى على النص جمالية عبر التوازي، إن   ا ومعيى قوي  ا عاطفي  أعطا  عمق 

 الطبيعة بالمشاعر والأحاسيس الرقيقة.

 تكرار ال ملة أو العبار  المحور الثالث:

ا ل يمكن اجتزاؤ  عن هذا النوع من التكرار يعتمد ع ا مقصود  لى اجتزاء مادة لفهية مركبة؛ بحيث يؤدي تكرارها غرض 

سياقه. ويمكن للشاعر من خلاله أن يضع في أيدينا مفتاحا للفكرة المتسلطة عليه، وهو بذلك أحد الأضواء اللاشعورية الت  

لع عليها، أو لنقل إ
 
نه جزء من الاندسة العاطفية للعبارة، يحاول يسلطاا الشعر على أعماق الشاعر فيضيئها بحيث يط

ا من نوع ما ا عاطفي  . على أن هذ  المعاججة (213، 212 ص، 4217 ،الملائكة) الشاعر فيه أن ينهم كلماته بحيث يقيم أساس 

ا  ا مكاني  ا، وسواء أكان متقارب  ا أم رأسي  ا أفقي  لأنما  التكرار ل تكترث بموقعه من البيت الشعري سواء أكان هذا التكرار موزع 

ا على تلبية حاجاته النفسية ومتناغم   ا؛ لأنه في حقيقته خاضع لمشيئة الشاعر ورغباته وبالشكل الذي يرا  قادر  ا مع أم متباعد 

 :(272 ، ص2241 ،المقرن ) نكاري في قولهتكرر الستفاام الإ  من شواهد  في الديوانو انفعالته. 

 أعاتااااااااااااااااااااااااااا  نف ااااااااااااااااااااااااااا ي أماااااااااااااااااااااااااااا    اااااااااااااااااااااااااااا 
 

 بكااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  الأحبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي سااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااكر     
 

 أماااااااااااااااااااا    اااااااااااااااااااا الماااااااااااااااااااوت يااااااااااااااااااا    غااااااااااااااااااادا  
 

 ومااااااااااااااااااااااااااااااا  ااااااااااااااااااااااااااااااي  تااااااااااااااااااااااااااااااا   سااااااااااااااااااااااااااااااو  غفلتااااااااااااااااااااااااااااااي  
  

 أماااااااااااااااااا    ااااااااااااااااااا ماااااااااااااااااا   اااااااااااااااااارا  ال اااااااااااااااااا    
 

 ظاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالام ت يااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد باااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  وحشااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتي  
 

على يعاتب الشاعر نفسه الغارقة في شاواتها، مذكرا إياها بالموت، والقبر، والتراب، والهلام، واعها إياها وحارا لاا 

نكر عليها تماديها. ويتكرر بين دفقة شعورية يوبخاا و يلد هذ  الذات؛ لعمل لذلك اليوم القريب. لذا يأتي التكرار كنوع من جَ ا

سه وتنبه غفلته. هذ  التكرارية بقدر ما أظارت حساسية النص وجسدت مشاعر ، وأخرى كطرقة بمطرقة؛ توقظ إحسا

 ،المقرن ) ربطت بين جمله وفقراته كمتواليات نصية ينتهم عبرها السياق وتستقيم وحدته الموضوعية. يقول مبتهلا فقد

 :(272 ، ص2241

  لهاااااااااااااااااااااااااااااااااي أت ااااااااااااااااااااااااااااااااا  ب ااااااااااااااااااااااااااااااااادق الح ااااااااااااااااااااااااااااااااا    
 

 ي ا ياااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالتوأ قلاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  حاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ي   
 

  لهااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي أت تاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي أ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالعي  
 

  بااااااااااااااااااااااااااااا  سااااااااااااااااااااااااااااااحة العفاااااااااااااااااااااااااااااو شاااااااااااااااااااااااااااااوق د ااااااااااااااااااااااااااااا     
 

  لهااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي أت اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  لكاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام تا بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 
 

   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  
 
  ري ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي التاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ب      ح  ل

 

حدث ععدا جماليا عبر جرساا فيُ الفعل ععد  "إله  أتيت" لزمة نصية تتردد في مطلع كل بيت، و يشكل تكرار النداء 

الموسيقي الملائم للجو الديي  للقصيدة من ناحية، وكثافة حضورية تعمق دللة التضرع وإعلان اجخضوع والتوبة من ناحية 
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ا العون، متضرعا وطارقا باب من ل يخيب من رجا  ، طالبا عفو  ؤ أخرى، وكأن لسان حاله يردد ويلهج: يا إله  جئتك تائبا راجي 

 :(2241 ،المقرن ) بيات بالستفاام، فقالختم هذ  الأ  فقد  بإجحاح وصدق. لذا ورضا

 أع ااااااااااااااااااااااااااااااااا  علااااااااااااااااااااااااااااااااا  نفسااااااااااااااااااااااااااااااااا  والهاااااااااااااااااااااااااااااااااو   
  

  ااااااااااااااااااااااااا   لااااااااااااااااااااااااام  ع ااااااااااااااااااااااااا   مااااااااااااااااااااااااا   ا  عااااااااااااااااااااااااا      
 

 : (274 ، ص2241 ،المقرن ) قوله -أيضا-من ذلك و 

 أباااااااااااااااااااااااااااااااااو   ليااااااااااااااااااااااااااااااااا  وأشاااااااااااااااااااااااااااااااااكو  ليااااااااااااااااااااااااااااااااا  
 

 ح انيااااااااااااااااااااااااااااااااااا  يااااااااااااااااااااااااااااااااااااا رأ  ناااااااااااااااااااااااااااااااااااا  لياااااااااااااااااااااااااااااااااااا   
 

 أباااااااااااااااااااااااااو   ليااااااااااااااااااااااااا  بماااااااااااااااااااااااااا قاااااااااااااااااااااااااد م ااااااااااااااااااااااااا    
 

 وأ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااار  قل اااااااااااااااااااااااااااااااااااااي بااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   يااااااااااااااااااااااااااااااااااااادي   
 

ا يعانق المعيى ويحقق مبتغى الشاعر؛ إذ تتمركز اججملة  يشكل التكرار المنتهم للجملة الفعلية عشكله العمودي إيقاع 

على التوبة، تجسد النفعال المأسوي المصاحب لنفس  الفعلية "أبوح إليك" كدفقة شعورية تصور الندم على الذنب والعزم

 الشاعر المنكسرة. 

ول تخفى جمالية التكرار في خلقه لإيقاع متوازن رتيب يشكل موسيقى تصويرية لاذ  الدفقات اجحزينة، فتكرار 

نا إمتعلق الفعل )إليك( يحدث حسن تقسيم يعلن عن نهاية هذ  الدفقة ويؤذن ببداية أخرى )أبوح إليك/ أشكو إليك/ 

 نات لفهية تعزز قيمتها الدللية واججمالية.إليك(، هذ  الموسيقى توافقاا موسيقى التصريع؛ لتنشأ ر 

 :(222 ، ص2241 ،المقرن ) قوله -أيضا-من شواهد هذا النمط و 

 أحب       علم  

 أح  ثرا   وأ و   وا   

 أحب  لو  علم   

 أغار علي   ه   سم    

 أغار عل  حس   المس ب  

يتوالى رلاث مرات بدللته الذي لوطنه عبر تكرار اللفظ ومعنا  في جملة )أحبكِ...(،  مدى حبهيعبر الشاعر عن 

فإن انتهام التكرار في  (17 ، ص4222 ،شكري ) به. وإذا كان "نمط القول يتأرر بالموقف" ار اشاإلاذا اجحب و  االتقريرية تأكيد

بت من هذا اجحب الذي يكتمل بالغيرة، الت  تتردد علاقات رأسية تتمهار على سطح النص هو إعلان عن موقف الشاعر الثا

 ه.هليتغير تجا  هذا الوطن وأ نول م،بالنسق نفسه )أغار على...(؛ إعلانا بالمبدأ الثابت الذي ل

 :ال تا ج

عبر هذ  الرحلة القصيرة في ديوان "أحدث الليل" للشاعر "محمد المقرن"، واستقراء ظاهرة التكرار فيه، خرج البحث 

 ععدة نتائج، هي: 

ا ديوانه داخل التكرار ظاهرة توظيف في الشاعر نجح -4 ا توظيف  ا، فني  ا مدروس   تعميق في اججمالية إمكاناتها مستثمر 

 الكلمة، أو اجحرف، كإعادة متنوعة، بأساليب التعبيرية أدواته ضمن التكرار أدرج إذ رر؛مؤ  داخلي إيقاع وتوليد المعيى

 .دللتها وإغناء القصيدة بنية تشكيل في ذلك فساهم اججملة، أو

 فقد متعددة؛ وجمالية إيقاعية وظائف أدى بل شكلية، حيلة مجرد يكن لم الليل" "أحدث ديوان في التكرار أن اتضح -2

ل للشاعر، الداخلية النفعالت عن عبر
 
ا وشك ا تركيز   من ناعع مميز صوتي إيقاع توليد على عمل كما المعيى، يبرز دللي 

 .المختلفة مستوياتها في اللغوية الوحدات تكرار
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قت فنية وديناميكية إيحائية كثافة الديوان قصائد التكرار منح -3  البنية ترابط في وأسام الشعرية، التجربة عم 

 المعيى تخدم وبديعية أسلوبية كأداة التكرار بمكانة الشاعر يعكس وعي واضح، موضوعي تكامل إلى أدى مما النصية،

ا والشكل  . مع 

 لدى متعددة تأويلات على تنفتح والتخيلات، بالدللت خصبة شعرية مشاهد بناء على لفتة قدرة الشاعر أظار -1

 خلف المتوارية ومضامينه رموز  استكشاف إلى ودفعه النص، قلب إلى القارئ  جذب في التكرار أسام وقد المتلقي،

 .الأسلوبي الإجحاح

 أ م التو يات: 

فيه الكثير من الهواهر الأسلوبية الكامنة الت  تحتاج إلى بحث ودراسة  "؛ لأنمحمد المقرن "اللتفات إلى شعر  

 اججمال فيها. صور للكشف عن 

 المرا  

 ، دار صادر.العربلسان  . )د.ت(.ابن منهور 

 .المكتبة العصريةتحقيق(، محمد محي  الدين عبداجحميد، ) المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر . )د.ت(.ابن الأرير

دراسة  -(. التشاكل والتخالف في نسق الغزل من قصيدة بانت سعاد لكعب بن زهير2242م. غ. ) ،اججحافيو  ،ع. ح. ،السمحي

 https://doi.org/10.35696/.v1i11.607. 422–417 ،(44)، مجلة الآدابسيميائية. 

 .دار الكتب العلمية تحقيق(، أحمد شمس الدين،) معترك الأقران في إعجاز القرآن . ج. )د.ت(.السيوطي

 .النهضة منشورات مكتبة(. 3) . قضايا الشعر المعاصر .(4217، ن. )الملائكة

 مكتبة المتنب .  (.1) . دراسة نقدية في العقيدة اجحديثة :البناء الموسيقي والدللة (.2222، ع. )جدوع

 .422-422، (4)2، مجلة مؤتة للبحوث والدراساتدراسة أسلوبية،  :التكرار في الشعر اججاهلي(. 4222، م. )رباععة

الآداب للدراسات التكرار الستهلالي في ديوان )من أرض بلقيس( لعبدالله البردوني.  (. حجاجية2223عامر د. م. م. م. ص. )

 https://doi.org/10.53286/arts.v5i3.1561. 471–412 ،(3)2 ،اللغوية والأدبية

 مركز الإنماء اجحضاري. (.4) . الأسلوبية وتحليل اجخطاب (.2222، م. )عياش  

. 132–322 ،(42) ،الآداب للدراسات اللغوية والأدبية(. التكرار في شعر زكي قنصل تعريفه وأنواعه. 2222القرش   م. م. س. )

https://doi.org/10.53286/arts.v1i15.894 

 دار الميمان للنشر والتوزيع.  (.4) . أحدث الليل (.2241. )ع .ب .مالمقرن، 

 دار الفكر للطباعة.(. 2) . فقه اللغة وخصائص العربية(. 4211، م. )المبارك

 ، منشورات اتحاد الكتاب العرب.خصائص اجحروف العربية ومعانيها (.4222، ح. )عباس

 دار اججيل. د.ت(، محمد محي الدين عبداجحميد،) العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقد  ، ا. ر. )د.ت(.القيرواني

 .المؤسسة اججامعية للدراسات والنشر (،2؛  .غالب هلسا، ترجمة) جماليات المكان (.4221، غ. )باشلار

 دار المعارف.(. 4) . التكوين الإبداعي: بناء الأسلوب في شعر اجحدارة (.4222، م. )عبدالمطلب

 المشروع للطباعة والتكسير. (.4) . الأسلوب مدخل إلى علم (.4222. )م .شعياد، 

https://doi.org/10.35696/.v1i11.607
https://doi.org/10.53286/arts.v5i3.1561
https://doi.org/10.53286/arts.v1i15.894
https://doi.org/10.53286/arts.v1i15.894
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