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Abstract: 

This paper aims to study figure structure when initiating poems of Gamharat 

Asha'ar Al-Arab semiotically. It firstly defines initiation, its delimitations, and its types in 

Gamharat Asha'ar Al-Arab. Then, it analyzes the semiotics of both figurative image (i.e., 

simile, metaphor, metonymy) and free image (i.e. board, shot, scene). The paper 

concludes that in initiation, a figure may take various forms such as icons, pointers, and 

symbols that embody life conflict in time and space.  

Keywords: Initiation, Figure, Semiotics, Gamharat  Asha'ar Al-Arab. 

 قدمة: م

يتجه هذا البحث إلى الاستهلال في جمهرة أشعار العرب لتفحص البنية التصويرية فيه؛ 

انطلاقا من أهمية الاستهلال في بنية القصيدة العربية على المستوى الفني وأهميته في تلقي القصيدة 

ستماع بما يولي فيه الشاعر من عناية خاصة لجذب المتلقي وتهيئته ذهنيا ونفسيا لمتابعة إكمال الا 

للقصيدة على المستوى الجمالي. ومن أهم العناصر التي تتجلى فيها تلك الأهمية: عنصر الصورة بما 

يكتنفها من أبعاد تجسيدية وتشخيصية ورمزية لتجربة الشاعر العربي منذ الجاهلية حتى العصر 

 الأموي؛ وهو ما مثلته مدونة الاختيار)جمهرة أشعار العرب( لأبي زيد القرش ي. 
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د اقتضت طبيعة الموضوع وهدفه الاعتماد على رؤى المنهج السيميائي في الإطار العام دون وق

التقيد بآليات أي من اتجاهاته المتعددة بغرض الكشف عبر التحليل عن الأبعاد الدلالية للصورة في 

 -نماطابعد المدخل النظري حول الاستهلال مفهوما ومدى وأ -استهلال قصائد الجمهرة. وسار التناول 

 ل الآخر سيميوطيقا الصورة الحرة.عبر محورين: تناول الأول سيميوطيقا الصورة البيانية وتناو 

 المدخل:

، فرفع الصوت في اللغة هو الاستهلال، هذا من (1)الاستهلال لغة:بدء الش يء، وظهوره المسموع

سيما القديم منه، فن  حيث مدلول المفردة في المعجم، أما من حيث ارتباط ذلك بالشعر؛ فالشعر، لا 

إلقاء ومخاطبة الجمهور بحكم هيمنة الثقافة الشفاهية التي اكتنفت ظهور القصيدة العربية 

التراثية، ورافقتها قرونا ومراحل من تطورها موجبة في التواصل اعتماد الصوت أكثر مما سواه من 

ي الإشارة إلى قيمة الشعر التي وسائل التواصل، وكأن مفردة الاستهلال هي الأكثر من بين مرادفاتها ف

منها امتداده وملامسته لكافة الأنحاء الشعورية والحسية الداخلية والخارجية، فثمة محفزات ثلاثة 

مكنت من تمركز هذه المفردة: معناها المعجمي، وجمهور المتلقين/السامعين، وطبيعة الشعر الفنية. 

كل بداية تقترن بالظهور المحسوس كالجزء الأول  وهي ذاتها المحفزات التي أوجدت هذا المصطلح، في

 . (2)من المسرحية والقصة

لللا بلللين هلللذه المصلللطلحات، باسلللت ناء بعللل  الاسلللتعمالات  والمتأملللل فلللي معلللاجم اللغلللة لا يجلللد تفريق 

التي تبدو كأنهلا مختصلة بشلكل معرفلي ملا، كمصلطلح الفاتحلة اللذي يكلاد يخلتص بالدراسلات القر نيلة، 

: أم الكتللللاب يقللللال لهللللا فاتحللللة إذ يسللللتخدم 
 
مصللللطلح )فللللوات  السللللور( للدلالللللة علللللى أوائللللل السللللور، فمللللثلا

لا بالنصلوة الشلعرية العربيلة التقليديلة؛ 
 
القر ن، ومن ثم فلنن لفظلة الاسلتهلال تكلاد تكلون أكثلر ارتباط

 فالاستهلال والابتداء والمطلع، جميع هذه المصطلحات تشير إلى مفتت  القصيدة.

ن تعريللللف الاسللللتهلال فللللي القصلللليدة بأنلللله:  أول مللللا يقللللع فللللي السللللمع مللللن القصلللليدة ومللللع ذلللللك؛ يمكلللل 

لا  ا ومليح  ا وبلديع  والدال على ما بعلده، والمزل ل ملن القصليدة مز للة الوجله والغلرة، فلنذا كلان المطللع حسلن 
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للللللا إلللللللى الاسللللللتماع  ا، وصللللللدر بمللللللا يكللللللون فيلللللله تنبيلللللله وايقللللللام لللللللنف  السللللللامع، وتشللللللوي ، كللللللان داعي  وشلللللليق 

 .  (3)إلى ما بعده  والإصغاء

لللللا لا يمكلللللن تجلللللاوزه فلللللي تحديلللللد  ويعلللللد الاسلللللتهلال ملللللن منظلللللور النقلللللاد والبلاكيلللللين القلللللدماء منطلق 

ا ومعلايير تحقل  لله قيمتلله 
 
جماليلة اللنص الشلعري والكشلف علن قلدرة الشلاعر، وقللد وضلعوا لله شلروط

 .(4)الفنية، ونعتوه بالحُسن والبراعة؛ فقيل )براعة الاستهلال( و)حسن الابتداء(

لل مطالع الكلللام كانللت ومللا تللزال مثللار معانلللاة  وعليلله لا يقتصللر الاسللتهلال علللى المتلقللي فحسللا، فل

للمبلللدع، ومثلللار نظلللر للمتلقلللين؛ فثلللي للمبلللدع بمثابللللة اللللرحم اللللذي تتوللللد فيللله معلللاني اللللنص، ومحاولللللة 

ع حتلى يصلل الوصول إليها تشبه لحظة المخاض بكل ما تحمله هذه اللحظة من قل  وتوتر يعانيه المبد

إلللى أذن السللامع، وتقللع عليلله عللين القللارم؛ إذ إنهللا بمثابللة المفتللاع الللذي يلللج بلله إلللى عللوالم الللنص فينفللت  

 .  (5)من خلالها  فاقه الرحبة، ويسهل له سبر أكواره وفهم مراميه 

 :حدود الاستهلال

اسللللتعماله فلللي الشللللعر الاسلللتهلال حسلللا دلالتلللله المعجميلللة هلللو أول مللللا يظهلللر مللللن اللللنص، وكللللا 

التقليللدي للب للت الأول مللن القصلليدة وان كللانوا لللم يتعرضللوا صللراحة لتحديللد مفهللوم الاسللتهلال، إلا أن 

وأن المطللع  أسلوب استخدامهم إياه يوحي بأنه أصب  في حكم الواضح لديهم، أو المتعارف عليله بيلنهم،

قصلللد  هلللا الدلاللللة عللللى كلللل العناصلللر يقصلللد بللله الدلاللللة عللللى الب لللت الأول ملللن القصللليدة وأن المقدملللة ي

للا التصللريع الللذي (6)السللابقة للموضللوع .  وكالللا الشللروط البلاكيللة التللي خللص  هللا تنطلل  بللذلك خصوص 

ا بين شطريه، كير متجاهلين أن بع  القصائد تخلو منه ولكن على قلة   .  (7)يجمع صوتي 

أن الاسلللتهلال هلللو الب لللت وعللللى اللللركم ملللن أنهلللم للللم يحلللددوا مفهلللوم الاسلللتهلال وللللم يختلفلللوا عللللى 

الأول ملللللن القصللللليدة فقلللللد  اسلللللتقرت الرؤيلللللة النقديلللللة والتصلللللنيف البنيلللللوي لأجلللللزاء القصللللليدة العربيلللللة 

 . (8)التقليدية على حصر المطلع في الب ت الأول 
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وهذا التحديد لا يعني أن ظلال الاستهلال لا تمتلد إللى ملا بعلده ملن أبيلات؛ فقلد يمتلد الاسلتهلال  

ا مللن عنصللر، والحكللم علللى أي جللزء دون إلللى المقدمللة بأك ملهللا؛  لأن الب للت الأول للل   فللي العللادة إلا جللزء 

 فللنن الب للت الأول للل   إلا 
 
مراعللاة الكللل المكمللل للله حكللم مبتللور ونللاقص، فللنذا كللان بللدء القصلليدة كللزلا

ا مللن هللذا الغللزل، ولا يمكللن أن نللتفهم موقللف الشللاعر ولا مشللاعره، مللن هللذا الغللزل مكتملللة إلا إذ ا جللزء 

راعينا بقية حديثه في الغزل، بل إن التركي  على الب ت الأول واكفال النظر إلى ما يليه قلد يفسلد المعنلى 

 . (9)أو يعكسه 

ل   هناك استقلال مطل  لب ت الاستهلال،  ويفهم من الشروط الفنية والمعنويلة التلي وضلعها 

ا  النقاد والبلاكيون القدماء، أن للمطلع امتدادات تنال الأبيات اللاحقة، وتتفاوت قوتها ووضوحها تبع 

ا (10)لقللرب الب للت مللن المطلللع وبعللده عنلله  ؛ فقللد  أوجللا النقللاد أن يكللون الب للت الثللاني فللي المطلللع مناسللب 

للا للله فللي معنللاه، وتكللون الأبيللات الأخللرى مقابلللة لهمللا علللى جهللة مللن جهللات التقابللل  للللول فللي حسللنه وتابع 

ر ذلللك مللن الأشللياء التللي تقتشلل ي ذكللر شلل يء بعللد شلل يء  خللر وهكللذا كالاقتضللاء والتفسللير، والمحاكللاة، وكيلل 

 .  (11)حتى نهاية الفصل 

وبعللل  الشلللعراء للللم يكتلللف فلللي مطلعللله بب لللت واحلللد؛ بلللل يدعمللله بب لللت أو أكثلللر يشلللد بللله ملللن أزره 

ويحق  معناه، قال حازم القرطاجني:  وأحسن المبادم ما تناصر فيله حسلن المصلراعين وحسلن الب لت 

 .(12)الثاني 

ك العديللد مللن الدراسللات الحديثللة التللي سللعت إلللى وضللع تحديللد نظللري للبدايللة إلا أن أكل هللا وهنللا

ولعل الدراسة الوحيدة التلي تناوللت البدايلة فلي مختللف فنلون  (13)اقتصر على البداية في النص الروائي

ل: إن الإبلللداع النثلللري والشلللعري كانلللت لياسلللين نصلللير )الاسلللتهلال فلللن البلللدايات فلللي اللللنص الأدبلللي( إذ يقلللو 

حجم الاسللتهلال فللي القصلليدة الغنائيللة والمكثفللة كلمللة واحللدة، أو الب للت الأول. وفللي القصلليدة الحديثللة 

المركبلللة الب لللت الأول أو الب تلللان، شلللريطة أن يسلللب  كلللل مقطلللع ملللن مقاطعهلللا اللاحقلللة باسلللتهلال صلللغير 

 .(14) خر يستمد مادته من الاستهلال الأساس ي وينفت  على محتوى المقطع 
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ا أم ملن ل   هن اك معايير نصية صارمة بخصوة طبيعة ملفوم البداية في النص )أكان روائي 

أجنلللللاس أخلللللرى( ملللللن حيلللللث الكلللللم والكيلللللف، وفلللللن صلللللياكة الاسلللللتهلال لا يخضلللللع لقيلللللود شلللللكلية، يكلللللون 

للللا بالامتثللللال لهللللا، بللللل فيهللللا قللللدر كبيللللر مللللن الحريللللة الفرديللللة، المتعلقللللة بللللذات الكاتللللا أو  الشللللاعر فيهللللا ملزم 

 .(15)و يضع بدايته التي قد تطول أو تقصرالشاعر وه

إن انكسار السياق عند الانتقال من مقام دلالي إلى  خر، كالانتقال إلى التفصيل أو الإجمال أو 

-إلى الخبري  -سؤال-التفسير أو الاستدلال، أو كانتقال الشاعر من أسلوب إلى  خر، من الطلبي 

كالالتفات ومن بنية تعبيرية إلى أخرى كالانتقال من الوصف أو العك ، ومن صيغة إلى أخرى  -جواب

إلى العرض المشهدي الشعري، أو إلى السرد الشعري، أو العك ، بمثابة الخط الفاصل بين وحدة 

نصية وأخرى، تتفاوت فيها مسافة الوقفة ودرجة الانكسار، حسبما تقتش ي رحلة المعنى عبر امتداد 

 .(16)ن المحك المش يء لحدود الاستهلالالسياق؛ أي عند أول منعطف يكو 

لا لمعيلار كملي محلدد، بلل تتفلاوت  ويمكن الخلوة إلى أن الاستهلال في أي عمل أدبلي للم يكلن وفق 

مسافته من نص إلى  خر، وتحديده يتوقف على وعي القراءة، وامكانات القارم في الفحص والتنقيلا؛ 

، وقد يمتد في بع  القصائد إلى المقدملة بأكملهلا، فهو الب ت الأول الذي تمتد دلالته إلى أكثر من ب ت

ا.    كما في قصيدة كعا بن زهير )بانت سعاد( حيث اشتمل على ثلاثة عشر ب ت 

 :أنماط الاستهلال

للللا سللللار عليلللله أكلللللا الشللللعراء، خاصللللة  للللا خاص   تركيبي 
 
اتخللللذت القصلللليدة العربيللللة القديمللللة شللللكلا

ا مللن عناصللر بنااهللا يفتللت  بلله الشللعراء قصللائدهم علللى  شللعراء العصللر الجللاهلي وكللان الاسللتهلال عنصللر 

امتللداد العصللور الأدبيللة، فهللو  اسللتجابة لحاجللة الشللاعر الإبداعيللة ومللدعاة لتفتيلل  موهبتلله الشللعرية  

ثلم هلو قنللاع فنلي يتوسلل بلله الشلاعر فلي الوصللول إللى ملا يمكللن قولله بعلد تلللك الأرضلية التمهيديلة التللي لا 

 عللن أنلله سللنة تق (17)بللد منهللا  
 
ليديللة فنيللة يبللرز فيهللا الشللاعر قدراتلله الإبداعيللة  هللدف جللذب انتبللاه فضلللا
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للللا سللللنة نفسللللية يسللللقط عليهللللا الشللللاعر كللللل مللللا يجللللول بخللللاطره ويخفلللل  بلللله  الملتقللللي ومشللللاركته،وهو أيض 

 وجدانه، فهو ميدان الشاعر ليبوع بكل ما لديه وكل ما يؤرقه.

 :استهلالات قصائد جمهرة أشعار العرب

 النسبة  القصائد عدد  نمط الاستهلال

 % 46 23 طلل

 %14 7 كزل 

  2 طيف

 2 ش ا 10%

 1 خمر

 %28 14 بدون 

 %100 49 المجموع

وكزليلة  ومن خلال استقراء اسلتهلال قصلائد الجمهلرة تبلين تنلوع هلذه الاسلتهلالات ملا بلين طلليلة

واسلللتهلالات أخلللرى فلللي الخملللرة والشللل ا والطيلللف، واللللى جانلللا ذللللك وردت قصلللائد فلللي الجمهلللرة ملللن دون 

مقللدمات، فقللد افتتحللت باسللتهلالات مللأخوذة ومسللتمدة مللن صلللا الموضللوع الأساسلل ي الللذي مللن أجللله 

 من الاستهلالات التقليدية والخوض في الغرض مباشرة.  
 
 نظمت القصيدة بدلا

لصللورة بأنهللا   تشللكيلُ لغللويي يعمللد فيلله الشللاعر إلللى تجسلليد المعللاني المجللردة فللي تعللرف ا  الصووو:ة:

. (18)هيئللة ماثلللةا تعايُنهللا الباصللرة، ومللن هنللا نصللفه )بللالمرئي( فللي مقابللل )المسللموع( الللذي يتصللل بالإيقللاع 

ة لا  للى بيانيللة، وقللد تنسللاب حُللري نا  فللي بن
تتللأطر فللي وللصللورة بنللى مختلفللة فقللد  يتجلللى ذلللك التشللكيل اللغللويي

ة سردية   . (19)بنية مخصوصة، وقد ينبث  من ثنايا بنية بيانية ثم ينفرط في هيئا
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 -الاسللتعارة -)التشللبيه  وملن يتأمللل الصللورة فللي اسللتهلالات قصللائد الجمهللرة يجللد الصللورة البيانيللة

الكنايللة( تشللكل أكلللا الوسللائل الفنيللة التللي اعتمللد عليهللا شللعراء الجمهللرة فللي اسللتهلال قصللائدهم، تليهللا 

 المشهد(.  -اللقطة  -الصورة الحرة )اللوحة

: سيميوطيقا الصو:ة البيانية
ا

 أولا

كلللل بنيلللة ملللن  تظهلللر  الصلللورة البيانيلللة ذات بنلللى متنوعللله بسلللبا تنلللوع العلاقلللات التلللي تشلللف عنهلللا

بناهللا، قللد تكللون )تشللبيهية( إذا عبللرت عللن علاقللة مشللا هة، وقللد تكللون )اسللتعارية( إذا عبللرت عللن علاقتللي 

 .(20)مماثلة أو مماهاة، وقد تكون )كنائية( إذا عبرت عن علاقة لزوم 

نلا نجلد مماثللة 
ي
و عندما ندرج البيان ضمن تقسيمات السيميائية الدلاللة فلي المعنلى الحلديث فنن

لللال علاماتللله عللللى دلالات متعلللددة ملللع وجلللود واضلللح للليمياء فلللي احتمل لللن السل ة بينهملللا، فالبيلللان لا يختللللف عل

ه بلللله تقللللوم علللللى المشللللا هة، كللللذلك  ه والمشللللبي قرينللللة، فعنللللدما نللللأتي إلللللى التشللللبيه نجللللد العلاقللللة بللللين المشللللبي

ل 
ي
مث
ُ
ا الأيقون يقلوم عللى المشلا هة ب نله وبلين الشل يء اللذي يُسلتعمل علاملة عليله، فلي حلين ت ل الكنايلة قلديم 

ا، فكلاهما يعتمد على مبدأ المجاورة بين الموضوع وما يدلُّ عليه 
 
 .(21)المؤشر حديث

ا فللللي اسللللتهلال قصللللائد جمهللللرة أشللللعار العللللرب، تليلللله الاسللللتعارة ثللللم  ويُعللللد التشللللبيه أكثرهللللا حضللللور 

للا توزعللت بنسللبة )79الكنايللة؛ فقللد وردت الصللورة البيانيللة حللوالي ) %( 41شللبيه و )%( للت43( مللرة تقريب 

 %( للكناية كما هو موضح في الجدول الآتي:  18للاستعارة و )

 ( 2جدول :قم )

 النسبة  نوع التصوير 

 %43 الصور التشبيهية

 %41 الصور الاستعارية

 %15 الصور الكنائية
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 :سيميوطيقا التشبيه

تقلللوم بالتقريلللا بلللين ؛ (22)التشلللبيه: مشلللاركة أملللر لآخلللر فلللي معنلللى أو أكثلللر بلللأداة ملفوظلللة أو مضلللمرة

 .  (23)المشبه والمشبه به في وجه الشبه

و هللذا فهللو عنصللر أيقللوني قللائم علللى علاقلللة المشللا هة، بللين الللدال والمللدلول، ومللن تلللك الأيقونلللات 

 السيميائية القائمة على علاقة المماثلة التي وردت في استهلالاتهم ما جاء على النحو:

 الديا: / الوشم -

 :(24)سلمىيقول زهير بن أبي 

وووووووووووووووووووا اوووووووووووووووووووا  وووووووووووووووووووالرقمت       ه 
ّ
 ديوووووووووووووووووووا:أ ل

 

عصّوووووووووووووووووم    مراجوووووووووووووووووم وشوووووووووووووووووم   وووووووووووووووووي نواشووووووووووووووووور  م 
 

فصللليغة الجملللع )مراجيلللع( مؤشلللر سللليميائي يحيلللل مباشلللرة إللللى كثلللرة التكلللرار اللللذي لحللل  بالوشلللم 

ويحيلل التكلرار إلللى البقلاء والاسللتدامة، كلذلك )نواشللر( مؤشلر يحيلل بللدوره إللى تلاحللم الوشلم وانغراسلله 

 في الجسد حتى كأن
 
ه جزء منه، فهذا الوشم المزروع في عروق المعصم يحيل على شلدة التصلاقه، فضللا

 عن استدارة المعصم، واحاطة الوشم به
ُّ
 .(25)عن معنى الإحاطة، والمعانقة التي تشف

و ثلللللار اللللللديار/ الطللللللل علاملللللة الفنلللللاء واللللللزوال ممثللللللة بالوشلللللم علاملللللة البقلللللاء والاسلللللتمرار شلللللكلتا  

بعناصلللرها التشلللبيهية البصلللرية ضلللمن سللليرورة التلللدليل إللللى الركبلللة فلللي مغالبلللة أيقونلللة سللليميائية تحيلللل 

 قوى التهديم والخراب والإفناء بالبقاء على معالم الديار أمام حتمية الفناء.

كذلك ديار أم أوفى هي رمز للقبائل العربية التي حل  ها الموت والخراب نتيجة الحرب والاقتتلال 

رانهللا بالوشللم المتجللدد مللرة تلللو مللرة شللكلت أيقونللة تحيللل إلللى إرادة الشللاعر الللذي دام أربعللين عامللا، وباقت

لهللذه الللديار بالبقللاء والخلللود وعللدم الانللدثار والفنللاء، وأن تتوقللف هللذه الحللروب، ويعللم الأمللن والسلللام 

 بين القبائل.
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 :(26)ويقدم الشاعر صورة أخرى لبقايا الديار في هذا الب ت

ا  وووووووووووووووووي  رجووووووووووووووووول  أثوووووووووووووووووا ي سُوووووووووووووووووفعا    م 
 مُعّووووووووووووووووور 

 

وووووو لم  
ّ
ووووووم   الحووووووو   لووووووم يّت ا 

ّ
ووووووا ِ ؤيا

ُ
 ون

 

نلللللللؤي (يجعلللللللل -مرجلللللللل-معلللللللرس-وفلللللللي اسلللللللت ناء الشلللللللاعر للللللللبع  بقايلللللللا اللللللللديار ملللللللن الانلللللللدثار)أثافي

منهامؤشرات على نجاع الفعالية الإنسانية فلي أحلد وجوههلا بالصلمود فلي مواجهلة الملوت والفنلاء، ويبلرز 

للا فللي أيقونللة النللوى الللذي لللم  يلحلل  بلله أي تغيللر طيلللة عشللرين حجللة )ونؤيللا كجللذم الحللوض لللم ذلللك جلي 

يتثلم(، فصورة التغير الذي طرأ على الديار دمن لم تتكلم وأثافي سود، النؤي الذي لم يتغير بعد مرور 

شلللكلت أيقونلللة تحيلللل إللللى ملللا يتلللوق إليللله الشلللاعر ويتمنلللاه لقبائلللل  -زملللن طويلللل، بلللل ظلللل كجلللذم الحلللوض

 ها الكثير؛ أي: البقاء والخلود وعدم الفناء كأيقونة النؤي الذي لم يتثلم.  العرب التي تحاربت وفني من

فالأطلال علامة سيميائية على أن البقاء صلفة مؤجللة والفنلاء شل يء حتملي، والإصلرار عللى بعلث 

الحياة في البقايا أو الآثار التي خلفها الإنسان الغائا يشلير إللى أن الإنسلان العلاجز أملام الملوت والفنلاء 

لمحلللتم بمقلللدوره خلللل  نلللوع ملللن البقلللاء والخللللود، ملللن خللللال أدائللله الإنسلللاني اللللذي يظلللل صلللورة صلللامدة ا 

ا عديدة.   أعوام 

وكلللللأن الشلللللاعر فلللللي هلللللذه الأيقونلللللة يشللللليد بجهلللللد السللللليدين: الحلللللار  بلللللن علللللوف، وهلللللرم بلللللن سلللللنان 

للللا  هللللو بقللللاء وفعلهمللللا الإنسللللاني فللللي إنهللللاء الحللللرب ونشللللر السلللللام، فنيقللللاف الحللللرب التللللي دامللللت أربعللللين عام 

ا لإحللدى قللوى الللزوال والفنللاء التللي  للجيللال المتعاقبللة، وبقللاء للحيللاة والسلللام والأمللن والتكللاثر، ويعللدُ قهللر 

 هي الحروب.  

 الديا:/ الكتا ة -

 :(27)يقول لبيد بن ربيعة العامري 

ووووووووووووووووووووووومُاا يّوووووووووووووووووووووووا   عُووووووووووووووووووووووورّ  ّ:س  مُ الر  مّوووووووووووووووووووووووداف 
ّ
 ف

 

وووووووووووولامُاا ووووووووووووا ِمووووووووووووا ّ وووووووووووومّ  الوووووووووووووُ ي  س 
ا
لق

ّ
 خ

 

 السوووووووووووووويولُ عوووووووووووووو  ال لووووووووووووووول     هوووووووووووووواوجّوووووووووووووولا 
 

و هّوووووووووووووووووووووووووووووا أقلامُاوووووووووووووووووووووووووووووا
ُ
 زُبووووووووووووووووووووووووووووورأ  اووووووووووووووووووووووووووووود  مُت
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تشللبيه  ثللار الللديار/ الأطلللال التللي كشللفتها السلليول بالكتابللة المتبقيللة علللى ال جللارة وبالكتللا التللي 

أعيللدت وخطللت سللطورها، علامللة أيقونيللة تحيللل إلللى البقللاء والاسللتمرار، فالكتابللة لهللا سللمة الخلللود قللد 

ا عديدة وأزمنة مديدة.   تفنى الأجيال وتبقى الكتابة خالدة محتفظة بما فيها أعوام 

لا -وفي تسخير الشاعر قوة السيول لحماية الطللل ملن الغيلاب الكللي، فللم تطمل  أو تختفلي كلي 

وهلللي قلللوة موازيلللة فلللي فعلهلللا لفعلللل الكتابلللة/ الأداء الإنسلللاني فلللي قدرتللله عللللى حفللل  أثلللر الإنسلللان إذا أخلللذه 

علللى فعاليللة  علامللة سلليميائية تحيللل إلللى ركبللة الشللاعر فللي تغليللا فعاليللة الإنسللان - (28)الغيللاب والريحيللل 

قللللوى الللللزوال والفنللللاء،   فكشللللف السلللليول عللللن بقايللللا الللللديار ممثللللل يحيللللل إلللللى التحللللدي والصللللمود أمللللام 

عواملل التغييللر والإفنلاء، ومحاولللة للبقلاء مللن جهلة، ومللن جهلة أخللرى، إللى التمسللك بلالزمن الما لل ي، مللن 

الحيللاة والأمللل فللي بقللاء وفللي تجديللد (29)خلللال الإصللرار علللى إبقللاء بعلل   ثللاره وزللح ها إلللى الللزمن الحاضللر 

الأطلللال وحفظهللا مللن الللدمار والفنللاء علامللة أيقونيللة تحيللل   إلللى مللاضا يحللاول الصللمود فللي صللراع البقللاء 

 الكتابللة هللي ذاكللرة الإنسللان وماضلليه، فالكتابللة مجللد لا يللزول  (30)فكمللا أن الآثللار هللي ذاكللرة المكللان فللنن 

 . (31)كذلك الما  ي لا يزول 

 ل لبيلللد،  هلللذه الصلللورة لللل وط
 
لللا الفنلللاء، حلللاملا دلاللللة الخللللود، يغلللدو معلللادلا التلللي رسلللمت لللله مواجه 

ا بعشيرته القوية التي رمزيا ل قبيلته الصامدة في وجه الأعداء وطارئات الطبيعة؛ إذ جاءت معلقته فخر 

 لا تخضع ولا تلين أمام ضربات الأعداء وأمام الأحدا  والخطوب.

بللة )الملللدلول( تشللكل أيقونللة سلليميائية تحيللل إلللى البقلللاء فالمماثلللة بللين بقايللا الديار)الللدال( والكتا

و)البقللللاء( بللللدوره يجسللللد إصللللرار الشللللعراء علللللى تخليللللد بقايللللا الللللديار/ الطلللللل، وهللللذا الإصللللرار مؤشللللر إلللللى 

ركبتهم في تغليا البقاء على الفناء والحياة على الموت والحضلور عللى الغيلاب والفعاليلة الإنسلانية عللى 

 قوتي الطبيعة والزمن.
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 :(32)قول بشر بن حازم وي

ووووووووووووووووووا  عُم   ياُ: غشوووووووووووووووووويتُها    وووووووووووووووووو   الوووووووووووووووووود 
ّ
 لم 

 

وووووووووووووووووووم  
ّ
ق    ا : 

وووووووووووووووووووو 
ّ
ل
ّ
اوووووووووووووووووووا  

ُ
بووووووووووووووووووودو معالم 

ّ
  

 

تحيلل إلللى سلمة الاسللتمرار والبقللاء،  فتشلبيه  ثللار اللديار/ الطلللل بللون الحيللة يمثللل صلورة أيقونيللة

فالحيلللة بلللين فتلللرة وأخلللرى تقلللوم بسللللب الغشلللاء الخلللارلي لبشلللرتها، وملللع تللللك العمليلللة المتكلللررة يبقلللى للللون 

 الحية دون تغيير. 

 وفي نفي الشاعر للانطماس المكاني مؤشر على ركبته في الحياةفي مواجهة الفناء والزوال.  

 (33)أما القطامي فيقول 

رُ ووووووووووووووووا وووووووووووووووول  المو وووووووووووووووو      ا  
ّ
ل
ُ
 فاُوووووووووووووووو    الخ

 

ووووولُ 
ّ
وووووهُ ّ ل تووووواذ  الوووووم  قووووود مّس  الك 

ّ
 أو  

 

فالمشا هة بين ما تبقى من الديار والنقش على باطن السيوف أو الكتلاب شلكل أيقونلة سليميائية 

إلللى إرادة البقللاء والاسللتمرار أمللام حتميللة الفنللاء والللزوال؛ فشللطرا الب للت قللد شللكلا أيقونللة للللدال تحيللل 

فلي بلاطن السليوف، والكتابلة فلي الكتلاب بوصلفهما ملدلولين للطللل  ار الديار بجمعهلا النقش/الكتابلة ث/

ن إللى مواجهلة الفنلاء والللزوال بالصلمود والبقلاء؛ فالكتلاب رمللز للمعرفلة والثقافلة الإنسلانية، وهللي يشليرا 

 من علامات الخلود، كذلك السيوف رمز للقوة والحماية والبقاء والاستمرار.  

 الديا:/ الو    -

للللا أن نسللللتدل علللللى ركبللللة البقللللاء والاسللللتمرار والتمسللللك بالما لللل ي الجميللللل مللللن خلللللال  ويمكننللللا أيض 

 .  (34)أيقونة التماثل بين بقايا الديار والملاب  الموشاة كما في قول المتنخل مالك بن عويمر الهذلي

وووووووووووووووووووووور    عووووووووووووووووووووووا   ع    
ّ
ب جوووووووووووووووووووووودُ    ف

ُ
 عرفت

 

مووووووووووووووووووواط  وعلاموووووووووووووووووووات   ِتحبيووووووووووووووووووو 
 
 ر  ال 

 

 (35)ومثله ق   بن الخطيم في قوله

   
  
ّ
ووووووووووووووووووم

ُ
ووووووووووووووووووال راز  الم

ّ
ا   ووووووووووووووووووما  ّ:س 

ُ
تعوووووووووووووووووور  

ّ
 أ

 

ووووو     ِ ووووو   :ا ق 
ِّ مّو  ووووورّة  عوووووا    غ ووووو عّم   ل 
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تحيللل إلللى تغليللا البقللاء  فآثارالطلللل والثيللاب المنقوشللة بللالعهن والمطللرزة بالللذها علامللة أيقونيللة

والاسلللتمرار فلللي مواجهلللة الفنلللاء واللللزوال والركبلللة  فلللي المقاوملللة وتحلللدي فاعليلللة القلللوة الزمنيلللة،... وركبتللله 

الداخليللة فللي إعللادة بهجللة الحيللاة، ورونقهللا إلللى المكللان، واعادتلله لمرحلللة مللا قبللل التحللول؛ بنضللفاء مسللحة 

يللله الإنسللللان قللللوة فاعلللللة مللللؤثرة قللللادرة علللللى الإبللللداع ملللن الجمللللال وال هللللاء عليلللله... واسللللتدعاء لللللزمن كللللان ف

 .  (37)؛ إذ إن   الطلل صرخة متمردة يائسة في وجه الفناء (36)والتحدي 

فضلللا عمللا تنطللوي عليلله تسللمية)عمرة( مللن دلالللة علللى العمللارة والعمللران؛ بمللا يتسلل  مللع الركبللة 

 في البقاء واعمار الحياة والحضارة.  

وفللي ضللوء مللا سللب ؛ تتجلللي المفارقللة الضللدية فللي العلاقللة بللين  ثللار الللديار وفعللل الكتابللة والوشلل ي؛ 

فاللللديار خاليلللة منلللدثرة وفاعليلللة اللللزمن فيهلللا فاعليلللة تدميريلللة، لكلللن هلللذه اللللديار تقتلللرن بصلللور تناقضلللها 

شللر حسلللا مناقضللة كليللة، وهلللي صللور الكتابلللة والللنقش والوشللل ي التللي تمثللل  ليلللات للبقللاء والديموملللة، وتن

للا لحلل  المللوت والكآبللة الللذي تحيللل إليللة صللورة الديارالمنللدثرة، كمللا أنهللا تحيللل  ا تمام  للا بللديعيا مغللاير  جمالي 

 .(38)إلى حضور باهر للحياة والخل  والإبداع

ا بطاقاتللله الفنيللللة فللللي تصللللوير  للللا مسللللهم  ا لافت  شلللكل التشللللبيه فللللي اسلللتهلال قصللللائد الجمهللللرة حضلللور 

% ملللللن هلللللذه الصلللللور كلللللان المشلللللبه بللللله )الكتابلللللة 44 ار والغيلللللاب، فنسلللللبةمظلللللاهر الانلللللدثار والفنلللللاء واللللللدم

والوشللم( ويرجللع ذلللك لمللا تحيللل إليلله هللذه العلامللة الأيقونيللة مللن دلالللة الاسللتمرار والللدوام والبقللاء؛ ومللن 

اللللذي يعللل ش حاللللة ملللن الخلللوف والحيلللرة -ثلللم فكثلللرة التشلللبيه  هلللذه العناصلللر مؤشلللر عللللى ركبلللة الشلللاعر 

فللي البقللاء واسللبا   -وت والفنللاء والللدمار التللي يسللتحيل مواجهتهللا والصللمود أمامهللاوالقللل  إزاء مظللاهر الملل 

 طابع الحضور الدائم.

 :سيميوطيقا الاستعا:ة

للللللا، تللللللدل  الاسلللللتعارة فللللللي اصللللللطلاع البلاكيلللللين: 
 
أن يكللللللون لفلللللل  الأصلللللل فللللللي الوضللللللع اللغلللللوي معروف

عر فلللي كيلللر ذللللك الأصلللل، الشلللواهد عللللى أنللله اخلللتص بللله حلللين وضلللع، ثلللم يسلللتعمله الشلللاعر أو كيلللر الشلللا
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 كير لازم فيكلون هنلاك كالعاريلة
 
وملن خصائصلها أنهلا:  تعطيلك الكثيلر ملن المعلاني  ،(39) وينقله إليه نقلا

لا  بال سير من اللف  حتى تخرج من الصدفة الواحدة عدة من اللدرر، وتجنلي ملن الغصلن الواحلد أنواع 

ا والأجسللللام الخللللرس مب نللللة، والمعللللاني  للللا والأوجللللم فصلللليح  للللا ناطق  مللللن الثمللللر... فننللللك لتللللرى  هللللا الجمللللاد حي 

 .(40)الخفية بادية جلية 

أشلللللللهر الأيقونلللللللات النصلللللللية، إللللللللى جانلللللللا التشلللللللبيه، فثلللللللي علاملللللللات بالغلللللللة التركيلللللللا،  فالاسلللللللتعارة

،  وقللد اقترنللت الأيقونللة (42)، فللي التللدليل القللائم علللى علاقللة الشللبه أوالمماثلللة(41)وتسللتدعي جهللدا إضللافيا

فالممثلل السليميائي )الاسلتعارة( يتشلابه ملع مرجعله  (43)في الغالا بالصورة البصرية وبالأشياء الحسية 

، ولا تمتللللك الأيقونلللة خصلللائص الموضلللوع كامللللة، بلللل تمتللللك (44)مدلولللله وموضلللوعه( فلللي الكلللم والكيلللف)

 . (45)الخصائص الجوهرية فيه

 فلللي معملللار اسلللتهلال قصلللائد الجمهلللرة، فتبلللوأت المرتبلللة  
 
ا أصللليلا شلللكلت الصلللورة الاسلللتعارية جلللزء 

ا.41ا بنسبة )( موضع  33الثانية بعد الصورة التشبيهية؛ حيث وردت بما يقارب من )  %( تقريب 

وكانت الاستعارات القائمة على علاقة المماهاة هي العنصر البارز في تشلكيلها؛ إذ جمعلت أكللا 

 استهلالات الجمهرة بين تشخيص المعاني المجردة ومظاهر الطبيعة الجامدة.  

ار/ وملللن أهللللم العناصللللر التللللي عبللللرت عللللن علاقللللة المماهللللاة فللللي اسللللتهلال قصللللائد الجمهللللرة  ثللللار الللللدي

 الطلل؛ لتحيل إحالة مباشرة إلى مظاهر الزوال والفناء والغياب الإنساني.  

 :(46)كقول عنترة بن شداد

 وووووووووووووووووووووو 
 
ل
ّ
ك

ّ
ووووووووووووووووووووووال وا         

ّ
 يووووووووووووووووووووووا داّ: عّبلووووووووووووووووووووووة

 

  
ّ
 وّاسوووووووووووول

ّ
ووووووووووووة

ّ
ا داّ: عّبل  وع وووووووووووو  ّ ووووووووووووباحا

 

ووووووووووووووووووووووادّ  عّاوووووووووووووووووووووود ُ 
ّ
ق

ّ
ت ل 

ّ
ل
ّ
وووووووووووووووووووووو   ط  م 

ّ
 حُييوووووووووووووووووووووو 

 

م  
ّ
وأقفووووووووووووووووورّ  عووووووووووووووووودّ أُ  الاّيووووووووووووووووو   أقووووووووووووووووووُ  

 

)يللللللا دار( وبللللللالأمر  ففلللللي الب تللللللين انزيللللللاع اسلللللتبدالي اسللللللتعاري  خصللللللت فيللللله ديللللللار عبلللللللة بالنلللللداء 

ا وأسللللللمي(، واسلللللتعارة الصلللللفات الإنسلللللانية للجملللللاد )تكلملللللي( والملقلللللى عليللللله التحيلللللة )دار  )عملللللي صلللللباح 

 عبلة(، يحيل إلى الركبة في تغليا البقاء والحياة ومجا هة مراحل الفناء. 
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 :(47)النابغة في مستهل معلقتهومثله قول 

لاُا 
ّ
وووووووو  س 

ّ
 اليووووووووو   أ

ّ
 فةهووووووووا سوووووووورّاة

ُ
 وقفوووووووو 

 

سووووووووووووفا:  
ّ
ِّ أ ووووووووووووا ع وووووووووووو

ا
ووووووووووووم أمون ع 

ُ
 عّوووووووووووو   ول   

 

لمُ وووووووووووا 
ّ
ك

ُ
وووووووووووم   موووووووووووا   ع 

ُ
داُ:  

 
 فاسوووووووووووت ّ مّت

 

 أخبووووووووووووووا:  
ُ
ت ووووووووووووووا  ات م 

 
 والووووووووووووووداُ:  لووووووووووووووو  ل

 

هنلللللا انزيلللللاع اسلللللتبدالي اسلللللتعاري حللللللت فيللللله اللللللدار محلللللل الشلللللخص المخاطلللللا بالسؤال)أسلللللألها( 

ستعجم علن الجلواب فلي حاللة ملن التملاهي، ليكلون، بنلاء عللى ذللك، علاملة رمزيلة داللة عللى الركبلة فلي الم

التصللدي لعوامللل الفنللاء والللزوال والتمللرد؛ حتللى لللو لللم يكللن الانتصللار للبقللاء فللي النتيجللة؛ فالمقاومللة هللي 

الأعلللللى، مللللا جعللللل  أمنيللللة يباهللللا اللاوعللللي ويتللللوق الشللللاعر لتحقيقهللللا كيللللر أن حتميتللللي الفنللللاء والللللزوال همللللا

الشلللاعر يحلللل اللللدار محلللل إنسلللان كيلللر قلللادر عللللى الكللللام، بعلللد أن بلللث الحيلللاة فيللله، ويقلللدم لللله السلللؤال 

)أسلللألها... فاسلللتعجمت(، فعجلللزت اللللديار، واسلللتعجامها علاملللة أيقونلللة تحيلللل إللللى موضلللوعين: موضلللوع 

ن الصمود أمام قلوى مباشر وهو اندثار الديار ورحيل ساكنيها، وموضوع دينامي وهو وجز الإنسان ع

الللللزوال والفنللللاء؛ بللللالركم مللللن إرادتلللله تغليللللا البقللللاء علللللى الفنللللاء والحضللللور علللللى الغيللللاب والحركللللة علللللى 

السللللكون، لكنهللللا تظللللل أمنيللللة بعيللللدة المنللللال أمللللام حتميللللة المللللوت والفنللللاء، وفللللي ذلللللك يقللللول زهيللللر بللللن أبللللي 

 :  (48)سلمى

وووووووووووووم  
 
ل
ّ
وووووووووووووم   ك

ّ
 ل

أ
وووووووووووووة

ّ
م   ووووووووووووو  د 

ّ
و  

ّ
   أ

ُ
ووووووووووووو   أ  أم 

 

م  
 
 ل

ّ
:ا   فوووووووووووووووووووووووالمت

وووووووووووووووووووووووة  الووووووووووووووووووووووود 
ّ
مان حّو     

 

فعبارة )لم تكلم( علامة سيميائية تحيلل عللى كيلاب أم أوفلى وانلدثار ديارهلا، وتحيلل إللى تلداعيات 

تخيليلللة واسلللعة، تحلللرك مخيللللة القلللارم، وتزيلللد ملللن إمكانيلللة الفهلللم عنلللده؛ إذ يلللربط المتلقلللي مباشلللرة بلللين 

ن والخللراب وعللدم القللدرة علللى الكلللام بمللا فيهللا مللن عناصللر حالللة الللديار المنللدثرة التللي يخلليم عليهللا السللكو 

 الشبه؛ مولدة أيقونة تصويرية تحوي عناصر الحركة والصوت، وما يعكسانه من أحاس  .

 :(49)وفيقول محمد بن كعا الغنوي 

ووووووا  جائيا
ّ
وووووو أ   ووووووا   غائ 

 
وووووويُ  كلا

 
 ومووووووا الش

 

وووووووووووووووويُ   وووووووووووووووو أ ومُص   مُ   
 
 ومووووووووووووووووا القووووووووووووووووولُ كلا
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انزيللللللاع اسللللللتبدالي عبلللللللر التشللللللبيه البليلللللللح الللللللذي يتوافلللللل  ملللللللع الاسللللللتعارة التصلللللللريحية فللللللي علاقلللللللة  

ا إللىغليالمشا هة؛ إذ حل فيه الش ا محل الشخص الغائا في حالة من التماهي،  دنلو الأجلل  دو مؤشلر 

 واقترابه، واعتراف ضمني بحتمية الموت. 

 :(50)ومثله قول عمرو بن أحمر

ووو 
ّ
 
 
وأف وووباذُ  

 
 الش

ّ
اّ العُمُووورُ  وووا 

ّ
ف  ى  وووع 

 

وووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووورُ    
ّ
ت
 
ن
ّ
   العّووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووي    

ّ
  دّ:كّ أ

 
 لِلّ 

  

فللل)بان الشللباب( أيقونللة بصللرية لفقللدان عناصللر الشللباب واللللذة والحيللاة ومللا أحدثلله الزمللان علللى 

 :(51)الجسد، وفي قول القطامي

حُووووووووول   هوووووووووا
ّ
وووووووووا قووووووووود  

 
 م وووووووووازل م 

 
ووووووووو 

ّ
  ان

 

ووووووووووووووووووولُ  ب 
ّ
ووووووووووووووووووورأ خوووووووووووووووووووائ  أ خ ِ دّ   وووووووووووووووووووى تَ ووووووووووووووووووو

 
 حت

 

نجد أن استعارة الصفات الإنسانية للدهر)خائن، خبل(مثلت أيقونة سيميائية تحيلل مباشلرة 

إلللى التغيللر وعللدم الللدوام علللى حللال كمللا تحيللل إلللى قرينللة دالللة علللى القللل  والخللوف والتللذمر أمللام سلللطة 

 الزمن، وحتمية الزوال والفناء المتحققين في الحياة بأشكالها وأنواعها.  

الأيقونيلللللة الاسلللللتعارية التلللللي وظفهلللللا شلللللعراء الجمهلللللرة فلللللي اسلللللتهلال قصلللللائدهم فأكللللللا العلاملللللات  

 قائمة على علاقة التماهي وهذا يؤكد سيطرة الز عة التشخيصية.  

  :سيميوطيقا الك اية

وهللللي تتفللللاوت إلللللى تعللللري  (52)الكنايللللة:  لفلللل  أريللللد بلللله لازم معنللللاه مللللع جللللواز إرادة معنللللاه حينئللللذ 

للا، وان كللان بينهللا وبللين المكنللى  وتلللوي  ورمللز وايمللاء واشللارة. إن كانللت عرضللية فالمناسللا أن تسللمى تعريض 

للا؛ لأن  -كمللا فللي كثللرة الرمللاد وأشللباهه-عنلله مسللافة متباعللدة لكثللرة الوسللائط  فالمناسللا أن تسللمى تلويح 

ا لأن  التللللوي  هلللو أن تشلللير إللللى كيلللرك ملللن بعلللد، وان كلللان فيهلللا نلللوع ملللن الخفلللاء؛ فالمناسلللا أن تسلللمى رملللز 

 .(53)أن تشير إلى قريا منك على سبيل الخفيةالرمز؛ هو 
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 بنيللة ثنائيللة الإنتللاج، حيللث تكللون فللي مواجهللة إنتللاج صلليا ي  -كمللا يللرى محمللد عبللد المطلللا- وهللي 

لللا بحكلللم المواضلللعة، لكلللن يلللتم تجلللاوزه بلللالنظر فلللي المسلللتوى العميللل  لحركلللة  لللله إنتلللاج دلاللللي ملللواز لللله تمام 

الللللللازم والملزوملللللات، فلللللنن للللللم يتحقللللل  هلللللذا التجلللللاوز، فلللللنن المنلللللت  اللللللذهن التلللللي تمتللللللك قلللللدرة اللللللربط بلللللين 

 ؛ أي إن العلاقة بين المعنى الموجود والمعنى المراد علاقة استلزام.(54)الصيا ي يظل في دائرة الحقيقة 

شير إلى المعاني دون تصري   ها، فتعطي الحديث فسحة في حمل الكثير من المعلاني 
ُ
فثي علامة ت

 الخطابية والمباشرة، وفي ذلك تنشيط لذهن المتلقي، واعمال لفكره؛ لبلو  المعنى الخفي.التي تقيدها 

 :(55)ومن تلك الصور الكنائية هذه الصورة التي رسمها عنترة بن شداد في قوله 

اوووووووووووووووووووووووا
ُ
ف ر 

ّ
سّوووووووووووووووووووووووة  غ وووووووووووووووووووووووي   ط  دا:أ لِ   

 

وووووووووووووووووووووووووم   بّس 
ّ
ت
ُ
ميووووووووووووووووووووووووومة  الم

ّ
ع  الع  وووووووووووووووووووووووووا   ل

وووووووووووووووووووووووووو 
ّ
 ط

 

ا؛ يحيلللل إللللى أن السلللبا فلللي تمنلللع عبللللة إذ يمكلللن أن يمثلللل التعبيلللر )كضلللي  ط اكنائي  رفهلللا( مؤشلللر 

؛ لكونلللللللله مللللللللن طبقللللللللة  عللللللللن التواصللللللللل العللللللللاطفي مللللللللع عنتللللللللرة وعللللللللدم الاسللللللللتجابة الوجدانيللللللللة هللللللللو الحيللللللللاء 

العبيد.و هذا؛فنعراض عبلة وتمنعها خشية لوم الثقافة لها هو السبا في علدم نيلل حريتله؛ للذا حلاول 

ت بطوليلللة وأخلاقيلللة وينفلللي علللن نفسللله صلللفة العبوديلللة، ففي أن يثبلللت لهلللا تميللل ه بملللا يمتلكللله ملللن سلللما

لللا ملللن  ا خالي  لللا أسلللري  ا يمكلللن أن يقللليم معهلللا كيان   حلللر 
 
تواصللللها الوجلللداني معللله اعتلللراف منهلللا بكفاءتللله رجللللا

ا فننلللله فللللي الظفللللر  هللللا زوجللللة وحب بللللة يكللللون قللللد حقلللل  (56)معايللللا العبوديللللة  ، فللللنن كانللللت ابنللللة عملللله نسللللب 

ملللاءه إللللى شلللداد، أملللا إذا للللم يكلللن هنلللاك علاقلللة نسلللبية تربطللله بعبللللة فملللن لنفسللله الاعتلللراف الأبلللوي وانت

المؤكد أن عبلة تنتمي إلى أسرة حلرة شلريفة لهلا مكانتهلا الاجتماعيلة بلين القبائلل؛ فعلاقلة المصلاهرة تعلد 

ا يلي  بأسرة عبلة ا به حر 
 
 .(57)اعتراف

عللى أنهلا مؤشلرات  لذيلذة المتبسلم()كضي  طرفها، طوع العناق، الكتابات: كما يمكن أن تقرأ 

حلللللام تعويضللللية للللللذات المتكلمللللة فللللي الللللنص؛ إذ هللللي فللللي الواقللللع كانللللت تترفللللع عليلللله؛ ومللللن ثللللم لأ سلللليميائية 

عبة العنلللاق، وكريهلللة المتبسلللم( ب نملللا جلللاء هلللذا الجملللال اللللذي رسلللمه هلللذا الب لللت فثي)حقيلللر طرفهلللا، وصللل 

 ة و يُحلم به فيها.مؤشرا إلى ما يرتجى في عبل
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 :(58)عدي بن زيد صورة كنائية بقولهويقدم 

ة   ِّ وووووووو    وطووووووووائ    عّ  
ووووووووو 

ّ
وووووووواّ موووووووو  ش

ّ
 فيووووووووا ل

 

د   ع 
ِ  مُس  بالي كل  غ  ر   جيّ  س 

 
 ِسّ 

ففللي قوللله: )كسللت جيللا سللربالي( إشللارة كنائيللة إلللى كثللرة البكللاء وشللدة الحللزن وعظللم المصلل بة فللي 

والحيلللرة والقلللل  وعلللدم الاسلللتقرار فقلللد الأحبلللة، كلللذلك تحيلللل بطريقلللة كيلللر مباشلللرة إللللى مشلللاعر الخلللوف 

 أمام سلطة الزوال والفناء وجبروتهما والفقد والغياب المتتابع لكل ش يء من حوله.

)إلللى كيللر مسللعد( تحيللل إلللى ضللعف كللل قللوة أمللام  وفللي شللطر الب للت نفسلله إشللارة سلليميائية أخللرى 

عليللله وعللللى كلللل ملللن  قلللوة الفنلللاء واللللزوال فللللا مسلللعد ولا معلللين فلللي حياتللله قلللادر عللللى إيقلللاف ملللا هلللو واقلللع

 حوله.

 :(59)ويقول كعا بن زهير

 
ا

لا
ّ
قوووذ  لاّووا مّوو   مّواعيوودُ عُر 

 
وو 

ّ
  ان

 

 اطيوووووووووووووووووووووولُ 
ّ
ا 

 
 ومووووووووووووووووووووووا مّواعّيوووووووووووووووووووووودُ ا كلا

 

الملتكلم  )مواعيد عرقوب( مؤشر كنائي يحيل مباشرة إللى صلفة سلعاد فلي إخللاف الوعلد وزلخط

علللى خلقهللا السللي ، وفللي الوقللت نفسلله فيلله مؤشللر إلللى صللفة الللذين فللول  بتنكللرهم وممللاطلتهم  فللي الللنص

 له بالمواعيد، فجاءت كنايته منسجمة مع ما يتطلبه الموقف الشعري من إيحاء وتعري  فني.  

ا: سيميوطيقا الصو:ة الحرة  ثانيا

ببنيللللة، وتتعللللدد عناصللللرها دون أن الصللللورة الحللللرة: هللللي تلللللك الصللللورة التللللي تنسللللاب حللللرة لا تتقيللللد 

ا  للا مشللهد  للا لقطللة وامي للا لوحللة وامي  .(60)يشللملها إطللار، ولا تتكللرر. تللأتي فللي هيئللة واحللدا مللن الأشللكال الآتيللة: إمي

واللوحلة: هي ذللك الشلكل المرئلي المفتقلر إللى الحركللة والصلوت، أي مجلرد تشلكيل مفلر  ملن الللزمن، ذي 

 .(61)وظيفة ما 

ل المرئلللي الحركلللي، ولعلللل الحركلللة هلللي التلللي تميللل  اللقطلللة ملللن اللوحلللة، واللقطلللة هلللي  ذللللك التشلللكي

 .(62)فاللوحة تشكيل ثابت، ب نما اللقطة تشكيل محدد متحرك يتسع أحيانا ليصب  ناطقا 
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والمشلللهد: هلللو  ذللللك التشلللكيل المرئلللي النلللاط  اللللذي يقلللوم أساسلللا عللللى الحلللوار المعبلللر عنللله لغويلللا، 

 .(63)ألوف في النصوة الدرامية والموزع إلى ردود متناوبة كما هو م

وهنا  تتمي  )اللوحة( بالجمود والوصفية وثبات الصلورة عنلد حلد مكلاني وزملاني لا تتجلاوزه، أملا 

اللقطة فتتمي  بالحركة والتجدد واتساع حلدود الصلورة فلي إطلاري الزملان والمكلان، ولقلد تتسلع وتتملدد 

ا( يتجللاوز حالللة الصللمت ال شللائعة فللي )الصللورة / اللقطللة( وهللو يتجللاوز فتمتللل  بالصللوت فتصللب  )مشللهد 

حلللللد المناجلللللاة والبلللللث الوجلللللداني الهلللللام  أو الضلللللاج إللللللى حلللللد المحلللللاورة وتقبلللللل حلللللالات من)الدراميلللللة( فلللللي 

 .(64)مفهومها المسرحي 

 سيميوطيقا اللوحة:

 :(65)من ذلك قول لبيد بن ربيعة العامري 

مُقامُاووووووووووووووووووا 
ّ
اا ف

 
اُ:مّحل ي 

وووووووووووووووووو   الوووووووووووووووووود 
ّ
 عّف

 

ووووووووووووووووووى  
ّ
م  ر جامُاووووووووووووووووووا  

ّ
اووووووووووووووووووا ف

ُ
ل و 

ّ
وووووووووووووووووودّ غ    

ّ
  

وووووووووووووومُاا  يّووووووووووووووا   عُوووووووووووووور   ّ:س  مُ الر  مّووووووووووووووداف 
ّ
 ف

 

ّ  الووووووووووو ي سوووووووووولامُاا  ووووووووووم 
ّ
ووووووووووا  ِمووووووووووا  

ا
ق

ّ
ل
ّ
 خ

ووووووووووواا  نيس 
ّ
ووووووووووود  أ ّ   عووووووووووودّ عّا  مووووووووووو أ  اّووووووووووور   د 

 

اوووووووووووووووا وحّرامُاوووووووووووووووا
ُ
: حّلال

ّ
وووووووووووووووو  

ّ
ل
ّ
أَ  خ جّووووووووووووووو  ح 

 
فلللي هلللذه الأبيلللات الثلاثلللة تنجللللي أملللام باصلللرتي المتلقلللي لوحلللة تشلللير إللللى ملللدى خلللراب اللللديار اللللذي 

عكسللته مظللاهر العفللاء والانللدراس والتللوحش والتعريللة التللي طالللت المكللان بنوعيلله الللدائم والمؤقللت حتللى 

ل التلي كولها فرجامها(، وفي هلذا الشلمول تتجسلد حتميلة الفنلاء واللزوا -شملت الجبال )محلها فمقامها

 لا ينجو منها أحد. 

فالمنللازل والللديار لللم يبلل  منهللا سللوى بعلل  الآثللار التللي قاومللت الللبلاء وصللمدت )كمللا ضللمن الللوحي 

 سلامها( وهكذا تحيل هذه العلامة الأيقونية إلى الصمود في وجه الموت والفناء وعدم الاستسلام.

 (66)وقد يجمع النص بين صورتين كما في قول النابغة 
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 دا:أ 
 
ووووووووود  دّّ:سّووووووووو 

ّ
موووووووووا   ق

م   مووووووووو  الح 
ع 
ُ
ووووووووو   ل 

 

وووووووووووووووو :   
 
 

ّ
 أ

ّ
 لووووووووووووووووم يبووووووووووووووووّ  كلا :مووووووووووووووووادأ  وووووووووووووووو  

ووووووووووووه       
ُ
لووووووووووووو 

ّ
ا أ هووووووووووووا شووووووووووووي ا    

ُ
ت  فمووووووووووووا وجّوووووووووووود 

 

وووووووووووووووووووووووا:   
 
ووووووووووووووووووووووودّ ال  ق 

 مّو 
 
مووووووووووووووووووووووواّ   و لا

 
 ال 

 
 كلا

اللوحة الأولى لرسم الديار المندثرة التي لم يب  منها إلا رماد وحجارة كانت تنصا عليهلا القلدور،   

 فلم يب  من المحبوبة إلا الثمام والا موقد النار.   واللوحة الثانية تدور في فلك المعنى نفسه،

كنيها، إلا واللوحتللان فللي هللذا الللنص مؤشللر علللى الخللراب والتهللدم الللذي حللل بالللديار بعللد رحيللل سللا

أن هنلللاك ركبلللة فلللي الصلللمود والبقلللاء أملللام قلللوى الفنلللاء واللللزوال جعلتللله يسلللتبقي شللل ئا ملللن  ثلللار الإنسلللان 

للا مللن التغلللا علللى زوال الإنسللان وفنللاء  -اللثللام  -)الأظللآر موقللد النللار( فبقللاء الفعللل الإنسللاني يمثللل نوع 

 الأشياء من حوله. 

 سيميوطيقا اللق ة:

ا في النص نفسهأما الصورة الحرة   :(67)المتجلية في هيئة اللقطة فتبرز في مثل قول لبيد أيض 

 
 
ووووووووووووووووووووووووو 

ّ
ل
ّ
ف

 
ط

ّ
هقوووووووووووووووووووووووووا   وأ   

ّ
وووووووووووووووووووووووووروعّ ا 

ُ
 فعووووووووووووووووووووووووولا ف

 

عامُاووووووووووووووووووووووا
ّ
 ووووووووووووووووووووووا  و 

ُ
با       

  
ّ
وووووووووووووووووووووالّ اّلت    

هووووووووووووووووووووووووا  لا  
ّ
ط

ّ
 علوووووووووووووووووووووووو  أ

أ
ة

ّ
  ِ ُ  سووووووووووووووووووووووووا  والوووووووووووووووووووووووووّح 

 

هامُاووووووووووووووووا  ووووووووووووووووا     
ّ
الف وووووووووووووووولُ    ج 

ّ
ا   

ا
 عُووووووووووووووووو 

نباتيلة حيوانيلة تتكلاثر فلي المكلان/ الطللل، فالنباتلات  في هذه الأبيات لقطة تبلرز ملن خلالهلا حيلاة 

تنمو والحيوانات تتوالد وتتكاثر حتى صلارت قطعانلا بأجنلاس وأشلكال مختلفلة تملل المكلان؛ و هلذا فلنن 

اللقطللللة علامللللة إشللللارية إلللللى كثللللرة الأمهللللات المنتجللللات وكثللللرة صللللغارها مللللن خلللللال صلللليح الجمللللع )ظباؤهللللا، 

هلللا( كللذلك لفظللة تأجللل التلللي تحيللل إلللى كثللرة أعلللداد الصللغار التللي أصلللبحت نعامهللا، العللين، أطلااهللا،  هام

قطعانللا، كلللل ذللللك مؤشللر عللللى الخصلللوبة والنمللاء والحركلللة والاسلللتمرار التللي تحيلللل إللللى ركبللة الشلللاعر فلللي 

 تغليا الحياة على الموت والحركة على السكون والبقاء على الفناء.

صلور الخصلا والحيلاة والحركلة والأملل أن فالشاعر يحاول من خلال هلذه اللقطلة التلي تطفل  ب

 يتجاوز هيمنة الموت والفناء، وتنقله إلى عالم طاف  بالحياة والحركة.
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 :(68)ومثله قول زهير بن أبي سلمى

 
ا
وووووووووووووووة

ّ
ف

 
ل  خ 

ّ
ووووووووووووووو   ش 

 والِ:اُ  يّم 
ُ
ووووووووووووووو   هوووووووووووووووا الع     

 

م  
ّ
ووووووو  ووووووول  مّا 

ُ
ووووووو     وووووووّ  م  هّ    َ  وووووووا يّ

ُ
لا 

 
ط

ّ
 وأ

 

أمللام باصللرتي المتلقللي صللورة البقللر الوحشلل ي والضللباء وهي)تمشلل ي( بعضللها فيهللا فهنللا لقطللة تتجلللى 

لترضلع، فصلارت الصلورة إشلارة سليميائية  بع  فلي اللديار المقفلرة، وأولادهلا )تلنه ( ملن مرابضلهابعد 

الخصللا والنمللاء والتكللاثر واسللتمرار الحيللاة فللي تلللك الللديار المنللدثرة التللي تحمللل دلالللة الفنللاء والللزوال  إلللى

الغيلللاب، وقلللد أسلللهم فلللي فاعليلللة هلللذه الدلاللللة ملللا فلللي المضلللارع) يمشلللين، ينهضلللن( ملللن دلاللللة عللللى والملللوت و 

التجللدد والحركللة المتجللددة والحيويللة؛ فمشللهد الازدحللام الحيللواني المتنللوع الأشللكال والأجنللاس ومحاولللة 

ار لمبللدأ الشللاعر بعللث نللوع مللن الحيللاة والتوالللد والتكللاثر والاسللتمرار، مؤشللر دال علللى الركبللة فللي الانتصلل 

الحيلللللاة والتصلللللدي لحتميلللللة الملللللوت والغيلللللاب، فلللللالكثرة تعنلللللي اللللللوفرة والكثلللللرة تعنلللللي القلللللوة والقلللللدرة عللللللى 

 المواجهة. 

قد تحيل هذه اللقطة إلى ركبة زهير في تعايش القبائل العربية وتجاورها دون أن تتعدى 

ا عن التقاتل والتنا زع، فالأرض تتسع للجميع، إحداها على الأخرى، ليعم الوئام والسلام بينهم عوض 

وهذه الحياة الحيوانية بتكاثرها وانسجامها ترمز إلى تجدد الحياة وانبعاثها في ظل السلام الذي حققه 

 السيدان الحار  بن عوف وهرم بن سنان. 

فالطللللللل مؤشلللللر عللللللى الفنلللللاء واللللللزوال والغيلللللاب، ب نملللللا الحيلللللاة الحيوانيلللللة مؤشلللللر عللللللى الخصلللللا 

 اة.  والتكاثر واستمرار الحي

 :(69)يقول المرقش الأصغر

وووووووووووووووخالاّا عوووووووووووووووا     
 
ُ  ال 

 
ووووووووووووووون

ُ
وووووووووووووووي  وووووووووووووووه  خ زّج 

ُ
  

 

وووووووووووووووووووبُّ     
ّ
د  وأ  و  وّ: 

ّ
ُ: وووووووووووووووووووا  وووووووووووووووووووال  ج   

 

هنللللللا لقطللللللة تظهللللللر مللللللن خلالهللللللا البقللللللر وهللللللي تسللللللوق صللللللغارها يجلوهللللللا الللللللنص باسللللللتعمال الفعللللللل 

المضلللللارع، اللللللذي وللللللد منللللله صلللللورة مرئيلللللة لا تنقطلللللع الحركلللللة فيهلللللا، فكثلللللرة الحيوانلللللات المتنوعلللللة الأشلللللكال 
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والأجناس والألوان مؤشر يدل على الحركة والخصلوبة وعنفلوان الحيلاة وتجلددها، فالتواللد والإنجلاب 

 فنيللللللا لصللللللورة الحيللللللاة رمللللللز لل
 
بقللللللاء والحيللللللاة، وتعللللللد هللللللذه الصللللللورة للحيللللللاة الحيوانيللللللة والنباتيللللللة معللللللادلا

 الإنسانية الغائبة.  

 سيميوطيقا المشاد:

المشللللهد:  هيئلللللة تشلللللتمل علللللى صلللللوت وحركلللللة ولا تخللللللو مللللن للللللونا وأشلللللباهه ممللللا نجلللللد نظلللللائره فلللللي 

 .(70)اللقطة واللوحة فثي على هذا جماع ذلك كله  

لللا، وتشلللتمل عللللى حلللوار بلللين الشلللخوة بحيلللث يجتملللع المشلللهد صلللو إن  ا و خوص 
 
رة تتضلللمن حلللدث

 :(72)، ومن ذلك قول عروة الورد(71)فيها المرئي بالمسموع

  : ووووووووووووووم 
 
 مُ 

ّ
وووووووووووووووّ  يووووووووووووووا ا  ووووووووووووووة

 
لووووووووووووووي علووووووووووووووي  الل ق 

ّ
 أ

 

ووووووواّر   ونوووووووامي   اس 
ّ
 ووووووووّ  ف

 
س  ال

ّ
وووووووت

 
ش

ّ
 لوووووووم ت

 
 و  

 ووووووووووووووووو   
 
  كن

ّ
وووووووووووووووووا     حّس 

ُ
،ووووووووووووووووو    أ

 
ف

ّ
:ي ووووووووووووووووو  ون

ّ
  

 

هووووووووووا        ِ
ّ
وووووووووو 

 
 لا أملوووووووووواّ ا موووووووووورّ  مش

 
 قبوووووووووولّ أ 

 وووووووووووووووو   
 
عل

ّ
  وووووووووووووووي الووووووووووووووووبلاد   ل

 
ووووووووووووووووو  

ّ
:ي ووووووووووووووو  أط

ّ
  

 

 يووووووووا  عّوووووووو   سووووووووو   مّح وووووووور   
 
غ

ُ
ليووووووووا  أو أ

ّ
خ

ُ
 أ

ووووووووووووووووو ِ    
 ّ
وووووووووووووووووة  لم ي 

ّ
لم    سّوووووووووووووووووا    ل 

ّ
 فووووووووووووووووواز

 
وووووووووووووووووِ 

ّ
 ف

 

ر   
 
وووووووووو خ

ّ
وووووووووو   مُت ووووووووووا  وّ وووووووووول  عوووووووووو   اكّ م   جّزوعا

قوووووووولُ: لووووووواّ  
ّ
   ووووووول أنووووووو   وووووووا: ك 

ُ
لات   الووووووووّي 

 

سووووووووووووووووووووور   
 
  وبمن

ا
ووووووووووووووووووووول    ووووووووووووووووووووواّ:ة رّج  ا   

 ُ وووووووووووووووووووووبُو ا

    
 
وووووووووووووووووووا العامّوووووووووووووووووووِن ب    وووووووووووووووووووي مال 

 
م
ّ
وووووووووووووووووووت  ومُس 

 

ر     ِ
 
قتوووووووووووووووووووواد  ّ وووووووووووووووووووورماّ   مُووووووووووووووووووووم

ّ
:اكّ علووووووووووووووووووو  أ

ّ
 أ

ووووووووووووووووووووووووة 
 
ووووووووووووووووووووووووالح   مّزّل لص  هووووووووووووووووووووووووا ل  اوووووووووووووووووووووووووع   

ّ
 ف

 

   :
ّ
ووووووووووووووم اح 

ّ
صوووووووووووووويبّاّ  ف

ُ
  

 
 

ّ
 م ووووووووووووووو  ّ:دا ووووووووووووووا أ

راّ ووة  
ّ
وو      ق شاك  م 

 
ّ  مّ   يَّ

 
ف

ّ
 أبى الخ

 

   ِ وووووووووووووووو
ّ
ع  

ّ
ر  ت حوووووووووووووووواج 

ّ
وووووووووووووووول  سووووووووووووووووودا   ا 

ُ
وووووووووووووووو      وم 

  ُ:ّ
ّ
 وووووووووووووووووووووووُ   فوووووووووووووووووووووولا أ

ّ
وووووووووووووووووووووود أ ي  ر  زّ  

  
ّ
ووووووووووووووووووووووت  ومُس 

 

وووووووووواق   حيوووووووووواّ ك   
ّ
ا  ف فعا ووووووووووهُ مّوووووووووود 

ّ
ِ   ل  وا وووووووووو  

 الإقللدام فحللوار الشللاعر مللع العاذلللة علامللة سلليميائية تحيللل إلللى الصللراع الللداخلي للشللاعر بللين  

جللراء  مخللاوف تنتابلله ، (73)والشللجاعة مللن جهللة وبللين الإحجللام والتللردد القللائم فللي نفسلله مللن جهللة أخللرى 

 أخللللرى فللللي إثبللللات الللللذات 
 
عارضللللها ركبللللة

ُ
وتحللللاول ردعلللله عللللن إكمللللال مسلللليرته وتعللللري  حياتلللله للخطللللر، وت
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يلللة ورفللل  الظللللم. ويتجللللى ذللللك فللل  ي سلللرده لتللللك ومسلللاعدة الآخلللرين وتحقيللل  العداللللة الاجتماعيلللة والحري

 رسلللالة موجهلللة نحلللو 
ي
ه عللللى العاذللللة وللللم يكلللن ذللللك اللللرد فلللي حقيقتللله إلا لللات ردي الفلسلللفة بنيجلللاز بلللين طيي

 .(74) المتلقي؛ لإعلامه بحقيقة تلك الفلسفة وطبيعتها ومدى إيمانه  ها

تجلللللى فللللي المشللللهد بطلللللان: الأول )الشللللاعر/ الللللذات الدافعللللة( والثللللاني )العاذلللللة / الللللذات الرادعللللة( 

رز ضللللللللللمير المللللللللللتكلم العائللللللللللد علللللللللللى )الشللللللللللاعر/ الللللللللللذات الدافعللللللللللة( وضللللللللللمير المخاطللللللللللا العائللللللللللد علللللللللللى وبلللللللللل 

)العاذلة/الللذات الرادعللة( فللي الللنص بنسللبة عاليللة مقارنللة بضللمير المللتكلم العائللد علللى )العاذلللة/ الللذات 

الرادعلللللة( وضلللللمير المخاطلللللا العائلللللد عللللللى )الشلللللاعر/ اللللللذات الدافعلللللة( مملللللا يجعلللللل ملللللن حضلللللور البطلللللل 

لشاعر( على تلك الصورة في النص دالا على قوة  خص ته وسلطتها؛ لذا فنن التقابل بينهما للم الأول)ا 

يكللللن بللللالقوة نفسللللها، إذ تسللللتى الثانيللللة )الللللذات الرادعللللة( إلللللى كللللب  جمللللاع الأولى)الدافعللللة( لترعللللوي عللللن 

خطلللاب المخلللاطرة بروحهلللا؛ فتنلللدفع )الثانيلللة( لتصلللد ركبلللات الأوللللى فلللي حلللدة وحسلللم؛ وملللن هنلللا للللم يكلللن ال

 للتكلم، لكن الركبة فلي الانتصلار )للشلاعر/ اللذات الدافعلة(في اللنص أفضلت إللى طغيلان وقلوة، 
 
معادلا

ويؤكد ذلك فعل الأمر؛ حين لجأ ) الشاعر/ الذات الدافعة( إلى استعماله سلت ملرات ب نملا اسلتعملته 

 )العاذلة/ الذات الرادعة( مرة واحدة.

وقلللدرتها عللللى الحسلللم، فالشلللاعر اختلللار هلللذه الطريللل  فلللي كلللل هلللذا ينبللل  علللن قلللوة اللللذات الدافعلللة  

واملللة فلللي 
ي
حياتللله )الصلللعلكة( علللن قناعلللة تاملللة، إلا أنللله ملللن طبيعلللة الإنسلللان وفطرتللله أن تظلللل اللللنف  الل

بحللث دائللم عللن حالللة ضللعف؛ حتللى تبللرز لتأن للا الللذات، والللنص يجلللو المشللهد مللن خلللال تحديللد الإطللار 

 )نلامي إن للم تشلتثي النلو 
 
م فاسلهري(، والليلل وقلت زمنلي يعتلري الإنسلان فيله حاللة ضلعف؛ الزماني لليلا

لاجتمللللاع عللللاملين مسللللاعدين عللللادة علللللى ت للللخيم المخللللاوف والأوهللللام، همللللا الظلللللام والاسللللترخاء بعكلللل  

النهار، لكنه لا يكشف عن الإطلار المكلاني؛ لأنله للم يكلن كايلة مقصلودة، كلذلك الأصلوات مسلموعة ملن 

 عل الصورة تبرز على هيئة مسموعة مرئية في  ن واحد. خلال حكايتها )تقول(؛ وهذا ما ج
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ا يتمثل في العاذلة؛ إذ  العاذلة لم تكن سوى وساوس وهواج     رمزي 
 
على أن هناك معادلا

ا في الإفصاع عن مخاوفها  تراود الشاعر، فثي في حقيقتها صوت لذات الشاعر التي تجدُ حرج 

، فجعل من العاذلة وعاء  
 
ه اختار  خصية نسوية، ومن الطبيتي أن تكون  صراحة

ي
ما أن يحتويها ولاسيي

 عن ذلك يُمكن أن تحيل أيقونة 
 
فة كثيرة الوساوس فيما يخصي زوجها أو ولدها. فضلا المرأة مُتخوي

العاذلة إلى دلالة الفخر الذاتي؛ إذ يتخذ الفارس من الحوار مع العاذلة وسيلة لاستعراض بطولاته 

ا منه على مبادم  وقدرته الفائضة تها تأكيد  على الإقدام التي لا تحدي منها أيي مؤثرات مهما كانت شدي

 .(75)الفروسية وقيمها العُليا 

 و ي  و  ما سب  يمك  الخلوص كل  ال تائج الِ ية:

عللللللى اللللللركم ملللللن كلللللون الاسلللللتهلال يمثلللللل بدايلللللة القصللللليدة فقلللللد تمتلللللد دلالتللللله لأكثلللللر ملللللن ب لللللت،  -

قصلللليدة إلللللى أخللللرى؛ فللللل   هنللللاك معيللللار كمللللي محللللدد بخصللللوة حللللد وتختلللللف مسللللاحته مللللن 

 الاستهلال في القصيدة.

تنوعللللت اسللللتهلالات قصللللائد الجمهللللرة مللللا بللللين: طلليللللة وكزليللللة وخمريللللة وطيللللف وشلللل ا وكيرهللللا،  -

محاوللة الشلعراء يحيل أكل هلا إللى  كذلك الصور فيها تنوعت ما بين أيقونات ومؤشرات ورموز،

، لبقاء عللى الفنلاء، والحضلور عللى الغيلاب، والحركلة عللى السلكون تغليا الحياة على الموت وا 

ا -في إبداعهم الشعري، على الركم من إدراكهم   حتمية الزوال.   -واقعي 

 الاوام  والإحالات: 
 
 هلل. -بن منظور، لسان العرب، مادة: هلاينظر:  (1)

 . 26 : الاستهلال في شعر كازي القصيبي ،البندري  ينظر:  (2)

 . 204: بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القديم (3)

. الحلللي، شللرع الكافيللة 91/ 1 : . الحمللوي، خزانللة الأدب وكايللة الأرب1/34 : المدني، أنوار الربيع في أنللواع البللديع ينظر:  (4)

 . 57: البديعية في علوم البلاكة ومحاسن البديع
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 . 174: محمد، نظرية البلاكة العربية (5)
 . 15: ينظر: حفني، مطلع القصيدة العربية ودلالاته النفسية( 6)
 . 86: بو عامر، شعرية المطلع في القصيدة العباسية (7)
 . 86: نفسه (8)
 . 15: القصيدة العربية ودلالته النفسيةحفني، مطلع  (9)
 . 87: بو عامر، شعرية المطلع في القصيدة العباسية (10)
 . 226: يوبي، عناصر الوحدة والربط في الشعر الجاهليأ (11)
 . 031: القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء (12)
، 22،21البلللدايات ووظيفتهلللا فلللي اللللنص القصكللل ي، مجللللة الكرملللل، ع ،صلللبري  حلللاف ، عللللى سلللبيل المثلللال لا الحصلللر: (13)

دي م. 1994البدايللة فللي الللنص الروائللي، دار الحللوار للنشللر والتوزيللع، اللاذقيللة،  ،صدوق  نور الدين، م. 1986نيقوسيا، 

 م. 1999، السلللعودية ، النلللادي الأدبلللي الثقلللافي بجلللدة،10فلللي إنشلللائية الفلللوات  النصلللية، مجللللة نوافلللذ، ع ،لنجلللو، أنلللدري 

 م. 2013البداية والنهاية في الرواية العربية، رؤية للنشر والتوزيع، القاهرة،  ،لكاأشهبون، عبدالم

 . 33: النصير، الاستهلال فن البدايات في النص الأدبي (14)
 . 25: لبداية والنهاية في الرواية العربيةينظر: أشهبون، ا (15)
 . 37،36 : ، الاستهلال في شعر كازي القصيبيينظر: البندري  (16)
 .170: موس ى، شعرية المقدمة الطللية عند ع س ى لحيلح (17)

 . 27 : البار، الصورة الفنية في القصيدة الجاهلية ) دالية النابغة ( نموذجا (18)
 . 27 : نفسه (19)

 . 28: ينظر: نفسه (20)

 . 318 -118 : الصالح، شعر الفرسان في العصر الجاهلي (21)

 . 147: ينظر: القزويني، الإيضاع في علوم البلاكة (22)

 : . القيروانللي، العمللدة فللي محاسللن الشللعر239: العسللكري، كتللاب الصللناعتين . 124: ، نقللد الشللعرقدامللةبللن ا ينظللر:  (23)

1 /286 . 
 . 280: أشعار العرب في الجاهلية والإسلامالقرش ي، جمهرة  (24)

 . 131، 132: ينظر: علي، البحث عن الذات في الشعر الجاهلي (25)

 . 281 : القرش ي، جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام (26)

 . 351 -348: نفسه (27)

 . 110 : ينظر: علي، البحث عن الذات في الشعر الجاهلي (28)
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