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ص: 
ّ
الملخ

يهدف هذا البحث إلى وصل المنظور النقديّ بالممارسة الشعريّة لدى أسامة بن منقذ؛ باعتباره 

سم البحث على مبحثين: أوّلهما: نظريّ أبَانَ 
ُ
ب "التعليق والإدماج"؛ لذا ق

ّ
منفردًا بهذا الاصطلاح المرك

: إجرائيّ تبيّنَ شعريّته في نماذج  مفهوم المصطلح ومنزلته ممّا يحاوره أو يجاوره من مصطلحات، والآخر

اعر، 
ّ
ائتلفت في حضور الخيال الأسطوريّ/ هديل الحمام؛ مجسّدًا تجربة )الفقد( التي استبدّت بالش

شعره؛   في  مقاربته  إلى  يسعى  وقرائيّ  المصطلح،  يكرّس  اصطلاحيّ  منظور  من  بشعره،  واستأثرت 

نظر  المصطلح  مقوّمات  رصد  منها:  نتائج؛  إلى  موصيًا ليتوصّل  ا؛  إجرائيًّ الشعريّة  تمثيلاته  وتذوّق  ا،  يًّ

 من منازع صناعة المعنى الشعريّ.  بمقاربة ديوان الشعر العربيّ بهذه التقانة الفنّيّة؛ بما أنّها منزع

الحمام، أسامة بن منقذ.: التّعليق والإدماج، الخيال الأسطوريّ، هديل الكلمات المفتاحيّة
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Abstract : 

This  paper seeks to connect the critical perspective to the poetic practice of  Osama bin 

Munqith, as he is the only one to deal with this complex term: “commentary and  inclusion”. 

The paper is divided into two sections: the first is a theoretical one that clarifies the concept of 

the term and its status with its surrounding or adjacent to terms; and the other section is a 

procedural whose poeticism is revealed in models that are combined in the presence of the 

legendary imagination (Hadeel  al-Hamam(; Embodying the experience of (loss) which 

tyrannizes the poet, and dominates his poetry, from an idiomatic perspective that dedicates 

the term, and a readability which seeks to approach it in his poetry. The paper reaches a 

number of results including: observing the elements of the term theoretically and tasting its 

poetic representations procedurally. It recommends making the Diwan of Arabic Poetry 

approaches this artistic technique, since it is excluded from the disputes of making poetic 

meaning. 

Keywords: The Commentary and Inclusion, Legendary imagination, Hadeel  al-Hamam, 

Osama Bin Munqith .   
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 مقدّمة:

النقد  ويظلّ  الشعريّ،  المعنى  صناعة  في  ومسالكهم  تجاربهم،  عن  التعبير  في  الشعراء  يتباين 

ا؛   حيويًّ مرصدًا  التجار  الأدبيّ  تلك  وما لاستيعاب  التحوّلات،  لإدراك  الأدبيّ؛  التاريخ  إلى  والإصغاء  ب، 

 يجدّ من أساليب، أو ما يُتداول من صيغ أداء.

البحث   هذا  موضوع  ينطلق  والإدماج"  لذا  "التعليق  الأيك(  شعريّة  )حمائم  قصيدة  في 

بن منقذلأ  اختصّ  سامة  الذي  ب 
ّ
المرك المصطلح  "التعليق ؛ مقاربًا مقوّمات هذا  بن منقذ  أسامة  به 

يّات ذلك في شعره؛ مصطفيًا ما فيه توظيف "هديل الحمام" نموذجًا؛ باعتبار ذلك 
ّ
والإدماج"، وتجل

"التعليق والإدماج" من منازع صناعة   المنزع  ، وتجسيدًا لهذا 
ً
أوّلا ا لتجربة الشاعر )الفقد(   حيًّ

ً
تمثيلا

ذلك وراء  من  ا 
ً
هادف ثانيًا؛  الشعريّ  بن    المعنى  أسامة  لدى  شعريّة  بممارسة  نقديّ  منظور  وصل  إلى 

ل أهمّيّته.
ّ
 منقذ؛ ممّا يُعدّ رهان هذا البحث، ويمث

 ويعزّز محاولة الوصل بين المفهوم والإجراء لدى أسامة بن منقذ جملة أسباب؛ منها: 

ف كتابه )البديع في نقد الشعر(،  -
ّ
ثراء التجربة العلميّة والشعريّة لدى أسامة بن منقذ؛ إذ أل

القصيدة  توزيع  ذلك  عن  انجرّ  وإن  والمعنى،  التجربة  بين  يؤاخي  ترتيبًا  ديوانه  بترتيب  واعتنى 

 .(1)الواحدة في غير باب لتعدّد البنى الغرضيّة في القصيدة الواحدة

ب "التعليق والإدماج"، ومفارقته منن قبلنه، ومنازعنة انفراد أسامة بن   -
ّ
منقذ بهذا المصطلح المرك

 . -كما سيبين-من بعده إيّاه اصطلاحًا  

ة - ة والشنننننعريّة والنقدينننننّ  ، ورسنننننوخه فننننني ا خينننننال(2)حضنننننور أسنننننامة بنننننن منقنننننذ فننننني النننننذاكرة التاري ينننننّ

 لتجربة )الفقد( التي نتج عنها إرهاصات كتابة الذات في المنجز الأدبيّ عند العرب.  
ً
 العربيّ مثالا

 ويهدف البحث إلى تحقيق الأهداف الآتية:

 تبيّن مفهوم "التعليق والإدماج" من منظور أسامة بن منقذ، ومقوّماته، وما يوافق فيه عداه،  -

 . يفارق أو 

له  - الشعريّة  الممارسة  التجربة مقاربة  بؤرة  ل 
ّ
تمث التي  الحمام(  )هديل  ثيمة  عبر  المفهوم  ذا 

 .(3)الشعريّة لدى أسامة بن منقذ
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ل من حيث المصطلح، مواصلة ما انتهى إليه الدرسان: النقديّ والأدبيّ بمراجعة القول في الأوّ  -

 والإغناء القرائيّ للآخر من حيث التحليل. 

العامّة   الدراسات  من  البحث  وآثاره، وسيفيد  منقذ،  بن  أسامة  شخصيّة  تناولت    التي 

ه سينفتح على المصطلح النقديّ؛  (4) الدراسات الخاصّة التي تناولت شعره وتجربته الإبداعيّةو أ 
ّ
. كما أن

يكشف خصوصيّة  ما  إلى   
ً
وصولا من مصطلحات؛  يجاوره  أو  والإدماج"،  "التعليق  يحاور  ما  لإدراك 

ئدهما أسامة بن منقذ الذي هو مدار موضوع هذا البحث؛ مقدّرًا المصطلح، وانفراد التجربة لدى را 

بنن"المصطلح النقديّ عند أسامة   في هذا الصدد مقاربة أحمد الدليميّ الاصطلاحيّة في كتابه الموسوم 

بنن"الإدماج  البديع في نقد الشعر"، ومحاورًا تنظيرًا بحث عبدالغفار بدري الموسوم  بن منقذ في كتاب 

ا؛  عند البلاغيّ  ا وتاري يًّ ا بفضله في تتبّع مسار المصطلح ومصاره دلاليًّ
ً
ين: دراسة تاري يّة فنّيّة"؛ معترف

 
ُ
البحث مثلما حظي   ليُواصَل  الشعر نظرته؛  والنّقديّ؛ موليًا  البلاغيّ  الدرس  إليه  انتهى  ما  من حيث 

للباحث   القرآنيّ"  النسق  في  الإدماج  "بلاغة  نوع:  الكريم بدراسة من  في    ناهجًامحمود صيام؛  القرآن 

؛  
ً
وممارسة تنظيرًا  منقذ  بن  أسامة  به  اختصّ  ما  إزاء  والتحليل  الوصف  في  الاصطلاح  ذلك ضوابط 

ى خصوصيّة المصطلح لدى رائده.
ّ
 تحقيقًا لعنوان هذا البحث الذي يتوخ

يتناول   ا  نظريًّ ا 
ً
مبحث وخاتمة:  مقدّمة  يدي  بين  مبحثين  يكون  أن  الموضوع  طبيعة  واقتضت 

بن مفه أسامة  شعر  في  المصطلح  بتمثيلات  يُعنى  ا  إجرائيًّ وآخر  ومقوّماته،  والإدماج"،  "التعليق  وم 

منقذ عبر ثيمة "هديل الحمام" التي اختصّها البحث؛ بوصفها تجسيدًا للتجربة الشعريّة والشعوريّة، 

ا نابضًا بحيويّة هذا المنزع من منازع صناعة المعنى الشعريّ.  وانعكاسًا حيًّ

 :المبحث الأوّل: الجانب النظريّ 

استفتح أسامة بن منقذ تناوله مصطلح "التعليق والإدماج" بقوله: "اعلم أنّ صيغة ذلك هو 

بمعنى" ق مدحًا بمدح، وهجوًا بهجو، ومعنًى 
ّ
تعل ات ذت  (5) أن  ا  نثريًّ ؛ سائقًا شواهد شعريّة، وشاهدًا 

ا؛ بيان ذلك:
ً
 صيغ

 تعليق مدح بمدح. -

 اء.تعليق هجاء بهج -
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 تعليق مدح بهجاء. -

 تعليق معنى مكنيّ بمعنى صريح. -

"وهي   بقوله:  عليها  عقّب  لذا  الثالثة؛  الصيغة  سوى  أسامة  تعريف  ظاهر  عن  يندّ  يكاد  ولا 

الشعراء" قد سلكها  منازع  (6) طريقة  من  المنزع  هذا  أداء  منقذ صيغ  بن  أسامة  استيعاب  يظهر  ممّا  ؛ 

بنى متصوّ  الشعريّ، وإن  المعنى  "... مدحًا بمدح، صناعة  السابق:  في قوله  القول  ره على وحدة مقام 

وهجوًا بهجاء"؛ لما يسنح به قوله: "معنى بمعنى" من مغايرة المقام كما في الصيغة الثالثة، أو استيعاب  

 هذا المننزع في مستوى التشاكل الدلاليّ مع التباين المقاميّ، كما في الصيغة الرابعة. 

"التعليق والإدماج" من تضاعيف ما قدّمه أسامة بن   ويمكن است لاص مقوّمات المننزع  هذا 

 منقذ؛ إذ يجيء في مقدّمتها:

 وحدة مقام القول بتعليق مدح بمدح، أو هجاء بهجاء، أو سوى ذلك من أغراض الشعر. -

 المشاكلة في مأتى المعنى مع تباين مقام القول. -

أسا - يقول  إذ  وتصريحًا؛  تلويحًا  الطرفين  بين  أحد التفاوت  يكون  أن  الباب  هذا  "وعلامة  مة: 

 .(7)المعنيين تلويحًا، والآخر تصريحًا"

إلطاف الحيلة في المزاوجة بين المقصدين: الظاهر والمضمر؛ لذا قال أسامة: "ومنه أن يتحيّل  -

 معه غيره"
ّ
 . (8)الكاتب في بلاغته أن يقصد شيئًا؛ ويلف

"التعليق   شعريّة  مأتى  أن  مدى والحاصل  في  يكمن  منقذ  بن  أسامة  متصوّر  في  والإدماج" 

المفارقة  أو  والإدماج"،  "التعليق  صورة  يًا 
ّ
مجل الآخر؛  إلى  المعنى  يفض ي  بحيث  المقاميّ،  الانسجام 

التلويح   بين  أداءً  التفاوت  وفي  وإدماجًا،  قًا 
ّ
تعل المعنى  سبيل  مجرّدًا  المعنى؛  موافقة  مع  المقاميّة 

 والتصريح. 

أسا  أحال  بقوله:  وقد  إثر شاهد شعريّ عقّب عليه  المصطلح  يحاور هذا  ما  بن منقذ على  مة 

المضاعف" هذا:  وسمّى  الصناعتين،  كتاب  في  سكّ  (9) "أنشدوه  إلى  العسكريّ  هلال  أبو  سبق  إذ  ؛ 

"المضاعفة" للفصل الثالث والثلاثين من الباب التاسع "في شرح البديع"، غير أنّها تكون بين معنيين: 

؛ ممّا قد يدنو من الصيغة الرابعة للتعليق والإدماج لدى (10) "صرح به، والآخر كالمشار إليهأحدهما م"
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 وسّع؛ فعمّ ما    وسلكهأسامة بن منقذ، لولا أنّ أبا هلال خصّ المعنى،  
َ
مسلك تضمين المعنى، وأسامة

ق مقام كان مؤتلفًا مقامًا، أو م تلفًا مع المشاكلة في مأتى المعنى، وسلكه مسلك الترابط  
ّ
ي في تعل النص ّ

 بمقام، أو معنى بمعنى.  

قال:  إذ  الاستطراد؛  من  نوعًا  الإدماج  عدّ  على  قبلُ  القيروانيّ  رشيق  ابن  حمل  ما  هذا  ولعلّ 

 .(11)"ومن الاستطراد نوع يسمّى الإدماج"

"أمّا  قال:  حين  الباحثين  أحد  حكم  مراجعة  ضرورة  على  التنبيه  السياق  هذا  في  يفوت  ولا 

 أنّ تعريف أبي هلال  أسامة ب
ّ
ن منقذ فقد جمع التعليق والإدماج في باب واحد، ووضع لهما تعريفًا إلا

 ؛ لاعتبارين علميّين ومنهجيّين، هما: (12)للإدماج أوضح وأدقّ"

 عن فداحة التعبير بادّعاء  -
ً
أنّ أبا هلال لم يسمّ  الإدماج؛ حتى يعقد الباحث المفاضلة؛ فضلا

 .(13) تعريف أبي هلال مصطلحًا لم يذكره

أوسع  - هو  ما  عنى  ه 
ّ
أن غير  "المضاعفة"،  هلال  أبو  افتنّه  بما  دراية  على  منقذ  بن  أسامة  أنّ 

بيْنَ –وأعمّ 
ُ
 . -كما أ

تماثلا - وأسامة  هلال  أبا  التصريح    أنّ  بين  المزاوجة  على  القائم  المنزع  هذا  كنه  إدراك  في 

  .(14)ممّا يدركه الباحث في اضطراب وارتباكوالتلويح؛ 

منقذ،   بن  أسامة  زمن  يَتْ  وَل  التي  المصادر  جرد  في  الباحث  جهد  من  ينقص  لا  ذلك  أنّ  غير 

الم هذا  إزاء  متصوّراتها  في  والاختلاف  الائتلاف  وجوه  ن  تبيُّ مفاهيم  ومحاولته  من  يحاوره  وما  صطلح، 

ة
ّ
لات    ؛ مما ليس هذا البحث بسبيله؛ إذ يروم رصدَ (15) حاف

ّ
، النقدي    همنظورَ شعر أسامة بن منقذ    تمث

البلاغيّة   المصطلحات  في معجمات  قرّ  قد  ه 
ّ
لأن ا؛  وتاري يًّ ا  نقديًّ أو مقاربته  المصطلح،  إرساء  يروم  ولا 

 .(16) والنقديّة في العصر الحديث

ن موقف ابن أبي الإصبع المصريّ من مصطلح "التعليق والإدماج"؛   لكنّ ذلك لن يمنع من تبيُّ

المقصودين   بالمعنيين  التعليق يُصر ح فيه  أنّ  التعليق والإدماج  بين  "والفرق  بقوله:  بينهما  حيث فرّق 

الم  المعنى  فيه  أدمج  قد  مقصود  غير  بمعنى  فيه  يصرّح  والإدماج  حادهما، 
ّ
ات شدّة  والله  على  قصود، 

 .(17) أعلم"



 
 
 

380 

 
 

 

منقذ   بن  أسامة  به  استشهد  ما  يلحظ حضور  الإصبع  أبي  ابن  قيّده  فيما  الناظر  أنّ  والحقّ 

معالجة  سياق  في  الإدماج  عبارة  يلحظ  مثلما  المصريّ؛  عند  والإدماج  التعليق،  بابي:  بين  عًا  موز 

 التعليق، وكذا العكس.

ب "التعليق والإدماج" على علمٍ  وجملة القول: إنّ أسامة بن منقذ قد سكّ هذ
ّ
ا المصطلح المرك

أبي هلال   إلى  إذ أحال  سق وما سبق عند  -كما مرّ –بما يدنو منه؛ ممّا سلف؛ 
ّ
يت ؛ كما أن  اصطلاحه 

ابن رشيق مبنًى من حيث عبارة "الإدماج"، ومعنًى من حيث المتصوّر العامّ الضامّ "الاستطراد" الذي 

 لى نحو ما أبان من صيغ "التعليق والإدماج".به يتّصل غرضان أو معنيان ع

ما    -بعد تبيّن منظور أسامة بن منقذ إزاء مصطلح "التعليق والإدماج"  -لذا اعتمد هذا البحث  

أن  هو  إذن  منقذ  ابن  عند  والإدماج  التعليق  "فمصطلح  بقوله:  الدليمي  أحمد  إليه  انتهى  ما  يوافق 

ق به آخر من ذلك يأتي المتكلم بمعنى في غرض من أغراض الشعر
ّ
، المديح أو الهجاء، ثم يدمج ويعل

الغرض مديحًا أو هجاءً؛ فيكون وصفًا آخر من جنس الوصف الأوّل، وقد يكون أحد المعنيين تلويحًا، 

 .(18) والآخر تصريحًا للإمعان في التوكيد"

اني: الجانب الإجرائيّ:
ّ
 المبحث الث

الذي ي الفقد  جسّد  ما  منها  متعدّدة؛  ببواعث  الشعر  منقذ  بن  أسامة  استدعاء  النظر  لفت 

رَقَ قلبه حتّى قال
َ
 : (19) ف

مَ الفنننننننراق  النننننننناسُ قبلننننننني
َ
 شنننننننكا ألننننننن

 
تُ   وى حننننننننننننننننننننننني  ومينننننننننننننننننننننننْ  ورُوّ عَ بنننننننننننننننننننننننالن 

 
ا مثننننننننلُ مننننننننا ضننننننننمّت ضننننننننلو ي  وأمننننننننّ

 
ي مننننننننننننننا سننننننننننننننمعتُ ولا رأيننننننننننننننتُ  

ّ
 فننننننننننننننون

 
أسامة   اعتمده  ما  لذلك هووأهمّ   

ً
الحمام(   تمثيلا يجيء  )هديل  بما    الذي  في شعره   

ً
بيّنة  

ً
ثيمة

    يكتنزه من خيال أسطوريّ؛ إذ "تزعم الأعراب في الهديل أنه فرخ كان على عهد نوح  
ً
فمات ضَيْعَة

جوارح   من  جارحٌ  الهديلَ  ويقال: صاد  عليه...  تبكي  وهي  إلا  حمامة  من  ليس  إنه  فيقولون:  ا؛ 
ً
وعطش

 يجعلونه الصوت"الطير...؛ ف 
ً
 يجعلونه الطائر نفسه، ومرّة

ً
 .(20)مرّة

بوجه   الأدبيّ  التاريخ  دارس  يدركه  العربيّ  الشعر  م يال  في  الأسطوريّ حضورٌ  الخيال  ولهذا 

 .(21) عامّ، ودارسو الخيال الأسطوريّ، أو حضور الطير في الشعر العربيّ بوجه خاصّ 
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الفقد، أو ثنائيّة التعبير عن الحياة والموت، ولا ينحصر استدعاء )هديل الحمام( على باعث  

وتعاون  لفة 
ُ
أ من  له 

ّ
يمث ما  كان  ربما  بل  والتشاؤم،  تصوير    (22)والفأل  في  الأوّل  مع  ينجدل  آخر  ا 

ً
باعث

 الموقف الانفعاليّ والتجربة الشعريّة. 

 
ً
ثيمة الحمام(  )هديل  يفسّر حضور  ما  هو  الحاصل  هذا  منقذ؛  إنّ  بن  أسامة  شعر  فهي    في 

 : (23)تشاطره تجربته في إلف وتجاوب؛ إذ يقول 

تننننننننننننكَ الحمننننننننننننامُ 
ّ
 ، وطالمنننننننننننناتبكنننننننننننني لأن

 
 هننناجَ الجنننوى لأخننني الهنننوى تغريننندُهُ  

 
 :(24)ويعترف بمثل هذه المقايسة حين يقول 

 أنا كالحمام: تبنوح، حنين تننوح بالشننن)م( 
 

مَ ننننننننننننناطق   
َ

رْ لهننننننننننننا فنننننننننننن
َ

فْغنننننننننننن
َ
 كننننننننننننوى، ولننننننننننننم ت

 
 :(25) ويبسط هذه المقايسة في قوله

 
ٌ
 وهننننننننناجَ لننننننننني الشنننننننننوقَ القنننننننننديمَ حمامنننننننننة

 
نٍ فنننننننننننننننني غيضننننننننننننننننةٍ ت  صننننننننننننننننُ

ُ
مُ تننننننننننننننننعلننننننننننننننننى غ

ّ
 رن

 
 لنننم تفننن  

ً
 لهنننا ضْ دعنننتْ شنننجوها محزوننننة

 
 دمننننننوعٌ؛ ففاضننننننت أدمعنننننني؛ مزجُهننننننا دَمُ  

 
 
ً
 فقلنننننننتُ لهنننننننا: إن كننننننننت  خنسننننننناءَ لوعنننننننة

 
تَمّمُ   ي فننننننننننننننني البكننننننننننننننناء منننننننننننننننُ

ّ
دًا فنننننننننننننننون  وَوَجنننننننننننننننْ

 
 : (26) ونحوٌ من ذلك قوله

 ناحننننننننننننتْ؛ فباحننننننننننننتْ فننننننننننننني فننننننننننننروع البنننننننننننننان  
 

 عنننننننننننننن لنننننننننننننوعتي وعنننننننننننننن جنننننننننننننوى أحزانننننننننننننني 
 

 العينننننننننننننننننننننين بالنننننننننننننننننننندمع، ولنننننننننننننننننننني
ُ
 ب يلننننننننننننننننننننة

 
 عننننننننننننننننننننننينٌ تجننننننننننننننننننننننود بننننننننننننننننننننننالنجيع القنننننننننننننننننننننناني 

 
 إذا دعنننننننننننننننننننننننننننننننننننننتْ أجبتُهنننننننننننننننننننننننننننننننننننننا بروعنننننننننننننننننننننننننننننننننننننةٍ 

 
را الأغصنننننننننننننننننننننننان   

ُ
 وُرْقٌ تنننننننننننننننننننننننداعتْ فننننننننننننننننننننننني ذ

 
نْ   وحسننننننننننننننننننرتي أنّ الزمننننننننننننننننننانَ غننننننننننننننننننالَ مننننننننننننننننننَ

 
اني  ه لبننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننّ

ُ
 كنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننتُ إذا دعوتنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن

 
الدلاليّة  الخيوط  يدرك  الحمام  وهديل  منقذ،  بن  أسامة  تجربة  بين  التدا يَ  هذا  المتأمّل  إنّ 

 
ّ
إلا الشواهد  تلك  سوقُ  وما  والكتمان،  والغربة،  الممتدّ،  والبكاء  الفقد،  حيث  بينهما؛  والانفعالية 

قدرتها على   للإدلال على حضور )هديل الحمام( في شعر أسامة بن منقذ ثيمة من جهة، وللبرهان على

تكثيف المضمون والموقف الانفعاليّ من جهة ثانية، وللتمهيد إلى مباشرة القصيدة محلّ الدراسة من  

؛ لكنّ ذلك لا يمنع من  (27) منظور "التعليق والإدماج" بعد جرد مثيلاتها من مقطعات شعرية وشذرات

ن شعريّة "التعليق والإدماج" على سبيل الإجمال فيما مض ى من ش  واهد في ضوء ما يأتي:تبيُّ
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 وحدة المقام الشعريّ، حيث الفقد، وما ينجرّ عن ذلك من حسرة وألم.  -

 التدا ي في المشاعر؛ فالبكاء يستد ي الهديل، وكذا العكس. -

رت عليها. - ط 
ُ
ة ف

ّ
 المفارقة في الموقف؛ فبكاء الشاعر إثر مشاعر عاشها، وهديل الحمام جبل

وكتما - الدمع  حيث  الأثر؛  في  الدمع،  المفارقة  حبس  يقابلهما  الشاعر،  لدى  الشكوى  ن 

 والنوح لدى الحمائم. 

وبين وحدة المقام والمفارقة في الموقف والأثر يبتني الشاعر مقايسته بما يظهر مجاوزة النموذج 

 :(28) الانفعاليّ لتجربة الفقد؛ حيث ينزع إلى إعلاء تجربته، وتزكية مشاعره من نوع قوله 

 فبنننننناكٍ بننننننداءٍ بننننننين جنبيننننننه عنننننن
ٌ
 ارف

 
ر  الفنننننننراقُ جهنننننننولُ    وبننننننناكٍ بمنننننننا جنننننننَ

 
ى فيها شعريّة "التعليق والإدماج" قصيدة "حمائم الأيك"

ّ
 ( 29)وأبْينُ النماذج الشعريّة التي تتجل

ا على النحو الم  : واليالتي بلغت أربعة وخمسين بيتًا موزّعة موضوعاتيًّ

ا   -
ً
 في حوار الشاعر حمائمَ الأيك؛ استدعاءً للقريحة الشعريّة، ونفاذ

ً
لا
 
الخيال الأسطوريّ ممث

ا خيال  في  القارّ  الفقد  نموذج  بين  والمفاضلة  المقايسة  منظور  من  الشعوريّة  التجربة  إلى 

 .(30)العربيّ "هديل الحمام"، والنموذج الحيّ الناطق بمعاناة الشاعر الفقد

تجربة الشاعر الفقد، ومراوحته في الموقف الانفعاليّ بين ثنائيّات: )حبس الدمع/   التحوّل إلى -

 .(31) إسبال العين، الصبر والسلوان/ النوح واجترار الذكرى(

، وإلحاح أسامة بن منقذ على رصد وجوهه  -
َ
 والشعوريّة

َ
 الشعريّة

َ
مراودة مشهد الموت التجربة

المفارق حال  وتصوير  القضاء،  نزول  حيث  وشموليّته،  من  الهلاك،  حادثة  عن  والإبانة  ة، 

 .(32) ووحدة زمنه

 .(33) مغالبة الفقد والوحدة باجترار الذكريات إثر اجتثاث الأثر  -

أسامة بين مرارة هجر ذويه   يجدلامتزاج تجربتَي: الفقد الاختياريّ، والفقد الإجباريّ؛ حيث   -

إيّاه، وترحّله عنهم، ووداعهم الدنيا، ورحيلهم عنه بعتاب مديد على ما مض ى وعلى ما قض ى، 

 . (34)وكأنّ هذا الشقاء سرمد في حياته حين عيشهم، وحين فنائهم
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 لهذا الجلل، وسعيًا لتشييد ذلك -
ً
في   الاعتزاز بالمكان "شيزر"، والاعتداد ف رًا بالمآثر؛ مقاومة

 .(35) الذاكرة الإنسانيّة، إثر امّحاء الأثر في الواقع الإنسانيّ 

 عودٌ على بدء باختزال التوزيع الموضوعاتيّ للقصيدة من حيث: -

 .(36) تموّجات الموقف الانفعاليّ  •

 .(37) الوفاق والفراق، الائتلاف والاختلاف •

 .(38)الاعتزاز والاعتداد •

 .(39) بالدعاء إجمال الموقف الشعريّ والشعوريّ، والختم  •

ومقاطعه القصيدة،  محتوى   
ُ
خطاطة الموضوعاتيّ  المتصوّر  من  استفتاح ابان  أسفر  مثلما  ؛ 

اللتين سنحتا   السياقيّة  والملاءمة  المقاميّة،  المواءمة  مدى  الأسطوريّ عن  الاستدعاء  بهذا  القصيدة 

.
ً
 لمنزع "التعليق والإدماج" من الالتحام التامّ معنًى وتجربة

يَه من أبيات حين قال د من شعريّة هذا المنزع في مطلع القصيدة، وما وَل 
ّ
 :(40) ومأتى ذلك ما تول

ا
َ
 حمنننننننننننننائمَ الأينننننننننننننك  هيّجنننننننننننننتنّ أشنننننننننننننجان

 
ا 

َ
شننننننننننننننجان

َ
ا وأ

ًّ
نا بثنننننننننننننن

ُ
 فليبننننننننننننننك  أصنننننننننننننندق

 
نين أمنننا  كنننم ذا الحننننينُ علنننى منننرّ السنننّ

 
ا 

َ
يان سنننننننننننننننْ نّ قنننننننننننننننديمُ العهننننننننننننننند  ن 

ُ
 أفنننننننننننننننادك

 
  وهلهل ذا العويلُ على غير  الهَديل  

 
ا 

َ
قنننننننننننننندان  الخلننننننننننننننق  ف 

ن  أعننننننننننننننزُّ
ُ
 فقينننننننننننننندُك

 
ةٍ 
َ
دُ صنننننننادحَةٍ فننننننني كنننننننلّ شنننننننارق  منننننننا وَجنننننننْ

 
ا 

َ
لحاننننننننننن

َ
وحَ فنننننننننني الأفنننننننننننان  أ

عُ الننننننننننن   
رَجننننننننننّ
ُ
 ت
 

نَهم و 
َ

 نننننننن
َ
ومي ت

َ
 كمننننننننا وجنننننننندتُ علننننننننى قنننننننن

 
ا 

َ
انننننننن

َ
ننننننننون  ودهنننننننرٌ طنننننننالَ منننننننا خ

َ
 رينننننننبُ الم

 
ه  
ّ
ا للشعر مثلما أن ا قوليًّ

ً
باعث للموقف الانفعاليّ "هيّجتنّ إذ يجيء الاستدعاء الأسطوريّ باعث

القول(،  )استدعاء  الشعريّة  التجربة  بين حبائل:   " الأيك  "حمائمَ  المفتاحيّة  بالعبارة  أشجانا"؛ عاقدًا 

الذي ي ترقه هذا  إلى الفضاء الخارجيّ؛ حيث الصمت ا خيّم  والتجربة الشعوريّة )الفقد(، والإحالة 

لينجرّ   الشاعر؛  تجربة  اختراقه  والواقع  الصوت  الحمام"،  "هديل  النموذج  بين  مقايسة  ذلك  عن 

 "تجربة الفقد لدى الشاعر".

كانت  حيث  الشعريّة؛  التجربة  في  الإفضاء  تراتبيّة  من  يتحوّل  المطلع  من  الآخر  الشطر  لكنّ 

و  النفس،  وأوار  القول  زناد   
ً
قادحة وميدان   من    كذلكالحمائم  مقايسةٍ  إلى  والتباكي  التدا ي  مشهد 
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بنية  أمعنت  وقد  وأشجانا"،  ا 
ًّ
بث أصدقنا  "فليبك  الحزن  ومرارة  التجربة،  صدق  حيث  مفاضلةٍ؛ 

 )التشاكل: الجناس( بالتصريع في ترسيخ المقايسة والمفاضلة، وابتناء الإطار الضامّ للتعليق والإدماج.

الدلاليّة بعد أن تأسّس المقام ابتداءً "الفقد"، والسياق    وفي هذا الإطار الضامّ تمتدّ الخيوط

تتعالق   إذ  الدلاليّة؛  الخيوط  أوّل  السنين"  مرّ  الحنين على  ذا  "كم  الزمني  الامتداد  فكان  "التدا ي"؛ 

يحمل   ولا  يبلى،  لا  الذي  الراسخ  عها 
ْ
ووق الفقد،  واقعة  بين  الزمن  إرخاء  في  وتندمجان  التجربتان، 

 يان.تقادمه على النس

ر "هل ذا 
ّ
وثاني الخيوط الدلاليّة التعالق بين التجربتين في وحدة الأثر، ومن ورائها وحدة المؤث

ر "الهديل"؛ لتبرير دوام الأثر، وتواتر ذلك بين 
ّ
العويل على غير الهديل"؛ مع لحْظ محاولة زحزحة المؤث

النموذج:   على  الاجتراء  إرهاصات  ا حاولة  هذه  في  وكأنّ  الجنس،  الأسطوريّ؛  هذا     جاوزته الخيال 

وَض اجتراره لتمثيل التجربة الشعريّة والشعوريّة.  ع 

ر في تمام البيت حين قدّم الشاعر سؤاله بأسلوب المفاضلة الذي يحيل   مهّدوقد  
ّ
ذلك إلى التوت

ع 
ْ
)وَق والواقع  الحمام(،  )هديل  النموذج  بين  والمباراة  المقايسة  د  معْق  حيث  القصيدة؛  مطلع  على 

م الأثر/  ال
ّ
تجربة لدى الشاعر( حين يقول: "وهل فقيدكن أعزّ الخلق فقدانا"؛ لافتًا النظر إلى تضخ

ع من جهة، وملوّحًا بمنزلة من فقد، واستحقاقه مثل هذا الأثر؛ لذا صرّح إثر  
ْ
ر/ الوَق

ّ
الصدى إزاء المؤث

ا  في  مرتسمٌ  هو  ممّا  والفقد؛  الحزن   
َ
غاية النموذج  هذا  سلبُ  فيه  بما  وقلبُ  ذلك  الشعريّ،   خيال 

حاق به
ّ
الل له  ى 

ّ
فأن الشاعر فقدًا؛  ليكون دون تجربة  الخيال    ؟منزلته؛  النموذج/  معلنًا بذلك تجاوزه 

 الأسطوريّ/ هديل الحمام بقوله: 

دُ صننننننادحةٍ فنننننني كننننننلّ شننننننارقةٍ   مننننننا وجننننننْ
 

ا 
َ
ع الننننننننننوحَ فننننننننني الأفننننننننننان ألحانننننننننن  

رَجنننننننننّ
ُ
 ت
 

نهم  نننننننو 
َ
 كمننننننا وجننننننندتُ علنننننننى قنننننننومي ت

 
اريننننننبُ المنننننننو  

َ
 ن ودهننننننرٌ طننننننال مننننننا خاننننننن

 
القول  استدعاء  من  أمشاجًا  القصيدة  هذه  مطلع  في  والإدماج"  "التعليق  شعريّة  باتت 

للتجربة،  الزمنيّ  الامتداد  في  والتّضامّ  "النوح"،  السّياق  ووحدة  "الفقد"،  المقام  ووحدة  الشعريّ، 

ر، والمراوحة بين التلويح والتصريح، بتضخيم التجربة الطارفة/ تجربة الش
ّ
اعر إزاء ووحدة الأثر والمؤث

المعنى   صناعة  منازع  من  المنزع  هذا  لمقوّمات  تحقيق  ذلك  وفي  الحمام،  هديل  التالدة/  التجربة 
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الشعريّ؛ إذ قوام "التعليق والإدماج" التماثل المقاميّ المتحقّق في )الفقد(، وإفضاء المعنى إلى نظيره،  

امتاز به الأداء من تلويح وتصريح؛  كما ظهر امتداد الخيوط الدلاليّة في نسيج التعالق والإدماج، وما  

في   تلويحٌ   تصريحٍ   فكلُّ  منقذ  بن  أسامة  لدى  الفنّيّة  القدرة  إلى  الإشارة  مع  العكس؛  وكذا  بضديده، 

 محاورة النموذج ومجاوزته؛ 
ً
ع.  إدلالا

ْ
م الوق

َ
ظ  على ع 

امتث في  تنحصر  لا  وإجراءً  تنظيرًا  منقذ  بن  أسامة  لدى  والإدماج"  "التعليق  شعريّة  ال إنّ 

المقوّمات لهذا المنزع وحسب، بل تنزع إلى تنويع إيقاع المعنى بين الاستقرار الذي يُسلم طرفي المعنى إلى 

ر الذي يكوّن مفارقة في رحم الموافقة.
ّ
 التعالق والاندماج، والتوت

 خاتمة: 

مبيّنًا  بن"التعليق والإدماج"؛   
ً
لا
ّ
الشعري؛ ممث المعنى  منزعًا من منازع صناعة  البحث  تناول هذا 

خيال  حضور  برصد  ا،  إجرائيًّ لاته 
ّ
تمث وتحرّي  ا،  نظريًّ مقوّماته  ي 

ّ
بتمل منقذ  بن  أسامة  لدى  شعريّته 

 ملة من النتائج أهمّها: في ذلك إلى ج يًا؛ منتهأسطوريّ/ هديل الحمام في تجربته الشعريّة والشعوريّة 

بًا، وهو على و ي بجهد من سبق   -
ّ
"التعليق والإدماج" مرك ابتدع مصطلح  أنّ أسامة بن منقذ 

 حين رصد اصطلاح أبي هلال العسكري )المضاعفة(. 

-  
ُ
   مباشرة

ُ
عليه، وسوق ما اصطلح  بن منقذ مفهوم   ه شواهد م تلفة؛  أسامة 

ً
على صور   إدلالا

 أو كنهه الكامن في مجيء أحد المعنيين تلويحًا، والآخر تصريحًا.على جوهره  والنصُّ صياغيّة، 

ن مقوّمات صناعة "التعليق والإدماج" التي ترتدّ إلى المقام، ودرجة التفاوت في ظهور المعنى،  - تبيُّ

 وإلطاف الحيلة في ذلك.

الممار  - في  تمثيلاته  له  الشعريّ،  المعنى  صناعة  منازع  من  منزع  والإدماج"  "التعليق  سة أنّ 

هديل  الأسطوريّ/  الخيال  توظيف  فيه  كان  ما  وأبهى صوره  منقذ،  بن  أسامة  لدى  الشعريّة 

 الحمام؛ لتجسيده التجربة الشعريّة والشعوريّة لديه. 

سعيُ أسامة بن منقذ إلى المقايسة بين تجربته الواقعيّة والنموذج المركوز في ا خيال الشعريّ؛   -

إعظام   يفيد  بما  مجاوزته  إلى  التوافق  سعيًا  بين  والإدماج"  "التعليق  إيقاع  نوّع  ممّا  تجربته؛ 

ر حينًا آخر.
ّ
 حينًا والتّضامّ، والاختلاف والتوت
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أنّ المعنى الصريح في صناعة "التعليق والإدماج" يقتض ي التلويح بمعنى آخر، على نحو ما يُلاقى  -

ه  الأسطوريّ/  الخيال  النموذج/  قرار  من  المعنى  تحوّلات  من  القصيدة  ما في  إلى  الحمام  ديل 

 يُلمح من جموح الواقع وطموح التجربة الشعريّة والشعوريّة إلى مجاوزة ذلك كما كان.

ل  
ّ
يَد الشعراء، مثلما يمث ل تقانة شعريّة ب 

ّ
وبعدُ؛ فونّ هذا المنزع البديعيّ "التعليق والإدماج" يمث

المنزع،   هذا  من  العربيّ  الشعر  ديوان  قراءة  نحو  للنقاد  نظرٍ  المقام  مأتى  مستوى  في  حاله  ن  وتبيُّ

ر.
ّ
 الشعريّ، والمضمون، والأداء، ورصد إيقاع حركة المعنى، والتواتر بين وحداته، أو التوت

 الهوامش والإحالات: 

 

 . 10، 9: مقدّمة تحقيق الديوانابن منقذ، نظر: ي( 1)

:  نظري(  2)
ً
أحمدحسين،    مثلا الصليبيّة،،  محمد  الحروب  تاريخ  من  صفحة  منقذ  بن  الكتب    أسامة  دار  مطبعة 

والنشر،زكي،    م. 1946  ،القاهرة   المصريّة، للطباعة  العربيّ  الكتاب  دار  منقذ،  بن  أسامة  كمال،    ، مصر  أحمد 

الدين  ،إسماعيل  م. 1968 منقذ  عزّ  بن  أسامة  وآخرون،  المقاتل،  -،  الشاعر  العودة،   الفارس   ،بيروت  دار 

 . م1975

 . 76، 75و، 28: ملامح في شعر أسامة بن منقذ  ،نظر: باقازي ي( 3)

  نظري( 4)
ً
 : مثلا

 م. 1967 ،بغداد مطبعة أسعد، أسامة بن منقذ بطل الحروب الصليبيّة، ،جمال الدين الألوس يّ، -1

 م. 1981  مصر، حسن، أسامة بن منقذ حياته وآثاره، الهيئة المصريّة العامّة للكتاب، ،عبّاس -2

والإدماج"، والإحالة إلى  إليه الجرد؛ إذ خلا الجزآن من الإشارة إلى مصطلح "التعليق    توصلرصد ما    -هنا-ولا يفوت  

 التي هي محلّ التحليل.  ،حمائم الأيكقصيدة: 

الجمهوريّة   ،منشورات وزارة الثقافة  نقذ والجديد من آثاره وأشعاره، أسامة بن م  ،قيطاز، محمد عدنان -3

 م. 1998العربيّة السوريّة، 

 . 58: منقذ، البديع في نقد الشعر ابن (5)

 . نفسه، الصفحة نفسها( 6)

 . نفسه، الصفحة نفسها(7)

 . نفسه، الصفحة نفسها(8)

ق بذلك إثر قوله: "ولغيره ]أي: ولغير 9)
ّ
 المتنبي[ في الهجو: ( عل

 مغرًى بقذف ا حصنننا )م(
 

 ت  ولننننننننننننننننننننننيس مننننننننننننننننننننننن أبنننننننننننننننننننننننائهن" 
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يَا قولة أسامة    . 58:  نفسه ذان وَل 
ّ
غير أنّ البيت لا وجود له في كتاب الصناعتين، بل الموجود الشاهدان الشعريّان الل

الصناعتين، وسمي هذا:   في كتاب  "وأنشدوا  العبارة:  كانت  منقذ؛ فربما  الشاهدان من غير  بن  وبعدها  المضاعف"، 

لعسكري، أبو هلال  نظر:  ي  والله أعلم.   نصّ: "وأنشدوا فيه أيضًا" الوارد في كتاب أسامة بن منقذ؛ لتستقيم الإحالة. 

 . 442، 441: كتاب الصناعتين 

 .441نفسه: ( 10)

؛ إذ أحال في موضع  المصطحات البلاغيّةمعجم  في    طبانةبدوي    وقد تبعه في ذلك  . 42،  41:  القيروانيّ، العمدة  (11)

 . 373-371: ( في باب الطاء467"الاستطراد"، ورقمه ) : إلى، على النظر 225( في باب الدال: 292الإدماج، ورقمه ) 

 . 2/1901: بدري، الإدماج عند البلاغيّين (12)

 . نفسه، الصفحة نفسها( 13)

صرّح باشتراط أن يكون أحد المعنيين في الإدماج مصرّحًا به،  ( للوقوف على ذلك: "أنّ أسامة بن منقذ أوّل من  14)

والآخر ملوّح ]كذا[ به مدمج فيه... وإن كان أبو هلال قد نصّ على ذلك في تعريفه للإدماج ]مغالطة[، وأشار  

إليه".  المشار  والمعنى  به  المصرّح  المعنى  يبين  كان  إذ  لشواهده؛  تحليله  في  البلا   إليه  عند  الإدماج  :  غيّين بدري، 

 . وا حذوف هو مقول أسامة في بيان علامة الباب. 2/1901

 . 1923-2/1904: ( نفسه15)

العربيّة  نظر: ي(  16) البلاغة  معجم  الإدماج:  طبانة،  و 225،  الاستطراد:  ،  التعليق: 373مع  مطلوب،   . 447،  446  . 

وتطوّرها البلاغيّة  المصطلحات  معجم    . 86-1/83:  معجم  والمهندس،  غة وهبه، 
ّ
الل في  العربيّة  المصطلحات 

 . 112: والأدب

 . 451-449 . باب الإدماج: 448-443، باب التعليق:  المصريّ، تحرير التّحبير (17)

 . 87في كتابه البديع في نقد الشعر:  الدليميّ، المصطلح النقديّ عند أسامة بن منقذ (18)

 . 123: قيطاز، أسامة بن منقذ والجديد من آثاره وأشعاره (19)

نظر: الجاحظ،  يوقد حكى الجاحظ في الحيوان عجائب في ذلك وغرائب.    .  691  /11:  ( ابن منظور، لسان العرب20)

 . 240، 174، 162/ 3 .297، 295، 2/158: الحيوان

والطير في الشعر    الربا يّ، التشبيه الدائريّ   . 225،  38:  الحسني، السمات الأسطوريّة في الشعر الجاهليّ   نظر: ي(  21)

 . 209، 165: الجاهليّ )مقاربة الصورة والأسطورة(

 . 152المعاصر: قراءة في العلاقة بين الفطرة والتوظيف الفنّيّ:  نظر: محمد، الطير في الشعر المصريّ ي( 22)

 .63ه: ديوان، بن منقذا( 23)

 .91نفسه: ( 24)

 .99: ( نفسه25)
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 .310: ( نفسه26)

 . 320،  319، و312، 311و  ،40-39: الثيمة في المسمّطات: نفسهنظر حضور هذه ي( 27)

 .320: ( نفسه28)

 . 309-306: ( نفسه29)

 . 306: 4-1فسه، الأبيات نظر: ني( 30)

 . 306 : 8-5نظر: نفسه، الأبيات ي( 31)

 . 307 - 306 : 14-9نظر: نفسه، الأبيات ي( 32)

 . 307 : 23-15نظر: نفسه، الأبيات ي( 33)

 . 308 -307 : 34-24الأبيات نظر: نفسه، ي( 34)

 . 308:  41-35نظر: نفسه، الأبيات ي (35)

 . 308 : 42البيت  ،نظر: نفسهي( 36)

 . 309 - 308 : 47-43نظر: نفسه، الأبيات ي (37)

 . 309 : 50-48نظر: نفسه، الأبيات ي( 38)

 . 309: 54-51نظر: نفسه، الأبيات ي( 39)

 .306: ( نفسه40)

 : المصادر والمراجعقائمة 

 م. 1975 ،دار العودة، بيروت الفارس الشاعر المقاتل،  -وآخرون، أسامة بن منقذ   ،إسماعيل، عزّ الدين (1

 م. 1967 ،مطبعة أسعد، بغداد أسامة بن منقذ بطل الحروب الصليبيّة، ،الألوس ي، جمال الدين (2

 ،دبي، مكة المكرمةمطبوعات نادي مكة الثقافيّ الأ   ملامح في شعر أسامة بن منقذ،  ،باقازي، عبدالله أحمد (3

 م. 1990

بنين بجرجا، جامعة   ،بدري، عبدالغفار يونس صديق (4 العربيّة  غة 
ّ
الل يّة 

ّ
كل البلاغيّين، حوليّة  الإدماج عند 

 م. 2017(، 21)ع ،الأزهر

بحر،  الجاحظ، (5 بن  تحقيقعمرو  هارون،:  الحيوان،  محمد  مصطفى   عبدالسلام  ومطبعة  مكتبة  شركة 

 . م1965  ،البابي الحلبي وأولاده، مصر

الجاهلي،  ،الحسني (6 الشعر  في  الأسطوريّة  السمات  كنون،  عبدالحفيظ  العربي،   محمد  الخليج  مطبعة 

 م. 2007 ،تطوان

مطبعة دار الكتب المصريّة،   أسامة بن منقذ صفحة من تاريخ الحروب الصليبيّة،  ،حسين، محمد أحمد (7

 م. 1946 ،القاهرة
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علي (8 يحيى  أحمد  الشعر،  ،الدليمي،  نقد  في  البديع  كتابه  في  منقذ  بن  أسامة  عند  النقديّ  دار    المصطلح 

 م. 2014 ،غيداء للنشر والتوزيع، عمّان

عبدالقادر (9 الجاهلي    ،الربا ي،  الشعر  في  والطير  الدائري  والأسطورة،  -التشبيه  الصورة  دار جرير    مقاربة 

 م. 2015 ،للنشر والتوزيع، عمّان

 م. 1968 ،دار الكتاب العربي للطباعة والنشر، مصر منقذ،أسامة بن   ،زكي، أحمد كمال  (10

 م. 1988 ،دار المنارة، جدة معجم البلاغة العربيّة،  ،طبانة، بدوي  (11

 م. 1981  مصر، أسامة بن منقذ حياته وآثاره، الهيئة المصريّة العامة للكتاب،  ،عبّاس، حسن (12

 : محمد محيي الدين عبدالحميد، تحقيقالعمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده،    ،القيروانيّ، ابن رشيق (13

 م. 1981 ،دار الجيل، بيروت

وأشعاره،  ،قيطاز، محمد عدنان (14 آثاره  والجديد من  منقذ  بن  الثقافة  أسامة  وزارة  الجمهوريّة ،  منشورات 

 م. 1998العربيّة السوريّة، 

 قراءة في العلاقة بين الفطرة والتوظيف الفني،  -  لمعاصرالطير في الشعر المصريّ ا  ،محمد، عماد حسيب (15

 م. 2006 ،ا جلس الأعلى للثقافة، القاهرة

الإصبع (16 أبي  ابن  القرآن،  ،المصري،  إعجاز  وبيان  والنّثر  الشعر  صناعة  في  التّحبير  حفني   تحرير  تقديم: 

لجنة  محمد شرف،   الإسلاميّة،  للشؤون  الأعلى  ا جلس  الأوقاف،  القاهرةوزارة  الإسلامي،  التراث   ، إحياء 

 م. 1995

 م. 1983 بغداد، معجم المصطلحات البلاغيّة وتطورها، مطبعة ا جمع العلمي العراقي،  ،مطلوب، أحمد (17

 م. 1994، دار صادر، بيروت  لسان العرب، مكرم، بن محمد الدين جمال الفضل  أبو  ابن منظور، (18

مكتبة ومطبعة   حامد عبدا جيد،و البديع في نقد الشعر، تحقيق: أحمد أحمد بدوي،  ،  أسامة  ،بن منقذا (19

 د.ت.  ،، مصروأولادهمصطفى البابي الحلبي 

منقذا (20 عبدا جيد،تحقيقالديوان،  ،  أسامة  ،بن  وحامد  بدوي،  أحمد  أحمد  القاهرة  :  الكتب،   ، عالم 

 م. 1952

العسكري  (21 هلال  سهل،  أبو  بن  الله  عبد  بن  علي    -  الصناعتينكتاب    ،الحسن  تحقيق:  والشعر،  الكتابة 

 د.ت. بيروت، محمد البجاوي، ومحمد أبوالفضل إبراهيم، دار الفكر العربيّ، 

مجدي (22 والأدب،  ، كامل  والمهندس،  ،وهبه،  اللغة  في  العربيّة  المصطلحات  بيروت  معجم  لبنان،    ، مكتبة 

 م. 1984
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