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فِيّ في القرآن الكريم  سُّ
َ

ع
َّ

 أثر التقديرات النحوية في معرفة الابتداء الت

 دراسة تطبيقية على حذف الفعل مع باء القسم 
 **د. علي خليفة عطوة عبداللطيف                                    *د سعيد بن محمد بن علي آل موس ى

smalmosa@kku.edu.sa                                                         aabdulatif@kfu.edu.sa 

 الملخص:

عني هذا البحث بفهم دلالة التراكيب النحوية القرآنية وبيان تأثيرها في علم الوقف والابتداء،  

واكتسبت أهميتها من استقراء مواضع باء القسم في القرآن الكريم استقراء تاما، ودراستها دراسة 

اء القسم هذه المسألة، وتوضيح ارتباط حذف الفعل مع ب فيتطبيقية؛ بهدف تحرير الخلاف النحوي 

فِيّ في آيات القرآن الكريم؛ للإجابة عن سؤالين رئيسين عَسُّ هل ورد في القرآن  :بمسألة الابتداء التَّ

الكريم حذف الفعل مع باء القسم؟ وما ارتباط حذف الفعل مع باء القسم بمسألة الابتداء 

فِيّ؟ وقد اتبع البحث المنهج الاستقرائي التحليلي وجاء في ثلا عَسُّ ثة مباحث، بعد مقدمة تناولت التَّ

وإجراءات البحث ومصطلحاته  إشكالية البحث وأسئلته وأهدافه وأهميته وأهم الدراسات السابقة

والتعريفات الإجرائية. وتتمثل أهم نتائج البحث في أن القول بعدم وقوع حذف الفعل مع باء القسم 

قال بوقوع حذف الفعل مع باء في القرآن الكريم رأي ضعيف، وأن ابن مالك والزمخشري ممن 

فِيّ في حذف الفعل مع باء القسم جاء في ست آيات في  عَسُّ القسم في القرآن الكريم، وأن الابتداء التَّ

 القرآن الكريم.

أسلوب القسم، حروف القسم، الدراسات القرآنية، النحو والدلالة،  الكلمات المفتاحية: 

 الوقف والابتداء.

 
 أبها، المملكة العربية السعودية. -جامعة الملك خالد  -كلية العلوم الإنسانية  -قسم اللغة العربية وآدابها  -أستاذ اللغويات المشارك  *

 المملكة العربية السعودية.جامعة الملك فيصل، الأحساء،  -المجلة العلمية لجامعة الملك فيصل  –أستاذ النحو والصرف المساعد  **

  (.G.R.P-72-41حثي العام رقم )يتقدم الباحثان بالشكر والتقدير إلى جامعة الملك خالد على دعم هذا البحث في البرنامج الب

DOI: 10.53286/2118-000-011-001 
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The Effect of Grammatical Assessment on the Knowledge of Arbitrary Starting in 

the Holy Qur’an: 

An Applied Study on Deleting the Verb along with Ba’a alqasam ‘the Letter ‘Ba’ 

Used in Oath Sentence’ 
**Abdullatif twaDr. Ali Khalifa A                          *osaMDr. Saeed Mohammad Ali Al  

smalmosa@kku.edu.sa                                                            aabdulatif@kfu.edu.sa 

Abstract: 

This study is concerned with understanding the significance of the Qur’anic 

grammatical structures and their impact on the science of stopping and starting. It gained its 

importance from a complete extrapolation of the positions of the letter ‘Ba’ in oath sentences 

in the Holy Qur’an through an applied study aiming to address the grammatical disagreement 

on this issue clarifying the link between deleting the verb along with the oath letter ‘Ba’ related 

to the issue of arbitrary starting in the verses of the Holy Qur’an to answer two main questions: 

Did the Holy Qur'an mentions that the verb along with the letter ‘Ba’ of oath should be 

deleted? And to what extent is the deletion of the verb with the letter ‘Ba’ of oath related to the 

issue of arbitrary starting? The study followed the extrapolative analytical method, and it was 

divided into three chapters. The most important findings of the study are: The saying that the 

deletion of the verb with the letter ‘Ba’ of oath does not occur in the Holy Qur’an is a weak 

opinion as being confirmed by Ibn Malik and Al-Zamakhshari. 

Keywords: Oath Method, Oath Letters, Quranic Studies, Grammar and Semantics, 

Stopping and Starting. 

 
* Associate Professor of Linguistics, Faculty of Humanities, King Khalid University, Abha, Saudi Arabia. 
** Assistant Professor of Arabic syntax and morphology, Scientific Journal of King Faisal University, King Faisal University, 

Alahsa, Saudi Arabia. 
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 المقدمة:

لا شك أن تميز بنية النظام اللغوي لآيات القرآن الكريم عن أي نظام لغوي آخر يرتبط 

به يعرف تمام المعنى، ولذلك أصبح من المستحيل  بمعرفة علم الوقف والابتداء لأن  ارتباطا وثيقا

لالات آيات القرآن الكريم وتراكيبه إلا بعد معرفة بداية كل جملة ونهايتها؛ إذ إن الوقف تابع دراسة د

يعطي دلالة غير مقصودة أو غير صحيحة. ولذلك يقول  -أو الوقف القبيح-المعنى، والابتداء القبيح 

بُ، ولا يرسلَ الطبري رحمه الله: "غير جائز أن يخاطبَ جل ذكره أحدا من خلقه إلا بما يفهمه المخ
َ
اط

 .(1)إلى أحد منهم رسولا برسالة إلا بلسانٍ وبيانٍ يفهمه المرسَلُ إليه"

ويقول ابن مجاهد رحمه الله: "لا يقوم بالتمام إلا نحوي عالم بالقراءة، عالم بالتفسير، عالم 

الأشموني عن . ولهذا يقول (2)بالقصص وتلخيص بعضها من بعض، عالم باللغة التي نزل بها القرآن"

علم الوقف والابتداء: "ولا يقوم بهذا الفن إلا من له باع في العربية، عالم بالقراءات، عالم بالتفسير، 

 .(3)عالم باللغة التي نزل القرآن بها على خير خلقه"

غير أن مسائل علم الوقف والابتداء يصعب الإحاطة بها؛ لذلك يقول النحاس رحمه الله: "إنّ  

بسماعٍ، وعلم بالتأويل، ومنه ما  ى إلاالوقف ما هو واضح مفهومٌ معناه، ومنه مشكل لا يدر من 

غة، فيدري أين يقطع
ّ
 .(4)وكيف يأتنف" ،يعلمه أهل العلم بالعربيّة والل

 ما لي ُّ ومن أشهر الأمثلة في هذا المقام أقوال علماء الوقف والابتداء في تفسير قوله تعالى:

 ئخ  ئح  ئج يي يى يمين يز ير ىٰ ني نى نن نم نز نر مم

 خم  خج حم حج جحجم ثم ته تم تخ تجتح به بم بخ بح بج ئه ئم 

ى [، فالوقف عل7]سورة آل عمران، آية:  َّطح  ضم ضخ ضح  ضج صخصم صح سم سخ سح  سج

 السلف وهو أسلم؛ لأنه لا يصرف اللفظ عن ظاهره إلا  َّجح ثمُّ
ُ
ف

ْ
كما يقول الأشموني هو "وَق

 الخلف على
ُ
ف

ْ
نُ لا يتعين؛ لأنَّ من  َّخجُّ بدليل منفصل، ووَق عيَّ

ُ
ومذهبهم أعلم، والتأويل الم
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المتشابه ما يمكن الوقوف عليه ومنه ما لا يمكن، وبين الوقفين تضاد؛ فإن وقف على أحدهما امتنع 

 الوقف على الآخر، وقد قال بكل منهما طائفة من المفسرين. 

ف على  -صلى الله عليه وسلم- وقد روى ابن عباس أن النبي
َ
، وعليه جمع من  َّجح ثمُّوق

 استأثر بعلم المتشابه كنزول عيس ى ابن مريم، وقيام  أنّ  :السادة النجباء كابن مسعود وغيره، أي
َّ

اللَّ

على الجلالة، أي:  َّحجُّالساعة، والمدة التي بيننا وبين قيامها، وليس بوقف لمن عطف 

 جملة في موضع الحال من َّ خمُّ ويعلم الراسخون تأويل المتشابه أيضًا. ويكون قوله:
ون غير عالمين بتأويله، واحتج بأن أي: قائلين آمنا به. وقال السجستاني: الراسخ َّحجُّ

ث كقوله:  َّحجُّ
َّ
ل
َ
ث
ُ
ى أو ت نَّ

َ
ث
ُ
 كى  ُّ في موضع )وأما( وهي لا تكاد تجيء في القرآن حتى ت

 بهتج بم بخ بحُّ [،82-79]سورة الكهف، آية:  َّ خج حم...  يي يى... كي

ولم  َّئخ ئح ئج يي يىُّ [. وهنا قال:10-9]سورة الضحى، آية:  َّته تم تخ تح

مستأنف منقطع عن الكلام قبله، وقال  َّحجُّ ففيه دليل على أن قوله:يقل بعده )وأما(، 

أبو بكر: وهذا غلط؛ لأنه لو كان المعنى "وأما الراسخون في العلم فيقولون" لم يجز أن تحذف )أما( 

 .(5)والفاء لأنهما ليستا مما يضمر"

تفسير السلف يعد عمدة وهذا النص يدل دلالة قطعية على تبعية الوقف للمعنى، ولهذا فإن 

في اختيار الوقوف، وقد كان علماء الوقف يعتمدون على تفسيرات السلف لمعاني الآيات في بعض 

ترجيحات الوقف والابتداء في القرآن الكريم؛ ولذلك يجب مراعاة مواضع الوقف والابتداء حتى لا  

 حريف المعنى بالكلية.يخل القارئ بالمعنى المقصود فيقع في الحرج وربما يصل إلى مرحلة ت

وقد كان لعلماء الوقف جهود كبيرة في معرفة الوقوف وتصنيفها، وكان من ذلك ما جاء عن 

فِيّ، وهو نص مشهور تداوله العلماء من بعده،  عَسُّ ابن الجزري رحمه الله فيما يتعلق بالوقف التَّ

 يقول ابن الجزري:
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عْ 
ُ ْ
فُهُ بَعْضُ الم لُّ مَا يَتَعَسَّ

ُ
يْسَ ك

َ
ا "ل هْوَاءِ مِمَّ

َ ْ
هْلِ الأ

َ
هُ بَعْضُ أ

ُ
ل وَّ
َ
وْ يَتَأ

َ
اءِ، أ قُرَّ

ْ
فُهُ بَعْضُ ال

َّ
ل
َ
وْ يَتَك

َ
رِبِينَ أ

مِّ وَ 
َ
ت
َ ْ
عْنَى الأ

َ ْ
حَرِّي الم

َ
بَغِي ت

ْ
يْهِ، بَلْ يَن

َ
 عَل

َ
ف

ْ
وَق

ْ
دَ ال نْ يَتَعَمَّ

َ
بَغِي أ

ْ
فًا وَابْتِدَاءً يَن

ْ
ي وَق وْجَهِ، يَقْتَض ِ

َ ْ
فِ الأ

ْ
وَق

ْ
ال

لِكَ 
َ
ى: وَذ

َ
فِ عَل

ْ
وَق

ْ
حْوَ ال

َ
 هم ُّ [، وَالِابْتِدَاءِ:286]سورة البقرة، آية:  َّهج  نمنهُّ ن

حْوَ: َّهٰ 
َ
دَاءِ، وَن ى مَعْنَى النِّ

َ
مَّ الِابْتِدَاءُ ، [62]سورة النساء، آية:  َّثى ثن ثمُّ عَل

ُ
ث

حْوَ:، َّفي فى ثيُّ
َ
]سورة لقمان،  ٌَّّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يحُّ وَن

مَّ 13آية: 
ُ
حْوَ: َِّّ  ُّ  ٍَُّّّ الِابْتِدَاءُ:[، ث

َ
قَسَمِ، وَن

ْ
ى مَعْنَى ال

َ
 كل  كا قي قى  في  فىُّ عَل

حْوَ:158]سورة البقرة، آية:  َّكم
َ
]سورة الروم، آية:  َّبج ئه ئخئم ئح ئج ييُّ [، وَن

47:
ُ
حْوَ  َّبم  بخ بحُّ، وَ َّلى  لم كي كىُّ [، وَيُبْتَدَأ

َ
زِمٌ، وَن

َ
وْ لا

َ
بِمَعْنَى: وَاجِبٌ أ

ى
َ
فِ عَل

ْ
وَق

ْ
دُّ َّئن ئم ئز ئرُّ [، وَالِابْتِدَاءُ:3]سورة الأنعام، آية:  َّ ّٰ ُِّّ ال

َ
ش

َ
. وَأ

ى:
َ
 عَل

ُ
ف

ْ
وَق

ْ
لِكَ ال

َ
بْحًا مِنْ ذ

ُ
فِ َّئي ئى ئن ئمُّوَالِابْتِدَاءُ:  َّئز  ئرُّ ق

ْ
وَق

ْ
حْوَ ال

َ
، وَن

ى:
َ
[، مَعَ وَصْلِهِ 68]سورة القصص، آية:  َّضخضم ضح ضج صم صحصخ سم  سخ سح سجُّ عَل

: َّصحُّ بِقَوْلِهِ: نَّ
َ
ى أ

َ
وْلُ بَعْضِهِمْ فِي: َّ صمُّ عَل

َ
لِكَ ق

َ
، وَمِنْ ذ

ٌ
ة
َ
  َّجح ثم ته تمُّ مَوْصُول

ى:18]سورة الإنسان، آية: 
َ
 عَل

َ
ف

ْ
وَق

ْ
نَّ ال

َ
، وَالِابْتِدَاءُ: )سَلْ  َّثمُّ [، أ

ً
ة
َ
 مَعْرُوف

ً
اة يْ: عَيْنًا مُسَمَّ

َ
أ

يْهَا،
َ
 إِل

ً
ة
َ
ل رِيقًا مُوَصِّ

َ
لْ ط

َ
يِ: اسْأ

َ
، أ

ٌ
مْرِيَة

َ
 أ
ٌ
ة
َ
( هَذِهِ جُمْل

ً
هُ إِجْمَاعُ  سَبِيلا

ُ
حْرِيفِ يُبْطِل ا مَعَ مَا فِيهِ مِنَ التَّ

َ
وَهَذ

ى:
َ
 عَل

ُ
ف

ْ
وَق

ْ
لِكَ ال

َ
، وَمِنْ ذ

ٌ
 وَاحِدَة

ٌ
لِمَة

َ
هُ ك نَّ

َ
ى أ

َ
صَاحِفِ عَل

َ ْ
 [، وَالِابْتِدَاءُ:2]سورة البقرة، آية:  َّ محمخ مجُّ الم

جْدَ َّنج مي مممىُّ ى فِي "سُورَةِ السَّ
َ
عَال

َ
هُ ت

ُ
وْل

َ
هُ ق ا يَرُدُّ

َ
 َّ مي  مى مم  مخ  مح مجُّ ةِ":، وَهَذ

ى:2]سورة السجدة، آية: 
َ
 عَل

َ
ف

َ
 وَق

ْ
 بَعْضِهِمْ، إِذ

ُ
ف عَسُّ

َ
لِكَ ت

َ
 َّلج كم كل كخ كحُّ  [، وَمِنْ ذ

لِكَ وَمَا  َّلجُّ وَيُبْقِي: َّلم لخ لحُّ [، وَيَبْتَدِئُ:29]سورة التكوير، آية: 
َ
إِنَّ ذ

َ
اعِلٍ، ف

َ
يْرِ ف

َ
بِغ

 
ٌ
حْرِيف

َ
لٌ وَت مَحُّ

َ
بَهَهُ ت

ْ
ش

َ
يَاقِ"أ بَاقِ وَالسِّ رُهُ بِالسِّ

َ
ث
ْ
ك
َ
 أ
ُ
لِمِ عَنْ مَوَاضِعِهِ يُعْرَف

َ
ك
ْ
  .(6)لِل
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فِيّ كلام مجمل يحوي نماذج  -رحمه الله-وهذا النص الفريد لابن الجزري  عَسُّ حول الوقف التَّ

من الأمثلة التي توضح فكرة "التعسف" في الوقف والابتداء، لكن تظل هذه المسألة في حاجة ماسة 

وتدرس  إلى جهود علمية مختصة، تستقص ي هذا النوع من الوقوف والابتداء في آيات القرآن الكريم،

تراكيب الجملة النحوية وترجح بين الأقوال المختلفة حول بداية كل جملة ونهايتها ومتعلقاتها؛ لمعرفة 

فِيّ. عَسُّ فِيّ في الآية عُلِم بالضرورة الوقف التَّ عَسُّ فِيّ، وإذا عُلم الابتداء التَّ عَسُّ  ما يتعلق بالابتداء التَّ

الآيات التي تتعلق بحذف الفعل مع باء القسم، بن الجزري بعض  ومن النماذج التي عرض لها

وهذه المسألة إنما يعنى بها في المقام الأول علم النحو، ومن هنا ظهرت إشكالية هذا البحث الذي جاء 

فِيّ في القرآن الكريم: دراسة تطبيقية  عَسُّ تحت عنوان: "أثر التقديرات النحوية في معرفة الابتداء التَّ

 القسم". على حذف الفعل مع باء

 إشكالية البحث:

تظهر إشكالية البحث في غياب دراسة نحوية متخصصة تتناول مسألة حذف الفعل مع باء 

 عن السؤالين الآتيين: وتجيبالقسم في آيات القرآن الكريم، وعلاقاتها بعلم الوقف والابتداء، 

 هل ورد في القرآن الكريم حذف الفعل مع باء القسم؟ -

فِيّ في آيات القرآن الكريم؟ما ارتباط حذف الفعل  - عَسُّ  مع باء القسم بمسألة الابتداء التَّ

 أهداف البحث:

 تحرير الخلاف النحوي حول حذف الفعل مع باء القسم في القرآن الكريم. -

فِيّ في آيات القرآن الكريم. - عَسُّ  توضيح ارتباط حذف الفعل مع باء القسم بمسألة الابتداء التَّ

 أهمية البحث: 

 استكمال نهج الدراسات القرآنية. -

 استقراء مواضع باء القسم في القرآن الكريم استقراء تاما. -
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 دراسة باء القسم في القرآن الكريم دراسة تحليلية من خلال نماذج تطبيقية. -

 السعي إلى فهم دلالة التراكيب النحوية القرآنية وبيان تأثيرها في علم الوقف والابتداء. -

 لسابقة: الدراسات ا 

ظهرت جهود علمية كبيرة تناولت العلاقة بين علم النحو من ناحية والوقف والابتداء في 

 : ، ومنهاصلة بموضوع البحث الحاليذا القرآن الكريم من ناحية أخرى، كان أكثرها 

هـ( بعنوان "من أسرار القسم في القرآن الكريم" المنشورة في 1425م/2004بن علي )ا دراسة 

أم القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية وآدابها، وهي دراسة تناولت أسلوب القسم في  مجلة جامعة

 القرآن الكريم.

م( بعنوان "دور الوقف في خدمة النص القرآني" التي عُرضت في أعمال 2010ودراسة هدنة )

ية بالجديدة، في الملتقى الدولي الثاني "القراءات القرآنية والإعجاز" في كلية الآداب والعلوم الإنسان

 جامعة شعيب الدكالي، بالمملكة المغربية، وهي دراسة ركزت على دور الوقف في خدمة النص القرآني.

م( بعنوان "أساليب القسم في القرآن الكريم: دراسة نحوية" المنشورة 2014ودراسة عبد الله )

 في مجلة جامعة البحر الأحمر، السودان.

( بعنوان "الوقف والابتداء وأثرهما في المعاني القرآنية" هـ1435م/2014ودراسة الصوافي )

المنشورة في مجلة الشريعة والدراسات الإسلامية، مجلس النشر العلمي، جامعة الكويت، وهي دراسة 

 ركزت على أثر الوقف والابتداء في المعاني القرآنية. 

دراسة نحوية صوتية  :م( بعنوان "ظواهر لغوية في الوقف والابتداء2015) ودراسة الحريبات

دلالية" المنشورة في مجلة جيل الدراسات الأدبية والفكرية، مركز جيل البحث العلمي، لبنان، وهي 

دراسة هدفت إلى إثبات الترابط بين الوقف والابتداء من ناحية، وبين الجوانب اللغوية من ناحية  

 أخرى.
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هـ( بعنوان "أسلوب القسم في القرآن الكريم: دراسة نحوية 1438م/2017سة الهادي )ودرا 

وصفية تحليلية" وهي رسالة دكتوراه في جامعة القرآن الكريم والعلوم الإسلامية بأم درمان، 

 السودان. 

م( بعنوان "الوقف والابتداء غير المنصوص عليه في القرآن الكريم: 2017ودراسة حمودة )

الأثر" المنشورة في مجلة كلية الآداب، جامعة بورسعيد، مصر، وهي دراسة تناولت ثلاثين السر و 

شاهدا من الوقوف غير المنصوص عليها في القرآن الكريم، صنفتها إلى شواهد مقبولة وشواهد غير 

فِيّ الذي هو مدار بحثنا الحالي. عَسُّ  مقبولة، دون أن تعرض للابتداء التَّ

هـ( بعنوان "بناء النص القرآني في ضوء الوقف والابتداء" 1439م/2018) ودراسة "أبو شريف"

المنشورة في مجلة تبيان للدراسات القرآنية، الجمعية العلمية السعودية للقرآن الكريم وعلومه، 

 جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية.

ة في وقوف القرآن م( بعنوان "أثر تجاذب علل النحو والدلال2018ودراسة بسباس ي ومصرني )

بن  الكريم" المنشورة في مجلة جسور المعرفة، مخبر تعليمية اللغات وتحليل الخطاب، جامعة حسيبة

 بو علي الشلف، الجزائر، وهي دراسة ركزت على أثر علمي النحو والدلالة في وقوف القرآن الكريم.

تغيير المعاني النحوية هـ( بعنوان "أثر الوقف والابتداء في 1440م/2019ودراسة المرشدي )

عند القراء" المنشورة في مجلة كلية دار العلوم، جامعة القاهرة، وهي دراسة تناولت أثر الوقف 

 والابتداء في المعاني القرآنية. 

م( بعنوان "الوقف والابتداء وأثرهما على معاني القرآن الكريم: دراسة 2019ودراسة إبرى )

جيل الدراسات الأدبية والفكرية، مركز جيل البحث العلمي،  نظرية تطبيقية" المنشورة في مجلة

 لبنان. 

هـ( بعنوان "أثر الوقف والابتداء القبيح في تحريف معاني الآيات 1441م/2020ودراسة ملوك )

 القرآنية" المنشورة في مجلة البحوث والدراسات الشرعية.
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وقف في خدمة النص ويظهر من خلال عرض الدراسات السابقة أن بعضها تناول دور ال

القرآني، وبعضها دار حول أثر الوقف والابتداء في المعاني القرآنية، أو بيان الترابط بين الوقف 

والابتداء وبين الجوانب اللغوية، وبعضها حول دراسة أسلوب القسم في القرآن الكريم، ولم تعمد 

فِيّ وربطه بآي عَسُّ ات القسم في القرآن الكريم، وهو موضوع دراسة واحدة منها إلى تناول الابتداء التَّ

 بحثنا الحالي.

 إجراءات البحث:

 منهج البحث: 

 اتبع البحث المنهج الاستقرائي التحليلي لملاءمته لأهداف البحث.

 خطوات البحث: 

جاء البحث في مقدمة وثلاثة مباحث: تناولت المقدمة إشكالية البحث، وأسئلته، وأهدافه، 

لأهم الدراسات السابقة، ثم إجراءات البحث، ومصطلحات البحث والتعريفات وأهميته، ثم عرضت 

الإجرائية. وجاء المبحث الأول بعنوان "القسم وحروفه في القرآن الكريم". والمبحث الثاني بعنوان 

"الخلاف النحوي حول وقوع حذف الفعل مع باء القسم في القرآن الكريم". والمبحث الثالث بعنوان 

فِيّ في حذف الفعل مع باء القسم في القرآن الكريم". وختم البحث بأهم "نماذج الا  عَسُّ بتداء التَّ

 النتائج وقائمة المراجع.

 مصطلحات البحث والتعريفات الإجرائية:  

فِيّ":   عَسُّ
َّ
 تعريف "الابتداء الت

 .(7)هُ ابتداءً "الابتداء" لغة: البَدْءُ، والشروع، وهو ضد "الوقف"، تقول: "بدأتُ الش يء" أي: فعلتُ 

و"الابتداء" اصطلاحًا: هو الشروع في القراءة، سواء أكان بعد قطع وانصراف عنها، أم بعد 

 .(8)وقف بنية استئناف القراءة
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 .(9)و"التعسف" لغة: الأخذ بالقوة، يُقال: "عسف في الأمر" أي: فعَله من غير روية

 .(10)تصرف مأذون فيه شرعًاو"التعسف" اصطلاحًا: هو مناقضة قصد الشارع في 

فِيّ" اصطلاحًا فهو: الابتداء بما لا يحسن الابتداء به، لإيصال  عَسُّ وأما تعريف "الابتداء التَّ

 معنىً بعيد، أو تعضيد وجه تفسيريٍّ لا يدعمه الدليل. 

فِيّ  عَسُّ ى أن يكون المعن :ومن خلال هذا التعريف يمكن القول بأنَّ هناك شرطين للابتداء التَّ

د القارئُ هذا  ، وأن يتعمَّ الحاصل من هذا الابتداء معنًى لا يدعمه الدليل التفسيريُّ أو اللغويُّ

 .الابتداء

سَم": 
َ
 تعريف "الق

 
ً
غة

ُ
 والقِسْمُ  :"القَسَم" ل

ُ
أهُ، والقِسْمة مهُ: جزَّ  فانقَسَمَ. وقسَّ

ً
سْمَا

َ
يءَ يَقسِمُهُ ق

َّ
سَمَ الش 

َ
مَصدَرُ ق

صِيبُ وال ينِ بالكسر: النَّ . ويَأتِي القَسَمُ بِمعنَى اليَمِينِ والحَلفِ، وهُو القَسَمُ بِفتحِ القَافِ والسِّ
ُّ
حظ

. وقاسَمَهُ: أقسَمَ 
ً
فا

ْ
 بِالِله حل

َ
ف

َ
، أي: حَل

ً
قسَمَ بِالِله إقساما

َ
سبابٌ، ومِنهُ: أ

َ
قسَامٌ، مِثل، سَبَبٌ وأ

َ
وجَمعُهُ أ

هُ فِي القَسَمِ 
َ
ارَك

َ
هُ، أو ش

َ
هُ مِن 502راغب الأصفهاني )ت. يَقُولُ ال(11)ل

ُ
صل

َ
هـ(: "إنَّ القَسَمَ بِمعنى اليَمينِ، أ

تَلَ صاحِبَهُم، ومَعَهُم دَلِيلٌ 
َ
هُ ق ى رَجُلٍ أنَّ

َ
عُوا عل ولِياءِ القَتِيلِ إذا ادَّ

َ
ى أ

َ
قسَمُ عل

ُ
يمانٌ ت

َ
دُونَ  القَسامَةِ، وهِيَ أ

يهِم
َ
قسَمُ عل

ُ
 ت
ً
مسِينَ يَمينا

َ
نة، فيَحلِفُونَ خ هُ أي: القَسَمُ كانَ في البَيِّ نَّ

َ
كأ

َ
، ثمَّ صارَ اسمٌ لِكلِّ حَلفٍ، ف

فِ والأيمانِ"
ْ
فسِ الحَل

َ
قسيمَ أيمانٍ، ثمَّ صارَ يُستَعمَلُ في ن

َ
صلِ ت

َ
 .(12)الأ

 
ً
لامِ  :و"القَسَم" اصطِلاحا

َ
هُوَ أسلوب من أساليب الإنشاء غير الطلبي يؤتى به لتَوكِيدِ الك

مُ  ِ
ّ
ذِي يُريدُهُ المتكل

َّ
حو ال ى النَّ

َ
 .(13)وإبرازُ معانيهِ ومقاصِدِهِ عل

 المبحث الأول: القسم وحروفه في القرآن الكريم

وكِيدٌ  
َ
مْ أنَّ القَسَمَ ت

َ
ى ذلِكَ أشارَ سِيبَويه بقوله: "اعل

َ
هُ، وإل

َ
لامِ، وبَيانٌ ل

َ
وْكيد للك

َ
القَسَم هو ت

 أو ا 
ُ
ونُ الخفِيفَة لامَ النُّ

َّ
زِمَتْ ال

َ
لامُ، ول

َّ
زِمَتْهُ ال

َ
ى فِعلٍ غيرِ مَنفِيٍّ لم يَقَعْ ل

َ
فْتَ عل

َ
لامِكَ. فإذا حَل

َ
 لِك

ُ
ة
َ
قِيل

َّ
لث
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مْ أنَّ من الأفعَالِ أشياءَ فِيها مَعنى اليَمِين، يَجرِي الفِعلُ فِي آخِرِ ا
َ
.. واعل نَّ

َ
كَ: لأفعَل

ُ
لِمةِ، وذلِكَ قول

َ
لك

يكَ 
َ
قسَمْتُ بالِله عل

َ
، وأ نَّ

َ
، وأشهَدُ لأفعَل نَّ

َ
قسِمُ لأفعَل

ُ
كَ: أ

ُ
ولِكَ: واِلله، وذلِكَ قول

َ
بَعدَها مُجرَاهُ بَعدَ ق

" نَّ
َ
تَفعَل

َ
 .(14)ل

نُ  انيةِ هي جملة ويتكوَّ
َّ
 القَسَمِ، والجملة الث

ُ
ى هي جُملة

َ
ول
ُ
تَيْنِ: الجملة الأ

َ
وبُ القَسَمِ من جُمل

ُ
أسل

، نحو  
ُ
ة  الفِعليَّ

ُ
ة: فالجُملة  اسميَّ

ً
ة
َ
ونُ جمل

ُ
ك
َ
ة، وقد ت  فِعليَّ

ً
ونُ جملة

ُ
ك
َ
 القسَمِ قد ت

ُ
جَواب القَسَمِ. وجملة

قسَمْتُ بالله"، والجملة ا 
َ
فْتُ بِالِله، وأ

َ
عَمرُ اِلله، ويَمِينُ اِلله، وايمُنُ اِلله""حَل

َ
، نحو: "ل

ُ
ة  .(15)لاسمِيَّ

، ولا  ِ
ّ

، أوْ واللَّ ِ
ّ

" أو تاللّ فعَلنَّ
َ
 لأ

ّ
 باللّ

ُ
ى إضمارِ فعلٍ أو إظهارِه، تقول: "أحلِف

َ
ا عل والقَسَم إمَّ

قسِمَ 
ُ
، وما أ ها الأصلُ؛ فقد يُكتَفَى بِحرفِ الجرِّ ى  يَظهرُ الفِعلُ إلا بالباءِ لأنَّ

َ
الُّ عل  الفِعلُ الدَّ

ُ
ف

َ
بِهِ، ويُحذ

  القَسَمِ،
ُ
ى حرف ستَخدَمُ هُوَ الباءُ فإنَّ الفِعلَ  ويُسمَّ

ُ
 القَسَمِ الم

ُ
سمٍ. فإذا كانَ حرف

َ
 ق

َ
الجرِّ هُنا حَرف

قسَمِ بِهِ أدَواتٌ فِي 
ُ
. قال سيبويه: "وللقَسَمِ والم

ً
 جوازا

ً
وفا

ُ
ونُ مَحذ

ُ
قُ بِهِ الجارُّ والمجرُورُ يَك

َّ
ذِي يَتَعل

َّ
ال

، وأكثرُها الواو، ثمَّ الباءُ، يَ   فِي واحدٍ، حُرُوفِ الجرِّ
َّ

لُ إلا
ُ
دخ

َ
اءُ، ولا ت مَّ التَّ

ُ
وفٍ بِهِ. ث

ُ
لِّ مَحل

ُ
ى ك

َ
لانِ عل

ُ
دخ

ى: 
َ
عَال

َ
الَ ت

َ
، وق نَّ

َ
فعَل

َ َ
، وبِالِله لأ نَّ

َ
فعِل

َ َ
كَ: واِلله لأ

ُ
ول

َ
]سورة  َّلح لج كمُّوذلكَ ق

الَ الخليلُ )ت57الأنبياء، آية: 
َ
 175[. وق

ُ
كَ ت ، لأنَّ

َ
جيءُ بِهذِهِ الحُرُوف

َ
ما ت وفِ هـ(: إنَّ

ُ
ى المحل

َ
 حَلفَكَ إل

ُ
ضِيف

 توَكِيدٌ"
ُ
 فِي هذا الباب، والحَلف

ً
 أنَّ الفِعلَ يَجِيءُ مُضمَرا

َّ
 مَرَرْتُ بِهِ بِالباءِ، إلا

ُ
ضِيف

ُ
 .(16)بِهِ، كما ت

مِ 
َّ
ـعَ لـم يـؤت بغيـر الـلا

َ
ـدْ وَق

َ
ـعَ -فإنْ كانَ الفِعلُ ق

َ
ـد وق

َ
لُ علـى فِعـلٍ ق

ُ
ـدْخ

َ
وكيـدِ لا ت ـونَ التَّ

ُ
 نحـو: -لأن ن

 ِ
ّ

عَلــتُ. وقــد سُــمِعَ مــن العَــرَب: "واللَّ
َ
فَعَلــتُ". والأكثــر أن تــدخل عليــه مــع "قــد" كقولــك: والله لقــد ف

َ
ِ ل

ّ
"واللَّ

ِ لا أفعَلُ".
ّ

يها قبلَ القسم؛ مثل: "واللَّ
َ
ر عَنْ حالِه التي كانَ عَل يِّ

َ
بتَ". وإذا كان الفعل مَنفِيّا لم يتغ

َ
ذ
َ
ك
َ
 ل

 القَسَمِ وجملة جَواب القَ 
ُ
رطِ وجُملة تي الشَّ

َ
جُمل

َ
هُما ك

َ
 الجُملةِ الواحِدةِ، ف

َ
لانِ مَنزِلة تنزَّ

َ
سَمِ ت

وُجُودُ القَسَمِ سَببٌ فِي وُجُودِ جَوابِ القَسَمِ، فلا 
َ
خرى، ف

ُ
ستَغنِي إِحداهُما عنِ الأ

َ
رطِ، لا ت وجَوابِ الشَّ

هُ بالقَ 
َ
دَ ل  بَينَ جُملةسَمِ، فالترابُ يُمكِنُ أنْ يَأتيَ الجوابُ دُونَ أنْ يُمَهَّ

ُ
القَسَمِ وجملة جَواب القَسَمِ  ط

ة  في المعنى والصناعة النحويَّ
ٌ
رابُط

َ
 .(17)ت



 
 
 

18 

 
 

 

بَـدًا؛ تريـد: 
َ
فعـلُ ذلـك أ

َ
ِ أ

ّ
دْ يَجُـوز حـذف "لا" لفظـا فقـط وهـي مـرادة فـي المعنـى، وذلـك نحـو: واللَّ

َ
وق

بَدًا.
َ
فعلُ ذلك أ

َ
ِ لا أ

ّ
 واللَّ

ــاء.  يقــــول ســــيبويه: "وللقســــم والمقســــم بــــه أدواتٌ فــــي وحــــروف القســــم ثلاثــــة: البــــاء، والــــواو، والتــ

ثــمَّ التــاء، ولا تــدخل إلا فــي واحــد؛  -يــدخلان علــى كــلِّ محلــوف بــه-حــروف الجــر، وأكثرهــا الــواو، ثــمَّ البــاء 

ــنّ، و ــاء، آيـــــة:  َّلح لج كمُّ وذلـــــك قولـــــك: والله لأفعلـــــن، وبـــــالله لأفعلـــ ]ســـــورة الأنبيـــ

ـاء: . ويقول ابن جني: "والحروف (18)["57 ـوَاو وَالتَّ
ْ
بَـاء وَال

ْ
ـة وَهِـي ال

َ
ث

َ
لا
َ
قسـم بِـهِ ث

ْ
ـى الم

َ
قسـم إِل

ْ
تِي يصـل بهَـا ال

َّ
ال

وَاو"
ْ
اء بدل من ال وَاو بدل مِنْهَا وَالتَّ

ْ
صْل وَال

َ
 .(19)فالباء هِيَ الأ

ولامُ جَـــــوابِ القَسَـــــم هـــــي إحـــــدى اللامـــــات غيـــــر العاملـــــة، ويجـــــوز حـــــذفها إذا كـــــان الجـــــواب جملـــــة 

كمـا يقـول ابـن -ولـم يكـن فـي القسـم اسـتطالة، لكنـه  -لقسم بمبتـدأ غيـر مقـرون بـاللامفيتلقى ا -اسمية 

نْــتُ  -(20)مالــك
ُ
ــا ك

َ
ن
َ
ِ أ

َّ
ُ عَنْــهُ: "وَاللَّ

َّ
يَ اللَّ نــادر. وأمــا لــو وجــدت اســتطالة لــم يعــدَّ نــادرًا، كقــول أبــي بكــر رَهــ ِ

ــمَ"
َ
ل
ْ
ظ
َ
ـــذِي لا إِ (21)أ

َّ
ُ عَنْـــهُ: "وَال

َّ
يَ اللَّ  . وكقـــول ابـــن مســعود رَهـــ ِ

ُ
يْـــهِ سُـــورَة

َ
ـــتْ عَل

َ
زِل
ْ
ن
ُ
ــذِي أ

َّ
ا مَقَـــامُ ال

َ
يْـــرُهُ هَـــذ

َ
ــهَ غ

َ
ل

بَقَرَةِ"
ْ
 :(23). وقول الشاعر(22)ال

روج ممممممممممممما  ممممممممممممم  و    وربِّ السمممممممممممممماواتِ الع 
 

ر   مممممممممممممممائن     والأرضِ ومممممممممممممممما فئنممممممممممممممما: المقمممممممممممممممدَّ
 

 

إذا كانت فعلية فدائما يكون فعلها دالا على  هامما سبق يتبين أن من أحكام جملة القسم أن

 أحلف. -القسم؛ مثل: أقسم 

 صور القسم في القرآن الكريم:

 يأتي أسلوب القسم في القرآن الكريم على عدة صور:

وهو ما يُطلق عليه -صورة اكتمال الأركان: وفيها تأتي أركان أسلوب القسم كاملة؛ وهي: فعل القَسَم  -1

وحَرف القَسَم، والمقسم به، والمقسم عليه )وهو ما يُطلق عليه  -قَسَم"اصطلاحًا "جملة ال

 يى ين يمُّاصطلاحًا "جملة جواب القَسَم"(: ومن أمثلة هذه الصورة قوله تعالى: 

 [.38]سورة النحل، آية:  َّئه ئم ئخ ئح ئج يي
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صورة حذف الجملتين )"جملة القَسَم" و"جملة جواب القَسَم"(: وفيها يظهر في أسلوب القسم  -2

ركنان ويحذف ركنان؛ يظهر حَرف القَسَم والمقسم به، وتحذف "جملة القَسَم" و"جملة جواب 

 [.1]سورة النازعات، آية:  َّ يم يزُّالقَسَم": ومن أمثلة هذه الصورة قوله تعالى: 

صورة حذف حَرف القَسَم والمقسم به: وهذه الصورة عكس الصورة السابقة؛ ففيها تظهر "جملة   -3

القَسَم" و"جملة جواب القَسَم"، ويحذف حَرف القَسَم والمقسم به: ومن أمثلة هذه الصورة 

]سورة الروم، آية:  َّنز نر مم ما لي لى  لم كي كىُّقوله تعالى: 

55.] 

قَسَم(: وفيها تظهر أركان أسلوب القسم ما عدا "جملة القَسَم": صورة حذف فعل القَسَم )جملة ال -4

 كم كل كا قي قى في فى ثي ثى ثنُّ ومن أمثلة هذه الصورة قوله تعالى:

 [.3-1]سورة الضحى، آية:  َّكى

وباء القسم هي أصل حروف القسم، وقد توسع النحويون فيها وأعطوها أحكاما تميزها عن 

 -أحكامها ما يأتي:غيرها من حروف القسم؛ ومن 

يجوز حذف فعل القسم إذا كان المقسم به مجرورا بالباء؛ مثل: أقسم بالله لأفعلن، بالله  -

لأفعلن. أما إذا كان المقسم به مجرورا بالواو، أو التاء، فيجب حذف فعل القسم؛ مثل: والله 

حذفه؛ فمن  لأفعلن، تالله لأفعلن. أي أن باء القسم يجوز معها ظهور فعل القسم ويجوز 

 فج غم غج عم عج ظم طح ضمُّ أمثلة ظهور فعل القسم قوله تعالى:

 تهُّ[، ومن أمثلة حذف فعل القسم مع الباء قوله تعالى: 109]سورة الأنعام، آية:  َّفح

 [.82]سورة ص، آية:  َّسم ثه ثم
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جواز دخول باء القسم على الاسم الظاهر وعلى المضمر؛ فمن أمثلة دخولها على الاسم  -

بالله( ومن أمثلة دخولها على المضمر كلمة )أقسم به( وأما غير باء القسم من الظاهر كلمة )

 الحروف فلا تدخل إلا على الاسم الظاهر فقط.

تختص باء القسم بما يسمى بالقسم الاستعطافي أو القسم الطلبي؛ نحو: بالله أكرمنا، وبالله  -

 هل قام زيد؟

م، وإذا حُذف حَرف القَسَم نصب ما بعده؛ يجوز حذف باء القسم دون غيرها من أحرف القس -

 . نَّ
َ
ِ لأفعَل

ّ
 باللّ

ُ
" والمعنى: أحلِف نَّ

َ
َ لأفعَل

ّ
 نحو: "اللَّ

ه قولُ امرئ القيس
ُ
 :(24)ومثل

  
 
ِ ممممممممممما لمممممممممم  حيلممممممممممة

َّ  
َ
 مممممممممممم ن

َ
 فقالممممممممممه

 

َ لِممممممممممي 
 
ن
َ
  
َ
 وممممممممممما إن أرا عنمممممممممم  ال وامممممممممممة

 

 على تقدير: ويمينِ الله.

 :(25)وقول الآخر 

   دمممممممممممممممممممممه بلحممممممممممممممممممممم   
 إذا ممممممممممممممممممممما ا خ مممممممممممممممممممم  

 

ِ ال  ممممممممممممممممممممممممممممممممممد   
َّ  
َ
 فممممممممممممممممممممممممممممممممم ا  أما مممممممممممممممممممممممممممممممممة

 

 أراد: وأمانةِ الله.

رَ وُجـودَ حَـرفِ القَسَـم الجـارّ. والجـر بإسـقاط  ـدَّ
َ
ـه ق لـكَ أنَّ

َ
" وذ ـنَّ

َ
ِ لأفعَل

ّ
ومِن العـربِ مـن يَقُـول: "آللّ

ر  حرف القسم مختص عند البصريين بلفظ الجلالة
ْ
ه فيه فقط، لا يَش

ُ
 غيرُه.ك

 المبحث الثاني: ا خ ف النحوي حول وقوع ح ف الفعل مع باء القسم في القرآن الكريم

لأنها للإلصاق؛ فهي  -وإن كانت الواو أكثر استعمالا منها-باء القسم هي أصل أحرف القسم 

 طح ضمُّتلصق فعل القسم بالمقسم به؛ ومن ثم جاز إظهار فعل القسم معها نحو قوله تعالى: 

[، كما يجوز إضماره نحو 109]سورة الأنعام، آية:  َّفح فج غم غج عم عج ظم
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 .(26)[، بخلاف غيرها82]سورة ص، آية:  َّسم ثه ثم تهُّقوله تعالى: 

 وقد اختلف العلماء حول وقوع حذف الفعل مع باء القسم في القرآن الكريم على رأيين:

الأول: يرى أن حذف الفعل مع باء القسم لم يرد في القرآن الكريم. وهو رأي ضعيف لم تثبت  -

نسبته لأحد من أهل الشأن إلا ما جاء عند الأشموني في أكثر من موضع من كتابه "منار الهدى" 

تِىَ بالفعل،ك
ُ
كِرَت الباء أ

ُ
كقوله:  قوله: "الأقسام المحذوفة في القرآن لا تكون إلا بالواو، فإن ذ

 -[، 38]سورة النحل، آية:  َّين يمُّ
َّ

 .(27)ولا تجد الباء مع حذف الفعل أبدًا" -أي يحلفون باللّ

ل كثيرا في كتابه على كتاب "الإتقان"  -رحمه الله-ولعل هذا من أوهام الأشموني  فهو قد عوَّ

رُ نجده ينقل عن غيره فيقول: "وَ  -رحمه الله-للسيوطي، وبالرجوع إلى سياق السيوطي 
َ
ث
ْ
ك
َ
يْرُهُ: أ

َ
الَ غ

َ
ق

فِعْ 
ْ
تِيَ بِال

ُ
بَاءُ أ

ْ
كِرَتِ ال

ُ
ا ذ

َ
إِذ

َ
وَاوِ ف

ْ
 بِال

َّ
ونُ إِلا

ُ
ك
َ
 ت

َ
فِعْلِ لا

ْ
ةِ ال

َ
وف

ُ
حْذ

َ ْ
قُرْآنِ الم

ْ
سَامِ فِي ال

ْ
ق
َ ْ
قَوْلِهِ: الأ

َ
 يمُّلِ ك

فِ   [،62]سورة النساء، آية:  َّثي ثى ُّ[، 38]سورة النحل، آية:  َّين
ْ
بَاءَ مَعَ حَذ

ْ
جِدُ ال

َ
 ت

َ
وَلا

سَمًا 
َ
 مَنْ جَعَلَ ق

ً
أ
َ
ط

َ
انَ خ

َ
مَّ ك

َ
فِعْلِ وَمِنْ ث

ْ
 قىُّ[، 13]سورة لقمان، آية:  َّّٰ ِّ ُّ  ٍَُّّّال

 نز  نر  مم ما  لىُّ [،49، وسورة الزخرف، آية: 134]سورة الأعراف، آية:  َّكا قي

 .(28)["116]سورة المائدة، آية:  َّنم

وأصل هذا النص الذي ذكره السيوطي نجده عند الزركش ي في كتابه "البرهان في علوم 

: "فوائد: الأولى: أكثر الأقسام المحذوفة الفعل في القرآن لا تكون إلا بالواو، فإذا قال إذالقرآن"؛ 

  [، 38]سورة النحل، آية:  َّ يي يى ين يمُّذكرت الباء أتي بالفعل كقوله تعالى: 

 .(29)ولا تجيء الباء والفعل محذوف إلا قليلا" [،62]سورة النساء، آية:  َّ ثي ثىُّ

وكما هو واضح من ظاهر النص أن أصل كلام الزركش ي "ولا تجيء الباء والفعل محذوف إلا 

 
ُ
حْذ

َ ْ
قُرْآنِ الم

ْ
سَامِ فِي ال

ْ
ق
َ ْ
رُ الأ

َ
ث
ْ
ك
َ
يْرُهُ: أ

َ
الَ غ

َ
ره بقوله: "وَق ةِ قليلا" فنقل هذا السياق السيوطي وصدَّ

َ
وف
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فِعْلِ". ويبدو أن هذه الصياغة الملبسة عند السيو 
ْ
تِيَ بِال

ُ
بَاءُ أ

ْ
كِرَتِ ال

ُ
ا ذ

َ
إِذ

َ
وَاوِ ف

ْ
 بِال

َّ
ونُ إِلا

ُ
ك
َ
 ت

َ
فِعْلِ لا

ْ
طي ال

في هذا السياق هي التي تسببت فيما جزم به الأشموني في أكثر من موضع من كتابه "منار الهدى" ثقة 

 ليه كثيرا في كتابه.كلام السيوطي الذي اعتمد عبمنه 

وباستقراء رأي السيوطي في هذه المسألة في تصانيفه الأخرى نجده يصرح برأيه في كتابه "همع 

الهوامع في شرح جمع الجوامع" فيقول: "باء القسم هي أصل أحرف القسم.. ومن ثم جاز إظهار فعل 

]سورة  َّفح فج غم غج عم عج ظم طح ضمُّالقسم معها نحو قوله تعالى: 

]سورة  َّسم ثه ثم تهُّ[، كما يجوز إضماره نحو قوله تعالى: 109ة: الأنعام، آي

يتفق مع رأي  -رحمه الله-. وفي هذا النص دلالة واضحة أكيدة على أن السيوطي (30)["82ص، آية: 

 القائلين بوقوع حذف الفعل مع باء القسم في القرآن الكريم.

 والثاني: يقول بوقوع حذف الفعل مع باء القسم في القرآن الكريم.  -

 وهو رأي الجمهور، بل لم يُعلم لهذا القول مخالف إلا فيما تقدم ذكره عند الأشموني. 

وممن قال بوقوع حذف الفعل مع باء القسم في القرآن الكريم ابن مالك في "شرح الكافية 

 طح ضمُّفي باء القسم: "ودخولها على ظاهر والفعل ظاهر كثير كقوله تعالى:  قالالشافية"؛ 

[، ومن تعلقها بفعل مضمر 109]سورة الأنعام، آية:  َّفح فج غم غج عم عج ظم

ويقول في "شرح تسهيل  .(31)["82آية: ]سورة ص،  َّسم ثه ثم تهُّقوله تعالى: 

 ثه ثم تهُّالفوائد": "ويعدّى في غير الطلب فعل القسم محذوفا وثابتا نحو: 

 .(32)["56]سورة التوبة، آية:  َّيخ يح يج هيُّ  [، و82]سورة ص، آية:  َّسم
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 ثم تهُّويؤيد هذا القول ما ذهب إليه الزمخشري في تفسيره لمعنى قوله تعالى: 

تِكَ: إقسام بعزّة الله تعالى وهي سلطانه 82]سورة ص، آية:  َّسم ثه بِعِزَّ
َ
[، بقوله: "ف

]سورة ص،  َّسم ثه ثم تهُّ "قال: إذ. وعليه أيضًا تفسير النسفي (33)وقهره"

 .  (34)[، أي: أقسم بعزة الله وهي سلطانه وقهره"82آية: 

والرأي الذي يرجحه البحث هو رأي الجمهور القائل بوقوع حذف الفعل مع باء القسم في 

القرآن الكريم، وهو الذي عليه المعاصرون. يقول الشيخ محمد بن صالح العثيمين عن باء القسم في 

-[: "ويجوز معها ذكر العامل 1]سورة القيامة، آية:  َّفي فى ثي ثىُّتفسيره لمعنى قوله تعالى: 

  َّسم ثه ثم تهُّويجوز حذفه؛ كقوله تعالى عن إبليس:  -كما في هذا المثال

 .  (35)["82]سورة ص، آية: 

 ثه ثم تهُّويقول الدكتور أحمد بن محمد الخراط في إعراب قوله تعالى 

[: "الفاء رابطة لجواب شرط مقدر، أي: إن أنظرتني فأنا أقسم، 82]سورة ص، آية:  َّسم

والجار متعلق بـ"أقسم" المقدرة، وجملة أقسم خبر لمبتدأ محذوف تقديره أنا، و"أجمعين" توكيد  

 . (36)للهاء"

]سورة ص،  َّسم ثه ثم تهُّقوله تعالى:  ويقول محمود صافي في إعراب

ق بفعل 82آية: 
ّ
ق ترتيب الجملة على الإنظار، )الباء( باء القسم، والجار والمجرور متعل

ّ
[: "الفاء: لتعل

 .(37) "َّأغوينهّم)توكيد للضمير المفعول في   َّسمُّمحذوف تقديره: أقسم، )اللام( لام القسم 

يدان ومن المعاصرين الذين قالوا بهذا الرأي أحمد عبيد الدعاس وأحمد محمد حم

، وعبد الله بن صالح الفوزان في كتابه (38)وإسماعيل محمود القاسم في كتابهم "إعراب القرآن الكريم"

 ، وغيرهم كثير.(39)"شرح مختصر قواعد الإعراب لابن هشام"
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فِيّ في ح ف الفعل مع باء القسم في القرآن الكريم عَسُّ
َّ
 المبحث الثالث:  ماذج الابتداء الت

فِيّ في حذف الفعل مع باء القسم في القرآن الكريم، في ستة مواضع، يمكن جاء  عَسُّ الابتداء التَّ

 جمعها في أربعة نماذج، حسبما هو مبين في التفصيل الآتي:

 النموذج الأول:

 ثى  ثن ثم ثز  ثر تي  تى تن تم  تزُّقوله تعالى: 

 .[62]سورة النساء، آية:  َّ كا  قي  قى في  فى  ثي

 في هذه الآية الكريمة، فيقرأ: َّثىُّأن يقف على قوله تعالى  (40)يستسيغ بعض القراء

ويقف، ثم  َّثى ثن ثم ثز ثر تي تى تن  تم  تزُّ

ى مَعْنَى َّكا قي  قى في فى ثي ُّيبتدئ: 
َ
، على تقدير محذوف: نقسم بالله. عَل

قَسَمِ. 
ْ
 ال

غير أن هذا الابتداء من الابتداء التعسفي لأن "ما لا يحتاج إلى تقدير أولى مما يحتاج إلى 

؛ ولأن من مقاصد الآية بيان جرأة المنافقين على الله في الحلف بالله كذبا، وهذا الابتداء (41)تقدير"

، ولهذا َّثيُّ وبين المحلوف به َّثىُّ يفوت على السامع إظهار هذا المعنى، لأنه يفصل بين

 ووَقف على 
َ
ف عَسَّ

َ
  َّفي فىُّقسمًا و َّثيُّ وجعل َّثىُّقال الأشموني: "وبعضهم ت

نافية بمعنى )ما( أي: ما أردنا في العدول عنك عند التحاكم إلا إحسانًا  َّفىُّجواب القسم و

وليست باء  َّثىُّوتوفيقًا. وليس بش يء لشدة تعلقه بما بعده.. والمعتَمَدُ أن الباء متعلقة بـ 

 .(42)القسم"
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 يح يج هي هى همُّويشبه هذا الموضعَ موضعٌ آخر في سورة التوبة في قوله تعالى: 

 ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ رٰىٰ ذٰ يي يى يم يخ

 استساغ إذ[؛ 42]سورة التوبة، آية:  َّ ئي ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ

 هى همُّفي هذه الآية الكريمة، فيقرأ:  ٌَُّّّ بعض القراء أن يقف على قوله تعالى

ويقف،  ٌَّّ رٰىٰ ذٰ يي يى يم يخ يح يج هي

ى مَعْنَى َّّٰ ِّ ُّ َّ ٍُّّ ثم يبتدئ:
َ
. عَل ِ

َّ
، على تقدير محذوف: نقسم بِاللّ

قَسَمِ.
ْ
 ال

 النموذج الثاني: 

 ثن  ثم ثز ثر  تي تى  تن تم تز تر بي بى بن بمُّ قوله تعالى:

 يز ير  ىٰ ني  نى نمنن نز  نر مم  ما  لىلي لم  كي  كى  كم كل  كا  قي  قى  في  فى  ثىثي

  .[116]سورة المائدة، آية:  َّئه ئم ئخ ئح ييئج يى ين يم

في هذه الآية الكريمة، فيقرأ:  َّلم كي كىُّ أن يقف على قوله تعالى (43)القراءيستسيغ بعض 

 نز  نر مم ما  لى ُّ ويقف، ثم يبتدئ: َّلم كي كى كم  كل كا  قي  قى في  فىُّ

سَمِ. َّنم
َ
ق
ْ
ى مَعْنَى ال

َ
 ، على تقدير محذوف: أقسم بحق. عَل

لأن سياق الآية ليس سياق قسم، يقول الأشموني:  ؛غير أن هذا الابتداء من الابتداء التعسفي

"وهذا خطأ من وجهين: أحدهما أن حرف الجرّ لا يعمل فيما قبله. الثاني أنه ليس موضع قسم. 

وجواب آخر أنه إنْ كانت الباء غير متعلقة بش يء فذلك غير جائز، وإن كانت للقسم لم يَجُزْ، لأنه لا  



 
 
 

26 

 
 

 

أي إنْ كنت قلته فقد علمته - َّنرُّير وأنَّ الباء متعلقة بـ جواب هنا، وإنْ كان ينوي بها التأخ

 على المجاز، لكنه لا يستعمل كما صحَّ سندُه عن أبي هريرة  -بحق
ً
قال:  -ره ي الله عنه-فليس خطأ

 في قوله لما قال تعالى: 
َّ

نه اللَّ تَه، ولقَّ نَ عيس ى عليه الصلاة والسلام حُجَّ قِّ
ُ
 تم  تز تر بيُّل

 صلى الله  -ره ي الله عنه-[ الآية. قال أبو هريرة 116آية: ]سورة المائدة،  َّتى تن
َّ

عن رسول اللَّ

تَه بقوله:  ُ عيس ى حُجَّ
َّ

ن اللَّ قَّ
َ
 .(44) "َّلى لم كي  كى  كم كل كا  قي قى  فيُّعليه وسلم: ل

، فإن ظاهر (45)واتباعًا للقاعدة التي تقول "ما لا يحتاج إلى تقدير أولى مما يحتاج إلى تقدير"

الذي لا يحتاج إلى تقدير هو أن الباء واقعة في خبر "ليس"، وزيادة الباء في خبر "ليس" له -الآية هنا 

 سخ  سح  سج خم خج حم حجُّشواهد كثيرة في القرآن الكريم؛ منها قوله تعالى: 

[، وقد ورد خبر "ليس" مفردًا 81]سورة يس، آية:  َّضم ضخ ضح ضج صخصم صح سم 

ا وعشرين مرة  صريحًا غير مؤول في القرآن منها   -غير هذا الموضع الذي نحن بصدده الآن -الكريم ستًّ

  بحبخ بجُّوعشرون مرة مقترنًا بالباء، وأربع مرات فقط غير مقترن بها؛ وذلك في قوله تعالى:  اثنتان

]سورة آل  َّحم حج   جم جح  ثم ته  تم تخ تح تج به بم

 بح  بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي يى  ينُّ[، وقوله تعالى: 113عمران، آية: 

 خج حم حج جم جح ثم  ته تم تخ تح تج به بم  بخ

 عج ظم طح ضم ضحضخ  ضج صم صخ صح سم سخ سح  خمسج

 ثى  ثن ثم ثز ثر تيُّ[، وقوله تعالى: 94]سورة النساء، آية:  َّغج عم

 نر مم ما لي لى لم كي  كى كم كل كا قىقي في فى ثي

 مم مخ مجمح لي لى لم لخُّ [، وقوله تعالى:8]سورة هود، آية:  َّنز

 [.43]سورة الرعد، آية:  َّنيهج نى نم نخ نح نج مي  مى
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 النموذج الثالث: 

 كم كاكل قي قى في فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تيُّ قوله تعالى:

 .[134]سورة الأعراف، آية:  َّنز نر مم ما لي لى لم كي كى

في هذه الآية الكريمة،  َّفي فى ثيُّ أن يقف على قوله تعالى (46)يستسيغ بعض القراء

 كاكل قي قىُّويقف، ثم يبتدئ:  َّفي فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تيُّفيقرأ: 

، على تقدير محذوف: َّنز نر مم ما لي لى لم كي كى كم

قَسَمِ.
ْ
ى مَعْنَى ال

َ
 نقسم بِمَا عَهِدَ عِندَكَ. عَل

لأن "ما لا يحتاج إلى تقدير أولى مما يحتاج إلى  ؛غير أن هذا الابتداء من الابتداء التعسفي

ف على (47)تقدير"
َ
 فى ثيُّ؛ ولأن سياق الآية ليس سياق قسم، ولهذا يقول الأشموني: "ومن وق

" َّكا قي قىُّ وابتدأ  َّفي
َ
أ
َ
ط

ْ
خ

َ
 وأ

َ
ف  .(48)وجعل الباء حرف قسم فقد تعسَّ

 يح  يج هي هى هم هج  نيُّومثل هذا الموضع تماما قوله تعالى في سورة الزخرف: 

بعض القراء أن يقف على  استساغ إذ [؛49]سورة الزخرف، آية:  َّيي يى يم  يخ

 َّيج  هي هى هم هج نيُّ في هذه الآية الكريمة، فيقرأ: َّيج  هي هىُّ قوله تعالى
، على تقدير محذوف: نقسم بِمَا عَهِدَ عِندَكَ. َّيي يى  يم يخ  يحُّويقف، ثم يبتدئ: 

قَسَمِ.
ْ
ى مَعْنَى ال

َ
 عَل

 النموذج الرابع:

  َّئر  ّٰ  ِّ ُّ ٍَّّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم  يخ يحُّ قوله تعالى:

 . [13]سورة لقمان، آية: 
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 في هذه الآية الكريمة، فيقرأ: ٌَّّ ىُّٰأن يقف على قوله تعالى  (49)يستسيغ بعض القراء

 ّٰ  ِّ ُّ ٍُّّويقف، ثم يبتدئ:  ٌَّّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يحُّ

قَسَمِ. َّئر
ْ
ى مَعْنَى ال

َ
 ، على تقدير محذوف: أقسم بالله. عَل

لأن "ما لا يحتاج إلى تقدير أولى مما يحتاج إلى  ؛غير أن هذا الابتداء من الابتداء التعسفي

؛ ولأن سياق الآية يدور حول التهويل من الشرك بالله تعالى وبيان خطره، وفصل السياق (50)تقدير"

وقد ويوضحه ويؤكده. يقول الأشموني: "ذا المعنى، ووصل السياق يبرزه بالوقف والابتداء يضعف ه

وربما يتعمد الوقف عليه  َِّّ ُُّّقسمًا وجوابه  ٍَُّّّ وجعل ٌَّّ  ىُّٰأغرب من وقف 

 .(51)بعض المتعنتين"

يحتاج إلى معمول مفعول به،  ( ٌّ)ومما يضعف ذلك الابتداء التعسفي أيضا أن الفعل 

وهو يتعدى إلى مفعوله بحرف الباء، وقد ورد كثيرا في القرآن الكريم بتلك الصيغة أو بذلك التركيب؛ 

 تز تر بي  بى بن بم بز بر ئي ئى ئن ئمُّومن ذلك قوله تعالى: 

[. ومن ذلك أيضا ما جاء في سياق 26]سورة الحج، آية:  َّتي  تى تن تم

 قى  في فى ثي  ثى ثن  ثمُّآية واحدة في قوله تعالى: قصة لقمان نفسها بعد هذه الآية ب

 يز ير نيىٰ نى نن  نم نز   ممنر ما لي لى  كيلم كى كم كل  كا   قي

 [.15]سورة لقمان، آية:  َّئج يي يى   ين يم 

  تائج البحث: 

 يمكن عرض أهم النتائج التي توصل إليها البحث في النقاط الآتية:

القول بأن حذف الفعل مع باء القسم لم يرد في القرآن الكريم رأي ضعيف لم تثبت نسبته  -

لأحد من أهل الشأن إلا ما جاء عند الأشموني في أكثر من موضع من كتابه "منار الهدى" 
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ولعل هذا من أوهام الأشموني وقع فيه من خلال نص نقله عن كتاب "الإتقان" للسيوطي، 

طي في تصانيفه يجده يتفق مع رأي القائلين بوقوع حذف الفعل مع باء ومن تتبع رأي السيو 

 القسم في القرآن الكريم.

ممن قال بوقوع حذف الفعل مع باء القسم في القرآن الكريم ابن مالك والزمخشري  -

 والنسفي.

الرأي الذي يرجحه البحث هو رأي الجمهور القائل بوقوع حذف الفعل مع باء القسم في  -

 ثه ثم تهُّريم، وهو الذي عليه المعاصرون، بدليل قوله تعالى: القرآن الك

 [.82]سورة ص، آية:  َّسم

من المعاصرين القائلين بوقوع حذف الفعل مع باء القسم في القرآن الكريم: الشيخ محمد  -

بن صالح العثيمين، والدكتور أحمد بن محمد الخراط، ومحمود صافي، وأحمد عبيد 

وإسماعيل محمود القاسم، وعبد الله بن صالح الفوزان، الدعاس، وأحمد محمد حميدان، 

 وغيرهم كثير.

فِيّ في حذف الفعل مع باء القسم في القرآن الكريم، في ست آيات هي:   - عَسُّ ورد الابتداء التَّ

 ثن  ثم  ثز ثر تي تى  تن  تم  تزُّ قوله تعالى:

 [، وقوله تعالى:62]سورة النساء، آية:  َّكا قي  قى في  فى  ثي  ثى 
 فى  ثىثي ثن ثم ثز ثر  تي تى تن تم تز تر بي بى بن بمُّ

 يز  ير ىٰ ني نى  نمنن نز نر مم  ما لىلي لم  كي كى  كم كل  كا قي قى  في

 تيُّ [، وقوله تعالى:116]سورة المائدة، آية:  َّئه ئم ئخ ئح ييئج يى ين يم

 لم كي كى كم كاكل قي قى في فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر
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 [، وقوله تعالى:134]سورة الأعراف، آية:  َّنز نر مم ما لي لى
 رٰىٰ ذٰ يي يى يم يخ يح يج هي هى همُّ

 ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ

 ذٰ  يي يى يم  يخ يحُّ [، وقوله تعالى:42]سورة التوبة، آية:  َّئي

 ني ُّ [، وقوله تعالى:13]سورة لقمان، آية:  َّئر ّٰ ِّ  ُّ  ٍَّّ ٌّ  ىٰ رٰ

 [.49]سورة الزخرف، آية:   َّيي يى يم يخ يح يج هي هى هم هج
 

 ال وامش والإحالات: 
 

 . 1/11الطبري، جامع البيان:  (1)

 . 97( النحاس، القطع والائتناف: 2)

 . 10( الأشموني، منار الهدى: 3)

 . 1/98( النّحّاس، القطع والائتناف: 4)

 . 154( الأشموني، منار الهدى: 5)

 . 232، 1/231( ابن الجزري، النشر: 6)

 ( ابن منظور، لسان العرب: مادة )ب د أ(. 7)

 . 233المريد: ( نصر، غاية 8)

 ( ابن منظور، لسان العرب: مادة )ع س ف(. 9)

 . 42: ( قويدري، سلطة القاه ي10)

 ( ابن منظور، لسان العرب: مادة )ق س م(. 11)

 . 670( الراغب، مفردات ألفاظ القرآن:  12)

 . 162: نظر: هارون، الأساليب الإنشائيةي( 13)

وما بعدها. ابن السراج، الأصول:   133الزجاجي، الجمل:  نظر في الكلام عن القسم: ي. و 3/104( سيبويه، الكتاب: 14)

. الأنباري، 450: وما بعدها. الزمخشري، المفصل 183: ي، اللمعوما بعدها. ابن جن 2/199 ،وما بعدها 1/430

 وما بعدها.  242وما بعدها. ابن كيكلدي، الفصول المفيدة في الواو المزيدة:  247أسرار العربية: 
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 . 450الزمخشري، المفصل: نظر: ي( 15)

 . 3/496،497الكتاب: ( سيبويه، 16)

 . 228حماسة، بناء الجملة العربية: ( 17)

 . 3/496( سيبويه، الكتاب: 18)

 وما بعدها.  183( ابن جني، اللمع: 19)

وضيح: ( اب20) وَاهِد التَّ
َ
 . 771نظر: ابن هشام، مغني اللبيب: ي. و 223 ،222ن مالك، ش

 . 3/1339 : البخاري  صحيح  ،البخاري ( الحديث أخرجه 21)

 .2/622 : نفسه( 22)

 .  771نظر: ابن هشام، مغني اللبيب: ي. و 223( البيت في: ابن مالك، شواهد التوضيح: 23)

. ابن النحاس،  52نظر: ابن الأنباري، شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات: ي. و 14( امرؤ القيس، ديوانه: 24)

 . 1/132المشهورات: شرح القصائد التسع 

. 487. الزمخشري، المفصل: 1/433. ابن السراج، الأصول: 3/1142( البيت بلا نسبة في: الحربي، غريب الحديث: 25)

 ابن منظور، لسان العرب: مادة )أ د م(. 

 . 2/477: السيوطي، همع الهوامع (26)

 . 215( الأشموني، منار الهدى: 27)

 . 1/343نظر أيضا: السيوطي، معترك الأقران:  ي. 4/56( السيوطي، الإتقان: 28)

 .3/43الزركش ي، البرهان:  (29)

 . 2/477السيوطي، همع الهوامع:  (30)

 . 2/863( ابن مالك، شرح الكافية: 31)

 . 3/199( ابن مالك، شرح تسهيل الفوائد: 32)

 . 4/110الزمخشري، الكشاف:  (33)

 . 3/166التنزيل: النسفي، مدارك ( 34)

 . 48نظر أيضا: العثيمين، أصول في التفسير: ي. و 1/55العثيمين، تفسير الفاتحة والبقرة: ( 35)

 . 457الخراط، مُشكِل إعراب القرآن: ( 36)

 . 23/147صافي، الجدول: ( 37)

الموسوعة القرآنية  ،جموعة من الأساتذةم : نظري. و 3/130، إعراب القرآن الكريم: وآخرون الدعاس( 38)

 . 190: المتخصصة

 . 35، شرح مختصر قواعد الإعراب: الفوزان (39)
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نظر أيضا: السيوطي، معترك ي. و 4/56الإتقان:  ،السيوطي, 232، 1/231النشر:  ،ابن الجزري : ( نقل ذلك40)

 . 1/343الأقران: 

 . 15( الخضير، شرح منظومة الزمزمي: 41)

 . 215( الأشموني، منار الهدى: 42)

. الأشموني، منار الهدى:  1/343نظر أيضا: السيوطي، معترك الأقران: ي. و 4/56الإتقان:  ،سيوطيال: ( نقل ذلك43)

263 . 

 . 263( الأشموني، منار الهدى: 44)

 . 15( الخضير، شرح منظومة الزمزمي: 45)

موني، منار الهدى:  . الأش1/343نظر أيضا: السيوطي، معترك الأقران: ي. و 4/56الإتقان:  ،السيوطي : ( نقل ذلك46)

606 . 

 . 15( الخضير، شرح منظومة الزمزمي: 47)

 . 606( الأشموني، منار الهدى: 48)

نظر أيضا: السيوطي، معترك  ي. و 4/56الإتقان:  ،السيوطي . 232-1/231النشر:  ،ابن الجزري : ( نقل ذلك49)

 . 1/343الأقران: 

 . 15( الخضير، شرح منظومة الزمزمي: 50)

 . 606الأشموني، منار الهدى: ( 51)
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، النشر في القراءات العشر، تحقيق: علي محمد الضباع، المطبعة بن يوسف بن محمد محمد ،الجزريابن  (6

 العلمية، بيروت، د.ط، د.ت. التجارية الكبرى، تصوير دار الكتب 

ابن جني، أبو الفتح عثمان، اللمع في العربية، تحقيق: فائز فارس، نشر دار الكتب الثقافية، الكويت، د.ط،  (7
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 .م2000هـ/1420، 1طمؤسسة الرسالة، بيروت، 
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 بهِ عندَ أبي جعفرٍ الطبريّ )ت 
ُ
 القراءة

ُ
هـ( من خلالِ  310ما له وجهٌ صحيحٌ في العربيةِ ولا تجوز

 كتابِهِ )جامع البيانِ في تأويلِ القرآنِ(.

.
ٌ

 ومناقشة
ٌ

 عرض
 * مهدي بن حسين بن علي مباركيد. 

abu.wsim@hotmail.com 

 الملخص:

في هذا البحث ظاهرة القررااا  امكننرا ال ره لورا وحرح فر ال فري الوركارا  ولنر    ت ر    تناولت  

ررر  ا ررا الالررج القر  رر    رر  ت ارر   ال  ح  ررا  
 
 قررء وحرر ي القرررااا  ال رره ر

ا
القرررااة ا ررا انررر الدارراً  لاوجررا

 وحرر ي الوركاررا  اكررا لرر 
ا
م ت ررج القرررااة النح يررا والر لاررا ل اررا القرررااا  اغيررالجة وة ررا اغيررالجة    برر ا

بح     خرل   را روولي الداراً  ر  ال حر ي وا اراو  ال ره ت  غهرا الاحرال وررر  راو  البحرث ال لرير  بر   

قرررررر بررررح انررررر الواكرررراا   القرررررااة القر ااررررا المرررر احا  و ررررا لررررح وحررررح فرررر ال فرررري الوركاررررا  كررررا     رررر   ر    

الرررررئ  مرررررالء  ذ ررررراوة  ررررر  هرررررذي و ررررر رلوم  و رررررا  و نارلرررررا رجرررررباس  لرررررا امنررررر   تلهرررررا لواجرررررا تدباقارررررا 

م البحررررث بذاتكررررا تبرررر    الن ررررال  ال رررره تررررم ال   ررررء  ل  ررررا  لوررررء رهكوررررا ر   رررر ن
 
الظرررراهرة انررررر الدارررراً  حررررم خ

الدارراً  نرر  اوررا القرررااا  ام رر اترة رو اللررا ة امرويرراو بريررا اررر  ال رر اتر  رو لقاررا  رر  ررررر ا ررا  رو 

 للذو ها  رو لور   ور  ح ا ا  رو راح لم يمكووال

الوركاررررررا  القرررررررااا  القر ااررررررا  القرررررررااة ة ررررررا اغيررررررالجة   ،ال حررررررح المرررررر الالكلماااااااا الم: اح اااااا : 

ل  الدااً

 
امكانا  -حا وا اماا خالر -قااا الوا   والآلاس امراة ابارة-رمم الاحا الوركاا و لاا ا -والصرف اممااررج ا  النح   *

 لالوركاا المو ل ا
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What is a Duly Correct Aspect in Arabic while in Recitation it is Impermissible, 

according to Abu Jaafar Al-Tabari (died in 310 AH) through his book Jami Al-Bayan 

fi Tafsir Al-Qur’an: A Presentation and a Discussion 

Dr. Mahdi Bin Hussain Bin Ali Mubaraki * 

abu.wsim@hotmail.com 

Abstract:  

This research deals with the phenomenon of possible recitations aspects that are duly 

correct in Arabic, but they are not permissible to recite with according to Al-Tabari. All aspects 

of the recitations in which the Qur’anic word is being recited have been studied in this 

research, with a clarification of the grammatical and semantic directions of those recitations, 

both, permissible and impermissible. The aspects of impermissible recitations cases duly 

correct in Arabic as per Al-Tabari and the other permissible recitations in Arabic have been 

highlighted. The research, however, has tried to differentiate between the correct Qur’anic 

recitation and what is duly a correct aspect in Arabic from those which are impermissible to 

recite with according to scholars. It discusses the scholars’ attitude towards these aspects and 

the reasons behind their impermissibility. Then, a study on some chosen issues according to 

Al-Tabari were applied. Finally, the research was concluded by showing the most important 

results that were reached, most importantly, that Al-Tabari did not permit some frequent and 

anomalous Qur’anic recitations, based on his argument that they are either not frequent, 

anomalous, not being recited by many, or not familiar for him in the sense that he has never 

heard of. 

Keywords: Duly Correct Aspect, Qur’anic Recitation, Impermissible Recitation, Al-

Tabari. 
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 المقدم : 

اغ كررر ر وس الوررام    والصررلة والمررل  الررئ ابونررا  حكررر  والررئ  لررح وفرر بح رحكورر  للللل ر رررا 

  اور

النررريمب بقراااتررح ا ا الررا    اجرر قراا هررذي الاحررا رررا  الررئ امصرررو المرركاني ا و   القررر   إ رر 

وت ح  ات ا ام با نا  ورر اتذرذ النح ير   امو كر   باللرل  القر  ر   ر  لوررل القررااا  وجرااا ل قاار  

 م  ور ت م بالاحا والإاراس  لئ ر     غوا القرااة بحررف فري الوركارا لرم  قررر برح تروحح الوركاا  ورر لا

ارررر   تاررررا القرررررااة    بروا ررررا فرررر احاو و اررررح خررررلف وجررررم ر ررررر   رررر  القرررررااو و رررر   لررررا  ررررل  اهم    قب

امم ف  ولم  قرر بح ر ر    القراا   هه انرهم ررااا   لتاضرا لحرا  ولومرت حرالجة رررااة  و اكرا 

بام ا ررا فرري ة ررا القررر     ررا لا  ر  ررا لررم تا ررت ارر  ر ررر  رر  القررراا   لوحررح الوركاررا  رر   ق   صرررا   رر   ر    

 
 
 ررر   صرررالو اجررر قراك او لرررذا قرررا   لرررا  اجررركاااا  ا   القر اارررا ب  رررلوا  صرررروا  كاارررا فررري القررررااا  و قاقرررا

  رااة  ج قصاا ر اار هذي الاحا ولواجت ال

ولذلا  إ  هذا البحث  تناو    رى الظ اهر الاح يا الل  ا للاتباي انر   ا   ب را  ر  رلكرا 

 -و كررح   -هرررب  310اً     ارر ال لمرر ا والقرررااا  والنحرر   وهرر  الإ ررا  ربرر  حولررر  حكررر برر  حريررر الد

في تلم اي  حا   البارا  فري تلويرء القرر  ب  وهرذي الظراهرة اريه   را لرح وحرح فر ال فري الوركارا و  ت ر   

ررر  ررر  االقررررااة برررحب  وقرررا   لرررا حا با لنظررررً   رر رررت لواجرررا هرررذي الظررراهرة انرررري ولمررراا   ا ه كرررا   و   ا

 
ا

 لا نصلا  اااكاا  االض ا اا  ا واقاشوا اقاش

لرواجررررا  المررررابقا  اررررم ررررررف  اكررررا اعاوررررت اااررررح الررررئ لواجررررا ارضررررت لوررررذا  لررررئ ا بالنمرررربا  ر ررررا

ام ض ع انر الدااً  ر ا الدااً المح  قر   ا  الرواجا    لح و ا  جخر بح   ابح  ر   واا اح يرا 

و رررر اا ولح يرررا  وت ح  رررا  رر اارررا  وخل رررا  اح يرررا  و رررا  لرررئ  لرررا  لنررر  هرررذا ام ضررر ع الرررذً ررررر   

 برواج ح لم رحر لواجا للب ح في هذا اللل     احن   ه
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ل  ل   واي   رعرو ارر   ا حا  لحا   ررااة انر اللراا والجحا ب  1    كر هجاً 

  ا حررا  ا برالد ا ترا   وقرا  هرذا البحرث  ذ صررا ل   ا حا  لحا ولم   ج ررااة  لواجا تل ااااب -2 

ررررر  ررررر  ا ارررررث ارررررر   لوري ا لو  اج لاضرررررا رو اقرررررام لاكمرررررالء  ررررر  النا ارررررا الرررررئ تارررررا الظررررراهرة   ااا ا

 النح يال

ل   ولم ت ورض هاتا  الرواج ا  ما راا بصرلي    لواجا الظاهرة انر الدااً

وار ضرررت الرواجرررا ر  ترررلل  فررري  قر رررا  وتكوارررر  وحلحرررا  با رررث  وخاتكرررا مرررا ت  رررات  لارررح  ررر   

 ا ال ل  

 ال كواره رب  حولر الدااً  اصري و ااتحل- 

امبحث ا و ه القرااا  القر اااه لوريلوا  شرروعوا  ررمرا وا  الولررا بر   القرر   والقررااا  - 

 القر ااال

امبحث الاا  ه  ا لح وحح ف ال في الوركااه  لو  ح   نم القرااة بح    رف ااكاا الوركارا - 

  نح  اللرق بونح وك   القرااة الم احال

لامبحث الاالثه اكا    ذ اوة ل-   رواجا اوا تاا ال ح ي الم احا في الوركاا انر الدااً

 : ال مه د 

 :أبو جع:ر الطبري، عصره وح اته 

 :عصره 

اام الإ ا  رب  حولر الدااً في اصر الرولا الوباجاا  في امرة  ا ب     ا ا الرب  ا و     

القر  الاالث وكرا ا القر  الراا  الهيرً  ويور القر  الاالث الهيرً الذً اام  اح الدااً ر  ا 

النب يا    ااتح  ه  الوصر الذهبه لل ر ا الواكاا   اث  ل  تروي  الوا   الإجل اا  والمنا

وال نا س اللر ر في ال صناف في ش ى الوا    وا   الر   والوا   الوركاا وا لباا  والم ا  
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والتااحم وة اها    اللن    و ذلا خدا الوقء اح  ال حرو وا ال اح الئ الاقا ا  ا حن اا    

الوام وامور ا  ا  م ا خرى   ا لهر   ر ا النقء والتاحكا  وقا   لا الوصر    رخص  اص و 

راا  اانر امماك    ور هاها تقر ا  الئ حكا  امم  يا  اللنريا   با  لذلا ا حر النب ا  او ا احا  اوو 

 الئ اقء اب  حرير و نري وااكح   ل بل االم اصري  وشاخ   ااحل 

وكذلا ل ب1 وقا  لتشيا  اغاالاا وال  واا الوباجا   لوو  ب ا في ا لهاو اغ ر ا الواكاا  ائذ  

 ب   اور الدااً ه  اصر الدلرة الواكاا   اث خدا الوقء الإجل   خد ة  باو ا في   ا   

ال للاف وال صناف واج قر  لاالم امذاه  ا وبوا  واتض ت  والم القرااا   و ور ا القراا 

املو وي   ولم ا  القرااا  الئ  ر اب    اهر   كا اه ك ا بال صناف في النح  والصرف 

 لب2 والوروض وا لس والوا   الاح يا البء  ب ا

 اسمه ونسبه:

  ب3 ه  رب  حولر  حكر ب  حرير ب   جير ب  خالر الدااً  وراء  جير ب   ا ا ب  ةال 

لر و لل وترارع ولوام الوا   ا ا الال  وينم   لئ بارة  عااج ا ب   اث و 

 مولده ونشأته: 

وراررررءه رو  خكررررس والررررري  و ئ رررر    وقااررررت و لتررررح فرررري   ررررء ولررررر جررررنا روبرررر  والررررري  و ئ رررر     

 ل  ب4 بدااج ا   حم اج  ع  احرال وررا  ا ا   ى و اتح

   حلررررج ا ورررررر  لررررل ربرررر  حولررررر الدارررراً فرررري  نررررف رجرررررتح      ررررر  والررررري الررررئ لوااكررررح  ررررح اا  

 لب5  وه  اب  حكا   و    اغ ر ث وه  اب  لم االقر   وه  اب  جب  جن    و لئ بالناس   ا ا 

 ش وخه وتلام ذه: 

 ه تاقى الإ ا  الدااً ا    ك اا    اللا خ ورخذ الوام او م  و   هؤ اهش وخه-أولا

 حكرررر بررر  ر كرررر امرررروً   ور كرررر بررر   كرررال الررررو ب   وربررر   ريررر   حكرررر بررر  ارررلا بررر   ريررر    

  هررررررمى  وهنرررررال بررررر  المررررررً  و جررررركاااء بررررر    هرررررمى المرررررررً  واما رررررى بررررر   برررررراهام الآ لررررري  و حكرررررر بررررر 
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اغ رشرررررمه  و حكرررررر بررررر  ابرررررر ا الرررررئ الصرررررنوا    وبلرررررر بررررر   ورررررا  الوقررررررً  وربررررر  ا شررررروث  برررررراهام بررررر  

  وربرررر  ب6 امقرررررا   و حكررررر برررر  بنررررراو البصرررررً  ويرررر  س برررر  ابررررر ا الررررئ  وجررررااكا  برررر   كررررال الدا رررري

 ً  لب7 اغ م  الي ب  جرا  امصر

 الدلس   و مهرخذ ا  الدااً الوام  حك   ةل ا    تلام ذه: -اثان    

  وربررررر  اغ مررررر    حكرررررر بررررر   حكرررررر ب8 القاضرررررمه ربررررر  بنرررررر ر كرررررر بررررر  قا رررررء بررررر  خارررررف بررررر   ررررريرة 

  وربر  بنرر  حكرر بر  لاول بر  جرااكا  ب10   ورب  حولرر الري بر   حكرر بر  ر كرر بر  اغيورمب9 اغحياجي

ربر  اللرر    و ب13   ويحيرى بر  الري امرن مب12   ورب  بنر  حكرر بر  ابرر  بر  ر ر س القدرا ب11 ب  جوناو

 لب14 ا  لوا     ا     اس ا ةا  ب

 :ب15 مصن:اته 

ررر    وررررر ر رررمى حرررء اكرررري فررري ا  وروجرررووم تصرررنالا اقرررا  ربررر  حولرررر الداررراً  ررر  ر  رررا الواكررراا تللالا

عا  الوام وال حصاء   باات  ااترح  ا ارا بامصرنلا  وامؤللرا  فري شر ى الوار   و ذ ارف اللنر    

ررر     نضررر     رررء  ررر   واو رررا الواكررراا اغارررالل   اورررري  و رررا  الررر ا  و اررر    و رررا  لرررئ  اوظارررت تارررا الآحررراو  وانا

ه ا منا  ا    نا هذا  و   ربر  تاا الآحاو وامصنلا  ال ه تر ت   را   لادااً

 ً القر  ل  تلم ايه حا   الباا  ا  تلويء  ب1

 تاويخ الرجء واما ك  وه  رهم      ال اويخل ب2

م  اح ا  اارء اغ رر ث  وعرررح  و وااارح  وةريبرح  ت ذ   الآحاوه وه     عيال     ب3
 
بح  تبا

حل  و قوح  واخ لف الواكاا  احل ورر  ا  ربء ر    ك 

   اس القرااا ل ب4

   اس اخ لف الواكاال ب5

اي  لاح احت اليل ب6 لح الئ  ا رل 
 
 ر با  شرائ  الإجل ه رل

   اس اغالافه وه   ذ صر في اللقحل  ب7
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   اس ال بص ا في ر    الر  ل ب8

  اس ال ما   وه  في اللقح  ولم  نكاحل  ب9

 رررر   ا هرررذي رهرررم   بررررح ال ررره و رررات  لانررررا  واكرررا خااهررررا  لرررئ ااكنرررا  ويحارررر  الرررئ الظررر  ر  لررررح  ا ررراا  

 امصنلا  لم تصء  لانا  ولم اقف اا  ال

 ثناء العلماء عل ه: 

وةررجاوة  اظررر الواكرراا  لررئ ربرر  حولررر الدارراً اظرررة  حررل  و  برراو  وشرروروا لررح باللضررء والإتقررا  

الواررررم وجرررروا ا عررررلع   رررر  ال  اضرررر  والررررذقاا وررررر ة اغ لررررج  و و ررررح بالولررررا والجهررررر وال  اضرررر  والرررر وع  

ررر  رررم ا مرررنا  ا   و  رررروي   ررررا ا رررلحن ا ااارررح حنرررااا عابا
 
حن رررا الواكررراا       لرررذلا قرررا  الداررراً انررررهم لر رررر رلك 

رر   لرررئ ور ررح  مور  ررح و ضررراح  وقررا  رررر حكررر   رر   رح  الوارر    رررا لررم يلرراو ح  ارررح ر ررر  رر  رهرررء بق لررح  وي 

ررررر 
ا
ررررر  ااصرررررري  وقرررررا   ا ظ

ا
ررررر  ا برررررالقرااا   بصررررر اا  الن ررررراس    ااو  ررررر  ابامورررررا     ق  ا

ا
 افررررري ر برررررا  القرررررر    اام

ررر 
ا
برررلر ا  المررر ابا وال رررااو    و ررر   ابالمرررو  وعررورررا وفررر احوا وجرررقاكوا  واااررراوا و نمررر خوا  ااو 

 لب16 غ ل  واغ را لاورهم    اغاالل    في ا  با  و مالء ا 

 لب17 و كا راء انحه ل ا راام الئ رل م ا وض راام     حكر ب  حرير  ولقر ظاك ح اغ ناباال 

ر  و   حناك م اااح راح  و قرااا و  راة تصراااف  ررء   اللق  ابلا الرحا   وقا     ر رال الرهر ااكا

 لب18 ر  ترى الوا    ااحل

و ررر  ررررر الوم فررري الانررراا ااارررح والرررئ تلمررر ايه للررر  جرررا ر وحرررء  لرررئ الصررر     رررى  حصرررء لرررح   ررراس  

 لب19 لا تلم ا  حكر ب  حرير لم  ن   ا اا 

ورارء  اررحه لالإ ررا  ربرر  حولررر ورس املمررري  الررئ الإعررلق  ر ررر ا لكررا  حكرر   رر  الوارر    ررا لررم 

ر  اك  ظن
و 
ي
لرح ال صراااف ال ر   رحرء ال لاجر ا لرم يلاو ح  اح ر ر  ر  رهرء اصرري  و  ه  رري   و  ق 

ي
ر ا ال من

لي
 
را ت وي   ا  ن

 اوري ل
 

 رباح و  
 

ا ر ر   لن
 
ي    فن

اون ح 
 

ل لم ي  ا والروا ا و  ا   و  ن
احن ب    الر  ح  حك   ن اَّ

 
ا   ن لن

 
 لب20  ؤلف  ااحو و  
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ررر  كا
ي
ا ر ان هي ال الررررَّ  رررر 

 
ررر ي ر رررا    ن

 
ق ررر اوررررا  انرررح الرررذهبهه لو  ص 

 
 ت

 
ة رررا 

ي
 
 
رررااا  و  

 
   و  ق

ررر    ا  رررر ى الو 
 
 ي ت

 
ف  ررررءَّ ر اي اان

 
ا
ر رررالن     

ا
رررا ق   حن

رررا  
 
رررح  ق

 
ررر ا اا

ا
ظ ا ن ررر ا     جا

ي
ر ررر  ا  و  ا ا ا   ن  

ررر ي من
لي ررري ال َّ ررري ال افن ل فن ررر ن

ي
ا خ ررراع و  ك  الإنحي رررح  و  قي  لن

ا
رررا   

َّ
ل ررري  ف  ا  فن

 
ا
اون  اس  ا  ا  النَّ َّ 

 
ر خ و  اونيي ل اال َّ ا  لن

 
ا    ي

 
ة ا  و 

 
ح

ُّ
الا ك  ااا  و  ر  القن بن

 لب21 

 وفاته:  

اور اكر  ا ء برالوام وال حصراء  و لريا بالإا را ا  وال رللاف والرر ل  اللرارا وام  ا راا  

في عا  الوام  غ   رب  حولر الدااً بالر ا  ا الئ  وقاات و اترح فري  خرر   راو  ر   المر ت اغارا س 

 ل ب22 وحكاا   جنا  ول   في لاوي  و كح   ار ر  باغ ج ا ه  او 310الر    ش ا  جنا 

 تعري:ها، شروطها، أقسامها، العلاق  بين القرآن والقراءاا - القراءاا القرآن  : المبحث الأول 

 تعريف القراءاا: 

ررر    بكو رررىه االقررررااا  فررري الاحررراه حكررر  رررررااة  واررري  صررررو رررررر   قرررا ه رررررر  رررل    قررررر  رررررااة ورر اا

اا ر 
 
ة  ور

 
ر ر 

 
 لب23 تل   و  راو   وحك   القاو به ر

ا وررااة ورر اا   اا وراول  ه تلياوررري وكح   نصري و نوح  رراا ر 
 
رة  ور رر 

 
 لب24    و  راو     ر

  اظور     لا ر  القرااة     اث الاحا   تذر  ا   و ى وا ر و  ت  او ي  وه  ال لوةل 

 لف رللرا  الر  ي امرذق و فري   برا اغ رروف رو  الات را  ر  تذلارف وتاقارء ه اي اخاوا دل ا  

 لب25 وة اهكا

 لب26 لناراح ا رو ايه اام بنالاا رلاا قاكا  القر   واخ ل وا   وجوا  

 شروط القراءة الصح ح : 

 
ا
 وض اب  مور ا القرااا  امقب لا    اللا ة  وهذي اللروط ايه اوض  ااكاا القرااا  شروع

   ا قا الوركاا ول  ب ححل -1

2-  
ا

 ل  ا قا خ  ر ر امصا ف الواكاااا ول  ا  كا 

 لب27 - لئ   اااح وجام-ف ا اتصا  جنرها بالنبه  -3
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 أقسام القراءاا: 

  ا باوا   واناه اتنقمم القرااا  القر ااا  لئ ررما   ذ الا تبوا  

ام  اتره واي  ا وواي حك  ا  حك     كن  ت اعؤهم الئ النرذس ار   رااوم  وهرذا هر   -ا و   

 الحال  في القرااا ل

املررو وه هرر   ررا فررأ جررنري بررل  وواي الوررر  الضرراب  ارر   ااررح وهنررذا  ووا رر  الوركاررا  -الاررا   

ة رررراهم  رررر  ا لكررررا  ووا رررر  ر ررررر امصررررا ف الواكاااررررا  جرررر اا رقررررا  ارررر  ا لكررررا المرررربوا ر  الولرررررة ر 

 امقب ل    واشت ر انر القراا  ام يوروي    الحا  و     اللذو      راح لم  باغ لوحا ام  اترل

 ررا فررأ جررنري وخررالف الرجررم رو الوركاررا رو لررم يلررت ر ا شررت او امررذق ول وهررذا النرر ع    -الاالررث 

  قرر بح و      اا قاليل

 يلاللا ه وه   ا لم  مأ جنر -الراا  

 ام ض عه وه   ا  م   لئ رالاح    ة ا ر ءل -اغاا س 

 لب28 المالسه  ا يلبح امرو     را اع اغ ر ثل وه   ا  ير في القرااا  الئ وحح ال لم ا 

 العلاق  بين القرآن والقراءاا- 

 الولرا ب   القر   والقرااا   لئ حلحا  وااه   فيرر ا  الواكاا  ااقمكت

القرررررر   والقررررررااا  ر ررررررا   ذ الرررررا    قرررررر  هررررر  شررررردر  ررررر  الواكررررراا  لرررررئ ر   ه ر  الااااارأي الأول  

والررررئ ورجرررروم الإ ررررا  ا ررررم الررررر   الدرررر في   –وهرررر  املررررو و  –القررررر   والقرررررااا   قاق ررررا    حا رتررررا  

رر   
ي
ر   ال ري    ه  ق 

ي
ررال

 
را ن   

 
ت ر  ا ن

 
ح ررا ن      اق    قن

ا ن    اا  رر  قن
ي
ال ررري    و  ق 

ي
 َّ ال

 
رمي ر

 
ا ررر   ارث  قرر  ه لااي كَّ ح  ررئ   

 
ل را ن   ا  ي  النَّ  - ي

م  
َّ
رررررا ج  رررررحن و  اي

 
ا   ا 

َّ
ئ َ

َّ
رررررل ررررران  -   اَّ ن

ك 
 
ررررري    ون  فن

 
ق

ي
رررررذ

ي 
ين ام

ررررر   ي
ي
رررررا ن ال ل 

ي
ل
 
 ر

 
ف

 
ل ررررر ن

ي
ررررري  اخ ه ان ا   اا  رررررر  قن

ي
ال ل و  رررررا ن ي  عي ن

ي
الإ رررررا ن و  ا  ب 

ي
ا لن

 
 
اررر   ر قن

حي
 
ت ارررء   و  قن

ي
ا
 
وي ت

 
ارررف  ر لن

ي
ذ

 
ررر ي ت رررا  ن تن   اَّ لن اي

 
وي  

 
وفن  ر رررر    

ي
رررا ن اغ

 
ح

 
فن ل

 
ل ررر ن

ي
ررر ن اخ مي ح    بن

رررا  لن
 
ررر     حي

 
ا اء   و  رررون

مي
 
وي ل

ل سن
ر  و 

ي
 لب29 ال



 
 
 

45 
 
 

 

ورررر  مرر  ر  ررا الراوجرر   هررذا القرر   لاجو نررمه  واغ رر  ر  الإ ررا  الدرر في جرربقح  لررئ  لررا  و ررا  

 لب30 الجو نمه    اارء انح  ورالء بق لح  وتاا  لح في  ذهبح

   ارررررث اقرررررل رررررر   الجو نرررررمه لو  ب32 الرررررر   البنررررراا  وشرررررواس ب31 وتااووكرررررا فررررري  لرررررا القمررررردل   

 لوقا    ا يو ه   ا قت كا ما احا  لاحل

اوررر  وحرر ل  ل  ررا برر   ترر اتر القررر   وترر اتر  اوار لررى رحرررهم الجورررا  ُّ  و هرر   ررذهب م  صررر ا  

  فررا ه ل رإ  القر   اورر  تر اتر القررااا  المرب    يمر اج  القر   اورر  تر اتر القرر  ل  ار   القرااا 

فري ة را القررااا  المرب   ا وهناك  رق ب   القر   والقرااا  المب  بحاث  مأ ر   بر   القرر     ر اترا 

رر  رو فرري القرررو الررذً اتلرر  ارررل  ررؤ   ت اعررؤهم الررئ النررذس  ارو فرري القرررو الررذً اتلرر  اااررح القررراا حكاوا

 لب33 ل؟رراا قاا ا رو ة ا رراا

  والرررررر   و  رررررب ي ب34  و  حكرررررر القا ررررريوجررررراو الرررررئ اهيورررررم فررررري  لرررررا اورررررا ا  ررررررح   قالرررررر   

 لب38   وابر الوالً اللضليب37   و حكر الب ع ب36   والر   و  حكر الئ اغ م ب35 الصاغأ

 ورررررذا اللريررررر   ررررررى رارررررح   ررررر  ال كا رررررغ بررررر   القرررررر   والقررررررااا   وال لريررررر  باو كرررررا   رررررالقر   ر رررررر  

خا ررررا  ر ررررا القررررااة  هرررره ر ررررر   وارررر       يلرررركء رللررررا  الررر  ي - ررررلئ   ااارررح وجررررام- ذررر ا بررررالنبه 

بررالقراا رالمرروم   اررث يو ررى بنالاررا ررررااة تاررا ا للررا   ورررر ر ررر تاررا اغ قاقررا  ا ررا  رر  امصررنل  و 

 لئل  حصء ال باس ب   اغ قاق       ب   اتا ا  لا الإرراو اور  وح ل  ل  ا باو كال

 الااااااارأي ال ااااااااني:  
ا

 قاق رررررررا  بكو رررررررى وا رررررررر    ررررررر  القرررررررر   والقررررررررااا  املرررررررو وة ام ررررررر اترة ر   رررررررل

 رررالقرااا  ال ررره اجررر   ت شرررروط القبررر   اررري القرررر    ور  كرررا  قاقرررا وا ررررة  وهرررذا  رررذه  البرررارل    

رر  ارر  جرراف  ور  ررم رخررذوها  رر   ا ورر   رررىه لر  القرررااا  رررر    وررغ   رر  انررر   لوررالئ  ور  ررا تنقررء خالا

  حوررا ا حت ررال     ام رر اتر املررو و ر  القررراا المرربوا  اكررا رخررذوا القررر   ووا ررا  عريرر  الروا ررا     رر 

 لب39    م  ك نو      القرااة بكا لم يمكو يل
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رررررررر   نا اا   اوتااوررررررررح اللرررررررر قا     بو  رررررررررَّ ق 
ي
ررررررررحن ال اي

 
ا رررررررر   ا  ل  اتَّ   و 

 
رررررررررنيف  اللَّ

 
ف رررررررر   مي

ي 
ررررررررحن ام اي

 
ا ء  ا  ك  رررررررر  

ي
ررررررررا اش لر     

و    
 
  

و   و  و 
ي

ل
ي 
ر   ام ر       لن ان

  
ي
ا

ي 
ر   ا  رر   ن ا ن ن و 

رء 
 
 ق

 
ة اا  رر  فن رن

ر   مي
ي 
م  ام جي ء  و  ك  إن ن ا ي  

 
احن    ل  ا  ن

 
ا   

ي
ا اخ ري     و   

 
ر

ال و 
ُّ
ا
 
ري    ق

 
ه  ر هن

 
ن   

بن  
ر  و 

ي
ى ال وي  

ي 
ام ل و  ن

ابن  
ر  اي ن

ي
حن الإ

حي   
ي
ا ا لن تن  

ق  اب 
 
د  لب40   

لرررر   و  حكرررر جرررالم  حومررر   وررررر ول  الرررئ الجو نرررمه ووا قوكرررا فررري هرررذا القررر    ررر  ا  ررررح   ا  

ي بق لررحه ل ولن رره  حللررا  رر  الجو نرمه ر  روى  ور رح  وااترراض اااررح   بورر ر  اقررء  ررل  الجو نرمه  ول 

  ررروي 
ا

 رر  القرر   والقررااا   قاق را  بكو رى وا رر    ضررأ  رررر حاابرح الصر اس فري  لرا  وروى ر   رل

 لب41  لا ب لا    لوريف قء  و كا  و   ا  ال ث الم احا ال اولة في اجو  القرااا ل

اررري ررررر    و لرررئ هرررذا امرررذه  ارررجع ابررر   -اعررررل  ر  شرررذ  -ر  القررررااا  حكاووررراالااارأي ال الاااث:  

 .ب42 لرا  الوار

لارررا    الرررذً  ررررى ر  القررررااا  ام ررر اترة ال ررره ا  كارررت    رررا والرررررً ا ولرررئ برررالقب   هررر  امرررذه  ا 

شررررروط ال رررر اتر ارررري القررررر  و    ررررا تاقت ررررا ا  ررررا بررررالقب    واشررررت ر  ارررر  القررررراا  وت ا رررر  اا  ررررا القرررر    

 القر   و ي  نرج     انر   لوالئ  والقرااا   ذلا   إ  ال  ي اج  ببء وحرح  ر  ا وحرح ام ر اترة 

قرررررر ا ررررا  القررررر   النررررريم  واااررررح  ررررإ  القرررررااا  القر ااررررا ام رررر اترة  ارررري راورررراض القررررر   ورحررررجا ي  ال رررره   

وبوا النمها وحج ي    قا  انح ه  ة اي   القرااا  القر ااا ام  اترة تكاء بك ك اوا ال  ي امنررج  

 لب43 - لئ   اااح وجام-الئ جاراا  حكر 

م:هومه، حكم القراءة به، موقف علماء العرب   : ما له وجه صح ح في العرب   المبحث ال اني:

 منه، ال:رق بينه وبين القراءة الصح ح 

 م:هوم ما له وجه صح ح في العرب  - 

ه   ا لح وحح حالج في ا ج وكا  الاحً  اللصال  و ذر  جرائغ فري الامرا  الوربر  القر يم  رو 

 
ا
 بق اار النح  وال صريفل اه   ا      في الاحا الوركاا  نضبد



 
 
 

47 
 
 

 

وررررر ااداررر  الداررراً  ررر  رااررررة وابررر ا لر رررح  واررري  رررا تح كارررح الالظرررا القر اارررا النريكرررا  ررر   

  وت ا ررر  وجرررم اممررر ف  وللررربح  ررر وت ا القررررااا  الررر اولة 
ا
  وتمرررأُّ لحرررا

ا
وحررر ي   وررررلة ت ررر   اركارررا

 امقروا ا ا  ولنو ا لومت  و ا ولم  قرر ا ا ر ر    القراال

لرررراوة  مررررا و ررررلت   رررر  رررررا  ال   بنصرررر  الحن
 
ررررجي لنررررا  و    ررررر   رررر  النرررراس  القرررررااة ه ل اررررم      دارررراً

 في الوركاال
 

ب ا  ذر    وروف صي     الا      ر   و   قا  لن 
 
 لب44 الوا

 انرً ة ا حالجة  و   قا  لوا  ذر  في الوركاال 
 
 ل  ب45 ورا ه لو لا ررااة

 
 
ررراة

َّ
رررر  الد ب  ا  ب  بالنمرررر  قرررا  لرررح  ذرررر  فررري الوركارررا فررر ال  و   لرررم وررررا ه لولررر  ررررر   لررراه  و     

ة بذل وال ووحح ح ا ها في الوركاا  ر   بر   
 
ر ر  رج  ج الا   القرااة ا ا     قاات ررااة اغحيا    الق 

ة الداة  ب  حم  ذ ت  الوااب للإضا ال ر  ب  ا ا ا  وا   لب46  رالا

ا ررر ا ال ه لو ا ارا  لا  احا    ت    القرااةاورا  ر ضا  
ا
 لب47 ا ا   اا    وام راول

 مصا ف  
 

 بحو  اح خلف
 
ا في الوركاا   ح ا  حالجة  القرااة ورا ه لو لا و   قا  حالجا

    الق      اامماك    و ا حاا بح امماك      القرااة  م لاضا 
 
   مل  ح ا حالج ا اتااض  باللا 

ي ح بالنقء امم لاال  لب48 الئ  ا رر حبتت ح 

  ا ورر قا  الدااً   لحرا  
ا

ر  باللراا  واارل ر  اانح     اتذذ    راارتح ال ه اخ دورا  نهيا   او نداقا

رري الوركارررا   ررل  قرربح  انررررك للررنا   لررن   كرررا لررم  قررررري  رررا  اللرررااه لوالقرررراا   تقرررر ببررء  رررا   رر   فن

اا  كا     ل كا  حر  القراا ر ر ال حو  ال ورا  ر ضا ب49 القر  كَّ ي الن راس ب حرح   راى ه لوو   فن
ا  لن

 
  رو  لل   

ح          ة اي وه  حالجل اَّ
 
 لب50      يوام ر

حم جاو  ا ا    الواكاا اور  الرئ  لرا الصرراط الرذً جرنح لورم اللرراا   الجحرا   كنر  القررااة  

ب   رات  َّ ررر  و  تقرررر َّ بكررا   ا رر  الوركاررا   ا لررم  رررل بررح اقررء  مرر لاا  وووا ررا حاب ررا  رررا ه لوي رر      

نا    نبغي ر   قرر    ا ببء  ا    غي النح ي  ل ة ج   لب51    هذا  ن   ا رر رر  بح    القراا 
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وروبأ رب  اكرو الرا   ر  القرااة       ر  تذض  ما هر  حرالج فري الاحرا  و   نبغري رااجروا  

ر  لرلكررا القرررااة   لوكررء فرري شررمها  رر   ررروف القررر   الررئ ا  نررمى فرري  ا الررئ  ررا ررروس فرري الوركاررا   ؤ رررا 

هرررا  الاحرررا  وا رررروس فررري الوركارررا  برررء الرررئ ا ح رررت فررري ا حرررر  وا فرررأ  فررري النقرررء  والروا رررا   ا حبترررت    رل 

بوا  اج  رب لوا وامص ا  ل  ال ا      لب52 رااس اركاا و   ل   لحاو    القرااة جن 

ررا   س  قررء    رروي
 
ل ة جررنا   بوررا  و  اا  ررر  قن

ي
ررر بررح هررذا امبحررث  ررا  ررر ح بررح ابرر  هلررا  بق لررحه لال وض  و كررا ي 

ل حن ة بن
اا  ر  قن

ي
ا ت    ال كاَّ ر  و 

ي
 لب53 ت   ي ال

الإحكاع  نوقر  ندب  الئ راح   ر   فري اارم الوركارا   را     ر   فري القررااةو ورا  اللرجيه لو  

 لب54    ور  اغي ا  في القرااة     ر  الئ ار  اغي ا  في اام الوركاالا   القرااة جنا   بوا وح كا 

و  ةرريا القرررااة ب حررح  خررر ت  ررغي الاحررا  ولمرراحح   ن
الوركاررا   هرره     ررررااة  لتاضررا     لرر  رررر 

ح النل  الرئ هرذا النحر  فري الوركارا غيرا  ر   ن
ح  ويح كاح  ل  الورس اللم اا   ن  القرااة ا ا  ول  و 

  لا بونا  ااركاا  اولمااا  ا صاحا  ا   بام بح في ة ا القر    ل ا 

والقررررااة ا   كارررا لورررر ظررراهرة لح يرررا  نتلررررة و با حرررا فررري  ا رررا  ررر    ررر   ورررا   القرررر   و  ررر   

اا  وال لاجرر ا وا ااويرر   ورررر غيررل الواكرراا  ل  ررا لانلررل ا ارر  ال حرر ي امكننررا فرري رللررا  القررر   القرررا 

وح هررح  كررا لررم يمرركو ا  خررر  رر  رجررا س الندرر  و  االنررريم  ولا مررد ا ر ررا  النرراعق   بالوركاررا رجررا كا 

 ل ب55 ر را ررر بح

ا   وررررررااا  رر ااررررا وهررررم انررررر ا  تنرررراول   الررررنا القر  رررر   ررررذ رو   ررررا وول  اررررح  رررر  لحررررا  و ورررر  

و مرررالء اح يرررا ورضرررا ا لح يرررا  وة رررا  لرررا  حرررم  ق  ررر   ب قااررر  رللرررا  الرررنا القر  ررر  الرررئ ر  رررا  ررر  

وحررررح   ولرررر او   لررررئ ا وحررررح النح يررررا ا ا الررررا ال رررره وول  ا ررررا القرررررااا  القر ااررررا امرويررررا  ر ررررا ال حرررر ي 

م ترررل ا ررا ررررااة رر ااررا   ا  ررغو     رررا امكننررا فرري هررذي ا للررا  ال رره تقرهررا الاحررا وت  غهرررا الوركاررا  ولرر 

ال حرر ي ام ا قررا لاوركاررا  وهررذا يو رره ر  ا للررا  القر ااررا لررم تق صررر الررئ  ررا رررر  بررح  رر  وحرر ي   ررإ  

ر   خرر ولرم  قلر ا  اقا  ال حح النحً  وول  بح ررااة رر ااا وحو ها في الحالر   و   ا  كرء الالرج وحوا
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ال حررح  رر  النا اررا النح يررا  ولررم    ررغوي ررررااة ولررم يو ررروا الرري  لررا ررررااة   ررإ  م    ررغو   اررح هررذا 

بررررذلا رلاا   وررررم  ل حرررر   البرررراس لا حرررر ي الإاراباررررا ال رررره ت  غهررررا الاحررررا وترتضرررر  ا الوركاررررا فرررري ا للررررا  

القر اارررا جررر اا وول  ا رررا رررررااة ر  لرررم تررررل  لو رررالا  الواكررراا    قرررر و  ببرررء  رررا   ررر   فررري الوركارررا  ورررذا 

 ة ا  قروا ا ال ايو ه ر  هناك وح ها 
ا
 ل ب56  ا اة

و رررر  قررررء  ررررا تقررررر    ضررررأ ر  ال حررررح الإارابرررر  الررررذً وول بررررح الالررررج القر  رررر  لررررم  نرررر  هرررر  ال حررررح 

 
ا

ر  ا  ر  وحرح ة را الرذً وول برح فري الرنا القر  ر   ال  ار في هذا الالج  و اكا رر  ب   الالج  ح كل

 رو القرائ ل  

 حكم القراءة بما له وجه صح ح في العرب  - 

   خل  امبا ث المابقا   ضأ اتلاق حكو و الواكراا الرئ ارر  حر ا  القررااة ب ارا ال حر ي  

 ررا يوضرررها  رر  ا حررر و  امكننررا فرري الوركاررا        ررا لومررت  رر  القرررااا  ال رره  قرررر ا ررا  و    اررر  ووول 

 
ا

ارر  ر    ررا  ق ا ررا  رر  ا ج لاضررا  كررا فررأ ررررااة  حواوررا  ك نوررا ر  تل رر  با للررا  القر ااررا   ضررل

  ررررررر للرررررابح ب حرررررح  رررررا اورررررا  رررررا وول  ررررر  القررررررااا   ررررر  اغيورررررا 
ا
 قررررررر ا رررررا  و اكرررررا اررررري وحررررر ي جرررررائحا لحرررررا

ظرررام النبرررالر   قررر   فررري  ر ارررح اررر  الإارابارررا  وارررر  ابررر  اغيرررجوً القررررااة ب ارررا ال حررر ي اغيرررالجة  ررر  ا

ررر    وهرر   رررا وا ررر  الوركارررا والرجرررم ولرررم  نقرررء الب رررا  اررمررا  القررررااا  القر ااررراه لوكقررر  رمرررم  ررررلول ر ضا

 لب57  وذا ولي ر   و نوح رشر  و رتنبح  رتن  لوظام    النبالرل

  
ا
ركاررررا ولرررر  وا رررر  الو ا و رررررح الجورررررا   بررررل  ل ررررا لررررم  مررررأ  اررررح اقررررء  ورررر  ررررررء  رررر  ر  يمرررر ى شررررا 

 .ب58 "والرجم  بء ه  ررااة  نذوكا  نلر   وكرها

و   قرا   و  ا قا  حكو و الواكاا ور  ا اللقواا ررر  نور ا القررااة باللر ا  فري القرر   والصرلة  

ا  كررررررر  بررررررراس رولرررررررئ  نررررررر  القررررررررااة بكرررررررا حرررررررا  لحرررررررا وجرررررررا  اركاررررررراو  ا لررررررراا الروا رررررررا   ب59  جرررررررنالها فررررررر احا

 وا ج لاضا وف ا المنرل
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   راح رر خ لف في هذي اممرللا  و هر  اوضروم  لرئ حر ا   لرا   قرر اقرء ال رااوً ار  ابر   

  ورررر ابرغ اررااغ فرري اصررراا هررذا   رجام ر  قررء  ررا فررأ انررري وحرح فرري الوركاررا غ رررف  رر ربر  هاشررم ر لررحه ل

القر      ا   خر  اممر ف  قرااترح برح حرالجة فري الصرلة وفري ة اهرا   اب ررع بلوارح  لرا برارا ضرء 

ا رررا اررر  رصرررر المررر اء  ورووط المرررح فررري  جلرررا اظكرررت ا رررا حنا  رررح الرررئ الإجرررل  ورهارررح  و ررراو   غ ررراق 

ال فرري ل رر    رراس   اررج وحررء  رر  الباعررء  ررا    لتاررح  رر  برر    ر ررح و   رر  خالررح    ا حوررء  هررء الإغ رر 

رر   لررئ  حالدررا رهررء اغ رر   ب ذ ررا القرررااا   رر  حوررا البحررث وا جرر ذرا   ا  اررج وحررء امرري  ور ررح عريقا

ارررر  قررررابر  ا بررررالآواا لو  ا ا صررررا  وال كمررررا بررررا حر املترررراض الررررئ رهررررء الإجررررل  رب لررررح وا خررررذ بررررح قررررابرا 

 ل ب60 ا  جالفل اوخاللا 

ابر   قمرم  الرئ خرلف بر   ربر  شرا ا وابر   راءه وهذا الرحء ا ارالف هر  ابر  شرنب    ورارءه 

 لب61 اغيجوً

قررررر لررررح   اررررس بحضرررررة   ورررررر رانررررر الواكرررراا الررررئ هررررذا الرحررررء  ررررناوح  ورحكورررر ا الررررئ  نوررررح  وا 

 لب62 ا   ا لاؤلبح  حم راا  ت ك ح اور  لا

 ب   مما له وجه صح ح ولم يقرأ به موقف علماء العر - 

لورررررذي الظررررراهرة ظورررررر  انرررررر جررررروب يح  ولرررررم تنررررر  جررررر ى ال  ضرررررا  ا ولرررررئ والإوها رررررا  امبنررررررة 

 ضرررررااا    لرررررررا لورررررر النررررر اة ا ولرررررئ  و اكرررررا اعاورررررت  ااارررررح و رررررر   روبورررررا اكرررررا    ررررر  تارررررا القررررررااا  

 لب63 انري

وجررررلبرر بك ارررررف ااكرررراا اارررر   القررررر   و واااررررح ورراااتررررح و ارابررررح وتلمرررر اي  حررررم ر  ررررر   ارررررف  

 رررره   ت رررر   القرررررااة ا ررررا  و   قررررا  لوررررا وحررررح جررررائغ فرررري النحرررر ي    رررر  تاررررا ال حرررر ي المرررر احا اركاررررا ال

 الوركاا  وت حاح ف ال في الاحا ل  قا  رر  ا ال

  ورا   القرر  ب  ويوررُّ رو   ر     ويظور  لرا ب رلا فري   ابرحا ر ا اللراا  قر ت ج  في  لا  ا اا  

 كررراا  ررر  اورررري تنررراو  هرررذي الظررراهرة وبمررردوا الررربء  م ق رررمىا و  جررر   وررررر تنررراو  هرررذي الظررراهرة الوا

 ولنو م  قارو  لح جالرو  الئ اهيحل
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ويبررررال   كرررر  الواكرررراا فرررري   رررر   وررررا   القررررر   و ارابررررح ورراااتررررح و  رررر  النحرررر  الررررئ اررررر  حرررر ا  

 وت جر     را 
ا
 انكرا رحرا  اورا  القرااة ا ا   راللراا الرذً ر  را  ر    ررال هرذي القررااا  اغيرالجة اركارا

لوالقرررراا   تقررررر ببرررء  رررا بق لرررحه  ابرررح الرررئ ارررر  حررر ا  القررررااة ا رررا ال حررر ي فررري ا للرررا  القر اارررا النريكرررا

اا  كرا   ر    ي الوركاا   ل  قبح  انرك للنا   لن   كا لم  قرري القر    و لرا فري  وررض ب64 ل     فن

  [159ه     ررا   اكرررا ]  َّ نمنى نخ نح نج مي مى ُّ   ر اررح ارر  ال حرر ي المررائحا فرري ر لررح لوررالئه

رررر وفرررري   ضرررر   خررررر انررررر ا   ئم ئخ ئح ئج يي يى ينُّ فرررري الآ ررررا النريكرررراه ا حررررالجا  ا  ررررر وحوا

قرر ا ا مبا  الن اسل[ 99]ا  وا     اه  َّبح بج ئه  لب65 ر ر الئ ر  هذي ا وححه ل    

ررررح ربرررر  اغ مرررر  ا خلرررر" الررررئ  لررررا  قررررا ه لور ررررا ر لررررح لوررررالئه   َّئم يه يم يخ يحُّ  واب 

النا رراة  ة رررا ر  اغيكاارررا اح كورر ا الرررئ النصررر     ورر    ررر    ارررح الر رر   واررري الاحرررا [49]القكررر    ررراه 

 لب66 ووككا اح كو ا الئ النمها  ذلا  كا      وا  ء ة ايل

رررئ ربررر  ابارررر القاجرررم بررر  جرررل    رلرررح بق لرررحه لو اكرررا اررررى القرررراا ارضررر ا القررررااة الرررئ رهرررء 
 
وحل

جيرررال ة رو اقصرررا   ولورررذا امور رررا ا رررا  حرررم تكمرررب ا بكرررا ااكررر ا  و رررا  ذا رررا ر   جيحررر ا اكرررا بررر   الاررر     بن

ترقرر ا جررالر القرررااا  ال رره تذررالف الن رراس  ولررم  ا ل رر ا  لررئ  ررذاه  الوركاررا    ررا   ا خررالف  لررا خرر  

ررررر  ررررر   رررررروف امصرررررا ف  و لظورررررا  ااممررررر ف  و   قاارررررت الوركارررررا    رررررا رظورررررر باااا بُّ
 
ت
 
 ررررر  اغاررررر   ووروا ت

    وررراها  ورررر وحررراا
 
هررذا امو ررى فرري  ررر ث  ر رر ع وة ررا  انرررهم قالمررو  القالكررا ال رره     رر     ررر ر

 لب67  ر  عل

  او هررررر  الداررررراً  رررررذهبا  
ا

رررررر ا   برررررء رواي ر  رررررا للررررررلا  كرررررراحل  ا     و ررررررا القررررررااة ب ارررررا ا وحرررررح و ضا

ر رررر و ضرررح بق لرررحه لوة رررا [ 43] ررراعر    ررراه  َّ سمصح سخ ُّ     ونرررر لوقابرررح الرررئ ر لرررح لورررالئه ا شرررر را 

الوركارراو    القرررااة  اكررا ارري  ررا ررررر  بررح ا لكررا اماضرراا  وحرراا حررالج فرري القررر   ر   قرررر ببررء  ررا حررا  فرري 

 لب68 بح الماف الئ النح  الذً رخذوا اك  رباومل



 
 
 

52 

 
 

 

 كا في  م لنا - ب69 ورر باغ    للرلي ر   ن  ررااة  لو وة ورانرها  واي ررااة النص  

والص اس  قا ه ل  [16  15]امواو     اه  ََّّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ييذُّٰ في ر لح لوالئه -الا   

اب اب راا   ذلا و    و       النص  في القرااة  ىب اغااا  و  اجاا 
 
ظ

 
   الق   في  لا انراا  ر   ل

اا ا  صاو الئ و ووا  و  راو  ررر  ذلا بالنص و و   قا  لانص  في الوركاا وححل ل  ب70 لإحكاع رر 

 وجالل   جير    ال وقا  الئ ورً الدااً هذا في   ضوحل

ار   الجحا  الئ تاا ال ح ي اغيالجة  حم ب      رلح  و را فري   اضر   ا راة   ونرر تناولرح ر لرح و 

و  ررر  القررررااة ببرررء  رررا ت  رررغي الاحرررا  ررر  [4]النمررراا    ررراه  َّييئج يى ين يمُّ لورررالئه 
 
   رررذ

رنا    نبغري ر   قررر    را  ببرء  را    رغي وح ي   قا ه لو  تقرر َّ    هذا  ن   ا رر رر  برح    القررااة ج 

 لب71 النح ي  ل

  رحرررا  الجحرررا  فررري   ررر  ب [6]امدللررر      ررراه  َّمم مخ مح مج ليُّ وفررري ر لرررح لورررالئه 

رررر الرررئ رارررحه ل    ررر   
 
ب   كرررا رحرررا  الر ررر  الرررئ  و رررىه  لرررا  ررر     قررر    لننرررح ر  اغيرررر الرررئ تقرررر ره  لاررر  ن

 لب72 تذالف بكا      في الوركاال    القرااة جنا  و       ر  والقراا بالنص القرااة    بكا ررر بح 

    ررر   ر   قررررر ر رررر ا رررذي الاحررراو    رررا تذرررالف و رررذا احرررا ربررر  بنرررر ابررر  ا ابررراوً وروبرررأ رارررح ل 

 َّمح   أنيُّ  اررم اللرررراا ر   رر  الوررررس  رر   قررر  هوفررري  ورررض ولي الرررئ اللررراا ررررا ه ل  ب73 لاممرر ف

  ولرروس  كررا ررررر  بررح القررراا  [160]ا اررراف    رراه  َّنيهج نى نم أنيُّ، [66النمرراا    رراه ]

 لب74 ولننح  ذه  لاورس ة ا لاخء في القرااةل

ا  وت لمب   و ذا  ورا  رب  حولر النحاسه ل وي    في ة ا القر  ه جب  بقرا  جكااا

 فح فج غم غج عم عج ظم طحُّ الئ ر لح لوالئه ا  لوااقا ب75 لا خضرا 

       ا ب راع في  راح  ا  ب ا   ال وفي   ض   خر  ر ح بك رلح حااا [43]  جف    اه  َّفخ

 لب76  القرااا 
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 َّمى مم مخ مح ُّ  وجرررل ابرر  خال يررح القرررااا  وا وحررح اغيررالجة فرري ر لررح لوررالئه

وهررررذي ال حرررر ي ا وبوررررا فرررري  اغ كرررررب و   قااررررت جررررائحا فرررري الوركاررررا   ررررإ     حررررم رررررا ه ل[2]اللاتحررررا    رررراه 

قررررر انرررمها  ررر   لرررا    بكرررا ااارررح النررراس  فررري قرررء  صرررر     َّ مخ محُّجررركوت ابررر    اهرررر  قررر  ه     

 لب77 لبضم الرا  و مر الل 

[ 42]الدرررراوق    ررررراه  َّهي هى ُّحررررم برررر    ور ررررح  رررر   لررررا ب ضررررر ح  قررررا ه ل ارررر  ررررررر ررررراو ه 

 بنمررر الرررل  لبرررا
ا
قررررر برررح    لرررم   قرررر  لرررح   رررا   والقررررااة جرررنا  لخرررذها  ا  جرررائح فررري الوركارررا  ة رررا رارررح     

 لب78 ل خر ا  رو  و  تحكء الئ رااس الوركاا

  [33البقرة    اه ] َّ كلكم كاُّ  واا  رب   نص و ا  هرً الئ ر لح لوالئه
ا

ل  ه لرالل

مب بحذف الوكجة قا  حالجا   رل وفي الوركاا  و       في القرااة ا رر ه  راب  ن
 
قرر بح ر  لب79  اح لم   

وارر  ربر  الرري اللاوهرمه القرررااة جرنا   بوررا  لخرذها الآخررر ار  ا و   و  لمرر   الر لوة بإحررا ا   

 نمُّ  : النحررراة    برررلحر  مررر لاا بقررررااة المررراف لرررح  ورخرررذهم برررح   ونرررر لوااقرررح الرررئ ر لرررح لورررالئ

را ه لولوس قرء   را حرا  فري راراس الوركارا لمر   الر لوة برح   رى  نضرم [ 4]اللاتحا    اه  َّني نى

 لب80  لئ  لا ا حر امم لاا بقرااة الماف لح  ورخذهم بح     القرااة جنال

  اوتاا  اب  ح ه رج ا ي  ق لاا  
ا

ول  ررر راو ه    َّ اغ كر  رب   ه لرحري   قر  رع برر ح رالل

حر  و   بنمر 
 
رل بح ر ر   الئ  لا    ر     قي او لن       الوكجة الئ اغ با ا ال ه لالج اوانح لبا  حالجا

ا
ا
  َّثز ثر تي تى تن ُّ   و لا انر لوااقح الئ الآ ا النريكاهب81 لقا  في الوركاا جائح

 .[10   س    اه ]

ح لورالئه ولر  ررا ه ل[ 7]النكرء    راه  َّكم كل كا قيُّ  و اء  لا احا  ب  في  لبءن ر لن

ي ة ا القر   غيا  الئ اغ ا  رو الئ امصرو رو الئ الباا ااص ت  ر ما   لب82 لب فن
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]اللررا    َّغج عم عجُّ  وه  ورً الج ذلرً   ونر  ل ح الئ ر لح لوالئه

كل  ب  لبا  روحح ل   الروا ال  [20  اه   لب83 را ه ل ول  رر ه    

ر ا النح ي    ام  بوروا ا  هذا ا ت اي  و هب ا  لئ ر  القرااة الم احا اي  ا ت اتر اقاوا  

  َّني  نى ُّ  و ا اتل  اااح الوا ا  وهذا  ا روب ح جوب يح انر اقاشح ر لح لوالئه

     ق  ه ل[و 2]الن و    اه  َّنح نجُّ  :ور لح لوالئ، [38امالرة    اه ]
ورر ررر رااسه  والماوق 

 
 
   

 
ا تن الوا َّ ب 

 
ة  ولن  ر ا الئ  ا   ر  لا    الق َّ ب  وه  فئ الوركا  ى   والجا ن

 
 ب و الجاااا

 
والماورا

 بالر  ل
 
ه ورا  في   ض   خر      ابحه  لب84 القرااة   َّئم يه يم يخ يح ُّ  ل ا ر لح اج  وحء 

كا ه  الئ ر لحه  يرا  [49]القكر    اه 
 
ا  اوضومه ا  إن

 
ح  وه  اربىٌّ  ا ال ورر ررر   ثمود  خمُّ "ضرك  

ل، [17] صات    اه  َّسح
 
ا نَّ  المُّ

 
و     القرااة

 
ف

 
ذال

 
 ر   القرااة   ت

َّ
 لب85   

 لب86 وجاا جوب يح هذا امماا في اوا ال ح ي املتاضا في ة ا   ض     الن اس

  اوربا  اما    وحوا 
ا
   ا ر   انرريه [11]امرجرل ه   راه  َّثم ته تمُّفي ر لح لوالئه اجائح

 لب87 ور ت  بتاك الوكج ل  قا  في ة ا القر  

ولرر  قررا  فرري ل: [20ا اررراف    رراه ] َّسح سج خم خج حمُّ ورررا  اماررال فرري الآ ررا النريكررا 

 ل  ب88 ور ا الااا  ل  ل قوا    الوكج  ا  ل   ال اول ا ة ا القري   لبا  هكج ال ا ر حالجا 

[ 91]   اكرا     اه  َّغج  عم عجُّ  و رح اب  المرا  انر اجتلوالي بق لح لوالئه

 لب89 بلاح      في ة ا القر  ه  ءا ا وض  ه   

]النماا    اه  َّئر ّٰ ِّ ُُّّ  وجاو الم اافي الئ  لا النهج   قر   ر ر لح لوالئه

 الئ  و ىه    ر   ب   اوضوا ت اوةل  حم را ه ل[29
 
 لب90 وي    في الوركااه    ر   ب   ت اوة
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]الإ مرا    َّفي فى ثيُّ وار لى رحرهم اب  الشيرً  و لا     اار" ر لح لورالئه

 لب91 ي رح بلاح      في الوركاا و    الظام  ب با ب راا  واغيكاا اوري خاا    [ 29  اه 

ه   الآ رررراهرررر ل] َّسخ سح خمسج خجُّ   وتررررااووم فرررري  لررررا ابرررر   الررررا   ونررررر   رررررالي ر لررررح لوررررالئه

 لب92 ص  الاا  ر ر راح      في الوركاا و    جل ب ا و  والاا    وو   ا و  وا  [69

ولرروس اج قصرراا   وبوررر  ررإ  القصررر هرر  باررا    ارررف و واا رشررور الواكرراا  رر   هررذي الظرراهرة

ر  حمبه  ر   لرا  را  رؤلً الحررض ويررام الرواجرا  قء الآواا اج قصراا اممرالء  حرء  ا  وجرالل    قا

 البحث ولواجت ا لواجا  م لاضال

 ال:رق بين ما له وجه صح ح في العرب   والقراءاا القرآن  - 

اللرروط هنرا    رى تحرحت   اكا   مى ا  شرروط القررااة المر احا  و  برلس  ر   ارالة تارا 

  وضرررررو ا  رلكرررررا القررررررااا  لمررررر قام امقاوارررررا  وت  لرررررئ ام ا ارررررا   قرررررر تبررررر    ر   
ا
لاقررررررااة  اضررررر اب  وشرررررروع

 وايه  الم احا

رر   اجرر اا قررا  هررذا ال حررح ر مررأ ر   صرراحا     ا قررا القرررااة ل حررح  رر  وحرر ي الوركاررا .1  ا  كوا

ررر  ررر  اااارررح ر   ذ الا
ا
وتاقررراي ا لكرررا   ة  كرررا شررراع و اع  ا قاارررت القرررراا     ضرررر  اارررح ا ارررح اخ ل 

   لب93 بالمنر الم الو    ه  ا  ء ا اظم والر   ا ر  
  ل2

ا
 لا رارح ررر    والقرر      ا رت  ف ا المنر  و ه  اوضوم  لئ اشتااط ال  اتر  احو  وال

 لب94 تر   بال  ا 

  ل3
ا

 لب95   ا قت ا لرجم ر ر امصا ف الواكاااا ول  ا  كا 

و   خرل  هرذي اللرروط ا رر ر   را لرح وحرح فر ال فري الوركارا ررر ا  قرر اللررط الررلوس  ر   

شررروط القبرر    وهرر  فرر ا الإجررنال رو ال رر اترل اقررء الجو نررمه ارر   جرركاااء الوررروً ر لررحه لالمررنا ر  

 
ا

  تؤخذ القرااة   ا اتصات ووا ت ا اقل
ا
 وللظ

ا
 لب96   ولم   حر عو  الئ ر ر    ووات الاوووا ا
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 رلئ   ااارح -ويق   اب  الصلحه ليلرتاط ر   بر   امقرروا برح ررر تر اتر اقارح ار  وجر      

 لب97 رو اج لاض اقاح  ذلا  وتاق ح ا  ا بالقب  ل ارر اا  -وجام

رر     وهرر   ررا وا رر  الوركاررا والرجررم ولررم  نقررء الب ررا  اويقرر   ابرر  اغيررجوًه لوكقرر  رمررم  رررلول ر ضا

 لب98 و رتنبح  رتن  لوظام    النبالرل وذا ولي ر   و نوح رشر  

وررا  رر    ر  ام باكر  ه  ارح يمر    اكرا  الرررً وا حت رال فري  حبرا  ويق   القاضرمه البرارل  ه ل 

 رررلئ   ااارررح -فررري الوركارررا و   لرررم  ا رررت ر  النبررره  ارررررااة وروحرررح ور ررررف   ا قاارررت تارررا ا وحرررح  ررر ابا 

ؤوا    را  بح -وجام
 
 لب99 لررر ا ال وربى  لا رهء اغ   ورانروي وخد

 اظور     لا ر  هذي ا وحح الم احا في الوركاا    ندب  اا  ا لوريرف القررااة القر اارا   

و  يلررتاط    ررا هررذي ا وقررا  الالحررا    كوررا  بررء ارري روحررح ت  غهررا الوركاررا  ولررم ترررل ا ررا ررررااة رر ااررا  

ررر  لررررعوا ال  ارررر ر   ررر  وحررر ي الوركارررا  ولننرررح لررر  ررررر  ب حرررح  ررر  تارررا ال حررر ي  رو حررررى  ا  تدررراب  وحوا

 لا النقء بقرااة الئ وحح  و ا لبا  حالجا 

 المبحث ال الث: مسائل من قاه مما له وجه صح ح في العرب   ولا تجوز القراءة به عند الطبري 

:  و  رررر  ر لررررح لوررررالئاصرررر   ةلرررراوةب بإضرررركاو  وررررء رو تضررررك    و ررررى  وررررء  ررررذق -اممررررللا ا ولررررئ

 ل[7]البقرة    اه  َّيح يج هيُّ 

ه ل  لاوة  ما و لت     را  الدااً  بنص  الحن
 
جي لنا  و    ر     الناس  القرااة  ام     

 في الوركاال
 

ب ا  ذر    وروف صي     الا      ر   و   قا  لن 
 
 لب100 الوا

 المناقش :

ل  رررررذه  ا خلررررر"  لرررررئ ر  الر ررررر  الرررررئ ب101 بنصرررررب ارررررررر اغيكوررررر و بر ررررر   ةلررررراوةب  ورررررررر املضرررررء 

  و ررذا ب103    ابرر   و وررح الررئ راررح  ب رررر  ررؤخر  وخارراي اغيرراو وا يررروو  الررئ ربصرراوهمبب102 ئناف ا جرر 
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وررح ابرر  خال يررح الررئ ا ب ررراا ل و هرر  النحرراس  لررئ ر  ب106   وربرر  البقررااب105 فرري  لررا  برر  وتااوررح  ب104 وح 

  و رررح ربرر  الرري اللاوهررمه بررل  الر رر    ررا ب107 با ب ررراا  وانررر البرر  ا   بالصررلاالر رر  انررر البصررري   

 لب108 بالظرف و  ا با ب راا

رر  فرري الاحررا حررم لررم   جهررا و نرر  القرررااة  اور ررا ررررااة النصرر  ال رره ا تاضرروا الدارراً  وحوررء لوررا وحوا

 وحوا ه   ولح في  لاب109 ا ا   هه ررااة املضء الضبه ا  اا م   اث ررر بنص   ةلاوةب

  وهرررررر  ررررررر   
ا
ا و ه النصرررررر  بإضرررررركاو  حوررررررءب  ويبرررررر   ال قررررررر ره وحوررررررء الررررررئ ربصرررررراوهم ةلرررررراوة

ً ب111   و لارررح احرررا الجحرررا  ب110 اللرررراا   وربررر  البقررراا ب113   وربررر  حولرررر النحررراسب112   وربررر  بنرررر بررر  ا ابررراو

 ً  لب114 الوناا

 
ا

ب امذق و  قلاح را ه وخ م الرئ رابرح ةلراوة  رًه احلراوة   اكرا  الاا  ه النص   كل م    
 
الئ  خ

 لب116   وتااوح اب  رب  الركا ب115  ذف اغ رف و ء اللوء  و لاح  ه  رب  الي اللاوهمه

و  ي قررررا  هررررؤ ا رررررر وحورررر ا ررررررااة املضررررء     ر  ررررم لررررم يمرررر حب هاو للررررذو ها  وحوارررر ا ررررررااة 

لررئ  رررا  اللرر  وي
 
رري  ةلرراوةب ال حررحلالر رر  ارري ا    ورررا  الجحررا ه لوالر رر  فرري  ةلرراوةب هرر  ب117 رااه لوالر رر  فن

اال ررررَّ لب118 البررراس وااارررح  رررذه  الق 
 
ة لررراو    وارررا ربررر  الررري ب119   وررررا  ربررر  حولرررر النحررراسه لورح لهرررا ةن

 لب120 اللاوهمه الئ ر  لالر   ر م  والقرااة بح رولئ  وتب   ال او ااعلا حكاا الئ حكاال

ربا حولر الداراً لرم  دار  الرئ هرذي القررااة  وهرذا عيار   نرح وةرم جروا اعلارح ويظور لي ر  

نقرررء لرررح  رو 
 
وةرررجاوة ااكرررح     ر  ا ا رررذاو  رررو ا لرررح  برررل   قرررا ه لوارررح لرررم  قرررف الرررئ تارررا القررررااة ولرررم ت

 لواح ت اهاواو لور  ار نااح ا ا  لإ وا  ا في اللذو ل

ررر -اممرررللا الاااارررا    ظم طح ُّ ضررراف  لرررئ امصررررو   ررر  ر لرررح لورررالئهالرررئ  حرررء ام االودرررف و وا

 .[161]البقرة    اه  َّغم غج عم عج
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 والناس 
 
ا  م لونا  ه رولئا  اوو م   وامللنا ه لو لا ر    و ى ر لحه رولئا  ا  را  الدااً

 والناس رحكو  ب     ي  رحكو   خالر      ال ولذلا ررر  لاه
 
ا  م لونا   وامللنا ي   رولئا ا 

 
ررر

 بح   ا ذلا  ت ح  ا 
 
ا في الوركاا   ح ا  حالجة  القرااة  نح  لئ امو ى الذً و لت   و لا و   قا  حالجا

 مصا ف امماك  
 

 .ب121 " اح خلف

 المناقش :

  اررر الوا ا بذلا امللنا والناس ادلا  
ا
بر ووكرا  ا الئ للج اجرم اغيللرا  ورررر اغ مر  شرا 

ررر  الرررئ   ضررر  للرررج اغيللرررا   ب امضررراف  لرررئ امصررررو      حارررح الر ررر و  ارررح  اارررء لاكصررررو فررري  اادلا

 لب122 امو ى  وال قر ره  اوو م  

وررررر خرررر   النح يررر   هرررذي القررررااة الرررئ ر   امللنررراب  و النررراسب   ود  رررا  الرررئ   ضررر  للرررج  

نح الدااً  الا اغيلل  لاا   و  انرهم في  حء و    ااء بامصرو   كا بو 

رر   ررري الوركاررا و   قرررا   ذاللا لان ررراس   ا قرر   اللررراا فررري ت حاررح هرررذي القرررااة اللرررا ةه لوهرر  حررالج فن

ب  ق لرا هو لا ر  ر لا
َّ

 وياورو م امللنرا والنراسل ه اار  م لونرا َ
َّ

   راللراا    رغ و ر  ب123  اورو م َ

لنراب و النرراسب بررالودف الررئ   ضر  للررج اغيللررا امضرراف  لررئ امصررو  وهرر   رر   ضررا ا امصرررو  امل 

 
ا

 بامصرو   ودف الئ ام ض ل  لئ  اااح       ضوح و    اال

و ررررح الجحرررا  برررل  الودرررف الرررئ ام ضررر  تذرررري  حارررر  ولرررح وحرررح جرررائغ فررري الوركارررا  لننرررح  نرررري  

اج     ا المناالقرااة بذلاو  االل ح امم ف  والقر   لب124 ااة  نبغي ر    

  ً ً ب127   و بر ب126   والنحاسب125 وتااووم في  لا ال  حاح رب  بنر ب  ا اباو   ب128   والج ذلرر

 ً ً ب129 وابرر  الشررير ً ب130   وربرر  البقرراا الوناررا   ب133   والمررك   اغ ابررهب132   وابرر   الرراب131   والباضرراو

 لب134 وااظر اغيو"

 والنررراس   
 
  ووا قرررح ب135 و هررر  ابررر  ح ررره  لرررئ ر  الر ررر  بلورررء  ضررركر  وال قرررر ره وتاورررو م امللنرررا

 لب136 القرعبه
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رررر  ربرررر   اررررا  القررررالا   بررررالودف الررررئ ام ضرررر  بررررل   لررررا ة ررررا حررررالج   ؤ رررررا     ا ولوق 
راررررح    حررررر  

ب واللوررء  لاودررف الررئ ام ضرر   و  عالرر   لررح   كررا تقرررو فرري شرررعح  ور   لونرراب  صرررو     نحررء  ل رررر  ر ي

 حم خر   هذي القرااة الئ وح يه

كن  الودف  ال قر ره وتاوو م امللنال  ا لم   
َّ  
اون  وء م ك  ضي  ا و ه راح الئ  ن

ررررا    ولونررررا امللنررررا   اك 
َّ

ب الررررئ  ررررذف  ضرررراف  رًه لونررررا َ
َّ

الاررررا  ه راررررح  ودرررر ف الررررئ  لونررررا َ

ضاف  لاح بإارابحل
ي
ارس ام

 
ذف امضاف ر    

  اون   م 
ًه وامللنا والناس رحكو   

 
ف خااي للوم امو ى  ر ذن

 لب137 الاالثه ر   ب    ب رر   

نا   ر  تاا ا وحرح ال ره روولهرا شراذح ربر   ارا  اري روحرح  احم ااتاضح تاكاذي المك   اغ ابه  بو 

 
ا

رررر    بالررررا   مرررر ر    االررررئ  لررررا ا اتررررااض بررررل  الورررررس رررررر رتبوررررت ا يررررروو  بامصرررررو الررررئ   ضرررروح و وا

 هب138 وا     بق   اللاار

 كالئُها
َ
 ال قظان

َ
ْ عَلُ ال               السالكُ ال غرة

َ
يَ الهَلوكِ عليها الخ

ْ
 مَش 

ُ
 ضُلُ.:

ءب  ر  ع  وه   لا لاوا ك الئ ام ض و و  ا ح رت  لرا فري النورت  ح رت فري ل  ر   ال ا  ب ا  ض 

 لب139 الودف    كا تااوا 

ولوء ت حاح الدااً لوذي القرااة اللا ة و   احا  ذهبح ه  ال  حاح الم ال   اوتلاع 

اغيللاب  الذً ه   ااء في  امللناب و الناسب   اكا ه  الئ   ض  امضاف  لئ امصرو  للج 

 امو ىل

ب  بناا  -اممللا الاالاا ر     في فى ُّ  لاك و      ر لح لورالئه احوء اللوء امب ه لاكوا      

 ل[173]البقرة    اه  َّقي قى
ر  ب  لبا  في اما اب وحوا     الر  ل   ر  ب بضم اغ اا       ه لول  رر  في    را  الدااً

 وا رلر رهكاه    ر  
 

 اللااء ة ا  م ى   و اكاب  رف
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ن ب  رررر   رررراا  اب  واما اب خاا الررررذًب  ر رررر ع الررررئ 
ررررر  ب و  رررراب فرررري  و ررررى  ررررر     و    والآخررررره     

ا وحح-اغااال ولمت   ا لاقرااة بحل -و   قا  لذلا ر ضا    لب140  م   غا

 المناقش :

ب بالبنرراا لالااررء  واصرر   اما رراب الررئ  ررابررررر اغيكورر و   ررر        
رر   

 
ب رر    املورر         ابي

 
ر ررر 

 
ر قا ررا  و 

رررررر  ا   الن
و 
ي
ال ب  و     ن َّ

رررررم   بكو رررررى  الرررررذًب اجي
ا
ا

 
ررررر ل ررررراب    ي       

ررررر   
 
ب   

 
ا    ه  رررررر  وي رررررا ا  ررررراب و    اي  

ي 
ررررر ن  ام

ي
ر    بن

 
رررررا

 
ا بي ررررر  ا  بن

 
رررررا ر  ي  

 
ا

  و ا اورها خاا    
 
ا اي  

ي 
  ام

َّ
ح  َ رَّ      ً ذن

َّ
ه  ن َّ ال

يً  
  ر

 
وف

 
ذ حي  لب141   ب  

ب اا  ا  و لا ر   َّقي قى  في فى ُّرا  اللرااه لور لحه  رَّ   اص  ل ر ع    

كاب الئ وحو  ه  اَّ  ر لا   ن

ررر 
ا
كررراب  ر  اَّ رررمَّ لوكرررء ا  ورررا  ال ررره تبررر   اوررررها فررري ا  ا وا ررررا  ار ررررهكا ر  ت ورررء   ن

 
جررركاا   رررإ    ح

و اكا رعيب  ه لاوك  و اكا  رالي قاات وا وا و وت  و   قاات اا با اص ت  قاته  اكا لخات لاوك  

  الال  وذا  رف وا رل

ً   رررإ ا قاارررت  رررذن
َّ
رررا ال حرررح الآخرررر  رررل    ورررء   ررراب  نلصررراا  ررر     ب  ابررر     ررراب الرررئ  و رررى ال ور  

ً  رلل  اورر الصراا  ق لرا رذن
َّ
رمَّ  ر ر  ا جرم ال

 
ً  ح رذن

َّ
را   ه ذلا و ات ا بكا    ء برح ال

 
    را رخرذ   ال

ال ت رال    ا و بت لاب  
 
ً رخرذ   ال رذن

َّ
را  و   ال ً و برت لاب   رذن

َّ
ل وررا ه لو   حوارت   راب ب142 ريرره    ال

 لب143  الئ حوا  الذًب و وت اما ا والر   اح خاا لرر   ابل

ة  الرررئ ر  رررا  لوررر   برررح    ب و رررا ادرررف اا  رررا هررر  القرررراا 
 
صررر   فررري  اما رررا و هررر  الجحرررا   لرررئ ر  النَّ

  الررررئ ر    رررراب 
 
ررررا ب  رررر  الوكررررء  وي رررر   انررررريه  ن    ررررا  ررررر   ااررررانم اماي   لخاررررت   رررراب البا ررررا  كنوررررت    َّ

 لب144     لا  وخااها  اما اب  حم اخ او ال حح ا و  

ب بالبنرررراا لاكلورررر   وررررررر ربرررر  ابررررر الررررر ك  المرررر   ن  
ررررر    وارررري القرررررااة ال رررره ب145 ا ه وربرررر  حولررررر     

  ا نووا الدااً ولم   جها  وحوء لوا وحوا 
ا
 في الوركاا ل  رر  ا ال اجائح
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ب  ا  ر  تب     اب بكو رى  الرذًب  و اما راب خارا    ب   او  ر رب  البقاا هذي القرااة   صر ا  

ن ب  بناا وي    ر  تب   قا ا  و اما اب املو
ر   لب146 لاكلو    ا   القالم  قا  اللااء   اب      

ن ب الئ ر    اب تح كء وحو  ه 
ر   ووحح رب   اا  ررااة البناا لاكلو      

ر    
 
ي  ر  و اما اب خاا    بلر  فن

نن ُّ
مي  

ي 
كن ا  ام

ر  الضَّ الن
و 
ي
ال   ن َّ  و 

م   اجي
ا
ا

 
    ي   ل

   
 
ب

 
 ي ت

 
اه ر ك   ه 

ن ب والاا  ه
ر   ع  برر    

 
ري     اب قا ا و اما اب   

   
 
ب

 
 ي ت

 
 لب147  ر

 مخمم مح مج  ُّ  اصرر    خرر اانمب الررئ تنريررر اللوررء  رر  ر لررح لوررالئه-اممررللا الرااوررا 

 .[220البقرة    اه ] َّني نى نم نحنخ نج مي مى

ه ل إ  را ه  وء      النص  في ر لحهل  إخ اانمل؟ راءه حالج في الوركاال  ل ا   را  الدااً

في القرااة   إاكا  نوناي لإحكاع القررة الئ و وحل ور ا في الوركاا   إاكا رحجااي   اح  حم   وح 

 اب    لا  -تنرير   ا  حكء في الذً رباح    اللوء    كاه و   تذالد هم   إخ اانم تذالد   

ا في  ل  الورسل  لب148 حالجا

 المناقش :

نم  اصبا  
 
نم  بالر    وررر رب    اجه  إخ اا

 
 لب149 اررر اغيكو وه  إخ اا

ررررا  اللررررااه لتر ررر  الإخررر ا  الرررئ الضرررك ا   ورررمب  قلارررا رارررته  ورررم  خررر اانم  ولررر  اصررر  ح قرررا   

  وررا  الجحررا ه لرًه  وررم  خر اانم   ررالر   الرئ هررذا  والنصرر  ب150  ريررره  رإخ اانم تذررالد  ل ا ر ابا 

نم تذررالد    و  رااررم ر رررا 
 
خ اا نم  رًه  ررإن

 
خ اا  ا ررا  ن  ررررر ا ررا   ررل  ا حررالجه و ن ي تذررالد هم  ررإن

َّ 
 
تقرررر

ل  ررالر   الررئ ر    خرر اانمب خاررا مب رررر  حررذوف  تقررر ريه هررم  والنصرر  ب151 ر  تا ررت ووا ررا فرر احال

 لب153   ورب   اا ب152 بإضكاو  وء تقر ريه تذالد    و لاح حنل النحاس
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رررإضكاوه  قرررر خرررالد م  و ررررح برررل   لرررا حرررالج فررري النرررل     ورررررو ربررر  البقررراا الوناررراً النصررر  بر

 لب155   و ذلا رروي المك  ب154 ن  القرااة بحوقلاح  ك

ه ولوء  لتاضمه ررااة النص   الرذ   رحا وهرا لحرا و نو هرا رررااة  لرم  داور ا الرئ رررااة   رات 

 النص   ب    اجل

ورر  ر ح الدااً بكنوح تاا القرااةو    القراا رر رحكو ا الئ ررااة الر   الئ  ر ر لح   

ا   ك  امكن  حرا ر  الدااً لم  ار  ااكح ب اا الئ يمك  ا ذي القرااة  و ذلا اا الجح 

بالروا ا والمنر  وهذا يو ه راح لم يمك  ب اا  تا تالقرااة  و   حم اهى ا  رراات او    ا لم 

 
ا
و ذو لوكا بلاح لوس شرع الئ حكا  القرااا    ار   ب   قء االم  داوا  االقرااة  ولم يوام ا ال ورر ي 

ا      هؤ ا الواكاا الذ    نو ا ررااة رب   اشوئا  ا حم    ال صناف في القرااا  وحكووا حاا   لخرا 

   اجل

حرررر   ئررراب الرررئ البرررر   ررر    ئ ررر  ب  واصرررب ا الرررئ امررررح  رو الرررئ اغ رررا   رو -اممرررللا اغاا مرررا   

 ثر تيثر تى تن تم تز تر بي ُّه رو الرررررئ  ضررررركاو  ورررررء  ررررر  ر لرررررح لورررررالئ الرررررئ ا خ صرررررا  

  ل[13]   اكرا     اه  َّفي فى ثي ثى ثن ثم ثز

ه لو ررررررذلا اغالررررررا فرررررري ر لررررررحه   ئرررررراب  حررررررالج الررررررئ الرررررررل  الررررررئ ر لررررررحه   تى تنُّ رررررررا  الدارررررراً

ا فري الوركارا   رل رجر   غ القررااة برح  لإحكراع  ،َّتيثر في  ئا تقاتء في ج اء  ل وهذا و   قرا  حرالجا

رة الررررئ خل ررررحل ولرررر  قررررا  ر لررررحه   ئرررراب  حرررراا اصرررربا  رررر ااغحيررررا  رررر  القررررر  ا ر ضا  تنُّالررررئ ر لررررحه  ا  قررررا  حررررالجا

ذ ال   ل، َّتيثر تى  لب156   

 المناقش :

ب بالر   الئ القد   
 
مب رر  حذوف  وال قر ره   راهكا  ئا   ا  اب   خااا ررر اغيكو و   ئا

ب باغير   رو  ب    ب رر  حذوف اغااا  تقر ريه  و كال وررر اغ م  والجهرً و  اهر و كار   ئا 



 
 
 

63 
 
 

 

الئ البر  ال لصالي  وه   ا رشاو  لاح الدااً باغير الئ الرل  وررر اب  رب  اباا واب  المكال  

ب اصبا 
ا
   الضك ا في  ال ق اب   اب   ال قر ره ال ق ا  ؤ نا  الئ امرح  وراءه الئ اغ ا  ا  ئا

 لب157 وقا رة  رو الئ ا خ صا   رو الئ  ضكاو  وء  رًه را ه

ه   را  جوب يحه ل اا   ا  ةيا في هذا الباس الئ ا ب راا والئ الصلا والبر   ر لح اج  وحء 

و   . َّفي فى ثي ثى ثن ثم ثز تيثر تى تن تم تز تر بيُّ 

هالناس       ر   
 
ة ج  ان ا 

َّ 
 
ا

 
رُّ الئ وحو  ه الئ الصلا  والئ البر ل و نح ر      واغي 

 
ٌ
 كذي رجلين رجااالٌ صح حااا 

ُ
  ورجْلٌ            وكنت

ُ
تِ  رمى فيها الزمان

ّ
ل
ُ
ش

َ
 لب158  لف

 لب159 وكق لح را  الم اافي

و هررررررر  اللرررررررراا  لرررررررئ ر  الر ررررررر  هررررررر  وحرررررررح النرررررررل   ورحرررررررا  اغيرررررررر برررررررالرل الرررررررئ  رررررررا ربارررررررح  رًه الرررررررئ  

 لب160 البر    كا رحا  النص  الئ اغ ا   وال قر ره ال ق ا  ذ ال   

و ررح ا خلر" برل  الر ر  الرئ ا ب رراا  قلارح ررا ه   رراهكا  ئرا  وارا  الرئ ر  اغيرر ررر ررر   

 لب161   النل   حم اج  ا   لابح  ويب   اغير الئ البر     رو 

 و لئ  لا احا الجحا  في  حا تح الر   واغير  واج ر  بق   اللااره 

 
ٌ
 كذي رجلين رجااالٌ صح حااا 

ُ
تِ.  ورجْلٌ          وكنت

ّ
ل
ُ
ش

َ
 ف

ُ
 رمى فيها الزمان

نا   لر بال حو  ه و رررر   وحءب وخلضوا ا بو 
 
 لب162 ر  البوت ر

و مرر  النحرراس  لررئ الجحررا  القرر   بررل  النصرر  بلوررء  ضرركر الررئ تقررر ره را رره   كررا اقررء ارر  

 لب163 ثوا  ح ا  النص  الئ اغ ا   وال قر ره ال ق ا  ذ ال   

 لب167  اا   ورب  ب166   والقرعبهب165   وال ا رًب164 و لئ ورً اللراا والجحا  حنل  ب  
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  وااتاضرررررح ربررررر  ب168 و هررررر  الج ذلررررررً  لرررررئ ر  اغيرررررر الرررررئ البرررررر   والنصررررر  الرررررئ ا خ صرررررا 

رررررر    ورررررررر اا صررررررر المررررررك   اغ ابرررررره ب169 ا اررررررا   بررررررل  امنصرررررر س الررررررئ ا خ صررررررا     برررررر   انرررررررة و   ب كا

س  لرررح فررري النحررر  احررر ه  لاج ذلررررً  ررر  شررراذح ربررر   ارررا   قرررا ه ل  يو ررره الج ذلررررً ا خ صرررا   امبررر َّ

رركُّ   هررذا النحرر  احرر   م     اكررا ا ررى النصرر   بإضرركاون  وررء   لرر    ورهررء  الباررا ن ي 
 

م و  رر ي
 
 واشررر  ا ا ارراا   ا

 لب170 لااخ صا ا 

رررر  رررر  اوكررررذلا   ضررررأ  رررر  خررررل  تاررررا الآواا ر  الدارررراً  كنرررر   نوا رراالرررر  اغيررررر والنصرررر    رررر   اراعوا

ا الآخرررو   و رررح اوضرروم اواكررح حبرر   القرررااة ا كرراو  اررح وككررا لررم يمررك  ا كررا ررررااة  فرري  رر      غهكرر 

 ب اا القراات   رو اوضوكال

 سم ُّ  تذلارررف الوكرررجة بحرررذ وا  رررذ ا رااجررراا  ررر   شرررني  ب فررري ر لرررح لورررالئه -اممرررللا المالجرررا  

 . [2امالرة    اه ] َّصم صخ صح

ه لو   الورس     ق  ه ا ررر  لا  را  الدااً
ا
وا ب  و  راام راول

 
ل الئ تقر ر   ا   ن 

 
 ذلا  لش

 هب171 و    لا ر   اللاار

هِي 
َ
 
ْ
ش

َ
 وت

ُّ
ذ
َ
ل
َ
دَا.       وَمَا العَيْشُ إلا مَا ت

َّ
ن
َ
انِ وَف

َ
ن
َّ
و الش

ُ
 لامَ فِ هِ ذ

ْ
 وَإن

وا ب وهررررررر  فررررررري ا  رررررررء
 
 وهرررررررذا فررررررري لحرررررررا  ررررررر  تررررررررك الوكرررررررج  ررررررر   اللرررررررني  ب   صررررررراو الرررررررئ تقرررررررر ر  

ل بل و 
 
 لب172   

 المناقش :

لب  وررررر ربرر  بنررر وابرر  ررررر ربرر  اكرررو و كررجة والنمررائ   ررن 
 

ررن   ب بلرر ل النرر     صرررو  ش
 

واررا    ش

ني  ب بإجبا  الن    وه   صرو  ذلف    اماقء  وراءه بء  لا   
 

اا ر وا اك" و   تااووم  ش

 لب173  صرو
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رررررن   ب بررررالل ل  بررررر    صررررروا 
 

      ن رررررا امصرررررو الرررررئ ا وررررررو النح يررررر   فرررري هرررررات   القررررراات   ر   ش

ررل ب   اررءه  و 
 
ا    ابرر   بكو ررى الرربحا والنررري والوررراوة   و  ررغ 

َّ
ررا  والو ا 

 
ا
 
ررني  ب ب174 الح

 
  و ررذا رررر  برر    ش

رر       ر  ررم  ررر  ا بررل  ا   ررا فرري التمررن   ر   برر    ررلا بكو ررىه احرراا ابإجرربا  النرر    صررروا  ذللا

ب ه وحء شني   وا ررة شن اا  وال حح في ال اقاء ر   ب    صروا   لب175  ا الق   رو  بحضوم   قر   

 
ا

 ولرررروس الحرررررض هنررررا اج قصرررراا القرررر   فرررري هررررات   القررررراات   وت ح  وكررررا  و اكررررا قررررا   لررررا  رررررخل

قرر بح  و     رغ الداراً القررااة  لا حح الذً ا تاضح الدااً ولح  ذر  ف ال في الوركاا     راح لم   

رررنا ب الرررئ  برررح  وهررر  تذلارررف الوكرررجة  ررر   شرررني  ب بحرررذ وا واقرررء  ر ت رررا  لرررئ المرررا   رباورررا   اصررربل
 

 ش

وا بل
 
 و     

ورر جب   لئ  لا رب  ابارة  وكر ب  اما ى   صر ح بل  اوا الوررس  قر  ه شرنا   و  ا كرج  

رر  نا تب ا بو  وي ررن 
 

  و ررذا رررا  ربرر  بنررر بررر  ب176 ر  اللررنا ه الرربحا  وهرر  لحررا فرري اللررن      ابررر    صرررو  ش

 ً ً   و لاح احا رب  الولا ب178   ورب  الي اللاوهمهب177 ا اباو ر ب179 امور نا  ا  وتااووم في  لا ال ا رً   بو 

ر   لررا الررئ ال ذلاررف القااهررمه   كررا فرري تذلاررف ظكرر   و ررن    قررا ه ظكررا  و ررل     حررذف الوكررجة 

ل ب182   وربرررر   اررررا ب181   و هرررر   ررررذهب م اوررررا ام ررررلخري  قرررراب  ادارررراب180 رباوررررا وتاقررررى  ر ت ررررا الررررئ  ررررا

 واجتلوروا بق لحه

هِي 
َ
 
ْ
ش

َ
 وت

ُّ
ذ
َ
ل
َ
دَا.           وَمَا العَيْشُ إلا مَا ت

َّ
ن
َ
انِ وَف

َ
ن
َّ
و الش

ُ
 لامَ فِ هِ ذ

ْ
 وَإن

ح رب  الي اللاوهمه  لئ ر   اللنا ب في اللاهر اللورً امذق و  ح كء ت ح    ه  واب 

ا و ه ر   ب   الئ ال ذلاف القااهمه  ق لا في تذلاف  ن  وظك  ه ظكا  و رل   تحرذ وا 

 وتاق   ر ت ا الئ  ا رباوال

والاا  ه ر   ب   الئ  ذف الوكجة ال ه اي      كا  ذ ت     الم  ا اب ال ه ر راوا جر الاا  

رررح حكررر  شرررمها  الرررئ  ر ورررلاب   كررر 
 
ا رارررءه جررركل وجررركحاا   حرررذ ت  ارررء النراهارررا  و كرررا فررري  رشرررااابه را

 لب183 الوكجة ال ه اي   
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واا  المك   اغ ابه الئ راح ل   جب   الن   ما حا  اقء الوكجة  ول  ا ر" هذا الق   بل  

امرحر   ]َّ  فم  فخ فح ُّ    كا رر  ه اا  ء  اللن   ب بل ل الن    وخللت الوكجة بحذ وا ورجا 

   بحذف هكجة    رىب  .[35  اه 
ا

 ل ب184 يمق  بح الرلاء    كالح لبا   لا ر  

ويظوررر  رر  خررل   ررا تررم اج وراضررح ر  اللررنا  لحررا فرري اللررني   الررذً هرر   ذلررف  رر  اللررن     

  مبكا وول ا  اوا الورسل

ررر -اممرررللا المرررااوا  ةب لإضرررا  ح  لرررئ  الدررراة  ب   ررر  ر لرررح لورررالئه ا رررذف ال ررراا تذلالا رررر  ب    ررر   ا 

 .[60امالرة    اه ] َّثم ثز ثر تي تى تن ُّ 

ب بالنمرر  قرا  لرح  ذرر  فري الوركارا فر ال  و      ن
 
راة

َّ
رر  الد ب  ا  ه لول  رر   لراه  و  را  الدااً

لررم رجرر  ج الارر   القرررااة ا ررا     قااررت ررررااة اغحيررا  رر  القررررة بذل وررا  ووحررح ح ا هررا فرري الوركاررا  ر  

ب  حم  ذ ت الواا للإ  ة الداة  ن ر  ب  ا ا ا  وا   هب185 ضا ا   كا را  الراحج ب    رالا

اااااااااااااااااااااااااااااادَا
َ
وْهُ صَرْخ

َ
سَق

َ
امَ وُلاهَا ف

َ
 ق

 لب186  ريره را  و  ت ا   حذف ال اا    و ت ا للإضا ال

 المناقش : 

رب وا ر  ررال برح الن راة  ب  ب الئ ر   ا  ر  الداة  ن ب  ب  وررر  كجة  وا  ر  الداة    ب  ررر اغيكو و وا 

ب تذلالا  ر  الداة  ن بي ب  وووً ا  اغ مر   اواغينس  وررر اغ م  ورب    اج ورب  ابارة  وا  ر  ب      ا 

برر   وابررر   وابررروا 
 
ب حكرر  اباررر  وررررر ر ررر  الدرراة  ن ب  ب  وررررر اللررنب  ً  وا  ررر  الدرراة  ن بي راررح ررررر  وا 

ب الرررررررئ البنررررررراا لاكلوررررررر    و  رررررررر  الدررررررراة    بن
ب  ورررررررررر النذ ررررررري  وا  رررررررر   الدررررررراة    بن

رررررررررر ابررررررر   مرررررررو ل  وا 

ب   ب حكررررر  اابرررررر   لررررراحر  ربررررر  المررررركا هو الررررري بررررر  ربررررر  عالررررر  برررررذلا رررررررر و الدررررراة     الدررررراة  ن
 
ة رررررر  ب   وا 

ب  و  رر ابر  خال يرح فري  ذ صرري لمر  الررة رررااة  ررن الدراة  ن ب  ب  و ا  ر  الدراة    ب  ة  ورر   وا  ر    
 
و 

م قا  هناك
 
 لب187 في  لا   ات



 
 
 

67 
 
 

 

ورحرررا  النح يررر    رررذف ال ررراا  ررر   خرررر ا جرررم انرررر  ضرررا  ح  الررررط ر ررر  الاررر س انرررر  رررذ وا  

ررر ب188  رررلوحرررلا امو رررى  و    برررل شررررط  وحواررر ا  نرررح هرررذي  ا  ورحرررا  حكاارررا  رررذ وا انرررر الإضرررا ا  داقا

ب   راة  ن
 
رر  الد ب  القرااة اللا ة في الآ ا امذق وة  را  اغاااءه ل وتقرر هذي الآ ا الئ جربوا روححللللل وا 

ة   دررررررح الوررررراا وامو رررررى فرررري الوررررراا  ويقرررررا  لاك ررررر  ل 
 
ة و  رررررر    

 
ررررراة  ن   ارررررء  

 
 روالواه ابرررررة الد

 
ة رررررر  ب  لرررررر   ه ا 

اة   وا وحا ل
 
 ل  ب189 الد

ا   ريرررر ابررررة الدررراة    ررررا ا حا  رررا    ررر ابا
 
ب ق رررر  الدررراة  ن ب  وارررا  اللرررراا الرررئ رارررح لررر  رررررر رررراو   وا 

 
ا

 بق   اللااره  احذف الواا مبا  الإضا ا  م ر 

وها صَرْخاااااااااااااااااااادا.
َ
 قام وُلاها فسق

 َّنح نج مي مى ُّ  رًه و ت ررا   كررا  ررر ح بإحا تررح  ررذف الورراا  رر  ر لررح لوررالئه 
ررررر ؛ [73امالررررررة    ررررراه ] نا ررررراي   بو  كوغلرررررا اغ ررررررف ال ا ررررررو  ارررررذلا  الإضرررررا ت م     ر  اغارررررا ا وا الررررر ض بن

ي الإضا ا  واج ر  بق   اللاار  هب190  ذ  ها فن

 أجَدّوا البين فانجرَدُوا 
َ
ذِي وَعَدوا.         إن الخل ط

َّ
وكَ عِدَ الأمر ال

ُ
 وأخل:

ة ا  ر   لجق  ال اا     رضاف  وحوء     لا ر ضا  ر  ه ان  ته  تمُّ ر لح لوالئه  ا رير 

ذ ت ال اا للإضا ا[3]الرو     اه  َّثم ا  حم    ب 
 
ا
 
 لب191    ا  ءه ة

ة   ارءه  ا وتاا  النحاس في  لرا  ؤ ررا  رر  ب  ب بكو رىه ا  رر  ب  ر  اورا ااكراا الاحرا رحرا وا ر   بر    ا 

ا  والواا تحذف     اء هذا في الإضا ا ب    
 
 لب192 قات  و 

ً ب195   واب  القداعب194   واب  جاريب193 و لئ  لا احا اب  ح ه    واب  ب196   والج ذلر

  والمك   ب201 واب  القام  ب200   ورب   اا ب199   وابنحب198   واب   الا في ر ر ر لاحب197 اداا

 لب202 اغ ابه
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رر   رر ب203 بالضرررووة اوحوررء المرر اافي اغ ررذف فرري اوررا تاررا ام اضرر   ذ صا ي ر ضا ابرر  هلررا    ا  وول 

 
ا

 لب204 ر   لا اغ ذف رر يم ح ى انح  وال

ررر    او  ا قررا   ررذلا   رررإ   ر مرر  ر  الرررا   اغ قاقررر  لوررذا اغ رررذف هرر  لا رر   ررر ل  بحررت  هركا

 للالا ف ا   الاقء وعابا 
 

ي الند  انر الإضا او    ام ضا ل   قالباكا ال ا رة   احرذ     را  ذرف

برررح الامرررا   ويمررروم فررري لمرررواء اكاارررا الندررر  رررررو الإ برررا    كرررا  رررذ  ا ال نررر ي  واررر    اما رررى وحكررر  

 لا ذلافل ا    الاقء  ورصرا  اال م ال امذ ر هروكا 

  والدارراً     كنرر  القرررااة ا ررذا ال حررح و  يمرر   غي   قررر 
ا
 كررا  ررر    إ ررا ر   برر    ا رررر  بررح شررا 

كورررا  ولننرررح  كنووررراو لورررر  رب لرررح ا رررا  رو  ربررر  حولرررر الداررراً لرررم يمرررك  ا رررا رررررااة  رو رارررح جرررك  ا رررا واان

 للذو ها اكا رحك  اااح القراال

هرررمب  ررر  ر لرررح لورررالئه -اممرررللا الاا نرررا    سج خم ُّ  خلرررا  شررررقاكن مب الرررئ البرررر   ررر   رو لن

 ل[137]ا  وا     اه  َّصم صخ صح سم سخ سح

ه لول   ر  تلويء حكا  رهء ال لويء بذلا وول  حم ررر راو ه  ر   {را  الدااً ان را   ن
 
ن  لن

ر   ن
ي  ا     لن

 
رذ

 
و  

مي  اكن ن
 
ق ر 

 
مي ش هن  لن

وي
 
ء  ر  ي

 
رن ن    ر

ي
ل

 
  وو ر   الق رءب  وخلرا  ا و لب و اللررقااب  ) ير (  بضم الجاً    }ام

   اللرررقااب  ذل ضرر   بررالرل  الررئ  ا و لب  بررل    ا و لب شرررقاا  برراك م فرري النمرر  وام رراام  قررا  الررئ ر 

ال  لب205 حالجا

 المناقش :

رر   رر ب  بناا   اررررر اغيكورر و اللوررء   ي 
ا
 لررئ رو لهررم  وو رر   شرررقا همب  الالااررء  واصرر   ر ررءب  ضررا 

 
ا

رر   رراال ب  بناا رر   ن
ي  رر ب  وررررر اغ مرر  والمررا ه وة رراهم     رر  ابرررر   ي    الاكلورر    وو رر   ر ررءب االبا

ا
 الالااررء  ضررا 

 
ا

نرررررح شرررررررقا هم  رو  رررررراال   لرررررئ  رو لهررررررمب  وو رررررر   شررررررقا همب الررررررئ  ضرررررركاو  ورررررء  لمررررررري امررررررذق و  رًه  ي 
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رر  رر ب   بناا ن
ي  ب  واصرر   رو   ابامصرررو  وررررر ابرر  اررا ر     لهررمب  وخلررا  شرررقاك مب لاكلورر    وو رر   ر ررء 

 لب206  بإضا ا  ر ءب  لاح  وه   ااء في امو ى  و صء باو كا باملو    رو لهمب

 ل ا  ا رحا ي الدااً    خلا  اللرقااب الئ البرلاا     ا و لب ولم يحح  لا لحا    

اللا   ررااة   قر جب   لاح اللراا ب   يجي  لا ال حح  را  اللرااه لوفي اوا  صا ف رهء

ب وتب   اللرقاا هم ا و لو    م   ن  
ي  قرر     ل    انبغي ر      شرقاا مب بالااا   إ  تن   ا  ا ا  ا و 

   و م في النم  وام اامللل
ا

 ب  ن ا   ح ح  ول
ي  لإباوس حم تذلا اللرقاا باتباع  و   شئت حوات    

 لالااء ر  لاكلو  ل  االلوء   ي ب  بناا    اللراا    غ اغالا الئ البرلاا ج اا قا  ب207  ا و لل

 تو هررر  الجحرررا   لرررئ ر  ووا رررا  شررررقاا مب بالاررراا فررري اورررا امصرررا ف     
 ررر       الرررئ ر   بررر   

 لب208  شرقا همب     وتن ا و ل    رو لهم شرقا هم في ر  الوم

و ارررم النحرررراس ر  ررررا ررررررااة  نمرررر كا  هررررء اللررررا   ووحررررح حرررر ا  اغالررررا الررررئ البررررر  بكررررا وحوررررح  

 لب209 اللراا  بل  ا و ل شرقاا الآباا في النم  وام اام

ا ب210 وجاا  مانوم في هذا ال  حاح  ب    لب213   ورب   اا ب212   وا  ب ا  ب211   واب   ض 

  -اممللا ال اجوا  
ا

 يى يم يخ يح ُّ صررو   ينراب  فري ر لرح لورالئهلاك و    الب ا ر ب  راال

   ل[6]الصا ا     اه  َّذٰ  يي

ه لول  قاات القرااة في الب ا   حاا  و وا    وقا  ا   ا ات الجينا  لم  ن  غ نا  ارا  الدااً

في الوركاا  وقا   ونايه  اا  ينا المكاا الرااا بتغ او ا الب ا    رً بل   ينت ا الب ا    و لا  ا  ابا 

لت في الوركاال ن هذي ال ح ي ال ه و  ن
 ً  ر  الجينا  صرو    الج ت ح  وا  لئ ر

ور رررا القررررااة  لعيب رررا  لررري  بإضرررا ا الجينرررا  لرررئ الب ا ررر  وخلرررا الب ا ررر  لمررر ا  و رررى  لرررا فررري 

والوركارررا  ور  رررا رررررااة ر  رررا ررررراا ا  صررراو و   قرررا  ال نررر ي  فررري الجينرررا وخلرررا الب ا ررر  انررررً  ال رررلو  
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رر  افرر احا  ل  ل ررا النصرر  فرري الب ا رر  والر رر    ررل رجرر   غ القرررااة ا كررا  لإحكرراع اغحيررا  رر  القررراا ار ضا

 لب214 الئ خل وكا  و   قا  لوكا في الإاراس وامو ى وحح ف الل

 المناقش : 

رر ررررر  ب  ن اا ب  ب ررر   ينررا    وحررر الب ا رر  الررئ البررر  ا كررجة و لررا ارر  اا ررمه  بجينررا  الب ا رر ن

رررر  ب  ن اا ب  ب ررررر   ينررررا  واصرررر   الب ا رررر ب  ا رررر    ينرررراب  وررررررر اا ررررم فرررري ووا ررررا ربرررر  بنررررره  بجينررررا  الب ا رررر  

 
ا

ب الرئ   لو   الإضرا ا  لاكصرو  رو بلوء  حذوف  الئ  ضكاوه را ه  وررر البرار  ه  بجينران الب ا ر ن

ب   رراال لاكصرررو  رو خارراا  وررررر ابرر  ابرراس  وابرر   مررو ل  و يررر برر  الرري  وربرر    ارراه  بجينررا  الب ا رر  

 ل  ب215 مب رر  حذوف  وال قر ره اي الب ا    

نرت را  اللرااه ل  ناها بتغ او ا الب ا     ت وء الب ا   اري ال ره  يَّ ول  و وت  الب ا  ب تريره  يَّ

    ظرراهر  رر ب216 المرركاال
ا

لاكصرررو   ينرراب  وهرر   ررا وحوررح الدارراً  ل  اللررراا ر   الب ا رر ب  ر رر ع  رراال

 لا اكا ل  رر  و وا 

ينت ا الب ا     وكل    و ه  الجحا   لئ ر   و   الب ا   الئ  و ىه  اا  ينا المكاا الرااا بل    

ا ن    ور   لا حالج في الوركاا  ة ا ر  القرااة بح   ت       
 
تن الب

 
ن ن
ي  ررر  ا  اح لم يوام ر را  و  

 لب217 بذلا

ويرى رب  حولر النحاس راح      و    الب ا  ب بكو ىه بل   ينت ا الب ا    رو بكو ى اي  

مب رر  حذوف    ا    النحاس    غ الر   الئ وحو  ه اللااااا بامصرو  رو ر   ب   خااا ب218 الب ا  

وح رب   اا   ب220   و ذا را  القرعبهب219  وتااوح رب  البقاا الونااً في هذ   ال  ح       ووح 

بال  ح     امذق وي    اب   و   الب ا   الئ خاا  ب رر  رً ه  الب ا    رو الئ اللااااا 

 لب221 بامصرو  رً بل   ينت الب ا  

ت  را  لا ر ح     او ال المك   اغ ابه ت ضراحا  
ي
ا و  امرذق وي  فري حر ا  و ر   الب ا ر ب  ررا ه ل رإ ي ح 

ب بإضرركاو  ب رررر  ااوتلرر   الب ا رر ب بررح  و   حوات ررا اجرركا  ا  صررروا  ررجا  بررح  ولررئ هررذا ترتلرر   الب ا رر   مررا   

ل  لب222 رًه اي الب ا   
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ا

 بامصرو  وحوء  لذلا  م  وذي ت ح  ا  الواكاا ما رحا ي الدااً    و   الب ا    اال
ا
 ا ة

رر  فرري الوركاررا  ة ررا راررح      ررغ القرررااة ا ررا  و   قررا  اوضرروم   ررر ووا ررا   اقاررت القرررااة  افرري الاحررا و ذرحا

 بذلال

و   خل  لواجا هذي اممللا ت  ات   لئ ار  ف ا  ا  مبح اب  اصل و ورب   ارا  لالرراا  

 
ا

اابررح الصرر اس والإاصرراف    ور   لررا الارراا رررر حب223 والبرر  ا    رر   ررنووم و رر  امصرررو امنرر    رراال

  صرررريل اللرررراا بإحا ترررح و ررر  الب ا ررر  اورررر امصررررو امنررر     للارررء الرررئ رارررح    كنررر   ررر   لرررا  و رررذلا 

ل    اوا رف ابح الذ   اقا ا انح وجاووا الئ اهيح قالدااً

قا   ر  اللراا    غ و   امصرو امن   للااارح  ور  يوكرء اكرء  وارح    واغ   الذً     ر    

 كا في  حا تح هذي اممللا ال ه اارلناها  و ا  رح بح في   ض   خرر  ر    ابرح   ارث رحرا  ر   قرا ه 

ئ ا   ا  ير  
 
ل ر   وعيبت     لماام  ا  يي ت     لااا  باغا ا    بي ين

 لب224 ع 

كرا فري تلمر ا اورا ررر ا  اللرراا   نمربا  لارح امنر   ويكنر  ر   ولوء    هن
اب  اصل و وربا  اا  و 

و ذو لوكا بل   قا ه  اكا قاات تاا النمبا جو ا    ا ي 
ا
 لا  شدد

ب الررررررررئ اغ ررررررررا   رررررررر  ر لررررررررح لوررررررررالئه-اممررررررررللا الواشرررررررررة  
ا
 ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ييذٰ ُّ  اصرررررررر   اجااررررررررا

   ل[16  15]امواو     اه  ََّّ

اب اب راا   ذلا را   ىب اغااا  و  اجاا 
 
ظ

 
ه لوالص اس    الق   في  لا انراا  ر   ل الدااً

اا ا  صاو الئ و ووا  و  راو  ررر  ذلا بالنص و و    و    و       النص  في القرااةو لإحكاع رر 

 لب225 قا  لانص  في الوركاا وححل

 المناقش :

ربررررر  بنرررررر انرررررح  وا اكررررر" وربررررر  اكررررررو و كرررررجة رررررررر ربررررر  حولرررررر وشررررروبا وارررررا   واا رررررم فررررري ووا رررررا 

  رو  برررر    لظررررىب و اجاارررراب 
 
والنمررررائ   اجاارررراب بررررالر    الررررئ ر  ررررا خاررررا مب رررررر  حررررذوف  رًه ارررري اجااررررا
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ب  و اجاارا ب خااهرا   ب  رو تب    اجاااب بر   ر   لظرىب  رو  بر    لظرىب برر   ر  اجرم      خاا   لرر     

و رو  بررر   الضرررك ا لالرررل  والقصرررا  و  رررر  كي ررر  ا  ب 
 
ى ر و  و  بل و  لظرررىب  ب ررررر و اجااررراب خارررا  واغيكارررا خارررا     

  رًه فررري  رررا  
ا
ررر ن  الرررئ ر  رررا  رررا   ؤ ررررة  رو الرررئ  و رررىه ت اظرررى اجاارررا صي النَّ  بن

ا
رررا اا  جَّ

 
رررم  ا ا ن ررر ي ا  و لرررا ا 

 لب226 اجاوا لال ى  وي    اصب ا الئ القد 

ر  النصر   بر   الرئ القدر  رو الرئ  و رح اللراا ب  ا  الر   والنص  في  اجاااب  حرم روبرأ 

 لب227 اغ ا   و ذلا      اصبح الئ امرح رو الذ      لأ تقر ر ر رهكا

ورانررر امارررال النصرر و  ارررح   تبررر   لظررى    اجاارررا لالررر ى   ررل  و رررى لل رررا    اكررا اغ رررا   اكرررا  

 لب228      ر   ب   وي    ر     ب   

الر رر  فرري  اجاارراب  والقررراا اا  ررا  وارري فرري النحرر  رررر ى  و هرر  الجحررا   لررئ ر  القرررااة ام بوررا ارري 

 لئ ح ا  النص  وراح رر رر  بذلا  و م   لئ رب  ابار الق   ب ر ا  النصر  فري  ا    النصي    ل اا 

رررررر ا رررا  حرررم وحرررح الجحرررا  اصررر   اجااررراب الرررئ اغ رررا    كرررا تقررر  ه رارررا  يرررر   ا الوركارررا  ورارررح   يوررررف ر ررررا 

 
ا
  رو  ب   النص  الئ الذ ا ورو 

ا
 لب229   رو الئ  و ىه ت اظى اجااا

وحوء رب  بنر ا اباوً النص  الئ القد   رو الئ  و ى امررح بإضركاو  ورء  وال قرر ره ر  رر  

 
ا

   اب    لو  
ا
 لب230 بلوء  قرو   اجااا

  ابرر  خال يررح مرر  ررررر بالنصرر  راررح اصرر  الررئ اغ ررا  رو القدرر   و و ررى القدرر  انررريه راررح وا رر  

رر  ا اخ ارف  لظررىب و اجااراب لوريلا رك  وهكررا حنمرا   لررم تتبر  الننرررة امور را فرري النورت   قدوررت  ا وتنن راا  الر

ص ت  لب231  و ا  ن 

  
ا

   والاا   ر وح    رب  الي اللاوهمه وحو   لانص ه ر رهكا ر   ب    ا 
ا

بلورء     ب    لور  

رر   رر  رررا ه    فرري   حررذوف  ولننررح يمررتبور  كاررح الررئ اغ ررا و لوررر  وحرر ل الوا ررء فرري اغ ررا   حررم لوق 

 
ا

رررررر  وال اورررررر   بررررررل   لررررررا ة ررررررا  مرررررر قامو  واررررررل
 
ر   لظررررررىب  ور ررررررا   تن صرررررر  او ررررررا   لظررررررىب  و ررررررى ال اظ
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ررر    ة ررا ر  اللاوهرررمه اررارا ور رررح هررذا فررري ررر    خرررر لررح      ررررح بررل ب232 ا  رر ا    ا لظرررىب و   قااررت ااكا

ر  للت الئ ال اظ    اا ص ت اغ ا  ا   و ى اللوء الذً في هذا ا جم
 
 

 
 لب233  قر  او   ا  

  حرررم ااتررراض امارررال  ب234 ويررررى  بررر  ر  النصررر     بررر      الرررئ اغ رررا   ررر   لظرررىبو    رررا  ور رررا 

 
ا

را تقرر وا  كرا ررا ه  ه ل   اغ را  فري هرذا حرالجةو    راالرذً رانرر النصر  الرئ اغ را   ررالل  نرُّ  تؤ رر   

  ا   و   ب   اغ   ربرا [91]البقرة    اه  َّنم نز
ا
صرر    

َّ
ئه ا ن 

 
رال و 

 
را   ل

 
ر  ِّ ُّ َُّّ    و 

   ارررروس  اررررج  ر  ا    مرررر قاكا  ا   و   برررر    ررررراط   حررررء    ررررري ربرررررا [126]ا  وررررا     رررراه  َّّٰ

رري قررء   ضرر   ق لررح  برر   اغ ررا  لانررمها الررذً  كنرر  ر   برر   ويكنرر  ر      برر    هررذا ر ررء    مررأ فن

 لب235 لوس ب ار

  
ا

و    الوا ء  ونً  في تاا القرااة  ولروس وحوء اب  باالا  اص   اجاااب الئ اغ ا   لنل

رر ا لرر قا  رر  ا  و  واروا    رر  رجرركاا حوررنم  ل  ررا  و ررى ال اظرر   ا  ررر  املرر    ولنرر   لظررىب و   قااررت ااكا

 لال ى و لا امو ى ه  الوا ء في 
ا
 لال ى  روه ت  رر اجااا

ا
 لب236 اغ ا    بل  امو ىه ت اظى اجااا

  وتااوررح ب237 وحررنل الج ذلرررً  لررئ ر  النصرر   برر   الررئ اغ الاررا  رو الررئ ا خ صررا  لات  يررء 

 لب240   والمك   اغ ابهب239   واخ اوي رب   اا ب238 اب  اداا في  لا

ررح النصرر  الررئ اغ ررا    رر  الضررك ا فرري اللوررء  ترررا ب   قرَّ ررا  ر ررا ربرر  البقرراا الونارراً  قررر وح 

  رو هر   را   ر  الضرك ا فري  لظرىب  
ا
الئ اا اوا  رو  كا للت اااح  ر   و رى ال اظر   رًه ت اظرى اجاارا

الررئ ر  تبرر    ررلا ةالبررا   اررءه اغ رراوم وابرراس  وراررءه النصرر  الررئ املو لاررا بلوررء  حررذوف  الررئ 

 لب241 تقر ره را ه

اارررراب   الررررئ اغ ررررا   وهرررر  ال  حاررررح ا ررررر ىو لن رررراة القررررالا   بررررح  و   والررررذً  ظوررررر لرررري اصرررر   اج 

 
ا

ً ق    اجااراب  را  لل را   وهر   را  ررام  ا  وهر  ر   لظرىب  ور را   ارث حراا   را با هنالا  ا  ق  

ل  اغ الاا  ور ا الوا ء  و  الضك ا اجم    ب  والضك ا اا ء رً 
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 كرررا   ضرررأ  ررر  اررررض هرررذي اممرررللا ر  هرررذي القررررااة ال ررره رانرهرررا الداررراً  ولرررم يمررر  جها  اررري  

ررررااة جرربواا حاب ررا  رويررا ارر  الاقررا بررال  اتر  ورررر رحبت ررا ابرر    اهررر ارر  اا ررم ر ررر القررراا المرربوا 

املررررررو وي ل والليارررررر  قررررررء الليرررررر  ر  الدارررررراً  نرررررر  ررررررررااة النصرررررر  هررررررذي ولررررررم يمرررررر  جها   رررررر  حب ت ررررررا 

و ذو لادااً بل  هذي القرااة   يوام ب  اتر وت ات   رو لرم يمرك  بوب ت را اكر  هر  حقرا  اقاورارها  ورر ي 

 رو ر  ا لم تصء  لاح بالروا ال  اوء هذا  و ا با ا ذاو ا    ا   ب ا واالم حااء  ااحل

 :خاتم ال

  رررر   ررراو  هرررذا البحرررث لمررراا  الضررر ا الرررئ ظررراهرة  ررر  الظررر اهر امك رررغة انرررر الداررراً   ارررث

اوا ال ح ي اغيالجة في الوركاا ال ه لوا  ذر  لحً  فر ال  ووحرح جرائغ فري الوركارا  وتذرري   ارابر  

قرررر برح الالظررا القر ااررا  رر  
 
 رال   و  ت رر   القرررااة ا ررا  وررر اهرر م الدارراً بال  حاررح الإارابر  مررا رررر ت

  ا ررا  ولنرر  لررم   ررج القرررااة روحررح   ورررلة ت ا رر  الوركاررا وتمررأ لحررا  و حررا ة تاررا ال حرر ي لرر  قررا  رررر 

 ر  رحناا امنارلال
 
 ب اا ال ح ي   جباس  

 أهم الن ائج: 

تلمرر ا الدارراً   يوررر اكرررة فرري ااررم ال لمرر ا  حمرر   بررء   وررراي  لررئ ااررم النحرر    قررر وكرر   ل1

ل  الدااً ب   القاارة النح يا وا ج وكا  الاحً 

رااة بررح ظوررر  انررر  ا ررا  رر  الواكرراا  ظرراهرة  ررا لررح وحررح فرر ال فرري الوركاررا ال رره   ت رر   القرر  ل2

ولوررء  والرررها هرر  جرروب يح  ورو   رر  ت جرر  فرري  حررا ة تاررا ال حرر ي هرر  اللررراا  حررم تااوررح فرري  لررا 

الداررراً   برررا  لوكرررا ا حرررر ال ابرررأ فررري الواكررراا اوررررهكا قالجحرررا   والنحررراس  وا ابررراوً  وابررر  

 ة اهملخال يح  ورب  الي اللاوهمه  واب   ا اا  و ب   والقرعبه  و 

ً  ل3 في تلجوس  نهج  اج قرائ    ج قصاا لحا الورس في ض ا  -اللراا ا  ااوا - رجوم الداا

امصرو المكاني ا و   القر   النريمب  وه   نهج ت  يج اوا ال ح ي املتاضا  الذً 

 لاكلاو ا في  وجاا ر اار الوركاا وتقوار ض ابدوال اقا  عريقا 
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 ا و اكررررا   حررررح  لررررا  ا رررررا  ظوررررر  رررر  البحررررث ر  الدارررراً قررررا     ن لرررر  بررررذ ر ا وحررررح اغيررررالجة   ل4

 
ا

  اا   براا ور ح و ضا  ا وحح الإاراباا ا   كاا   ضل
ا

 لرو رب  

    والح النح يا والصر اا    خل  هذي الظاهرة  رًه    خل   ا  ا ارض الدااً  ا اا  ل5

ل
ا
 و     غي ررااة

ا
    غي اركاا

رررئ رحنررراا البحرررث ر  اورررا ا وحرررح اغيرررالجة ال ررره لورررا  ذرررر  فررري الوركارررا  رلهرررا  لرررئ ا خررر لف  ل6
 
ت ل

 الاوةيل

 راالتلحري بالل ابامذه  الب في  لئ  ر  ا  ويظور حااا  ا ر  الدااً قا    لحرا  ل7

  ل8
ا
ظور هذ البحث ر  الدااً قا  اام  ابالقرااا  القر ااا  وهذا   وء   ابح  رحوا  ا  ب اا  ا  

 لاقرااا  القر ااا وتذري وال ااظاكا  ا   و صروا ا  ب اا 

حب   تل    الدااً لبوا القراا  ولوء    رجباس  لا ال كما بالقاارة النح يا   ل9

 قحلوا لتغا  بالقااس النحً   وال لحر بك  جب

بالرةم    اام الدااً الرااخ  وتكننح    ش ى الوار    و  اع رح برالقرااا      ر  هنالرا  ل10

 ررااا  لم تباححل

اتضأ    البحث ر  الداراً  نر  اورا القررااا  ام ر اترة رو اللرا ة امرويرا ورانرهراو بريرا  ل11

ارح لرم يمركووا   كرا ار  ال  اتر  رو لقاا    رررر ا را  رو للرذو ها  رو لورر   ور  رح ا را  رو ر 

 را ل

و ررذو لادارراً بررل   قررا ه  اررح  ررنف   ابررح فرري ال لمرر ا ربررء اجرر قراو القرررااا  وتصررنالوا      ل12 ي 

اا   اررم تباحررح تاررا القرررااا  الررئ حوررا ال رر اتر   قررا  ر  ررا النرراس فرري اصررري الررئ ة ررا ااررم بررالقر 

 و ذلا  إ   صدلأ ال  اتر المح لم  ظور    اور اب    اهرل

ث الئ ر  لحا القر   النريم ر ضء الاحا  ورالها ور م وا  ور   لا    كن   ؤ ر البح ل13

 وح ل لحا  رخرى ت    في الاحا الوركاا  ولم ترل في   اس   لوالئل
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 ل 47  1/46ل  حوم   امح ه في ت حاح القرااا  الولره 1/10ب  حوم   القرااا  ورحرها في اا   الوركااه 41 

 ل 74ه القرااا  القر ااا ب  نظر ور ح فيه اللضلي 42 

 ل 2/112اباس   تقا  الااها ه  ب43 

 ل 1/263ب الدااً  حا   الباا ه 44 

 ل 4/248 المحه ب 45 

 ل 10/441 المحه ب46 

 ل 16/83 المحه ب47 

 ل 3/264 المحه ب48 

 ل 1/254ب اللراا   وا   القر  ه 49 

 ل 1/279 المحه  ب50 

 ل 2/12ب الجحا    وا   القر   و ارابحه 51 

 ل 2/860ب الرا    حا   الباا  في القرااا  المب ه 52 

 ل 393ب اب  هلا   شرح شذوو الذه ه 53 

 ل 38ب اللرجي  ال لف النصرةه 54 

ه ب 55   ل 14اغ مناوً  التلري  الاحً 
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 ل 184ب  لح    ارف النحاة    القرااا  القر اااه 56 

 ل 1/17 ب اب  اغيجوً  النلره 57 

 ل 1/468ب الجورا     ناهء الور ا ه 58 

 ل 1/14ل اب  اغيجوً, النلره 179ل رب  شا ا  امرشر ال ح غه 579  2/566ب ال ااوً  حكا  القرااه 59 

 ل 576  2/575القرااه ب ال ااوً  حكا  60 

 ل 1/17ل اب  اغيجوً  النلره 186ب رب  شا ا  امرشر ال ح غه 61 

 ل 1/17ل اب  اغيجوً  النلره 2/576ب ال ااوً  حكا  القرااه 62 

 ل 133  3/127  64  2/63ب جوب يح  الن اسه 63 

 ل 1/245اللراا   وا   القر  ه ب 64 

 ل 1/347 المحه ب65 

 ل 85  1/84القر  ه ب ا خل"   وا   66 

 ل 361ب اب  جل    ضالء القر  ه 67 

 ل 20/488حا   الباا ه الدااً  ب 68 

ب ررررر بالنصرر   لررا وابرر  ربرر  اباررا وربرر   ارر ة وربرر  و يرر  وانر ررا واغ مرر  وربرر  اكرررو واملضررء و  اهررر واكررر 69 

 ل 83  10/82  وة اهمل  نظره اغادا    ليم القرااا ه ب  اغاداس

 ل 23/607الدااً  حا   الباا ه ب 70 

 ل 2/12ب الجحا    وا   القر   و ارابحه 71 

 ل 5/298ه المح ب72 

 ل 1/278ب ا اباوً    ضاح ال رف وا ب رااه 73 

 ل 1/465ه المح ب74 

 ل 2/204ب النحاس   اراس القر  ه 75 

 ل 5/147ه المح ب76 

 ل 19ب اب  خال يح   اراس حلح   ج وةه 77 

 ل 42ه المحب 78 

 ل 1/147ا  هرً   وا   القرااا ه ب 79 

 ل 4/356ه ا  وينظر ر ضا 1/40ب اللاوهمه  اغحيا لاقراا المبواه 80 

 ل 1/292 المحه    وينظره 1/308ب اب  ح ه  ا  تم ه 81 

 ل 2/531   لبء  اراس القر  ه القوسمهب 82 
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 ل 3/271ب الج ذلرً  النلافه 83 

 ل 1/144ب جوب يح  الن اسه 84 

 ل 1/148ه المحب 85 

 ل 127  3/49  64  2/63 اله  ه المح  نظر ب86 

 ل 1/218ب اب  ح ه  امنصفه 87 

 ل 1/95ب اماال  امق ض ه 88 

 ل 1/321ب اب  المرا   ا    ه 89 

 ل 3/98ب الم اافي  شرح   اس جوب يحه 90 

ه 91   ل 2/87باب  الشيرً  ر الي اب  الشيرً

 ل 2/99ب اب   الا  شرح التمواءه 92 

 ل 9ل البناا   تحاف  ضلا ال لره 1/10اغيجوً  النلره ب اب  93 

ل الجوررررررا     ناهرررررء 6ل الصلارسرررررمه  ةارررررث النلررررر ه 1/119ل النررررر يرً  شررررررح الدابررررراه 1/13ب ابررررر  اغيرررررجوً  النلرررررره 94 

 ل 434-1/431الور ا ه 

 ل 13 -1/12ب اب  اغيجوً  النلره 95 

 ل 1/330ب الجو نمه  الااها  في اا   القر  ه 96 

 ل 1/38جوً  النلره ب اب  اغي97 

 ل 1/17المحه ب 98 

 ل 1/69ب البارل    ا ا صاو لاقر  ه 99 

 ل 1/263ب الدااً  حا   الباا ه 100 

 ل 1/8ل اغادا    ليم القرااا ه 1/131ا  هرً   وا   القرااا ه  ل 140ب اب    اهر  المبوا في القرااا ه 101 

 ل 1/36 ه ب ا خل"   وا   القر  102 

ل الونارررراً  2/836لقرررررااا  المررررب ه ل الرررررا    حررررا   الباررررا  فرررري ا67خال يررررح  اغحيررررا فرررري القرررررااا  المررررب ه ب ابرررر  103 

 ل 1/23ال  اا  في  اراس القر  ه 

 ل 1/62ب اب  خال يح   اراس القرااا  المب ه 104 

 ل 1/148  الورا ا  لئ با   الو ا اه القوسمهب 105 

 ل 1/23ب الونااً  ال  اا  في  اراس القر  ه 106 

 ل 1/28ب النحاس   اراس القر  ه 107 

 ل 1/309ب اللاوهمه  اغحيا لاقراا المبواه 108 
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ل ابرر    اهررر  المرربوا فرري القرررااا ه 1/495ل ا ابرراوً    ضرراح ال رررف وا ب رررااه 1/406ب اللررراا   وررا   القررر  ه 109 

 ل 480ل اب  حباوة  البا ء في القرااا ه 140

 ل 1/13ب اللراا   وا   القر  ه 110 

 ل 1/84حا    وا   القر   و ارابحه ب الج 111 

 ل 1/495ب ا اباوً    ضاح ال رف وا ب رااه 112 

 ل 1/29 ه  اراس القر    ه النحاسب  نظر113 

 ل 1/23ب الونااً  ال  اا  في  اراس القر  ه 114 

 1/309ب اللاوهمه  اغحيا لاقراا المبواه 115 

 ل 234ب اب  رب  الركا   تلم ا الن اس الوجيج و ارابحه 116 

 ل 1/384ب اللراا   وا   القر  ه 117 

 1/84ب الجحا    وا   القر   و ارابحه 118 

 ل 1/29ب النحاس   اراس القر  ه 119 

 ل 1/312لقراا المبواه اب اللاوهمه  120 

 ل 264  3/263ب الدااً  حا   الباا ه 121 

 لررررربء  ارررررراس القرررررر  ه   القوسرررررمهل 1/116ل ابررررر  ح ررررره  ا  تمررررر ه 1/538ب ا ابررررراوً    ضررررراح ال ررررررف وا ب ررررررااه 122 

 ل 196ل البناا   تحاف  ضلا ال لره 1/115

 ل 1/96ب اللراا   وا   القر  ه 123 

 ل 1/236ب الجحا    وا   القر   و ارابحه 124 

 ل 1/538ب ا اباوً    ضاح ال رف وا ب رااه 125 

 ل 1/87ب النحاس   اراس القر  ه 126 

 ل 1/115 لبء  اراس القر  ه   القوسمه ب 127 

 ل 1/210ب الج ذلرً  النلافه 128 

ه 129   ل 2/222ب اب  الشيرً  ر الي اب  الشيرً

 ل 1/132ب الونااً  ال  اا  في  اراس القر  ه 130 

 ل 1/116ب الباضاوً  را او ال وغ ءه 131 

 ل 3/120ب اب   الا  شرح التمواءه 132 

 ل 2/194ب المك   اغ ابه  الرو امص  ه 133 

 ل 6/2851ااظر اغيو"  تكوار الق ااره ب 134 
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 ل 1/116ب اب  ح ه  ا  تم ه 135 

 ل 2/190ب القرعبه  اغيا     با  القر  ه 136 

 ل 73  2/72 ه البحر ا  ا رب   ما    ه ب  نظر137 

ه 2/34 ه ب البوررت لاك نذررء الوررذلي   نظررره اللرروراا الوررذلا    ل رر ا  الوررذلا  138  ل ابرر  الشرريرً  ر ررالي ابرر  الشرريرً

 ل 3/1407 ه ل الوا ه  امقا ر النح يا173 ه ل اب  اغابا   ت حاح الاك 2/220

 ل 2/196ب المك   اغ ابه  الرو امص  ه 139 

 ل 3/318ب الدااً  حا   الباا ه 140 

 ل 2/110ل رب   اا   البحر ا  ا ه 1/239ل اب  اداا  ا  رو ال ح غه 1/190ب النحاس   اراس القر  ه 141 

 ل 101  1/100  ه ب اللراا   وا   القر 142 

 ل 1/102ه المحب 143 

 ل 243  1/242ب الجحا    وا   القر   و ارابحه 144 

ل ربررررر   ارررررا   البحرررررر ا  رررررا ه 2/216ل القرعبررررره  اغيرررررا     برررررا  القرررررر  ه 1/239ب ابررررر  ادارررررا  ا  ررررررو الررررر ح غه 145 

 ل 2/110

 ل 141/ 1ب الونااً  ال  اا  في  اراس القر  ه 146 

 ل 111  2/110ا  ا ه ب رب   اا   البحر 147 

 ل 4/357ب الدااً  حا   الباا ه 148 

 ل 1/304ل اغادا    ليم القرااا ه 2/412ل رب   اا   البحر ا  ا ه 2/154ب الاوابه  النلف والباا ه 149 

 ل 1/141ب اللراا   وا   القر  ه 150 

 ل 1/294ب الجحا    وا   القر   و ارابحه 151 

 ل 1/111ب النحاس   اراس القر  ه 152 

 ل 2/412ب رب   اا   البحر ا  ا ه 153 

 ل 1/177ب الونااً  ال  اا  في  اراس القر  ه 154 

 ل 2/412ب المك   اغ ابه  الرو امص  ه 155 

 ل 232/ 6ب الدااً  حا   الباا ه 156 

ل 165/ 7ل الراً    لاتال الحا ه 1/408ل اب  اداا  ا  رو ال ح غه 128ب النحاس  القد  وا لتنافه 157 

ل رب   اا   البحر ا  ا ه  4/25ل القرعبه  اغيا     با  القر  ه 1/243ال  اا  في  اراس القر  ه الونااً  

 ل 451  1/450ل اغادا    ليم القرااا ه 46/ 3

 ل 1/432ب جوب يح  الن اسه 158 
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 ل 2/324ب الم اافي  شرح   اس جوب يحه 159 

 ل 193  1/192ب اللراا   وا   القر  ه 160 

 ل 1/210 وا   القر  ه ب ا خل"  161 

 ل 1/381ب الجحا    وا   القر   و ارابحه 162 

 ل 1/146ب النحاس   اراس القر  ه 163 

 ل 2/962  الورا ا  لئ با   الو ا اه القوسمهل 2/962   لبء  اراس القر  ه القوسمهب 164 

 ل 5/79ب ال ا رً  ال لم ا ال ما ه 165 

 ل 4/25ب القرعبه  اغيا     با  القر  ه 166 

 ل 46  45/ 3   اا   البحر ا  ا ه ب رب167 

 ل 1/341ب الج ذلرً  النلافه 168 

 ل 3/46ب رب   اا   البحر ا  ا ه 169 

 ل 3/46 ه ب المك   اغ ابه  الرو امص   170 

ل اللاوهرررررمه  اغحيرررررا لاقرررررراا المررررربواه 1/147ل ربررررر  اباررررررة    رررررا  القرررررر  ه 122ل  اارررررحه  ه ب البورررررت ل  ررررر  ل  نظرررررر171 

 ل 2/199

 ل 487  9/486ب القرعبه  حا   الباا ه 172 

ل ابرر  87ل ابرر  خاررف  الونرر ا  فرري القرررااا ه 184ل اب   ورررا   ام مرر ط فرري القرررااا ه 242ب اب    اهر  المبواه 173 

 ل 316البا م  الإرناع في القرااا ه 

  شنلبل  الة شنلبل اب   نظ و  لما  الورسه   الة  شنلبل اغي هرً  الم احه  الةب ا  هرً  ت ذ   الاحاه 174 

ل 2/156ل الجحررررررا    وررررررا   القررررررر   و ارابررررررحه 1/271ل ا خلرررررر"   وررررررا   القررررررر  ه 1/300ب اللررررررراا   وررررررا   القررررررر  ه 175 

ل الونارراً  ال  اررا  465ل ا  لوا    املرلا  في ةريرر  القررر  ه 212 -3/195غحيا لاقراا المبواه االلاوهمه  

 ل 4/190   اغ ابه  الرو امص  ه ل المك4/169ل رب   اا   البحر ا  ا ه 1/416في  اراس القر  ه 

 ل 1/148ب رب  ابارة    ا  القر  ه 176 

 ل 457  456ب ا اباوً  شرح القصالر المب ه 177 

 ل 3/210ب اللاوهمه  اغحيا لاقراا المبواه 178 

ه 179   ل 1383ب امورً  الل   الوجيجً

 ل 7/235ب ال ا رً  ال لم ا ال ما ه 180 

 ل 2/149ب اب  اداا  ا  رو ال ح غه 181 

 ل 4/169ب رب   اا   البحر ا  ا ه 182 



 
 
 

83 
 
 

 

 

 ل 3/204ب اللاوهمه  اغحيا لاقراا المبواه 183 

 ل 4/191ب المك   اغ ابه  الرو امص  ه 184 

ل المرررك   اغ ابررره  2/212ل ابررر  ادارررا  ا  ررررو الررر ح غه 1/314اللرررراا   ورررا   القرررر  ه  ه ب الرحرررج برررل  مررربال  نظرررر185 

 ل 4/336الرو امص  ه 

 ل 2/212لباا ه ب الدااً  حا   ا186 

ل اغادارر    ليررم القرررااا ه 255ل البنرراا  الإتحررافه 2/255ل ابرر  اغيررجوً  النلررره 246ب ابرر    اهررر  المرربواه 187 

 ل 312 -302/ 2

ل ا شررك     شرررح ا شررك     للاررا 7/3159  ااظر اغيررو"  تكواررر الق ااررره 3/224ب اب   الا  شرح التمواءه 188 

 ل 2/122اب   الاه 

 الو   ه ع س لبل  ب اللراهارً 189 

ل الم اافي  شرررح 2/254ل وكل  مبا في اللراا   وا   القر  ه 1/21ب البوت    ال ما  وه  لجه ال  نظر ل  ااحه 190 

 ل 4/458  اس جوب يحه 

 ل 2/319  2/254  1/314ب اللراا   وا   القر  ه 191 

 2/332ب النحاس   وا   القر  ه 192 

 ل 1/216ب اب  ح ه  ا  تم ه 193 

 ل 2/26اب  جاري  ا  نمه ب 194 

 ل 354ب اب  القداع  ربناا ا جكاا وا  وا  وامصالوه 195 

 ل 1/625ب الج ذلرً  النلافه 196 

 ل 2/212ب اب  اداا  ا  رو ال ح غه 197 

 ل 2/901ب اب   الا  شرح البا اا اللا ااه 198 

 ل 612ب اب  الناظم  شرح ا للااه 199 

 ل 4/308ب رب   اا   البحر ا  ا ه 200 

 ل 1054/ 2   وشال المالاه اغي  يا رام ب اب  201 

 ل 4/336ب المك   اغ ابه  الرو امص  ه 202 

 ل 5/226ب الم اافي  شرح   اس جوب يحه 203 

 ل 76ب اب  هلا   شرح باات جواله 204 

 ل 139  138/ 12ب الدااً  حا   الباا ه 205 

 ل 453/  1 ه   النلف ا  وح ي القرااا القوسمهل 107ل الرا    ال وم اه 270اب    اهر  المبواه  ه ب  نظر206 
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 ل 358  1/357ب اللراا   وا   القر  ه 207 

 ل 5/178ب المك   اغ ابه  الرو امص  ه 208 

 ل 2/33ب النحاس   اراس القر  ه 209 

 ل 3/2197  الورا ا  لئ با   الو ا اه القوسمهب 210 

 ل 224الننت في القر  ه  ب اب   ضا  211 

 ل 125ب ا  ب ا     اراس القر  ه 212 

 ل 4/657ب رب   اا   البحر ا  ا ه 213 

 ل 11  10/ 21ب الدااً  حا   الباا ه 214 

ل ابرررر   ورررررا   ام مرررر ط فرررري 50/ 6ل اللاوهررررمه  اغحيررررا لاقررررراا المرررربواه 547ب ابرررر    اهررررر  المرررربوا فرررري القرررررااا ه 215 

ل المرررررك   اغ ابررررره  الررررررو 7/253ل ربررررر   ارررررا   البحرررررر ا  رررررا ه 663ا  امورررررا  ه ل ربررررر  شرررررا ا   برررررر 375القررررررااا ه 

 ل 9/292امص  ه 

 ل 2/382ب اللراا   وا   القر  ه 216 

 ل 4/298ب الجحا    وا   القر   و ارابحه 217 

 ل 6/10ب النحاس   وا   القر  ه 218 

 ل 2/1087ب الونااً  ال  اا  في  اراس القر  ه 219 

 ل 15/65اغيا     با  القر  ه ب القرعبه  220 

 ل 7/338ب رب   اا   البحر ا  ا ه 221 

 ل 9/292ب المك   اغ ابه  الرو امص  ه 222 

ل رب   اا   ال ذ اء وال نكاءه 5/2260ل رب   اا   اوللاف الضرسه 2/25ب اب  اصل و  شرح اغيكءه 223 

 ل 11/74

 ل 2/404ب اللراا   وا   القر  ه 224 

 ل 607/ 23الباا ه ب الدااً  حا   225 

ل ا  هرررً   وررا   القرررااا ه 2/948ل ا ابرراوً    ضرراح ال رررف وا ب رررااه 650ب اب    اهر  المبوا في القرااا ه 226 

 ل 18/287ل القرعبه  اغيا     با  القر  ه 3/90

 ل 1/309ب اللراا   وا   القر  ه 227 

 ل 2/758   لبء  اراس القر  ه سمهالقول 5/22النحاس   اراس القر  ه  ه ب  نظر ورً اماال في228 

 ل 5/221ب الجحا    وا   القر   و ارابحه 229 

 ل 2/948ب ا اباوً    ضاح ال رف وا ب رااه 230 
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 ل 352ب اب  خال يح  اغحيا في القرااا  المب ه 231 

 ل 6/319ب اللاوهمه  اغحيا لاقراا المبواه 232 

 ل 251ب اللاوهمه  شرح ا باا  املبااه 233 

 ل 7717/ 12را ا  لئ با   الو ا اه   الوالقوسمهب 234 

 ل 2/758   لبء  اراس القر  ه القوسمهب 235 

 ل 405  2/404ب اب  باالا   شرح امقر ا ا  مباه 236 

 ل 4/610ب الج ذلرً  النلافه 237 

 ل 5/367ب اب  اداا  ا  رو ال ح غه 238 

 ل 10/275ب رب   اا   البحر ا  ا ه 239 

 ل 10/457امص  ه ب المك   اغ ابه  الرو 240 

 ل 2/1240ب الونااً  ال  اا  في  اراس القر  ه 241 

 

 :قائم  المصادر والمراجع

 القر   النريمل  -

اب  رب  الركا  المب ه  ابار  ب  ر كر  تلم ا الن اس الوجيج و ارابح  تحقا ه الي ب  جادا  اغ ن ه    ب1

 هل 1410اغيا وا الإجل اا  امر نا امن وة  

 ل   لل جا ى   ه ا ب  رب  جا ى امج    ل  ا   ه ا  اا  ى بح  كرو عكاس  لاو امور ا  ب او اب  رب   ب2

ا     ا اصاوً  ابر  ب   حكر  ل  ا  ا      تحقا  اال  جااكا  حكا    ن با اغاااةي   ب3

  ل 1990  2القاهرة  ط

  ل 1990  1اغاااةي  القاهرة  طا خل"  رب  اغ م  ا ياش ي   وا   القر    لل هرى ررااا   ن با  ب4

ا لاح وً  ر كر ب   حكر  عبقا  املمري   تحقا ه جااكا  ب   اغأ اغاجً   ن با الوا   واغ نم   ب5

  ل 1997   1المو ل ا  ط

ا  هرً الوروً   حكر ب  ر كر  ت ذ   الاحا  تحقا ه  حكر ا ض  را   لاو   ااا التاام  ب او     ب6

  ل 2001  1ط

  1   حكر ب  ر كر   وا   القرااا    ر ج البح م  حا وا اماا جو ل  الرياض  طا  هرً الوروً ب7

  ل 1991

ك      الي ب   حكر ب  اوسمى  شرح ا ش ب8
ي

ش
 
  1  طب او  لاو الن   الواكاا ك    الئ رللاا اب   الا  ا 

  ل 1998 -هر 1419
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اوً  تحقا ه  حيه الر   و ضا   ا اباوً  رب  بنر  حكر ب  القاجم    ضاح ال رف وا ب راا  ا اب ب9

  ل 1971  ك  الاحا الوركاا  ل ل    

ا اباوً  رب  بنر  حكر ب  القاجم  شرح القصالر المب  الد ا  اغياهااا   تحقا ه ابر المل  هاوو     ب10

 ل   لل 5ط القاهرة  لاو امواوف 

يم  امدبوا الوصريا  الب يت  اب  باالا   عاهر ب  ر كر  شرح امقر ا ا  مبا  تحقا ه خالر ابر النر  ب11

  ل 1977  1ط

 ل لل   صر     الإرناع في القرااا  الولر  لاو الم ابا لاتاامبهر540 ل    اب  البا م  ر كر ب  الي ب12

ا   ط ب13   ل 2001  1البارل     حكر ب  الدا   ا ا صاو لاقر    تحقا ه لل  حكر القضاة  لاو الل ل  اك 

  ل 2008الدا   انت ا ا صاو لنقء القر    تحقا ه  حكر  ةا     نللة امواوف  البارل     حكر ب   ب14

  3البناا  ر كر ب   حكر   تحاف  ضلا ال لر  تحقا ه ر س  ورة  لاو الن   الواكاا  ب او   ط ب15

  ل 2006

  ل 1999الب ع    حكر جوار     ووائ  القر     ؤجما الرجالا  ب او     ب16

بر  ب  اكر  را او ال وغ ء ورجراو ال لويء  تحقا ه  حكر امراللي  لاو   ااا  الباضاوً  اا ر الر   ا ب17

 هل 1418  1التاام  ب او   ط

الاوابه  ر كر ب   حكر ب   براهام  النلف والباا  ا  تلم ا القر    تحقا ه الإ ا  اب  ااش و   ب18

 ل  2002  1 راحوا وتررا ه اظ ا الماارً  لاو   ااا التاام  ب او   ط

  1اب  حباوة    جف ب  الي  البا ء في القرااا   تحقا ه حكا  اللا     ؤجما جكا لا   ي   ط ب19

  ل 2007

ا     اب  اغيجوً ب20  حكر ب   حكر  تحب ا ال وم ا  اب  اغيجوً  تحقا ه ر كر القضاة  لاو اللررا   اك 

  ل 2000  1ط

  ل 1999  1اا  ب او   طاب  اغيجوً   حكر ب   حكر   ن ر امقرل    لاو الن   الواك ب21

  اب  اغيجوً   حكر ب   حكر  النلر في القرااا  الولر  تحقا ه الي الضباع  امدبوا ال  اويا ب22

 ل القاهرة  لل 

    القاهرة  اب  ح ه  رب  الل ل ااكا  ب  ح ه  ا  تم   و اوة ا وراف  ا ياس ا الئ لالؤو  الإجل اا ب23

  ل 1999

  ل 1954  1ط ب او   ااكا  ب  ح ه  امنصف  لاو   ااا التاام اب  ح ه  رب  الل ل  ب24

اب  اغي  ً  ابر الر ك  ب  الي  امن ظم في تاويخ ا  م واما ك  تحقا ه  حكر و صدلى ابر القالو   ب25

  ل 1992  1ادا  لاو الن   الواكاا  ب او   ط
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  ل 1987  4اكل     ب او   طاغي هرً   جكاااء ب   كال  الم اح  تحقا ه ر كر اداو  لاو الوام ل ب26

  ل 2000  1اغ م    حكر الي  امناو في اا   القر     ؤجما الرجالا  ب او   ط ب27

 اغ مناوً  و ام حاا  التلري  الاحً  في  وا   القر      اا قااا التاباا لاوا   الإ ماااا  حا وا بابء  ب28

  ل 2008 الوراق 

  1حقا ه   ما  اباس  لاو الحرس الإجل    ب او   طاغ كً    ار   ب  ابر    ليم ا لباا  ت ب29

  ل 1993

رب   اا  ا ارلسمه   حكر ب    جف  اوللاف الضرس    لما  الورس  رب   اا  ا ارلسمه  تحقا ه  ب30

  ل 1998  1وح  ااكا   حكر   ن با اغاااةي  القاهرة  ط

تحقا ه  م  هنراوً  لاو القام  لاو  ن   رب   اا  ا ارلسمه   حكر ب    جف  ال ذ اء وال نكاء   ب31

  ل 2014  1 ش اااا  ط

  ل 1941  صر  اب  خال يح  اغ م   ب  ر كر   اراس حلح   ج وة  لاو الن   امصريا  ب32

  ل 1992  1اب  خال يح  اغ م   ب  ر كر   اراس القرااا  المب    ن با اغاااةي  القاهرة  ط  ب33

في القرااا  المب   تحقا ه ابر الوا   نر   لاو اللروق  ب او    اب  خال يح  اغ م   ب  ر كر  اغحيا  ب34

 هل 1401  4ط

  لاو المل  لادبااا  اس اب  اغابا   ر كر ب  اغ م    ت حاح الاك   اب  اغابا   تحقا ه  ا ج  حكر ل ب35

  ل 2007  2ط   صر    والنلر 

  ل 2002  1اغادا   ابر الاداف اغادا    ليم القرااا   لاو جور الر    ل ل   ط ب36

اغادا  البحرالً  ر كر ب  الي ب  حابت  تاويخ احرال  تحقا ه الاو ا ال  لاو الحرس الإجل    ب او     ب37

  ل 2002  1ط

  ما  اباس  لاو   تحقا ه  اب  خابا   شكس الر   ر كر ب   حكر  و اا  ا ااا  وراباا ربناا الج ا   ب38

 ل   لل  الو  ب او 

  2ال وم ا في القرااا   تحقا ه روت  تريج   لاو الن اس الورب   ب او   طالرا    ااكا  ب  جوار   ب39

  ل 1984

  ل 2007  1ط الإ اوا   الرا    ااكا  ب  جوار  حا   الباا  في القرااا  المب   حا وا اللاورا  ب40

  ل 2006الذهبه   حكر ب  ر كر  ج ا رال  النبلا  لاو اغ ر ث  القاهرة   ب41

 هل 1420  3 لاتال الحا   لاو   ااا التاام  ب او   ط الراً    حكر ب  اكر  ب42

الراة  ا  لوا    اغ م   ب   حكر  املرلا  في ةري  القر    تحقا ه  ل ا  الراولً  لاو القام   ب43

 هل 1412  1ل ل   ط
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الجحا    براهام ب  المرً ب  جوء   وا   القر   و ارابح  تحقا ه ابر اغيااء شابه  االم الن     ب44

  ل 1988  1  طب او 

  ل 1999  2الج الي   حكر  صدلى  الإ ا  الدااً  لاو القام  ل ل   ط ب45

الجو نمه  برو الر    حكر ب  ابر   الااها  في اا   القر    تحقا ه  حكر رب  اللضء  براهام  لاو   ب46

  ل  1957  1امور ا  ب او   ط

 ل   لل 3ط  القاهرة   اب  اغ ابه الجورا     حكر ابر الوظام   ناهء الور ا    دبوا اوسمى الب ب47

 هل 1407  3الج ذلرً   حك ل ب  اكر  النلاف  لاو الن اس الورب   ب او   ط ب48

المبب   ابر ال هاس ب  تق  الر    عبقا  اللا واا النااى  تحقا ه  حك ل الدنا ي  هير لادبااا  ب49

 هل 1413  2والنلر  ط 

  1الإرراا  تحقا ه  روا  الوداا  لاو امل     ل ل   طال ااوً  الي ب   حكر  حكا  القراا و كا   ب50

  ل 1997

ً  ب51   ا     في النح   تحقا ه لل ابر اغ م   الل لي   ؤجما اب  المرا   رب  بنر  حكر ب  المر

 ل   لل الرجالا  ب او 

خااء الوداا  االم  ااا  المب   تحقا ه  ه ا  اهر المررمد    جكاااء ب  خاف  الون ا  في القر  ب52

 هل 1405الن    ب او   

   المك   اغ ابه  ر كر ب    جف  الرو امص   في اا   الن اس امنن    تحقا ه ر كر  حكر اغاراط  ب53

  ل 2011  3ل ل   لاو القام لادبااا والنلر  ط

  ل 1988  3جوب يح  اكرو ب  ااكا   الن اس  تحقا ه ابر المل  هاوو    ن با اغاااةي  القاهرة  ط ب54

اب  جاري  الي ب   جكاااء  ا  نم وا  ا  ا اظم  تحقا  ابر الر ام هنراوً  ب او   لاو الن    ب55

  ل 2000  1الواكاا  ط

شرح   اس جوب يح  تحقا ه ر كر  ورلي  الي جار  لاو الن   الواكاا  اغ م  ب  ابر      الم اافي ب56

 ل  2008  1ب او   ط

 ل   لل كاااء   برا  اموا       ر  ا  ا    لاو الن   الواكاا  ب او رب  شا ا  ابر الر ك  ب   ج ب57

  ل 1975رب  شا ا  ابر الر ك  ب   جكاااء  امرشر ال ح غ  تحقا ه عااو ر     لاو  الو  ب او    ب58

اب  الشيرً  رب  الموالا  هبا   ب  الي  ر الي اب  الشيرً  تحقا ه  حك ل الدنا ي   ن با  ب59

  ل 1991  1القاهرة  طاغاااةي  

  ل 1987  1اللرجي  ال لف النصرة  تحقا ه عاوق اغيناب   االم الن    ب او   ط ب60
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اللوراا الوذلا    ل  ا  الوذلا    ترتو  ولواا ه  حكر اللنقاد   الراو الق  اا لادبااا والنلر    ب61

  ل 1965القاهرة  

اام ا      تحقا ه ر كر اجو  ل ل     تحقا  اغ      ئالل قا     حكر ب  الي   وشال اللح    ل ب62

  ل 1999  1لاو الن اس الورب   ط

  ل 2000  24لاو الوام لاكل     ط ا ث في اا   القر   الصاغأ   ب ي ب   براهام   ب ب63

الصلارسمه  الي ب   حكر ب  جالم  ةاث النل  في القرااا  المب   تحقا ه ر كر اغ لاا   لاو الن    ب64

  ل 2004  1الواكاا  ب او   ط

الصلرً  خااء ب  ر با  ال افي بال  اا   تحقا ه ر كر ا واا وط وترق   صدلى  لاو   ااا التاام   ب65

  ل 2000ب او   

ر كر  حكر ابر الرا م  لاو   ه الصقلي  رب  القاجم ب  القداع  ربناا ا جكاا وا  وا  وامصالو  تحقا  ب66

  ل 1999  القاهرة  الن   وال حال  الق  اا

 لح  شوبا   لح    ارف النحاة    القرااا  القر ااا   ى   ا ا القر  الراا  الهيرً  لاو ةري     ب67

  ل 2005القاهرة  

 ل   لل ض ئ الإجل    ؤجما هنراوً لا واام والاقا ا  القاهرة  ر كر ر     ب68

حا   الباا  في تلويء القر    تحقا ه ر كر  حكر شا ر   ؤجما الرجالا   الدااً   حكر ب  حرير  ب69

  ل 2000  1ب او   ط

  ل1987  1ط ب او   الد في  جااكا  ب  ابر القً   شرح  ذ صر الروضا  ابر  التاق    ؤجما الرجالا  ب70

  ل 2010  2النلائس  ا ول   طاباس   ضء  م    تقا  الااها  في اا   القر    لاو  ب71

 هل 1381رب  ابارة   وكر ب  اما ى    ا  القر    تحقا ه  حكر  ؤال جج      ن با اغاااةي  القاهرة   ب72

  ل 1982اب  اصل و  الي ب   ؤ    شرح حكء الجحاجي  تحقا ه  ا   رب  حناح  الوراق   ب73

ا ه ابر المل  ابر اللافي  لاو الن   اب  اداا ا ارلسمه  ابر اغ   ب  ةال   ا  رو ال ح غ  تحق  ب74

 هل 1422  1الواكاا  ب او   ط

الونااً  رب  البقاا ابر  ب  اغ م    ال  اا  في  اراس القر    تحقا ه الي الب اوً  اوسمى الباب   ب75

 ل   لل اغ ابه   صر

 حكر ام لً    ر ج اماا  رب  الولا امورً  ر كر ب  ابر   الل   الوجيجً شرح ل  ا  ام نبه  تحقا ه  ب76

  ل 2008  1ط الرياض    اصء لابح م 

  تحقا ه برو الر   رو جي  لاو امل    لاتاام  رب  الي اللاوهمه  اغ م  ب  ر كر  اغحيا لاقراا المبوا ب77

  ل 1993  2ب او   ط - ل ل 
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قا ه  حك ل  رب  الي اللاوهمه  اغ م  ب  ر كر    اس اللور رو شرح ا باا  املباا الإاراس  تح ب78

  ل 1988  1الدنا ي   ن با اغاااةي القاهرة  ط

  1الوا ه   حك ل ب  ر كر  امقا ر النح يا  تحقا ه الي  اخر و خري   لاو المل   القاهرة  ط ب79

  ل 2010

  1راو امصريا لا للاف   صر  طالاللراا   حيى ب   يال   وا   القر    تحقا ه ر كر الن ال  و خرو    ب80

 ل لل 

 ل   القاهرة  لل  ورً ا اجو    لاو و ن با الول حقا ه هارً  اغاااء ب  ر كر    اس الو    تاللرا ب81

  ل 1979   اللضلي  ابر الوالً ب   حم   القرااا  القر ااا  تاويخ ولوريفب  لاو ا يك  الوا ه  حرة ب82

  8التاام   ؤجما ب او   طالل او  بالً   حكر ب  يوق س  القا  س ا  ا   تحقا ه  ن   تحقا   ب83

  ل 2005

القرعبه   حكر ب  ر كر  اغيا     با  القر    تحقا ه ر كر الاالو    لاو الن   امصريا  القاهرة    ب84

  ل 1964  2ط

القمدل    ر كر ب   حكر  لدالف الإشاوا   تحقا ه اللاخ اا ر المار وابر الصب و شاه    غينا   ب85

  ل 1972 القاهرة  الإجل     ااا التاام 

  1القوسمه   ب  ب  رب  عال   النلف ا  وح ي القرااا  المب     ك  الاحا الوركاا  ل ل   ط ب86

  ل 1974

ضا     ؤجما الرجالا  ب او    مالقوسمه   ب  ب  رب  عال    لبء  اراس القر    تحقا ه  اتم ال ب87

 هل 1405  2ط

  الو ا ا  تحقا ه   ك اا وجالء ااكاا  قااا اللريوا  حا وا القوسمه   ب  ب  رب  عال   الورا ا  لئ با   ب88

  ل 2008  1اللاورا  ط

  ل 1996  4القا ي   حكر ب  ابر امنوم  ا  ل  في اا   القر    ط ب89

اب  رام اغي  يا   براهام ب   حكر   وشال المالا  لئ  ء رللاا اب   الا  تحقا ه  حكر ب  ا ض  ب90

  ل 1954  1ط    ضالرياالمولي  رض اا الماف  

الر ك  المار  و حكر بروً ا ا     ر    شرح التمواء  تحقا ه ابراب   الا الدائ    حكر ب  اب ب91

  ل 1990  1هير لادبااا والنلر  ط

اب   الا الدائ    حكر ب  ابر    شرح البا اا اللا اا  تحقا ه ابر امنوم هريرً  حا وا ر  القرى   ب92

  ل 1982  1ط

 ل   لل   االم الن    ب او اضاكار ب   جير  امق ض   تحقا ه  حكر ابر اغاال  اماال   حك ب93
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ا ياش ي  الي ب   ضا   الننت في القر   النريم  لواجا وتحقا ه ابر  الد يءل ب او   لاو الن     ب94

  ل 2007  1الواكاا  ط

  2امواوف   صر  طاب    اهر  ر كر ب    همى  المبوا في القرااا   تحقا ه ش قي ضاف  لاو  ب95

 هل 1400

  ل 1984  1 حوم    حكر جالم  القرااا  ورحرها في اا   الوركاا   ن با البااا  ا  هريا  القاهرة  ط ب96

  ل 1988  2 حوم    حكر جالم  امح ه في ت حاح القرااا  الولر  لاو اغياء ب او   ط ب97

الئ و اتح   ادااً في   رى  روو ر ر الر رراا امنظكا الإجل اا لاتاباا والوا   والاقا ا    اس الإ ا  ال ب98

  ل 1992 الركاط      يماب  2 

 هل 1414  3اب   نظ و   حكر ب   نر  ب  الي  لما  الورس  لاو  الو  ب او   ط ب99

اب   ورا  النوماب وً  ر كر ب  اغ م    ام م ط في القرااا  الولر  تحقا ه ج ا   كجة    ك  الاحا  ب100

 ل   1981الوركاا  ل ل    

ااظر اغيو"   حكر ب    جف  تكوار الق اار الرح لمواء الل الر  تحقا    ك اا    ا جاتذة  لاو   ب101

  ل 2007  1ط القاهرة    المل  لادبااا والنلر 

 حكر باجء اا    ه شرح اب  الناظم الئ رللاا اب   الا  تحقا اب  الناظم   حكر ب   حكر ب   الا   ب102

  ل 2000  1طب او   الم ل  لاو الن   الواكاا  

النحاس  رب  حولر ر كر ب   حكر   اراس القر    وض    اشاح واا  اااحه ابر امنوم خااء  براهام   ب103

 هل 1421   1لاو الن   الواكاا  ب او   ط

لاو االم الن    امكانا النحاس  ر كر ب   حكر  القد  وا لتناف  تحقا ه ابر الر ك  امدرولً   ب104

  ل 1992  1الوركاا المو ل ا  ط

  ل 1997  2اب  النر م   حكر ب   ا اق  اللورجت  تحقا ه  براهام و ضا   لاو امور ا  ب او   ط ب105

 ل   لل الن وً   حيى ب  شرف  ت ذ   ا جكاا والاحا   شر ا الواكاا  لاو الن   الواكاا  ب او  ب106

  1القاجم ب  جل    ضالء القر    تحقا ه  روا  الوداا  لاو اب   ا ا  ل ل   طالوروً  رب  ابار  ب107

  ل 1995

الح ه الررر  اللر ا ام حرة لا   ي    جف  شرح شذوو الذه   تحقا ه ابر اب  هلا   ابر   ب    ب108

 ل  لل ج ويا
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امن با الإجل اا   اب  هلا   ابر   ب    جف  شرح رصارة باات جوال  تحقا ه ابر  الد يء  ب109

  ل 2010   1 صر  ط

   حكر ب  جو ل حا وا الإ ا  ال ا رً  رب  اغ م  الي ب  ر كر  ال لم ا ال ما     ك اا با ا    ب110

 هل 1430  1الرياض  ط

   
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 للسهيلي وأثرها في تيسير النحو  التعليل والعامل النحوي في "نتائج الفكر" و"الأمالي"

 *عايض بن محمد القحطانيد. 

 aiban1434@gmail.com 

 ملخص:

هـ( في التيسير 583)المتوفى سنة يرصد هذا البحث جهود العالم النحوي أبي القاسم السهيلي 

إبراز هذه الجهود من خلال أهم المسائل النحوية  بهدف ؛النحوي، من خلال الأصول النحوية

والصرفية، التي انتقد فيها أقوال النحويين، وطرق استدلالهم على القواعد النحوية، وتناول البحث 

ي معالجة الظواهر النحوية والصرفية، ا السهيلي فمأصلين مهمين من الأصول النحوية اعتمد عليه

عالج علاقة هذين الأصلين بالتيسير النحوي، وأثرها في آراء  إذهما: التعليل النحوي، ونظرية العامل، 

وقد السهيلي، ومنهجه الذي يغلب عليه مراعاة الجانب الوظيفي الذي يقوم على المعنى والفائدة. 

نت التمهيد، والتعريف بالسهيلي وبكتابيه، وعلى شتمل على مقدمة تضمياقتضت خطة البحث أن 

مبحثين، هما: التعليل وأثره في التيسير النحوي، والعامل النحوي وأثره في التيسير النحوي. وتوصل 

الاطراد ، وأن هود السهيلي النحوية من أقدم محاولات النحويين في التيسير النحوي البحث إلى أن ج

ل، وأن المتكلم هو العامل الحقيقي؛ لأنه الموجد للمعاني، وأن من أهم خصائص التعلي والانعكاس

عند السهيلي  من العوامل المعنوية ، وأننظرية العامل وظيفة تداولية؛ لارتباطها بالمتكلم والمخاطبل

إلى التفريق بين المبتدأ الذي يحتاج إلى خبر،  وأن السهيلي يعد أول من تنبه القصد إلى المذكور، 

 على نفي أو استفهام الذي يعرب مبتدأ.مد والوصف المعت
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Reasoning and the Grammatical Factor in Nataij  Al-Fikr and Amali by Al-Suhaili 

and their Role in Facilitating Grammar 
*Qhtani-Dr. Aiyd Bin Mohammed Al 

 aiban1434@gmail.com 

Abstract:  

 This research observes the efforts of the grammarian Abu Al-Qasim Al-Suhaili 

(died in 583 AH) in grammatical facilitation through grammatical assets. The aim is to 

highlight these efforts through the most important grammatical and morphological 

issues, in which he criticized the views of the grammarians, and the methods of their 

inference on the grammatical rules. The research dealt with two important grammatical 

assets that Al-Suhaili relied on in dealing with grammatical and morphological 

phenomena, namely: grammatical reasoning, and the factor theory. The research was 

divided into an introduction, a preface, and two sections discussing the reasoning and its 

impact on grammatical facilitation, and the grammatical factor and its impact on 

grammatical facilitation. The research concluded that Al-Suhaili’s grammatical efforts 

are among the oldest attempts of grammarians in grammatical facilitation, and that 

regularity and reflection are among the most important characteristics of reasoning. It 

was also concluded that the speaker is the real factor, because the speaker is the creator 

of meanings. Factor theory has a deliberative function, because it is related to the 

speaker and the addressee. Al-Suhaili is the first to notice many issues in grammar like 

the differentiation between a subject that needs a predicate. 

Key words: Grammatical factor, Grammatical facilitation, Functional aspect, 

Nataij Al-Fikr, Amali Al-Suhaili. 
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 تقديم: 

الأصول النحوية الركائز الرئيسة التي قام عليها علم النحو، وأهم طرق الاستدلال على تعد 

صحة القواعد النحوية. وقد كانت هذه الأصول أول أمرها قائمة في أذهان النحاة، ثم حظيت 

 بالدراسة على يد ابن جني، وابن الأنباري، والسيوطي.

النحوية احتذت بأصول الفقه منذ إفرادها ومع ما يعرفه دارسو العربية من أن هذه الأصول 

نحاة أن يخلصوها من هذا التأثر، ومن هؤلاء النحاة أبو القاسم بعض القد حاول فبالدراسة، 

 السهيلي، في كتابه "نتائج الفكر".

من الكتب النحوية المهمة التي كشفت عن أسرار اللغة وعللها، وقد عُني  وكتاب "نتائج الفكر" 

وقد شغل  حليل المسائل النحوية، وربطها بمبدأ قصدية المتكلم، وفهم المخاطبالسهيلي فيه بت

 التعليل النحوي معظم مسائل الكتاب.

دراسة اهتمت بجهوده في  -فيما أعلم-التي تناولت السهيلي، فلم أجد( 1)وقد تتبعت الدراسات 

جاءت فكرة هذا البحث الذي تيسير النحو، أو درست أثر الأصول النحوية في تيسير النحو، ومن هنا 

يرصد أصلين من الأصول النحوية؛ هما التعليل، والعامل النحوي، ويبين أثرهما في آراء السهيلي، 

 ويكشف عن علاقتها بالتيسير النحوي.

وقد اخترت دراسة أثر الأصول النحوية في التيسير النحوي عند السهيلي؛ لأن الدارسين لآراء 

علاقة القائمة بين هذه الأصول وأثرها في تيسير النحو. ويهدف البحث إلى السهيلي لا يكشفون عن ال

 تحقيق أهداف منها:

 بيان عناية السهيلي بالأصول النحوية؛ التعليل، والعامل النحوي. -1

 بيان موقف السهيلي من علل النحويين. -2

 الكشف عن أثر الأصول النحوية، في التيسير النحوي. -3

 التيسير النحوي عند السهيلي. رصد أبرز ملامح -4
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التيسير النحوي الذي و ويعتمد البحث على المنهج الوصفي، من خلال تتبع الأصول النحوية، 

أحدثته في بعض المسائل النحوية والصرفية، ومناقشتها، ودراسة ما ورد حولها في المدونات النحوية 

 باختصار وإيجاز.

 ى:وقد اقتضت خطة البحث ومنهجه أن يشتمل عل

 التمهيد، ويشمل: -1

 التعريف بالسهيلي. -أ 

 التعريف بمنهج السهيلي في كتابيه "نتائج الفكر"، و"الأمالي". -ب

 متن البحث ويشمل: -2

 المبحث الأول: التعليل وأثره في التيسير النحوي.

 المبحث الثاني: نظرية العامل وأثرها في التيسير النحوي.

 النتائج.الخاتمة، وفيها أهم  -3

 التمهيد: 

 التعريف بالسهيلي -أ

زيد عبدالرحمن بن عبدالله  أبو القاسم السهيلي: أبو" ترجم ابن دحية لشيخه السهيلي فقال:

تّوح، وهو الداخل 
َ
بن أحمد بن أبي الحسن، واسمه: أصبغ بن حسين بن سعدون بن رضوان بن ف

صلى  -ة الخثعمي الذي عقد له رسول الله نسبه، وقال: إنه من ولد رُويح للأندلس، هكذا أملى عليّ 

 . وقد نقل عنه أغلب من ترجم للسهيلي.(2)لواءً عام الفتح" -وسلم  هالله علي

 كنيته  -

يتكنى السهيلي بثلاث كنى أشهرها أبو القاسم، وأبو زيد، وهي التي يعرف بها في كتب النحويين 

السر في تعدد هذه الكنى يعود إلى أسماء أولاده، وإن . ولعل (3)والتراجم، ويكنى أبا الحسن، وهي قليلة

 .(4)كنا لا نعرف عنهم شيئا
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 مولده  -

في تحديد سنة  (5)تعد ترجمة تلاميذ السهيلي له، من أوثق ما وصل إلينا عنه، وقد اختلفوا  

ب هـ غير أن القول الثاني أكثرها ورودا في كت509هـ، وقيل 508هـ، وقيل عام 507مولده، فقيل عام 

التراجم؛ لأنها تنقل عن ابن دحية، دون سواه، يقول محمد البنا، بعد أن رجح أن مولد السهيلي في 

"ولا يكاد يقوم خلاف حول هذا التاريخ سوى ما نقله ابن الأبار في التكملة، قال: "وقال  :هـ508عام 

، وإذا (6)ة وخمسمائة"أنه ولد عام سبعة أو ثماني -يعني السهيلي -أبو القاسم ابن الملجوم: أخبرني

رجعنا إلى كتاب التكملة، وجدنا قولا آخر لتلميذ من تلاميذ السهيلي، لم يورده البنا، يقول ابن الأبار: 

، وعلى هذا فالخلاف قائم (7)هـ كذا قال أبو سليمان بن حوط الله"509سنة  -يعني السهيلي -"ومولده 

لأقوال. لاسيما أنها أقوال تلاميذه الذين هم ألصق في سنة مولد السهيلي. ولا سبيل إلى ترجيح أحد ا 

 الناس به.

 نشأته  -

 يها، فانتسب إليها، قال الذهبي:نشأ أبو القاسم بمالقة، وحدّث بها، وانتشرت تواليفه ف

. وانتسب أيضا إلى إحدى قراها، قال ياقوت الحموي:" ووادي (8)العلامة المالقي الأندلس ي النحوي""

بالأندلس من كورة مالقة فيه قرى، من إحدى هذه القرى عبد الرحمن السهيلي مصنف  سهيل أيضا: 

 .(9)شرح السيرة المسمّى بالروض الأنف"

 وفاته  -

توفي "  تلاميذه:اختُلف في سنة وفاة السهيلي، كما اختلف في سنة ولادته، فقال ابن دحية أحد 

ليوم السادس والعشرون من شعبان  رحمه الله بحضرة مراكش، يوم الخميس، ودفن ظهره، وهو ا 

. على (11). وعنه نقلت أغلب كتب التراجم. وهو ما يرجحه الباحثون (10)عام واحد وثمانين وخمسمائة"

"أذن لي في الرواية عنه.  أننا نجد قولا آخر في ترجمة السهيلي عند الضبي أحد تلاميذ السهيلي، يقول:
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. وتبعه المقري في نفح الطيب، (12)وخمسمائة"توفي بحاضرة مراكش، حرست، سنة ثلاث وثمانين 

يقول:" وتوفي السهيلي بمراكش سنة ثلاث وثمانين وخمسمائة، وزرت قبره بها مرارا سنة عشر 

 .ه583هـ، أو سنة 581يلي توفي سنة . وعليه فإن السه(13)وألف"

 التعريف بمنهج السهيلي في كتابيه "نتائج الفكر"، و"الأمالي" -ب

حرص السهيلي من خلال مسائل الكتابين، أن يقدم قراءة جديدة للنحو، ترتكز على قضية  

وحاول أن يكشف عن علاقة اللفظ والمعنى  -وهي إحدى مباحث الألفاظ عند الفقهاء - اللفظ والمعنى

ب،  بالمقام والوظيفة، فبدأ قراءته بقضية الوضع والاستعمال، وربطها بقصد المتكلم، وإفهام المخاط

 . (14)من خلال "توسيع مسالك العلة حتى بلغ بها إلى تسعة"

ثم ختمها ببيان الوظيفة الأساسية للغة، وهي الوظيفة التبليغية والبلاغية، وقد مثل لذلك 

بآيات من القرآن الكريم، وسعى إلى إبراز جوانب الإعجاز فيها، متقصيا في مسائله ما يتعلق بالنحو 

لمباحث العقدية كصفات الله عز وجل، ومباحث المتكلمين كقضية والصرف والبلاغة، وبعض ا 

الاسم والمسمى، وقد بلغ من احتفاء السهيلي بقضية اللفظ والمعنى أن فسر بها نظرية العامل، بعيدا 

"الفعل لا يعمل في الحقيقة إلا فيما دل عليه لفظه، كالمصدر والفاعل  عن المنطق الأرسطي، يقول:

يما كان صفة لواحد من هذه، نحو: "سرت سريعا"، و"جاء زيد ضاحكا"؛ لأن الحال والمفعول به، أو ف

هي صاحب الحال في المعنى، وكذلك النعت والتوكيد والبدل، كل واحد من هذه هو الاسم الأول في 

. وأغلب الدراسات التي تناولت نظرية العامل (15)المعنى، فلم يعمل الفعل إلا فيما دل عليه لفظه"

 هيلي لم تشر إلى ارتباطها بقضية اللفظ والمعنى.عند الس

وقد اهتم بالجانب التطبيقي، لذا فقد حوى الكتابان القراءات، والحديث الشريف، والشعر 

العربي، مما يدل على أن السهيلي كان متبحرا في العلوم، متفننا في التدريس، إذ كان يحرص على دعم 

 التنظير بالجوانب التطبيقية، وكشف الكتابان عن أهم سمات المدرسة الأندلسية القائمة على

ممارسة النصوص المتنوعة التي أكسبت علماءها ملكة خاصة فجمعوا بين الأدب، وتعليم العربية، 
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وقد أتاح لهم ذلك فرصة الاجتهاد، وبذل الآراء المبتكرة، وتوسيع مسالك العلل والتوجيه، وعدم  

 الاقتصار على دراسة اللغة في قوالبها الجامدة.

وأثره في التيس  ير النحوي المبحث الأول: التعليل 

يعد السهيلي أحد أبرز علماء النحو الذين كان لاجتهاداتهم النحوية، وآرائهم التي تفردوا بها أثر 

في تيسير النحو، وفتح باب التجديد فيه، وهو نتيجة طبيعية لاختلاف أصول التفكير النحوي لديه، 

انتقد نظرية العامل، وعِلل بعد أن  -خاصة في نظرية العامل والتعليل، لذلك حرص السهيلي

على أن يقدم نظرية بديلة للعامل، تتجاوز ما يحدثه العامل في آخر الألفاظ من أثر، إلى ما  -النحويين

   .وراءها من معانٍ، يتشارك فيها المتكلم والمخاطب، وسيأتي الحديث عن ذلك لاحقا إن شاء الله

شرط الاطراد  النحوية التي يتوفر فيهوشدّد على أن يُقتصر في باب التعليل، على العلل ا 

ا تضاحك أهل العلوم  :منتقدا تعليلات النحويين والانعكاس على طريقة الفقهاء والمتكلمين، يقول 
َ
"ولم

"أضعف من حجة نحوي"، وتعليلهم لهذا الباب  من فساد تعليلهم، حتى ضربوا المثل بهم، فقالوا:

قض، وفساد العلل؛ لأن العلة الصحيحة هي  يشتمل على ضروب من التحكم، وأنواع من التنا

المطردة المنعكسة، التي يوجد الحكم بوجودها، ويُفقد بفقدانها، كما تقول: الإسكار في الخمر علة 

ر، ويُعدم بعدمه، وكذلك  
ْ
التحريم، فهذا تعليل صحيح؛ لأن الحكم وهو التحريم يوجد بوجود السك

 .(16)ية في مذاهب القائلين بها"سائر العلل الفقهية الصحيحة، والعلل الفقه

التي اهتمت بعلل النحويين جمعا ودراسة، أو اعتنت ( 17)ومع ذلك فإن معظم الدارسات 

بنظرية العامل نقدا وتقويما، أو تناولت ملامح التيسير النحوي قديما وحديثا، لا تعتد بجهود  

السهيلي، بل يكاد يجمع الدارسون على أن ما قدّمه ابن مضاء الأندلس ي يعد المحاولة الأولى في الثورة 

ية العامل، والدعوة إلى تيسير النحو، ولعل سبب إهمال الدارسين على علل النحاة، وانتقاد نظر 

جهودَ السهيلي في تيسير النحو، هو تسليمهم للنقد الذي وجهه ابن مضاء للسهيلي، يقول ابن مضاء 
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رحمه - "وكذلك كان صاحبنا الفقيه أبو القاسم السهيلي على شاكلته بعد أن انتقد الأعلم الشنتمري:

 .(18)ويخترعها، ويعتقد ذلك كمالا في الصنعة وبصرا بها"يولع بها،  -الله

لأن فكرة التعليل لديه تنبني على مبحثي أصل ؛ -وإنْ أكثر من العلل- ولم يكن السهيلي كذلك

"وكل محسوس يعبر به عن معقول، فينبغي أن يكون   اللغة، وعلاقة الألفاظ بمعانيها، يقول السهيلي:

الأجساد في صفاتها المحسوسة إلا مطابقة للأرواح في صفاتها  مشاكلا له، فما خلق الله تعالى

  .(19)المعقولة، ولا وضع الألفاظ في لسان آدم عليه السلام، وذريته إلا موازنة للمعاني التي هي أرواحها"

أصل اللغة وعلاقة الألفاظ بمعانيها من المباحث التي يتجاوزها النحاة، ولا  :وهذان المبحثان

بواب النحو ومسائله؛ لذلك فالتعليل عنده يتميز بأنه يبحث في علاقة الألفاظ بمعانيها، يَعدانها من أ 

وأثر ذلك في عملية التبليغ والبلاغة، يقول السهيلي: "فإني لم أفحص عن هذه الأسرار، وخفي 

التعليل في الظواهر والإضمار، إلا قصدا للتفكر والاعتبار، في حكمة من خلق الإنسان وعلمه 

 . (20)ان، فإنه الخالق للعبارات، والمقدر للطائف والإشارات"البي

اهتمامه بالتعليل، إلى تلمّس جوانب الفهم  منيضاف إلى ذلك، أن السهيلي كان يهدف  

"وذلك أنها مسألة إذا انفتح ما استغلق  والإفادة، وإبراز وظيفية اللغة في العملية التواصلية، يقول:

صلى الله عليه -ر كثير من المشكلات في كتاب الله عز وجل، وعن رسوله منها، انفتح بذلك على الناظ

 . (21)، ويتوصل إلى فهم الكتاب وتأويله"-وسلم

كما أن من أهداف السهيلي في علله، رغبته في تخليص النحو مما علق به من علم المنطق،   

وقد ظهر ذلك جليا، في علل بعض النحويين غير المطردة، وهو بذلك يحاول أن يعيد علل النحو إلى 

أضف " ما كانت عليه في عصر الخليل وسيبويه، وهذه صورة من صور التيسير، يقول الحاج صالح:

ذلك البحوث التي كتبها بعض العباقرة من العلماء كالسهيلي وعبدالقاهر الجرجاني والرض  إلى

الإستراباذي وغيرهم وأغلب ما تناولناخ بالتحليل والتقويم هو ما ذكر من الأقوال العلمية للخليل بن 

  .(22)"أحمد في كتاب سيبويه
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 ة:وتتضح ملامح التيسير النحوي في التعليل من النماذج الآتي

 علة المنع من الصرف -1

، وأن أصل الأسماء الصرف، وأنها (23)يرى بعض النحاة "أن التنوين علامة الأمكن عندهم"

منع من الصرف، إذا أشبهت الفعل، والفعل حادث؛ لأنه مشتق من الاسم، فإذا استقر التنوين 
ُ
ت

منع من التنوين إنما هو من لبعض الأسماء وجب أن يكون لجميعها، لاشتراكها في الاسمية، وصار ما 

 .(24)أجل شبهه بالفعل الحادث

ثم عللوا بأن العلل التي يمتنع الاسم بها من الصرف علل تسع، هي: وزن الفعل، والوصف، 

 .(25)والتأنيث، والألف والنون الزائدتان، والتعريف، والعُجمة، والعدل، والتركيب، والجمع

سبحان الله! كيف   النحويين فيها، يقول:"يا أما السهيلي فقد رد هذه العلل، وحمل على

استجازوا أن يخبروا عن أمة من الأمم تطاولت أزمانها، واتسعت بلدانها، أن عقولهم متفقة على  

 .(26)الالتفات إلى هذه العلل والاعتبار بها، في تركهم التنوين والخفض فيما لا ينصرف"

نقض على النحويين قولهم إن علة ورأى أنها علل فاسدة، وضرب من ضروب التحكم؛ لذا  

"فإنا قد نجد الاسم مضارعا للفعل لفظا ومعنى وعملا  منع صرف الاسم، هو شبهه بالفعل، يقول:

ورتبة، وهو مع ذلك يدخله الخفض والتنوين، كضارب ونحوه، فإن فيه لفظ الفعل ومعناه، ويعمل 

 . (27)عمله، وهو تال للاسم، ووصف له، ثم لم يمنعوه من الصرف"

وأخذ يدلل لكلامه بأمثلة، تثبت عدم اطراد هذه العلل، ومن ذلك السفسير والبندار، قد  

قابوس" فليس فيه إلا التعريف، وقد  اجتمع فيه العجمة والزيادة، ثم هو متصرف، ومن ذلك "أبو

 . (28)منع من الصرف، ووجود الحكم مع عدم وجود العلة، يدل على تناقض العلة وفسادها

"فإن  من بيان ما في علل النحويين من فساد، أن يُنسب لسيبويه ش يء منها، يقول:  ولم يمنعه

أثقل من العربي، والمؤنث أثقل من المذكر، والجمع أثقل من  يقالوا: الفعل أثقل من الاسم، والعجم

 والواحد، فإذا اجتمع في الاسم من هذه ثقلان منع ما منعه الفعل من الخفض والتنوين، فالثقل ه

 .(29)علة، وهو قول إمامهم وزعيمهم أبي بشر رحمه اللهال
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"فلا شك أن فرزدقا وشمردلا   عقلية، يقول: موقد اعترض على علة الثقل سواء كانت حسية أ 

قليا عأثقل على الحاستين من زينب وسعاد وحسناء، وإن عنيتم ثقلا  ومسحنككا وحلكوكا واشهيبابا

شك أن قولك: هم وغم وسخط وبلاء وجذام وبرص، أثقل على  يدرك بالقلب، ويوجد في النفس، فلا

فهذا الثقيل  النفس أن تسمعه من حسناء، وكحلاء، وألمى، وألعس، وثغر أشنب، ومقلة نجلاء...

 .  (30)صرف"منصرف، وهذا الخفيف غير من

أن يستبدل بهذه العلل علة أخرى، تتميز بالاطراد والانعكاس،  إلى لذا سعى السهيلي جهده 

"وإذا ثبت ما قدمناه، فالمانع من  وتراعي دور المتكلم والمخاطب، وتتصف بيسرها وسهولتها، يقول:

الاسم غير مضاف إلى صرف الأسماء استغناؤها عن التنوين الذي هو علامة للانفصال، وإشعار بأن 

ما بعده، ولا متصل به، وليس دخول التنوين في الأسماء علامة للتمكن كما ظنه قوم، فإن العرب لا 

 .(31)تريد أن تشعر المخاطب بتمكن اسم ولا أيضا التمكن معنى تحتاج إلى بيانه، وإعلام المخاطب به"

بالعلل التي يذكرها النحاة، يتضح من قول السهيلي السابق أن الصرف ومنعه، لا علاقة له 

"متى عدم التنوين في ش يء من هذه الأسماء  وما علل به جاء متسقا مع تعليله لذهاب الخفض، يقول:

لم يستقم بقاء الخفض؛ لئلا يتوهم أنه مضاف إلى ضمير المتكلم، لو قلت: مررت بأحمرِ، بالخفض، 

مير النفس، لاسيما وأكثرهم يكتفي بالكسرة من بلا تنوين، أو بظرفاءِ، أو بعمرِ؛ لتوهِم إضافته إلى ض

تنوين فيه، مما  ما لا الياء، وهو في القرآن كثير، نحو: نكير، ونذير، ونحوه، فتركوا الخفض في

 .(32)يستغني عن الإضافة أو لا يستغني"

 علة تأنيث الفعل -2

مت هند، وإن كان تلحق الفعلَ علامة التأنيث )التاء( إذا كان الفاعل مؤنثا حقيقيا، نحو قا

تأنيث الفاعل غير حقيقي كنت في إلحاق العلامة وتركها مخيرا، تقول: حسنت دارك، واضطرمت 

  .(33)نارك، وإن شئت حسن دارك، واضطرم نارك، إلا أن إلحاقها أحسن من حذفها
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هذا إذا لم يتأخر الفعل عن الفاعل، ولم يفصل بينهما فاصل، فإن تأخر الفعل وجب إلحاق 

التأنيث به حتى لو كان الفاعل مؤنثا مجازيا، وإن فصل بينهما فاصل كنت مخيرا في إلحاق العلامة 

 .(34)وتركها

"وفي هذا كله وهن  وقد انتقد السهيلي ما علل به النحويون، ووصفهم بقلة التحصيل، يقول:

مة التأنيث لا . ونقض عليهم تعليلهم بأن إلحاق الفعل علا (35)لأصولهم، ودليل على قلة تحصيلهم"

"قالت الأعراب"، وأن مراعاة  "قالت الكافرون"، مثلما قالوا: يطرد في جمع المذكر السالم، فيقال:

"فإن قالوا: أنت مخير، إن  لفظ التأنيث في الجماعة ليس بأحق من مراعاة لفظ التذكير، يقول:

 فإن أحدا من العرب لا  راعيت لفظ الجمع ذكرت، وإن راعيت لفظ الجماعة أنثت، قلنا هذا باطل،

يقول: الهندات ذهب، ولا الجمال انطلق، ولا الأعراب تكلم، مراعاة للفظ الجمع، فدل على أن الأمر 

 .(36)بخلاف ما ذكروه، والله أعلم"

 ورأى السهيلي أن ما يمكن أن يعلل به، في إلحاق الفعل علامة التأنيث، غير ذلك، يقول: 

متى اتصل بفاعله، ولم يحجز بينهما حاجز، لحقت التاء علامة "والأصل في هذا الباب أن الفعل 

جاءت  طالت النخلة، كما تقول: يبالي إذا كان تأنيث الفاعل حقيقة أم مجازا، تقول: للتأنيث، ولا

المرأة، اللهم إلا أن يكون الاسم المؤنث في معنى اسم آخر مذكر، كالحوادث والحدثان، والأرض مع 

 :(38))لك الحمل على المعنى، كما في قول الشاعر. ويعني بذ(37) المكان"

 فلالالالالالالالالالالالالالالالالالا  م نلالالالالالالالالالالالالالالالالالاة ود لالالالالالالالالالالالالالالالالالا  ود هلالالالالالالالالالالالالالالالالالاا
 

 ولا أرض أبقلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالال  بقالهلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا 
 

غير أنه آثر  ،قال السيرافي: "وقد كان يمكنه أن يقول: ولا أرض أبقل ابقالها، فيخفف الهمزة

 (39)تحقيقها، فاضطره تحقيقها إلى تذكير ما يجب تأنيثه، وتأول في الأرض المكان"

 علة اشتقاق الفعل من المصدر -3

المصدر، فقال الكوفيون: الفعل أصل  اختلف النحويون في أصل الاشتقاق من الفعل أو

المصدر يصح لصحة الفعل،  الاشتقاق، وعللوا لذلك بأن المصدر فرع على الفعل، ومشتق منه؛ لأن 
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"قام قياما"،  "قاوم قِواما"، فيصح المصدر لصحة الفعل، وتقول: ويعتل لاعتلاله، ألا ترى أنك تقول:

؛ لأن لفعللفيعتل لاعتلاله، والبصريون قالوا المصدر أصل الاشتقاق، وعللوا بأن المصدر هو أصل 

 . (40)المصدر يشترك في الأزمنة كلها، لا اختصاص له بزمان دون زمان

من حيث إن الفعل مشتق من المصدر، وأنه لا   البصريين أما السهيلي، فقد وافق النحويين

ى في نفسه، وقصر التعليل على ذلك، معرضا عن بقية علل النحويين في هذه المسألة، يدل على معن

 وقد جعل علة الإخبار، هي علة اشتقاق الفعل من المصدر، في موطنين: 

"وفائدة اشتقاق الفعل من المصدر، أن   بيان فائدة اشتقاق الفعل من المصدر، يقول: -1

 المصدر اسم كسائر الأسماء يُ 
ْ
"أعجبني خروج  كما يخبر عن سائر الأسماء، نحو قولك:بر عنه، خ

 .(41)زيد"، و"سرني قدوم بكر"

دلالة معنى الفعل، فالفعل وإن كان لا يدل على معنى في نفسه، فهو يدل على معنى في  -2

غيره، يقول السهيلي: "والفعل ليس هو الش يء بعينه، ولا يدل على معنى في نفسه، وإنما يدل على 

 .(42)اعل، وهو كونه مخبرا عنه"معنى في الف

 الاستغناء بصيغة الفعل الماض ي، عن صيغ 
ُ
وقد تفرّع عن تعليل دلالة المعنى على الفاعل، علة

الفعل الأخرى، يقول السهيلي: "فإذا ثبت المعنى في اشتقاق الفعل من المصدر، وهو كونه دالا على  

صيغة واحدة، وتلك الصيغة هي لفظ الماض ي؛  معنى في الاسم، فلا يحتاج من الأفعال الثلاثة إلا إلى

لأنه أخف وأشبه بلفظ الحدث، إلا أن تقوم الدلالة على اختلاف أحوال الحدث، فتختلف حينئذ  

 . خلافا للمصدر، فإنه لا يذكر معه الفاعل لا مضمرا ولا مظهرا.(43)صيغة الفعل"

عل من المصدر، حتى وصل لقد تقص ى السهيلي جوانب العلة التي تتعلق بمسألة اشتقاق الف 

إلى التعليل لأضرب الحدث، ثم التعليل لنصب المصادر، وكل مقصود إليه، نحو: "سبحان الله"،  

و"إياك"، و"ويل زيد وويحه"، ولعل هذا التقص ي هو الذي جعل ابن مضاء يصف السهيلي، بأنه كان  

 .(44)يولع بالعلل، ويخترعها، ويعتقد ذلك كمالا في الصنعة وبصرا بها
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 ويتضح أثر التعليل في التيسير النحوي بما يأتي:

التعليل بعلل تقوم على الاطراد والانعكاس، بحيث يوجد الحكم بوجودها، ويفقد   -1

بفقدانها، وإلا فتقصر المسألة أو الباب على السماع، ولا يُحتاج معها إلى تعليل، يقول:" وهذا الباب 

ن النقل عن العرب لانتُفع بنقلهم، ولم يكثروا الحشو في لو قصروه على السماع، ولم يعللوه بأكثر م

 .(45)كلامهم

يُعلل للمسائل والأبواب بناء على استعمال الكلام؛ لأن الغاية من التعليل تقريب المسائل  -2

"ولا أيضا  لفهمها، فتتحصل بذلك الفائدة، ويُحرص معها على أمن اللبس، يقول عن التنوين:

"لأنه   ، ويقول عن استغناء العلم عن التنوين:(46)إلى بيانه، وإعلام المخاطب به"التمكن معنى تحتاج 

"لئلا يُتوهم أنه  ، ويقول في ذهاب الخفض:(47)يخش ى على المخاطب أن يتوهم العلم مضافا" لا

"وفائدة اشتقاق الفعل من  ، ويقول عن علة اشتقاق الفعل من المصدر:(48)مضاف إلى ضمير المتكلم"

، لذلك يلاحظ أن التعليل أقرب إلى استعمال (49)المصدر اسم كسائر الأسماء يخبر عنه" المصدر أن

 . (50)الكلام، منه إلى العلل المنطقية؛ لأنه مرتبط بعملية الفهم والتبليغ

يتقص ى جوانب العلل ومجالاتها، بحيث تترابط المسائل والأبواب، فكما صح فيها الاطراد  -3

 والإحكام. والانعكاس، صح فيها الضبط

وأثرها في التيسير النحوي   المبحث الثاني: نظرية العامل 

يعد العامل النحوي أحد مقومات الفكر النحوي وأصوله، ومما شغل أكثر مسائل النحويين 

في كتبهم، وعليه أقاموا قواعدهم، وبنوا عللهم، وقد ربط النحاة بين فكرة العامل وظاهرة الإعراب، 

أواخر بعض الكلمات، وتغييرا في بعضها الآخر، تغيرا مطردا، تحدثه بعض بعد أن رصدوا أثرا في 

-"وقد زعم الخليل  التراكيب، وقد نقل لنا سيبويه عن الخليل صورة هذا التغير، يقول: العوامل أو

أنهم نصبوا المضاف نحو: يا عبدالله، ويا أخانا، والنكرة حين قالوا: يا رجلا صالحا، حين   -رحمه الله
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طال الكلام، كما نصبوا: هو قبلك، وهو بعدك، ورفعوا المفرد، كما رفعوا قبل وبعد، وموضعهما 

 (51)د كما تركوه في قبل"واحد، وذلك قولك: يا زيد، ويا عمرو، وتركوا التنوين في المفر 

"اعلم أنها إذا كانت في موضع اسم  وقد تأثر سيبويه بالخليل، فقال في علة رفع الفعل المضارع:

مبتدأ، أو موضع اسم بني على مبتدأ، أو في موضع اسم مرفوع غير مبتدأ ولا مبني على مبتدأ أو في  

 .(52)الموضع ألزمتها الرفع" موضع اسم مجرور أو منصوب، فإنها مرتفعة، وكينونتها في هذا 

 يلاحظ مما سبق أن الخليل وسيبويه، اكتفيا بوصف فكرة العمل، دون تعريفه، والعامل هو

"ما عمل عملا ما، فرفع، أو نصب، أو جر، وقد عمل الش يء في الش يء: أحدث فيه نوعا من 

 .(53)الإعراب"

ضرب سعيد جعفرا، فإن  "ألا تراك إذا قلت: أما ابن جني فقد شرح فكرة العمل، بقوله:

"ضرب" لم تعمل في الحقيقة شيئا، وهل تحصل من قولك ضرب إلا على اللفظ بالضاد والراء والباء 

على صورة فعل، فهذا الصوت، والصوت مما لا يجوز أن يكون منسوبا إليه الفعل. وإنما قال 

لفظ يصحبه، كمررت النحويون عامل لفظي، وعامل معنوي؛ ليروك أن بعض العمل يأتي مسببا عن 

بزيدٍ، وليت عمرا قائم، وبعضه يأتي عاريا من مصاحبة لفظ يتعلق به، كرفع المبتدأ بالابتداء، ورفع  

 .(54) الفعل لوقوعه مع الاسم، هذا ظاهر الأمر، وعليه صفحة القول"

وبعد أن شرح ابن جني فكرة العمل النحوي، رأى أنه من المهم أن يكشف عن العامل الحقيقي 

"فأما في الحقيقة  ي تسامح النحاة في ذكره، ويوضّح علاقته بالعوامل اللفظية والمعنوية، يقول:الذ

ومحصول الحديث، فالعمل من الرفع والنصب والجر والجزم إنما هو للمتكلم نفسه، لا بش يء غيره، 

لمعنى على وإنما قالوا لفظي ومعنوي لما ظهرت آثار فعل المتكلم بمضامة اللفظ للفظ أو باشتمال ا 

 . (55)اللفظ"

"وإذا كانت العوامل في محل الإجماع،  العوامل أمارات ودلالات، يقول: -أيضا- وعد الأنباري 

 . (56)إنما هي أمارات ودلالات"
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"وإذا ثبت عامل في المبتدأ وجب أن  لكنه مع ذلك يسند العمل إليها، يقول عن عامل الابتداء:

 . (57)عوامل، نحو"كان" وأخواتها"يعمل في خبره، قياسا على غيره من ال

كما  - "فالموجد وتبع الرض ي ابن جني في أن المتكلم هو العامل الحقيقي، وصرّح بذلك، يقول:

لهذه المعاني هو المتكلم، والآلة العامل، ومحلها الاسم، وكذا الموجد لعلامات هذه المعاني هو  -ذكرنا

فلهذا سميت الآلات  -كما تقدم- الموجدة للمعاني ولعلاماتهاالمتكلم، لكن النحاة جعلوا الآلة كأنها هي 

 .(58)عوامل"

أما السهيلي، فيمكن أن نستنتج من أقواله المتفرقة أن العامل الحقيقي هو المتكلم، لكنه 

يتسامح في تعبيره، ويسمي الآلات عوامل، ويختلف عمن سبقه في أن فكرة العمل لديه لها وظيفة 

"فإن الحرف دخل  لق بمبدأ أمن اللبس، يقول في علة إهمال حرف الاستفهام:تداولية تبليغية، تتع

لمعنى في الجملة، ولا يمكن الوقوف عليه، ولا يتوهم انقطاع الجملة عنه؛ لأنه حرف مفرد لا يوقف 

عليه، ولو توهم ذلك فيه لعمل في الجملة ليؤكدوا بظهوره أثره فيه لتعلقه بها، ودخوله عليها، كما  

في "إن" وأخواتها حيث كانت كلمات من ثلاثة أحرف فصاعدا يجوز الوقف على كل واحدة فعلوا 

 .(59)منهن، تقول: إنه، وليته، ولعله، فأعملوها في الجملة إظهارا لتشبثهن بالحديث الواقع بعدهن"

محله أواخر الكلمة و ويرى السهيلي أن الإعراب الذي هو الرفع والنصب والخفض أو الجر 

-" ولبعض النحويين في تعليل ذلك كلام يرغب عنه، والحكمة فيه عندي  المعاني، يقول:دليل على 

أن الإعراب دليل على المعاني التي تلحق الاسم نحو كونه فاعلا، أو مفعولا، وغير ذلك،  -والله أعلم

ب وتلك المعاني لا تلحق الاسم إلا بعد حصول العلم بحقيقته ومعناه، فوجب أن لا يتقدم الإعرا

 .(60) الاسم، ولا يتوسطه في الوجود"

وقد ذهب إلى ما هو أبعد من ذلك، في محاولته إيجاد العلاقة بين حركات الإعراب، وحركة 

ا:  عضو المتكلم، تيسيرا لفهم معنى مصطلحات الإعراب، وما يحدثه العامل من أثر، يقول:
ً
"فقولنا إذ

ناها رفعا ونصبا وخفضا، فهي من فتح، وضم، وكسر، وسكون، هو من صفة العضو، وإذا سمي
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صفة الصوت؛ لأنه يرتفع عند ضم الشفتين، وينتصب عند فتحهما، وينخفض عند كسرهما،  

 . (61) وينجزم عند سكونهما"

 ومن الأمثلة على الجانب الوظيفي لنظرية العامل، وعلاقتها بالمتكلم والمخاطب ما يأتي:

لجنس، و"ما" الحجازية، وحروف النصب والجزم؛ الحروف: إنّ وأخواتها، ولا النافية ل تؤدي -1

وظيفة واحدة، هي: إظهار تشبث هذه الحروف بالجملة؛ لئلا يتوهم المخاطب انفصالها عن الجملة، 

فإذا أمن المخاطب انقطاعها عن الجملة، لم يعمل الحرف؛ لذلك لم تعمل حروف الاستفهام، 

وهم ذلك فيه
ُ
لعمل في الجملة؛ ليؤكدوا بظهور أثره ؛ -لحرفأي انقطاع الجملة عن ا - يقول:"ولو ت

"ولذلك أعمل أهل الحجاز  ، ويقول عن علة إعمال "ما" الحجازية:(62)لقه بها، ودخوله عليها"عفيه لت

 .(63)"ما" النافية تأكيدا لتشبثها بالجملة"

تدخل على الجمل، التي تدخل على الاسم، كالأفعال الناقصة، أو  التيالأفعال سواء  تؤدي -2

كأفعال الظن واليقين، وظيفة التشبث وإظهار اتصالها بها، وعدم انقطاعها عنها، يقول عن كان  

"ثم أرادوا أن يخبروا بها عن الحديث الذي هو"زيد قائم"، أي: إن زمان هذا الحديث ماض  وأخواتها:

 .(64)الجملة ليظهر تشبثها بها، ولا يتوهم انقطاعها عنها" أو مستقبل أعملوها في

"ولكنهم أرادوا تشبث "علمت" بالجملة التي هي الحديث؛ كيلا  ويقول عن أفعال الظن واليقين:

يتوهم الانقطاع بين المبتدأ وبين ما قبله؛ لأن الابتداء عامل في الاسم وقاطع له مما قبله، وهم إنما 

بأن هذا الحديث معلوم، فكان في إعمال "علمت" فيه، ونصبه له إظهارا  يريدون إعلام المخاطب

 . (65))وكذلك "ظننت" لتشبثها...

للعوامل المعنوية وظائف منها: الإخبار والقصد، وهي وظائف ترتبط بالمتكلم والمخاطب،  -3

ة نصب سبحان ، ويقول عن عل(66)"الرافع للاسم المبتدأ كونه مخبرا عنه" يقول عن علة رفع المبتدأ:

"ولذلك وجب نصبه، كما يجب نصب كل مقصود إليه بالذكر، نحو "إياك"، ونحو: "ويل  الله وإياك:

 .(67)زيد وويحه"
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 ويتضح أثر نظرية العامل في التيسير النحوي بما يأتي:

 مجيء الحال من النكرة -1

الدهان، في الحال اسم منصوب يبين هيئة صاحبه، اشترط النحاة له شروطا حصرها ابن 

"لا يكمل الحال في الغالب إلا بسبع شرائط منها أن تكون نكرة، ومنها أن تكون مشتقة، ومنها أن  قوله:

تكون من معرفة أو ما في حكمها، ومنها أن يكون الكلام قد تم دونها أو في تقدير ذلك، ومنها أن تكون  

 .(68)كون جواب كيف"مقدرة بـ"في"، ومنها أن تكون منتقلة في الغالب، ومنها أن ت

شروط الحال إلى ما ورد في السماع، أو ما اطردت فيه العلة نحو: في أما السهيلي، فقد احتكم 

"ولو كانت الحال من النكرة ممتنعة، وكان رديئا في الكلام لعلة  مجيء الحال من النكرة، يقول:

، ونحو مجيء الحال من (69)"التنكير، لما اتفقت العرب على جعلها حالا إذا كانت مقدمة على الاسم

غير المشتق، يقول: "فإن الاشتقاق لا يلزم في الحال، إنما يلزم فيها أن تكون صفة متحولة؛ لأن الحال  

مشتقة من التحول، فإذا كان صاحب الحال قد أوقع الفعل صفة غير لازمة للفعل، فلا تبال أكانت 

لملك رجلا"، فرجلا: حال؛ لأن صورة الرجل مشتقة أم غير مشتقة، فقد جاء في الحديث:"يتمثل لي ا

طارئة على الملك في حال التمثل، وليست لازمة للملك إلا في وقت وقوع الفعل منه، وهو التمثل، فهي 

"مررت بهذا العود شجرا، ثم  قولك: "يخرجكم طفلا"، ومثله إذا حال؛ لأنه قد تحول إليها، ومثله:

 .(70)الفاعل إليها " كانت جامدة، لأنها صفات يتحول  مررت به رمادا"، فهذه كلها أحوال، وإن

: مجيء الحال مايلاحظ مما سبق أن السهيلي قد أسقط شرطين مما اشترطه النحاة للحال، وه

، وقد أجاز مجمع اللغة العربية بالقاهرة مجيء الحال جامد، وجعله جامدةمن النكرة، ومجيء الحال 

 السهيلي من الشروط بصفة التحول؛ لأنها علة مطردة.، وتمسك (71)عبدالرحمن السيد مقيسا
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  عراب "على زيد دين"، و"في الدار امرأة"  -2

ذهب النحويون إلى أن الأصل في المبتدأ أن يكون معرفة، ومنعوا الابتداء بالنكرة؛ "لأنه لا 

"رجل عالم"،  أو "رجل قائم"، ألا ترى أنك لو قلت: ،فائدة فيه، وما لا فائدة فيه، فلا معنى للتكلم به

  .(72)"؟لم يكن في هذا الكلام فائدة

ابن عصفور إن سيبويه "لم  :وجوزوا الابتداء بالنكرة إذا أفادت؛ لأنها شرط الإخبار، يقول 

 .(73))يشترط في الابتداء بالنكرة أكثر من شرط واحد، وهو أن يكون في الإخبار عنها فائدة

وقد اجتهد النحويون في حصر المواطن التي يجوز فيها الابتداء بالنكرة، وعللوا لذلك بما 

اصطلحوا عليه بمسوغات الابتداء بالنكرة، وقد بلغ عددها عند بعض النحويين نيفا وثلاثين 

مسوغا، يقول ابن هشام:"رأى المتأخرون أنه ليس كل أحد يهتدي إلى مواطن الفائدة، فتتبعوها، 

 . (74)مقل مخل، ومن مكثر مورد ما لا يصلح، أو معدد لأمور متداخلة"فمن 

"وحد المبتدأ   بد أن يكون معرفة، أو مخصوصا؛ لإفادته، يقول: أما السهيلي فالمبتدأ عنده لا

 ،(75)أن يكون معرفة أو مخصوصا، وإلا فلا فائدة من الإخبار عنه"

ما  -وهو نكرة-" ومما ابتدئ به  ول:ويحصر السهيلي إفادة النكرة بضابط المعنى فقط، يق

دخله معنى الدعاء أو معنى يخرجه عن أن يكون الكلام خبرا محضا، كما تقدم في التفضيل، فمن 

 .(76)وإذا دخل الحديث معنى النفي، فلا غرو أن يبتدأ بالنكرات" ذلك ما أريد به التزكية...

دأ النكرة من المسوغات؛ للوهم الذي لذلك استبعد أن يكون تقديم )الجار والمجرور( على المبت

منعوتا، ولا  -يعني المبتدأ المنكور - "فإن لم يكن يحصل لو تقدمت النكرة على الجار والمجرور، يقول:

مخصوصا، ولا مستفهما، ولا منفيا، نحو: )لا لغو فيها(، فلا يخبر عنه، إلا أن يكون الخبر مجرورا 

قدما ومعرفة فإن كان اللفظ خبر المبتدأ، فإنه في المعنى معرفة مقدما عليه؛ لأن الخبر إذا كان م

"على زيد دين"، إنما قلت:  مخبر عنه؛ لأن التعريف والتقديم يجران إليه ذلك المعنى، فكأنك إذا قلت:

 . (77)"زيد مديان"، وإذا قلت: "في الدار امرأة"، إنما أردت: "الدار فيها امرأة"
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- ديم الجار والمجرور على النكرة من المسوغات اعتراضاويلاحظ أن في استبعاد السهيلي لتق

على شرط الفائدة الذي يعلل به النحويون؛ لأنه لا فائدة مرجوة في تقديم لفظ  -وإن لم يصرح به

"على زيد دين"، و"في الدار امرأة"، وأن تقديم الجار والمجرور جاء مراعاة : الجار والمجرور في قولك

"فلذلك حسن الإخبار عن النكرة ههنا في اللفظ؛ لأنه ليس  م عنه، يقول:لفهم المخاطب، ودفع الوه

"رجل في الدار"، كيف يبقى الكلام  خبرا عنها في الحقيقة، ألا ترى أنك إذا قدمت الاسم المبتدأ، فقلت:

ناقصا؟ لأن النكرة تطلب الوصف طلبا حثيثا، فيسبق إلى الوهم أن الجار والمجرور وصف لها لا خبر  

 .(78)"عنها

لذلك يرى أن الجار والمجرور قدمت على النكرة؛ لئلا يتوهم المخاطب أنها صفة لها، وليس 

 تيسير؛ لاتساق ذلك مع إعراب 
ً
تقديمها لتسويغ الابتداء بالنكرة، وفي إعراب الاسم المجرور مبتدأ

لها؛ لأن الوصف لا  "فإذا قدمت الجار والمجرور عليها استحال أن يكون وصفا  المعرفة مبتدأ، يقول:

يتقدم الموصوف، فذهب الوهم إلى أن الاسم المجرور المعرفة الذي هو في موضع خبر عن النكرة هو 

 .(79)المخبر عنه في المعنى، وإن كان مجرورا في اللفظ، فكم من مجرور في اللفظ مخبر عنه في الحقيقة"

  عراب المنادى -3

عل المتروك إظهاره قولك: يا عبدالله، والنداء كله مما ينتصب على الف يرى سيبويه أن المنادى

)يا( بدل من الفعل، وقد حذف الفعل لكثرة الاستعمال، وصار )يا( بدلا من اللفظ بالفعل، كأنه قال: 

. والمنادى منصوب على أنه مفعول به تعدى إليه (80)يا أريد عبدالله، فحذف أريد، وصار )يا( بدلا منه

 .(81)الفعل

ينادى بها، هي: يا، وأيا، وهيا، وأي، والهمزة، أما الأسماء المناداة فتنقسم على  وللمنادى حروف

 .(82)ثلاثة أضرب: مفرد، ومضاف، ومضارع للمضاف بطوله

"وأما حروف النداء فعاملة عند  أما السهيلي، فالمنادى عنده منصوب بالقصد، يقول: 

و"ها"، ونحو ذلك، والمنادى  "جوت"، :بعضهم، والذي يظهر لي الآن أن "يا" تصويت بالمنادى، نحو
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منصوب بالقصد إليه وإلى ذكره؛ لما تقدم من قولنا في كل مقصود إلى ذكره مجردا عن الإخبار عنه: 

 .(83)"إنه منصوب"

لا  " وهذا القول الذي ذهب إليه السهيلي، يشبه ما قاله السيرافي في إعراب المنادى، يقول:

التقريب والتمثيل؛ لأنهم أجمعوا أن النداء ليس بخبر، وقولنا: أحب هذا ولا القول به على جهة 

أنادي، وأدعو، إخبار عن نفسك. قال: ولكني أقول: لما احتاج المنادى إلى عطف الاسم المنادى على  

نفسه، واستدعائه إياه؛ ليقبل عليه، فيخاطبه بما يريد احتاج إلى حرف يصله باسمه ليكون تصويتا 

"يا وأخواتها"، وهو ش يء يحرك به المنادى، فصار المنادى كالمفعول بتحريك المنادى  به وتنبيها له، وهو

له وتصويته به، والمنادي كالفاعل، وصار بمنزلة الفعل الذي يذكره الذاكر، فيصله بمفعول ظاهر 

 .(84) "والفاعل مضمر مقدر

أن حرف النداء  "ويدلك على ويعترض السهيلي على أن تكون حروف النداء هي العاملة، يقول:

و"يوسف أعرض عن هذا"، وإن  "صاحب زيد أقبل"، ليس بعامل وجود العمل في الاسم دونه، نحو:

كان مبنيا عندهم، فإنه بناء كالعمل، ألا تراه ينعت على اللفظ كما ينعت المعرب، ولو كان حرف  

 .(85)النداء عاملا لما جاز حذفه، وبقاء العمل"

رب بمثالين على النداء، الأول منادى مضاف، والثاني منادى يلاحظ مما سبق أن السهيلي ض

علم مفرد، والاسم المنادى في الجملتين اسم منصوب على القصد إليه، دون النظر إلى حركة البناء، 

عهد في عوامل النصب، )القصد إليه( "لم يُ  وهذا العامل الذي يسميه السهيلي: اختصارا وتيسيرا.

تقدير، ذلك أن ما يقوله النحاة من أن العامل في مثل هذه الأسماء مقدر ولكنه يستحق وقفة ونظرة 

قول لا يقوم على أساس قوي، إذ لم يعهدوا ظهوره في ش يء من الكلام، ومما يقوي القول بهذا العامل 

أنه وثيق الصلة بالنظرة البلاغية التي تقول إن ما قدم فلغرض مثل الاهتمام أو التخصيص، وليس 

 . (86)ام وبين القصد فرق"بين الاهتم
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  عراب الاسم المرفوع بعد لولا  -4

. قال سيبويه: (87)تختص "لولا" الامتناعية بالأسماء، ومرفوعها مبتدأ عند أكثر النحويين

"وذلك قولك لولا عبدالله لكان كذا وكذا، أما لكان كذا وكذا، فحديث معلق بحديث لولا، وأما 

وارتفع بالابتداء كما يرتفع بالابتداء بعد ألف الاستفهام، كقولك أزيد عبدالله فإنه حديث لولا 

 .(88)أخوك"

وهي عند السهيلي مركبة من "لا" النافية، و"لو"حرف الامتناع، وأما اختصاص "لا" بالتركيب 

 معها في باب "لولا زيد" أي "لو انعدم زيد، أو غاب زيد، ما كان كذا وكذا"؛ فلأن "لا" قد تكون منفردة

تغني عن الفعل، إذا قيل لك: هل قام زيد؟ فتقول: لا، فقد أخبرت عنه بالقعود، وإذا قيل لك: هل 

قعد؟ فقلت: لا، فكأنك مخبر بالقيام، وليس ش يء من حروف النفي يكتفى به في الجواب حتى تكون  

 .(89)بمنزلة الإخبار إلا هذا الحرف"

يعني - "وقد اتفق الطائفتان ، قال المرادي:والقول بتركيبها من "لو"، و"لا" قال به الكوفيون 

على أن "لولا" مركبة من"لو" التي هي حرف امتناع لامتناع، و"لا" النافية، وكل واحدة منهما  -الكوفيين

 .(90)باقية على بابها، من المعنى الموضوعة له قبل التركيب"

م  مًا، يقول:ويرى السهيلي أن مرفوع "لولا" فاعل، ونسب هذا القول إلى سيبويه وه
َ
"فمن ث

في هذا الباب، وساغ تركيبه مع حرف لا يطلب إلا الفعل،  -يعني حرف النفي-صلح الاعتماد عليه 

فصارت الكلمة بأسرها بمنزلة حرف وفعل، وصار "زيد" بعدها بمنزلة الفاعل، ولذلك قال سيبويه: 

 . (91) "إنه مبني على لولا"

"وهذا هو الحق؛ لأن  وانتقد بعد ذلك ما قاله النحويون في مرفوعها، وفي حذف خبرها، يقول:

 . (92)ما يهذون به من مبتدأ وخبره محذوف، لا يظهر، وخامل لا يذكر"

وعليه فإن "لولا" حرف مركب من "لو" الامتناعية، و"لا" النافية، والاسم بعدها مرفوع على 

 ، ولا القول بخبرها المحذوف. أصل تركيبهاالبحث في أنه فاعل، دون الحاجة إلى 
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  عراب مرفوع الصفة الجارية مجرى الفعل -5

اشترط النحاة لعمل الصفة الجارية مجرى الفعل أن تعتمد على ش يء قبلها كالنفي 

له "قائم زيد"، فأردت أن ترفع "زيد" بـ "قائم"، وليس قب "فأما إذا قلت: والاستفهام، يقول ابن السراج:

 .(93)ما يعتمد عليه البتة، فهو قبيح"

حيان:   أبوومن الصفات التي تجري مجرى الفعل، اسم الفاعل، واسم المفعول، قال 

"والوصف المغني هو اسم الفاعل، واسم المفعول، ونحوهما من الأسماء المشتقة التي لها عمل، وما 

 قال سيبويه: ،أبواك"، و"أقرش ي قومك"، وما كريمة نساؤكم "أقرش ي   جرى مجراها باطراد، نحو:

 .(94)"ومن قال ذهب فلانة، قال أذاهب فلانة"، و"أحاضر القاض ي امرأة"

 ويعرب النحاة مرفوع الصفة الجارية مجرى الفعل، فاعلا سد مسد الخبر، يقول ابن السراج:

بواك"رفع بفعلهما، وهما قد سدا مسد "قائم" مرتفع بالابتداء، و"أ "أقائم أبواك؟"، فـ "فإذا قلت:

 .(95)الخبر"

 لكن الرض ي اعترض على إلحاق خبر الصفة الجارية مجرى الفعل، بخبر المبتدأ، يقول: 

في حد المبتدأ الأول، فقالوا إن خبره محذوف لسد فاعله مسد  -أيضا- "والنحاة تكلفوا إدخال هذا 

من خبر حتى يحذف، ويسد غيره مسده، ولو الخبر، وليس بش يء، بل لم يكن لهذا المبتدأ أصلا 

إذ هو في المعنى كالفعل، والفعل لا خبر له، فمن ثم تم بفاعله كلاما  ،تكلفت له تقدير خبر، لم يتأت

 .(96)من بين جميع اسم الفاعل، والمفعول، والصفة المشبهة"

الصفة الجارية ويرى الحاج صالح أن الرض ي هو أول من تنبه من النحاة للتفريق بين خبر 

يعني القول بأن - إلى ضعف هذا التأويل -في علمنا- وأول من انتبه" مجرى فعلها، وخبر المبتدأ، يقول:

)صاحب النص الذي  ستراباذي، وقد ميز قبله ابن الحاجبهو الرض ي الإ  -الفاعل سد مسد الخبر

  .(97)"شرحه( بين المبتدأ الذي يلزمه خبر، وهذا الذي يسميه مبتدأ أيضا
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"أقائم  "وكذلك: لكن السهيلي قد أشار إلى هذا الفرق قبل ابن الحاجب، والرض ي، يقول:

ك"، وإن سد مسد الخبر، فإنه فاعل في المعنى، و"قائم" معناه كمعنى الفعل ا أخواك"؛ لأن "أخو 

  الرافع للفاعل، فروعيت المعاني في هذه المواضع، وترك حكم اللفظ، إلا من جهة الرفع بالابتداء، 

 .(98)فهي كلها مرفوعة بالابتداء متضمنة لمعنى يخالف معنى الابتداء المخبر عنه"

وقد أورد السهيلي صورا للصفة الجارية مجرى الفعل، وأعربها، وليس فيها عبارة )سد مسد 

"وإذا ثبت هذا فجائز أن يكون اسم الفاعل في حال الاعتماد على ما قبله، ومع القرائن  الخبر(، يقول:

"زيد قائم أخواه"،  ية رافعا للفاعل، وخبرا مقدما، والاسم بعده مبتدأ، والوجهان جائزان، نحو:المقو 

"زيد قائم أنت  و"زيد قائمان أخواه"، إلا في موضع واحد، وهو أن يكون الفاعل ضميرا منفصلا، نحو:

يكون فاعلا مع اتصاله إليه"، و"أقائم هو؟"؛ فإن هذا لا يكون إلا مبتدأ وخبرا؛ لأن المنفصل لا 

 . (99)بالعامل، إنما يكون فاعلا إذا لم يمكن اتصاله به، نحو: "ما قائم إلا أنت"، و"الضاربه هو"

أن مرفوع اسم الفاعل إما أن يعرب فاعلا أو مبتدأ, كما ولتوضيح الكلام أكثر، يرى السهيلي 

"، ؟"زيد قائم أنت إليه"، و"أقائم هو جملة:"زيد قائم أخواه"، و"زيد قائمان أخواه" أما  في المثالين:

"، قال السهيلي: ؟خبرا مقدما، والضمير فيهما مبتدأ قياسا بـ "أو مخرجيّ هم الوصف المشتقعرب يف

 . (100)"لم يروه أحد إلا بتشديد "الياء"؛ لأنه خبر مقدم، و"هم" مبتدأ"

بتدأ والضمير المنفصل يعرب "ما قائم إلا أنت"، و"الضاربه هو" م وتعرب الصفة في المثالين:

فاعلا، وليس فيما أعرب السهيلي عبارة سد مسد الخبر، والإعراب على هذا النحو ضرب من التيسير 

 والتسهيل.

 الخاتمة: 

التعليل ونظرية العامل النحوي، وقد برز من خلالها  :عرضت في هذا البحث الأصول النحوية

تفكير السهيلي النحوي، وموقفه من النحويين، ومحاولته الجادة في تيسير النحو، وتخليصه مما علق 

 به من علم المنطق، ومن أهم النتائج التي وصل إليها البحث:
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 ير النحوي.تعد جهود السهيلي النحوية من أقدم محاولات النحويين في التيس -1

 الاطراد والانعكاس. من شروط صحة التعليل النحوي  -2

يعد المتكلم العامل النحوي الحقيقي؛ لأنه الموجد للمعاني، وسميت الآلات عوامل من باب  -3

 التسامح.

 تؤدي نظرية العامل عند السهيلي وظيفة تداولية؛ لارتباطها بالمتكلم والمخاطب. -4

 المذكور من العوامل المعنوية، والاسم المنادى منصوب بالقصد إليه. عدّ السهيلي القصد إلى  -5

ا على شروط النحاة، مفي إطار اهتمام السهيلي بالتيسير النحوي، عني بالسماع والمعنى، وقدمه -6

 والصناعة النحوية.

ج إلى ستراباذي، أول من تنبه إلى التفريق بين المبتدأ الذي يحتايرى الحاج صالح أن الرض ي الإ  -7

 خبر، والوصف المعتمد الذي يعرب مبتدأ، والصواب أنه مسبوق بالسهيلي.

 ويقدم البحث توصيتين:

إجراء مزيد من البحوث حول الأصول النحوية عند السهيلي؛ لأنها أقرب إلى اللغة من الأصول   -1

 النحوية عند ابن الأنباري والسيوطي التي احتذت بأصول الفقه.

لي، وفق علم اللغة الحديث، خاصة فكرة العمل النحوي عنده، لأنها تقوم دراسة آراء السهي -2

 على قصدية المتكلم، وإفهام المخاطب.

 الهوامش والإحالات: 
 

من أهمها: تقويم الفكر النحوي للسهيلي من خلال كتابه "نتائج الفكر" في ضوء علم اللغة الحديث، لأعراب  ( 1)

السهيلي   : والحجة العقلية في الدرس النحوي الأندلس يويزة، ومنهج السهيلي في الدرس النحوي، فاطمة رزاق، 

 .أنموذجا، محمد جواد، التعليل النحوي عند أبي القاسم السهيلي، سفيان بوزناق

 . 230 : المطرب من أشعار أهل المغرب ،( ابن دحية2)

 . 3/400 : نفح الطيب ،(المقري 3)
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 . 8 : نتائج الفكر ،( السهيلي4)

 . 3/143 : وفيات الأعيان ،ابن خلكان . 230 : المطرب ،( ابن دحية5)

 . 49 : أبو القاسم السهيلي ومذهبه النحوي  ،(البنا6)

 . 32 : التكملة  ،( ابن الأبار7)

 . 82/ 3 : العبر في خبر من غبر ،( الذهبي8)

 . 3/291 : ( الحموي، معجم البلدان9)

 . 233 : المطرب ،( ابن دحية10)

 . 11 : ، الأمالي9 : نتائج الفكر ،( السهيلي11)

 . 477 : بغية المتلمس ،الضبي )12) 

 . 401 : نفح الطيب ،( المقري 13)

 . 251 : ولد أباه: تاريخ النحو العربي (14)

 . 387 : نتائج الفكر ،( السهيلي15)

 20: أمالي السهيلي  ،( السهيلي16)

حمد عيد، المعنى والإعراب عند النحويين ونظرية العامل للدكتور  لم ( من هذه الدراسات: أصول النحو العربي 17)

حمد الفتلي، نظرية لخليل عمايرة، العلل النحوية لعبدالعزيز عبده، العامل النحوي بين مؤيديه ومعارضيه 

 رياض الخوام. لالعامل في النحو العربي 

 133 : الرد على النحاة  ،( ابن مضاء18)

 . 108: نتائج الفكر ،( السهيلي19)

 .226نفسه: ( 20)

 .39نفسه: ( 21)

 . 5 : الحاج صالح: النظرية الخليلية( 22)

 . 3: ما ينصرف وما لا ينصرف  ،الزجاج . 1/22 : الكتاب ،( ينظر: سيبويه23)

 . 613: علل النحو ،( ينظر: الوراق24)

 . 222: أسرار العربية ،( ينظر: الأنباري 25)

 . 24: الأمالي  ،( السهيلي26)

 .20نفسه: ( 27)

 . ، الصفحة نفسهانفسه( 28)
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 22نفسه: ( 29)

 . 23 ،22نفسه: ( 30)

 .25نفسه: ( 31)

 .29نفسه: ( 32)

 . 734/2 : أبو حيان، ارتشاف الضرب . 101، 100 : شرح اللمع لابن جني  ،( الحسيني33)

 . 102: شرح اللمع ،( الحسيني34)

 . 167: نتائج الفكر ،( السهيلي35)

 .168 نفسه: ( 36)

 . الصفحة نفسها، نفسه( 37)

 . 103 : شرح اللمع ،( الحسيني38)

 . 2/244 : شرح كتاب سيبويه ،( السيرافي39)

 . 237-1/235 : الإنصاف ،( الأنباري 40)

 . 67: ( السهيلي: نتائج الفكر41)

 .67نفسه: ( 42)

 .69 نفسه: ( 43)

 . 133: الرد على النحاة  ،( ابن مضاء44)

 . 19: الأمالي  ،( السهيلي45)

 .25نفسه: ( 46)

 .26نفسه: ( 47)

 .29نفسه:  (48)

 . 67: نتائج الفكر ،(السهيلي49)

 . 28 : مالي للسهيليالأبعاد التداولية في نتائج الفكر والأ  ،( القحطاني50)

 . 183، 2/182 : الكتاب ،( سيبويه51)

 . 3/9 : الكتاب ،( سيبويه52)

 . 30/59 : تاج العروس ،( الزبيدي53)

 . 180، 1/179 : الخصائص ،( ابن جني54)

 .180 /1: نفسه( 55)

 . 1/46: الإنصاف ،( الأنباري 56)
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 والصفحة نفسها.   ،نفس المصدر( 57)

 .1/64 : شرح الكافية ،( الرض ي58)

 . 75 : نتائج الفكر ،( السهيلي59)

 .82: نفسه (60)

 .84: نفسه( 61)

 .74نفسه: ( 62)

 .75نفسه: ( 63)

 .341نفسه: ( 64)

 .340نفسه: (65)

 . ، الصفحة نفسهانفسه(66)

 .70نفسه: (67)

 . 376: الغرة في شرح اللمع  ،( ابن الدهان68)

 . 234: نتائج الفكر ،( السهيلي69)

 . 402: نتائج الفكر ،( السهيلي70)

 . 160 : القرارات النحوية والتصريفية ،( العصيمي71)

 . 1/94  : الأصول في النحو ،( ابن السراج72)

 . 343: شرح جمل الزجاجي  ،( ابن عصفور 73)

 . 2/155: ب الأعاريبمغني اللبيب عن كت  ،( ابن هشام74)

 . 408: نتائج الفكر ،( السهيلي75)

 .410نفسه: ( 76)

 .409نفسه: ( 77)

 . نفسه، الصفحة نفسها( 78)

 . نفسه، الصفحة نفسها( 79)

 . 1/147: الكتاب ،( ينظر: سيبويه80)

 . 4/202 : المقتضب ،( ينظر: المبرد81)

 . 321/ 1 : الأصول  ،( ينظر: ابن السراج82)

 . 77: نتائج الفكر ،( السهيلي83)

 . 154 : ( الحسيني، شرح اللمع84)
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 . 78: نتائج الفكر ،( السهيلي85)

أشار السهيلي رحمه الله في نتائج الفكر إلى أن المقصود إليه   . 321: أبو القاسم السهيلي ومذهبه النحوي  ،( البنا86)

حيان عن جواز النصب بالقصد   بالذكر هو مذهب شيخه أبي الحسين ابن الطراوة، وأورد المحقق ما نقله أبو

عند ابن الطراوة، لذلك لا يفهم من كلام المحقق عن النصب بالقصد عند السهيلي أنه يجعل منه أول من قال  

 ل ينبّه إلى أنه يستحق وقفة ونظرة تقدير. به، ب

 . 599: الجنى الداني ،( ينظر: المرادي87)

 . 1/279: الكتاب ،( سيبويه88)

 . 349: نتائج الفكر ،( السهيلي89)

 . 602: الجنى الداني ،( المرادي90)

 . 349: نتائج الفكر ،( السهيلي91)

 .349نفسه: ( 92)

 . 1/95  : الأصول في النحو ،( ابن السراج93)

 . 3/1080 : ارتشاف الضرب ،( أبو حيان94)

 .1/95 : الأصول  ،( ابن السراج95)

 . 251-250: شرح الكافية ،( الرض ي96)

 .18/2 : بحوث ودراسات في اللسانيات العربية ،( الحاج صالح97)

 . 429: نتائج الفكر ،( السهيلي98)

 . 426، 425: نفسه( 99)

 .426نفسه: (100)
 

  ائمة المصادر والمراجع: 

: عبد السلام الهراس، دار الفكر للطباعة قيقابن الأبار، أبوعبدالله محمد: التكملة لكتاب الصلة، تح (1

 ه. 1415شر والتوزيع، بيروت، والن

 . ه1405، 1ط بيروت، أبو القاسم السهيلي ومذهبه النحوي، دار البيان العربي، ،البنا، محمد إبراهيم  (2

 . م2015، 1ط ،القاهرة : محمد النجار، المكتبة الوقفية،قيقالخصائص، تح ،أبو الفتحابن جني،   (3

 ، الجزائر، د.ت. للنشر موفم بحوث ودراسات في اللسانيات العربية،  ،الحاج صالح، عبدالرحمن (4

الجملة في كتاب سيبويه، المبرز، مجلة   ،بحوث ودراسات في اللسانيات العربية  ،الحاج صالح، عبدالرحمن (5

 . ، جويلية، ديسمبر2دورية أكاديمية تصدر عن المدرسة العليا للآداب والعلوم الإنسانية، ع
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 . ه1431، 1شرح اللمع لابن جني، دار الكتب الوطنية، أبوظبي، ط ،الحسيني، الشريف عمر (6

 . م 1995، 2معجم البلدان، دار صادر، بيروت، ط ، الحموي، ياقوت (7

،  الخانجي مكتبةرجب عثمان،  قيق: ارتشاف الضرب من لسان العرب، تح ،أبو حيان، محمد بن يوسف (8

 م. 1998-هـ1418، 1، طالقاهرة

: إحسان عباس، دار  قيق وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان، تح ،أحمد بن محمد بن أبي بكر ،ابن خلكان (9

 ، د.ت. صادر، بيروت

: إبراهيم الأبياري، حامد عبدالمجيد،  قيقالمطرب من أشعار أهل المغرب، تح، عمر بن حسن ،ابن دحية (10

 ه ـ1374 ،أحمد بدوي، دار العلم للجميع للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت

، 1ط الرياض،  التدمرية،دار : فريد السليم، قيقالغرة في شرح اللمع، تح ،ابن الدهان، سعيد بن المبارك (11

 ه ـ1423

 ، د.ت. بيروت ،: محمد السعيد زغلول، دار الكتب العلميةقيقتح  العبر في خبر من غبر،  ،الذهبي (12

شرح الكافية لابن الحاجب، دراسة وتحقيق: حسن الحفظي، عمادة البحث   ،محمد بن الحسن ،الرض ي (13

 ، السعودية، د.ت.العلمي، جامعة الإمام محمد بن سعود

: مجموعة من المحققين، دار  قيقتاج العروس من جواهر القاموس، تح ،الحسيني الزبيدي، محمد مرتض ى (14

 الكويت، د.ت.  الهداية،

  ، القاهرة  الخانجي،مكتبة: هدى قراعة، قيقنصرف وما لا ينصرف، تحما ي ،الزجاج، أبو إسحاق إبراهيم  (15

 ه ـ1421، 3ط

 ه ـ1439، 1ط القاهرة،  : محمد التراس، دار السلام،قيقالأصول في النحو، تح  ،ابن السراج، أبوبكر محمد (16

: محمد البنا، المكتبة الأزهرية للتراث، قيقأمالي السهيلي، تح ،عبد الرحمن بن عبد الله بن أحمدالسهيلي،  (17

 ه ـ1436القاهرة، 

  : محمد البنا، دار الرياض للنشر، قيقنتائج الفكر، تح  ،عبد الرحمن بن عبد الله بن أحمد سهيلي، ال (18

 ه ـ1404 الرياض،

،  3ط، القاهرة الخانجي،مكتبة: عبدالسلام هارون، قيقالكتاب، تح ،عمرو بن عثمان بن قنبر سيبويه، (19

 . ـه1427

 ه ـ1316، 1ط  مصر، بولاق،مكتبة شرح كتاب سيبويه،  ،الحسن بن عبد الله بن المرزبانالسيرافي،  (20
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: إبراهيم الأبياري، دار الكتاب  قيقبغية المتلمس في تاريخ رجال أهل الأندلس، تح ،الضبي، أحمد بن يحيى (21

 هـ   1410، 1ط ،القاهرة  المصري،

 ،عالم الكتب، : صاحب أبوجناحقيقشرح جمل الزجاجي، تح ،، علي بن مؤمن بن محمدابن عصفور  (22

   د.ت.  ،الرياض

،  القرارات النحوية والتصريفية لمجمع اللغة العربية بالقاهرة، دار التدمرية ،العصيمي، خالد بن سعود (23

 ه ـ1423، 1، طالرياض

دكتوراه، جامعة   أطروحةالأبعاد التداولية في نتائج الفكر والأمالي للسهيلي،  ، القحطاني، عايض بن محمد (24

 ه ـ1442 السعودية،  الملك خالد،

،  بيروت  ،محمد عضيمة، عالم الكتب قيق: المقتضب، تح، بن عبد الأكبر الثمالي المبرد، محمد بن يزيد (25

 م. 1996

: فخر الدين قباوة، قيقالجنى الداني في حروف المعاني، تح ، قاسم بن عبد الله بن عليالمرادي، الحسن بن  (26

 ه ـ1413، 1، طبيروتمحمد نديم، دار الكتب العلمية، 

  القاهرة،  : محمد البنا، دار الاعتصام،قيقالرد على النحاة، تح ،أحمد بن عبد الرحمن بن محمدابن مضاء،  (27

 ه ـ1399، 1ط

: إحسان عباس، دار  قيقالطيب من غصن الأندلس الرطيب، تح نفح  ،بن محمد التلمسانيأحمد  ،المقري  (28

 ، د.ت. بيروت ،صادر

، 1، طبيروتبركات يوسف، دار الأرقم،  قيق: أسرار العربية، تح  ،عبد الرحمن بن أبي الوفاء محمدالأنباري،  (29

 ه ـ1420

الإنصاف في مسائل الخلاف بين النحويين: البصريين   ،عبد الرحمن بن أبي الوفاء محمد الأنباري، (30

 . ه1419، بيروت الكوفيين، المكتبة العصرية،و 

د،  حمحسن  : مغني اللبيب عن كتب الأعاريب، قدم له ،الأنصاري  بن هشامعبد الله بن يوسف ابن هشام،  (31

 ه ـ1418،  1، طبيروتدار الكتب العلمية، 

،  بيروت: محمود نصار، دار الكتب العلمية، قيقعلل النحو، تح ،العباسمحمد بن عبد الله بن الوراق، ابن  (32

 . ه1422، 1ط

 . ه 1429دار الكتب العلمية، بيروت، تاريخ النحو العربي في المشرق والمغرب،  ،المختار ولد أباه، محمد  (33

   
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 توكيد الفعل المضارع بالنون

 
 *عمر بن علي المقوش ي. د

 Omaroraini@gmail.com 

  :الملخص

سعى البحث إلى دراسة اتصال الفعل المضارع بنون التوكيد، وما يتصل به من أحكام بين 

سم البحث إلى أقسام 
ُ
الجواز والوجوب والامتناع، وما يتركه هذا الاتصال من أثر على المضارع، وقد ق

عل توكيد الفثلاثة، تمهيد، ومبحثين، وقبلها مقدمة، وبعدها خاتمة، وقد خرج بأمور، منها قلة 

مكي بن أبي و با علي الفارس ي ، وأن أ مما يحفظ، ولا يقاس عليه وهو ،ل على الاستقبالاد  الالماض ي 

هذا القول ليس  ، فلقسمجوابًا توكيد المضارع الواقع عدم وجوب الكوفيين في  واطالب والعكبري تابع

، نسب إليه الجوازأن سيبويه ممن أوجب توكيد جواب القسم خلافا لمن ، و قول الكوفيين وحدهم

  المبرد وأن 
ا خلافا لمن نسب إليه الإيجابيُجو  أن حذف نون الرفع عند ، و ز توكيد فعل الشرط بعد إم 

لأن تلك النون  و دخول نون التوكيد على المسند إلى واو الجماعة أو ياء المخاطبة بسبب توالي الأمثال، 
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Present Tense Verb Affirmation with Nūn 

Dr. Omar Bin Ali Al-Maqushi * 
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Abstract: 

The research sought to study the connection of the Present Tense Verb with the 

Affirmative nūn ‘N letter’, the related grammatical rules between permissibility, 

obligatory and abstaining, and the impact this connection leaves on the present tense. 

The research was divided into three sections, a preface, two chapters, and a conclusion. 

The research concludes with several issues, including: The lack of affirmation of the past 

tense verb indicating reception. Abu Ali Al-Farisi, Makki Bin Abi Talib and Al-Akbari 

followed the Kufa grammarians in not having to affirm the present tense verb in a 

response clause of a vow. Sibawayh is one of those who necessitated the Affirmation of 

the vow’s response clause in contrast to the one to whom the permissibility was 

attributed. According to alMubarrad, it is permissible to affirm the verb of the condition 

after the word emma ‘either’ in contrast to the one to whom the affirmation is attributed. 

The nūn of the nominative is omitted when entering the nūn of the affirmation on the 

predicate to the group waw or the addressing ya’a because of the sequence of similar 

letters, and because that nūn is a sign of a nominative present tense. 

Keywords: Verb, Present Tense, Affirmation nūn, The changes, Affirmation. 
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  المقدمة:

 عر  فعني النحاة بأواخر الكلمات، 
ُ
وا بمعربها ومبنيها، وعلاماتهما، وكان للمعرب النصيب الأكبر ف

 
 
ر في المعربات ويحدث لها التغييرات، وفي هذا العمل دُرس أحد المعربات، من دراساتهم، وكذلك ما يؤث

عربات إلى المبنيات، وكان معه نون التوكيد التي تؤثر عليه فينتقل بسببها من الم توهو المضارع، ودُرس

تمهيد  كان ال، ومبحثين تمهيد منهج البحث وصفيا استقرائيا، وكانت من طبيعة البحث أن انقسم إلى 

والمبحث الأول كان ، ؟بذكر ما تتصل به النون اتفاقا أو على خلاف، ومتى تحذف، وكيف يوقف عليها

أولها توكيد المضارع الواقع جواب قسم  ، وكان ذلك في مسائل، المضارععن اتصال نون التوكيد ب

مثبتا كان أو منفيا، مستقبلا أو حالا أو دالا على مض ي، وثانيها اتصالها بفعل الشرط، وثالثها اتصالها 

ومسائل هذا المبحث التغييرات التي تطرأ على المؤكد بها،  المبحث الثاني جُعل لدرسبالمضارع المنفي، و 

ثم وضعت خاتمة يطرأ على المضارع صحيح الآخر، والأمثال الخمسة، والمسند إلى نون النسوة،  هي ما

  تلخص ما توصل إليه البحث.

 توكيد الفعل المضارع بالنون:

 تمهيد: 

ساكنة  :نونان أصلها نون ثقيلة،: إن مما يتصل به الفعل ويؤثر فيه نوني التوكيد، وهما

فمفتوحة أدغمتا، وأخرى خفيفة ساكنة، وفيهما مسائل، ولهما أحكام سيحاول البحث عرض ما 

قيل فيهما ومناقشته ما كان إلى ذلك حاجة، وفي هذا التمهيد سيُعرض لمسائل عن التوكيد بالنون 

 قبل درس اتصال المضارع بها.

 أصل نون التوكيد: 

د أصلان لاختلاف أحكامهما، وذهب الكوفيون إلى أن يرى جمهور نحاة البصرة أن نوني التوكي

لأمور، منها   ؛، والأقرب ما ذهب إليه سيبويه وشيخه وتابعهما جمهور البصريين(1)الثقيلة هي الأصل

 .(2)أنْ لو كانا شيئا واحدا لما اختلف عند الوقف عليهما
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 :اأشدهما توكيد  

بالثقيلة أبلغ، قال سيبويه: "فإذا جئت بالخفيفة يؤكد الفعل بنون ثقيلة أو خفيفة، وتوكيده 

، ولا دليل على ما (4)، وعلى ذلك جمهور النحاة(3)فأنت مؤكد، وإذا جئت بالثقيلة فأنت أشدُّ تأكيدا"

ذكره الزركش ي من أن توكيد الفعل بنون خفيفة "بمنزلة تأكيد الفعل مرتين، أو شديدة فبمنزلة 

ولعل ذلك من باب التقريب للمتعلم، ولو قيل: إن تكرير النون بمنزلة تكرير التأكيد ، (5)تأكيده ثلاثا"

 كان أولى.ل

 الوقف على نون التوكيد الخفيفة:

 سيُتحدث عن ذلك، وعن الخلاف بين البصريين والكوفيين في الوقف عليها لاحقا. 

 حذف نون التوكيد: 

، وحذفها عند الوقف تشبيه (6)شعرقد تحذف نون التوكيد الخفيفة تخفيفا، وهو خاص بال

 .ا، وثمة مسائل في حذفها ستعرض في موضعه(7)لها بنون التنوين

 توكيد الفعل الماض ي:

ص الفعل للاستقبال، لذا امتنع توكيد الفعل الماض ي؛ لأن معناه المض ي، 
 
التوكيد بالنون يخل

صل، فلا تدخله النون، وقد ، والماض ي فعل قد وقع وحدث وح(8)"فالنون لا تدخل على فعل قد وقع"

ت شاذة، وسه   ها على الاستقبال، ومن ذلك  ها دلالتُ ل مجيئ  وردت شواهد فيها توكيد للفعل الماض ي، عُد 

 :(9)قول الشاعر

نننننننا يُم 
َ
 مْت

َ
 رَحُمِننننننن 

ِ
نننننننعِدْتَ مُن ََ  دَامَننننننننُ 

 

نننننننا  نننننننحْ لُلَ نننننننَ ابَةُ َ انُ   ََ  َِ ننننننن
َ
تَ ل

َ
نننننننوِم

َ
 ل

 

كذلك قول الرسول صلى الله عليه ، ... دون أن يختل وزن البيتوكان للشاعر أن يقول قد دام  

 "وسلم: 
 
ن
 
 لأ

 
 عْ ا أ

 
 ب   مُ ل

ال م  الد   ع  ا م  م   ر  جْ ان ي  هر  ن   هُ ع  ، م  هُ نْ ج 
 ي 

 
 ا ر  م  دُهُ ح  ان، أ

ْ
  ن  يْ ي  الع  أ

 م 
 
 ، و  ضُ ي  بْ اءٌ أ

 
 رُ ر  الآخ

ْ
ي  أ
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  ن  يْ الع  
 
 ن

 
 ارٌ ت
 
 جُ ج  أ

 
 إ  ، ف

 
ا أ  ر  دْ م 

 
ن  أ

 
 ح  ك

 
 لي  دٌ ف

ْ
 ه  ت  الن  أ

 
  اهُ ر  ي ي  ذ  ر  ال

 
 ليُ ارا، و  ن

ْ
 م  غ

ُ
 ليُ  م  ضْ ث

 
 ط
ْ
 ئْ ر  ط  أ

ْ
هُ أ   س 

 
 ي  ف

ْ
 م  ر  ش

، هُ نْ ب 

 
 
 إ  ف

، والذي يمال إليه صحة توكيد الماض ي إذا كان دالا على المستقبل على قلة شديدة (10)"دٌ ار  اءٌ ب  م   هُ ن 

 كما في الشاهد الشعري. -المستقبلوهو المطلوب وقوعه في -كما في الحديث، أو كان دعاء 

 توكيد فعل التعجب:

والمقصود صيغتا التعجب القياسيتان، أما صيغة ما أفعله فلا إشكال في حكم توكيدها 

ها،  توكيدُ  د في شاهد  ر  بالنون؛ لأنه جيء بها على الماض ي معنًى وصورة، فلا سبيل إلى توكيدها، ولم ي  

نها تعد فعلا ماضيا؛ لذا منعوا توكيدها، فإوأما صيغة أفعلْ به فمع أنها جاءت على صورة الأمر 

 
 
وا ما جاء منها في الشعر مؤك   لْ ، ومما جاء من أفع  (11)دا شاذا وعدُّ

 
دا، وعُد  شاذا  به التي للتعجب مؤك

 قوله:

ِ دُ م مُننننِ َ عِننندُ 
َ
  وَمْسِننب

 
نننرُِ مَة َِ ضِنننَ َ 

َ
 غ

 

حِرُ  
َ
ننننننن 

َ
حِرَُ ننننننننا ف

َ
ننننننننرم وَأ

ِ
ق

َ
نننننننوُِ  ف

ْ
 بُننننننننطُ مُنننننننننِ أ

 

نْ، فلما وقف أبدل النون ألفا، وقد اضطرته القافية إلى التوكيد بالنون    وأصله وأحري 

 الخفيفة، ثم الوقف عليها بقلبها ألفا.

 توكيد فعل الأمر: 

ليس في  ، ومن المستغرب أن (12)يجوز توكيد فعل الأمر بالنون مطلقا؛ لأنه يدل على الاستقبال

مؤكد على كثرة ذكر أفعال الأمر في القرآن، في حين يشيع توكيد فعل  أمر   القراءات الأربع عشرة فعلُ 

 الأمر في الشعر.

 توكيد الفعل المضارع بالنون:الم  ث الأو : 

 لتوكيد المضارع بالنون أحكام بين الجواز والوجوب والامتناع، وتفصيل ذلك فيما يأتي:

واقع  واب  أوم: حكَ ات الهم   ا لقسَا بالمضارع ال

  اإذا كان مثبتً -لقسم  اذكر كثير من النحويين أن المضارع الواقع جوابً 
ً

غير مفصول  مستقبلا

 السابقة واجبٌ  -عن القسم
 
تتصل به نون التوكيد، والذي عليه البصريون أن ما استوفى الشروط
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اتصاله بالنون، وما خلا من أحدها امتنع اتصاله بالنون، والكوفيون يجيزون دخول النون على 

، فليس استيفاء تلك الشروط عندهم يوجب دخول نون  المضارع إذا استوفيت بعض الشروط

 . التوكيد

لقسم، قال: "القسم توكيد   اسيبويه أن النون تلزم المضارع المثبت إذا وقع جوابً وقد ذكر 

  ، ولزمت اللامُ لكلامك، فإذا حلفت على فعل غير منفي لم يقع لزمته اللامُ 
 ... وذلك قولك: والله  النون 

 
 
الواقع  . هذا مذهب البصريين، أي: لا بد عندهم من مجيء اللام والنون مع الفعل المثبت(13)ن"لأفعل

 . (14)الكوفيون فيعاقب أحدهما الآخرعند جواب قسم، أما 

فت وأريد معناها فلا يجوز دخول النون عليه. قال سيبويه: ذ  أما المضارع المنفي بـــــ)لا( ولو حُ 

"إذا حلفت على فعل منفي  لم تغيره عن حاله التي كان عليها قبل أن تحلف، وذلك قولك: والله  لا 

 أن تحذف )لا( وأنت تريد معناها، وذلك قولك: والله  أفعلُ  -وهو من كلام العرب-. وقد يجوز لك أفعلُ 

 ، تريد: والله لا أفعل ذلك أبدًا. وقال: ا ذلك أبدً 

ننننننننننن  
َ
ننننننننننالُف ف

َ
خ

َ
  -وَاللُ -ف

 
عَنننننننننننة

ِ
ل
َ
 ت

ْ
هِننننننننننُ  

َ
 ت

 

  
ْ
ُ عَننارُف

 ر
َ
 لُلننذ

َ
نن 

ِ
ن
َ
رُِ  مم أ

َ
(15)مُنننِ الأ

 

 

فقال عن المضارع المنفي بـــ)لا(: "تدل )لا( على ما لم يقع، كما تدل النون  وتابع المبرد سيبويه 

ن بأنفس الحروف، مستغنى فيه  ن، ثم نفيت فقلت: والله لا أفعل. فهذا مبي 
 
عليه إذا قلت: والله لأفعل

، (16)عن غيرها؛ لأن النون إنما دخلت لتفصل بين معنيين، فإذ كان الفصل بغيرها لم تحتج إليها"

المبرد يقرر أن المضارع المقسم عليه إذا نفي بــ)لا( امتنع توكيده بالنون؛ لأن النون تأتي لتخليص ف

جْ إلى النون.   الفعل للمستقبل، وهذا هو الذي تأتي له )لا(؛ لذا لم يُحت 

وهذا تعليل الخليل الذي ذكر أنهم يأتون بالنون للفصل بين الحاضر والمستقبل، فإذا قيل: 

ن ع
 
م  لتفعل رف أنه في المستقبل، وإذا قيل: إنك لتفعلُ عرف أنه في الحال. قال سيبويه: "قلت: ل 

تْ النونُ  لز م 
ُ
لايشبه قوله: إنه ليفعلُ؛ لأن الرجل إذا قال هذا فإنما يخبر  آخر  الكلمة؟ فقال: لكي أ
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النون، والنفي ، وقد ذكر ابن السراج أن الإثبات شرط لاتصال المضارع ب(17)بفعل واقع فيه الفاعل"

مانع له. قال: "تقول: والله  أفعلُ، تريد: لا أفعلُ، وإن شئت أظهرت )لا(، وإنما جاز حذف )لا(؛ لأنه  

ن"
 
   .موضع لا يلبس، ألا ترى أنك لو أردت الإيجاب ولم ترد النفي قلت: لأفعل

التي تدخل النونان فيها على المضارع  المواضع   وابن جني  على هذا الرأي، فقد ذكر في اللمع  

جوازًا أو وجوبًا، وليس منها المضارع المنفي بـــ)لا( الواقع جوابا لقسم، ثم قال: "وقد تدخل النونان في 

، وممن ذكر أن المنفي بــ)لا( الواقع جوابا لقسم (18)غير هذه المواضع، وليس ذلك بقياس، فتركناه"

"اللام لازمة لليمين، والنون لازمة اللام، لا يجوز طرحها، فاللام  :لممتنع توكيده ابن يعيش، فقد قا

لازمة للتوكيد، ولو لم تلزم التبس بالنفي إذا حلف أنه لا يفعلُ، ولزمت النون لما ذكرناه من إرادة 

 .(20)، وعلى المنع أكثر المتأخرين(19)الفصل بين الحال والاستقبال"

بْ ولم  الواقع جوابا لقسم إذا استوفى الشروط "في سعة الكلام،   ع  المضار  الكوفيون تأكيد   يُوج 

ن، وقال الشاعر:   فيجيزون والله  لأقومُ، والله  لأقوم 

ُ ننننننننننيِ 
ُ
ن
َ
وِقُنننننننننننْ أ

ْ َ
ننننننننننلَ َ لأ ََ ننننننننننا  ََ  وَعَيِشُننننننننننحُ 

 

نننننلْ  
ِ
ت
َ
نننننطْ الق

ُ
ن
َ
نننننوِ أ

َ
ِ لم وَل

َ
ُ  مْسِنننننت

ِ
نننننا شُنننننَ

َ
 لُم

 

 وقال آخر: 

نننننننننننننننننننننننننن 
 
مُيِن ننننننننننننننننننننننننننلُ امِننننننننننننننننننننننننننرُ م  اََ

ْ
ِ غُننننننننننننننننننننننننننْ   

ْ َ
 لأ

 

  
 

ننننننننننننننننننننننننننننوِم
َ
 ق

ْ
ننننننننننننننننننننننننننننرُف

ِ
زَخ عْننننننننننننننننننننننننننننلْ  َْ

ِ
ف ََ  

َ
(21)"وَم

 

 

 .(22)وأشار إلى مذهب الكوفيين السمين الحلبي، وابن عقيل، والأشموني

ق مع   لح 
ُ
وخالف أبو علي الفارس ي قول الجمهور، إذ قال عن نون التوكيد: "من مواضعها أن ت

 ، ق  النونُ هذا الفعل  لح 
 
ن، وقد يجوز ألا ت

 
اللام التي تدخل على الفعل لتلقي القسم، نحو: والله لتفعل

وْم  ، بل إنه نسب هذا الرأي لسيبويه فقال: "أما قول اب(23)ولحاق النون معها أكثر"
ي  مُ ب  س 

ْ
ق
ُ  
ن كثير: }لأ

{ فإن اللام يجوز أن تكون التي يصحبها إحدى النونين في أكثر الأمر، وقد حكى ذلك سيبويه  ة 
ام  ي  ق 

ْ
ال

 وأجازه، وكما لم تلحق النون مع الفعل في الآي، كذلك لم تلحق اللام مع النون، في نحو قول الشاعر: 
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وليس ببعيد أن كلام أبي علي الفارس ي هذا هو الذي جعل ابن يعيش ينسب لأبي علي الفارس ي القول  

 (26)، وقد ذكر ذلك ابن عقيل(25)بأن عدم لزوم النون للمضارع الواقع جوابا لقسم رأي سيبويه

 .(27)كذلك، وتوبع أبو علي الفارس ي في نسبة هذا الرأي لسيبويه

، وأجاز العكبري (28)القيس يوممن تابع الكوفيين وأبا علي الفارس ي في عدم لزوم النون لام التوكيد 

]القيامة، آية:  َّقى في فى ثي ثىٱُّٱ ا فيما أعلم، قال في قوله تعالى:حذفها لعلة لم يُسبق إليه

: "لام القسم لم تصحبها النونُ اعتمادا على المعنى، ولأن خبر  الله صدقٌ، فجاز أن يأتي من غير [(1)

  َّنج مي مى ممُّتوكيد، وقيل: شبهت الجملة الفعلية بالجملة الاسمية كقوله تعالى: 
مُ له ذلك(29)"([72]الحجر، آية: )

 
له بلسان عربي مبين، فهو بالعربية  ؛. ولا يُسل فإن القرآن  كلامُ الله نز 

أنزل، وعلى قواعدها قرئ، وهم إذا أرادوا أن يؤكدوا فعلا مستقبلا وصلوه بإحدى النونين حسب 

الحاجة للتأكيد، وكذلك كلام الله يكون التأكيد فيه بحسب المعنى؛ لذا قيل في قوله تعالى: 

أن على : إن امرأة الوزير كانت أحرص [(32)ة: ]يوسف، الآي َّثم ثز ثر تي تىٱُّ

كد الفعل الأول بالثقيلة، والثاني بالخفيفة. 
ُ
 يسجن من أن يكون من الصاغرين؛ لهذا أ

وابن مالك ممن تابع الكوفيين وأبا علي الفارس ي فقد ذهب إلى أن عدم توكيد المضارع المثبت 

امٌ( شاهد على وقوع المضارع المثبت المقسم عليه كثير في الشعر قليل في النثر.  و 
 
ق
 
ي  أ

 
ل دُ ع  ر 

ي 
 
قال: "في )ل

المستقبل جواب قسم غير مؤكد بالنون، وفيه غرابة، وهو مما زعم أكثر النحويين أنه لا يجوز إلا في  

. ورأيه هذا مخالف لما جاء في شرح الكافية (30)الشعر، ... والصحيح أنه كثير في الشعر، قليل في النثر"

 قد قال: "ولا يلزم هذا التوكيد إلا بعد القسم، وإلى هذا أشرت بقولي: ف

، فلعله أورد رأي الجمهور هنا، (31)وليس توكيد بنون يلتزم ... في غير فعل مثبت بعد القسم" 

 وما اختاره هناك.  

ننننننننننننننننننننننننن 
ُ
ُ ن

َ
رَنُ ف

َ
ننننننننننننننننننننننننن 

ِ
 
َ
 أ

َ
تُيِنننننننننننننننننننننننننلُ مْنننننننننننننننننننننننننرر 

َ
 طْ وَق

 

رُ  
َ
نننننننننننننن 

ِ
 ََ  َِ نننننننننننننن

َ
َْ ل نننننننننننننناهْ

َ
خ

َ
ننننننننننننننرعُه وَُ نُ أ

َ
(24)ف
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ُ
ذ سيقت في أول هذا البحث نصوص إ كلامه؛  وما نسب لسيبويه في هذه المسألة خلاف

، وأنه لم يمنع توكيد المضارع الواقع جواب (32)ت أنه يوجب توكيد المضارع المتصل باللاملسيبويه تثب

  اقسم إلا إذا كان منفيً 
ً
، أو بمعنى (34)، أو كان غير مستقبل كأن يكون ماضيا(33)ا أو تقديرً  الفظ

، فهذا دليل ظاهر (36)، أما المضارع الواقع جوابا لقسم، وهو مثبت مستقبل فيجب توكيده(35)الحال

 على أن سيبويه على وجوب توكيد ذلك المضارع. 

 
ً

 ومما اشترط لتوكيد المضارع الواقع جواب قسم أن يكون مستقبلا
ً

فقد ذكر   ، أما ما كان حالا

، وذكر المبرد أن "القسم لا (37)سيبويه أن العرب "ألزموا النون في اليمين؛ لئلا يلتبس بما هو واقع"

يقع من الأفعال، فكرهوا أن يلتبس بما يقع في الحال... وإنما تفصل بالنون بين  يقع إلا على ما لم

ن، 
 
القسم وبين هذه الأخبار التي قد تقع في الحال، نحو قولك... إن زيدا ليأكل، فإذا قلت: والله ليأكل

ابعه أبو ، وت(39)، وفي موضع آخر ذكر أن النون "لا تقع لما يكون في الحال"(38)علم أن الفعل لم يقع"

علي الفارس ي فمنع توكيد ما كان في معنى الحال، قال: "إذا كان المثال للحال لم تسبقه النون؛ لأن  

  .(40)هذه النون لم تلحق الفعل في أكثر الأمر، إنما هي للفصل بين فعل الحال والفعل الآتي"

للتوكيد... وتدلان بدخولهما أن وعند الزجاجي "أنهما تدخلان على الأفعال المستقبلة خاصة 

، وقال الصيمري مثل كلامه فذكر أنهما "لا يدخلان إلا على  (41)الفعل خاص للاستقبال دون الحال"

 :قال في قراءة ،، أما ما كان حالا فلا يدخلان عليه، وقد أشار إلى ذلك ابن جني(42)الفعل المستقبل"

"حکی أبو حاتم عن  :[(2، 1)]القيامة، آية:  َّكمكى كل كا قي قى في فى ثي ثىُّ

م  بالأولى، ولم يقسم بالثانية... ينبغي أن تكون هذه اللامُ لام  الابتداء، أي: لأنا  س 
ْ
ق
 
الحسن أنه قال: أ

أقسم بيوم القيامة... ولا ينبغي أن يكون أراد النون للتوكيد؛ لأن تلك تختص بالمستقبل؛ لأن الغرض 

م فيما يُقْس  م، لا أنه س  بعد... وقالوا: معناه أقسمُ بيوم القيامة، أي: أنا مقسم  إنما هو الآن مُقس 

أحكام نون التوكيد أن "لا   ، وذكر الزمخشري أن من(43)الآن، ولأن حذف النون هنا ضعيف خبيث"

؛ لأن  َّفي فى ثي ثىُّ، وقد استحسن ابن الشجري حذف النون في قراءة: (44)يؤكد ما... الحال"
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: "والله تعالى أراد الإقسام في الحال، كقولك: والله لأخرجُ،  نون التوكيد تخلص الفعل للاستقبال، قال

ن، أردت خروجً     .(45)"امتوقعً  اتريد بذلك خروجا أنت فيه، ولو قلت: لأخرج 

وذكر ابن يعيش أنهم "أرادوا إزالة اللبس بإدخال النون وتخليصه للاستقبال إذ لو قلت: إن 

ليقومن كان هذا  ا والاستقبال بمنزلة ما، لا لام، فإذا قلت: إن زيدً زيدا ليقوم جاز أن يكون للحال 

، وقال في موضع آخر: "الماض ي والحال موجودان حاصلان؛ (46)جواب قسم، والمراد الاستقبال لا غير"

ن، وهو في حال الأكل"
 
ن، ولا والله لآكل

 
، وممن (47)فلا معنى لطلب حصول ما هو حاصل، ولا لا تأكل

وكيد ما جاء بمعنى الحال ابن عصفور، والرض ي، وابن الناظم، وابن هشام، وابن ذكر امتناع ت

 . (48)عقيل، والأزهري، والسيوطي، والأشموني

-لما جاء من المضارع بمعنى الحال فلم يذكر رأيا واضحا في كتابيه كليهما فقال  القيس يوعرض  

، وقال: "إذا لم يكن الفعل (49): "إذا كان حالا لم تلزمه النون في القسم"-وظاهر قوله جواز توکيده 

يجيز دخول النون على ما كان   القيس ي، فما سبق معناه أن (50) للاستقبال جاز ترك دخول النون فيه"

زْ ذلك لقال: امتنع دخول النون فيه.   معناه حالا، ولو لم يُج 

  انيا: حكَ ات الهما بفعل الشرط

اختلف النحويون في توكيد فعل الشرط إذا كانت أداة الشرط موصولة بـــــ)ما( على الوجوب 

ة بــــ)ما(، وكذلك اختلفوا في توكيده إذا لم والجواز، وبعض الفريق الثاني خص الجواز بـــــ)إنْ( موصول

 تقترن أداة الشرط بما بين الجواز والمنع. 

أما حكم توكيد فعل الشرط المضارع إذا وُصلت أداة الشرط بــ)ما( ففيه خلاف بين النحاة، 

لأول فريق يجيز توكيد فعل الشرط إذا اقترنت الأداة بـ)ما(، وآخر يحمله على الوجوب، أما الفريق ا ف

فهم جمهور النحاة، فقد ذكر سيبويه أن من مواضع نون التوكيد "حروف الجزاء إذا وقعت بينها 

وبين الفعل )ما( للتوكيد، وذلك لأنهم شبهوا )ما( باللام التي في لتفعلن، لما وقع التوكيد قبل الفعل 
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إن شئت لم تجي بها. فأما ألزموا النون آخره كما ألزموا هذه اللام. وإن شئت لم تقحم النون كما أنك 

  .(51)اللام فهي لازمة في اليمين"

وعلى ذلك الأخفش، قال: "إن زيدت معها )ما(، وصار الفعل الذي بعدها بالنون الخفيفة أو 

الثقيلة، وقد يكون بغير نون، وإنما حسُنت فيه النون لما دخلته )ما(؛ لأن )ما( نفي، وهو ما ليس 

، وذكر ثعلب مواضع دخول  (52)التي تنفي الواجب فحسنت فيه النون"بواجب، وهي من الحروف 

، ولا يبعد أنه ممن (53)النون، وجعل منها "الأمر، والنهي، والاستفهام، والتمني، وإما إذا كانت جزاء"

م خلافا س  يرى جواز توكيد المضارع بعد )إما(، لا وجوبه، وذلك لأن الكوفيين لم يوجبوه في الق  

وا نُ يوجبون ما أجازه الجمهور؟ وإيجابه خلاف ما ورد عن العرب، والكوفيون ممن عُ  للجمهور، فكيف

بتتبع كلام العرب، زد على ذلك أنه ذكره مع الأمر والنهي والاستفهام والتمني، وهي أمور لا خلاف في  

 أن توكيدها بالنون غير واجب. 

فقد قال بعد حديثه عن  وعدم إيجاب توکيد فعل الشرط بعد )ما( ظاهر مذهب ابن السراج 

توكيد المضارع الواقع جواب قسم: "وأما الموضع الذي تقع فيه الكون وتخلو منه فالأمر والنهي وما 

جرى مجراهما من الأفعال غير الواجبة،... ومن مواضعها حروف الجزاء إذا أوقعت بينها وبين الفعل 

 .(54)تجزه" )ما( للتوكيد، نقول: إما تأتني آتك، وأيهم ما يقولن ذاك

ا يأتينكم: "النون مؤكدة، وإذا وعلى مذهب عدم الوجوب أبو جعفر النحاس، قال في نحو إم   

، وهذا هو مذهب أبي سعيد السيرافي فقد (55)دخلت )ما( شبهت بلام القسم فحسن المجيء بالنون"

زاء، كقولك:... إما ذكر أن موضع زيادة النون: "فيما لم يكن واجبا مثل الأمر والنهي والاستفهام والج

ن أذهب معك" ، وعلى هذا أكثر النحاة كأبي علي الفارس ي، والزمخشري، وابن يعيش، وابن (56)تذهب 

 .(57)عصفور، وابن مالك، والرض ي

نْ( دون سائر أدوات الشرط، وهو ظاهر مذهب ثعلب   وذهب قوم إلى أن هذا الحكم خاص بـ)إ 

ا إ  ، ولم يشر إلى أداة أخرى، وذكر الزجاجي (58)ذا كانت جزاء"فقد ذكر مواضع دخول النون، ومنها "إم 
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، وتابعه أبو بكر (59)أنها تدخل "في إن التي للجزاء خاصة إذا وصلت بما دون سائر ما يجازی به"

الزبيدي، قال: "تدخل في المجازاة مع )إما( خاصة، تقول: إما تأتين زيدا تأتك، وأنت بالخيار، إن شئت 

 .(60)الأفعال، وإن شئت لم تدخل إلا في القسم"أدخلتهما مع هذه 

ا،  
ً
ه من النون شذوذ و 

ُ
ل
ُ
وا خ دُّ ا، وع  أما الفريق الثاني فذهبوا إلى وجوب توكيد الفعل بعد إم 

ب هذا المذهب للمبرد س 
ُ
، وليس في المقتضب ولا غيره مما هو مطبوع من كتبه ما يدل على (61)وقد ن

زاء إذا لحقت ما زائدة في حرف الجزاء؛ لأنها تكون كاللام التي تلحق ذلك، أما قوله: "من مواضعها: الج

ن أقعدْ" ا تأتني آتك، ومتى ما تقعد  ن، وذلك قولك: إم 
 
، وقوله: "الجزاء (62)في القسم في قولك: لأفعل

فليس بدليل كاف؛ لأنه أتبعه بقوله:  (63)بغير ما قبح دخولها فيه؛ لأنه خبر يجب آخره بوجوب أوله"

 ما يجوز دخولها الجزاء بغير ما في الشعر للضرورة، كما يجوز ذلك في الخبر. فمن ذلك قوله:"وإن

نِ 
َ
ف

َ
ق

ِ
نننننننننن 

َ
ننننننننننيَِ  بَ ُ ننننننننننبم  مَنننننننننننِ ت

َ
ل
َ
 مُننننننننننيِهَْ ف

 

نننننننننننننلْ بَننننننننننننن  
ِ
ت
َ
ا وَق بَننننننننننننند 

َ
ننننننننننننناُ ينأ

َ
 ش

َ
يَِ نننننننننننننة

َ
ت
ْ
 ُ يِ ق

 

إن في المقتضب تصريحا بذلك قال: "أما القسم فإحداهما فيه واجبة لا   بل ،(64)فهذا يجوز"

، أي: ما سوى جواب القسم لا يجب توكيده، وفي الكامل (65)محالة، وأما ما ضارعه فأنت فيه مخير"

ما قد يؤكد متابعته لسيبويه، فقد تحدث عن )إما(، وعن أدوات الشرط، وعن زيادة )ما( عليها، وأتى 

مؤكدة، ومنها ما هو شعر، ولم يذكر أن ذلك شذوذ، قال: "ما لا تكون لازمة، ولكن بأمثلة ليست 

تكون زائدة في )إن( التي هي للجزاء، كما تزاد في سائر الكلام، نحو: أين تكن أكن، وأينما تكن أكن،  

  وكذلك: متى تأتني آتك، متى ما تأتني آتك، وتقول: إن تأتني أتك، وإما تأتني آتك... كما قال:

رَِ ننننننننننننننن 
َ
ُ مُننننننننننننننا ت

َ
 نف

 
ننننننننننننننناعة ََ ننننننننننننننْ   ُ

مر
َ
غ

ْ
 أ

َ
 ُ يِ م

 

عَسَنننننا  
ِ
 
َ
 
َ
كُنننننبر ف

ْ
 أ

ِ
ن

َ
(66)مُننننننِ الليِنننننلُ مُم أ

 

 

والذي يظهر أن أول من صرح بهذا المذهب هو الزجاج، قال: "الجزاء إذا جاء في الفعل معه  

وكذلك معنى دخول النون في  النون الثقيلة أو الخفيفة لزمتها )ما(، ومعنى لزومها إياها معنى التوكيد، 

، وقال الزجاجي: "مما يدخلان عليه... في )إن( التي للجزاء خاصة، إذا وصلت بـ)ما( (67)الشرط التوكيد"
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، وظاهر كلام الزجاجي أنه متابع لشيخه، وتابعهما العكبري فقد ذكر أن (68)دون سائر ما يجازی به"

ا( كل ه مؤكد بالنون، وهو القياس؛ لأن زيادة )ما( تؤذن "ما جاء في القرآن أفعال الشرط عقيب  )إم 

  .(69) بإرادة شدة التوكيد... وقد جاء في الشعر غير مؤكد بالنون"

، وابن عطية ممن يوجب توكيد فعل الشرط ما اقترن (70)د  أبو حيان أبا العباس المهدوي وعُ 

بما، قال: "قال أبو العباس المهدوي: إن هي التي للشرط زیدت عليها ما للتأكيد ليصح دخول النون 

للتوكيد في الفعل، ولو سقطت يعني ما لم تدخل النون، فما تؤكد أول الكلام والنون تؤكد آخره، 

هي للشرط دخلت ما عليها مؤكدة ليصح دخول النون المشددة  وتبعه ابن عطية في هذا فقال: فإن 

فهي بمثابة لام القسم التي تجيء لمجيء النون... وهذا الذي ذهبا إليه من أن النون لازمة لفعل الشرط 

، واعترض عليه تلميذه السمين في هذا الفهم، فقال: (71)إذا وصلت إن بما هو مذهب المبرد والزجاج"

يدل على لزوم النون كما ترى، غاية ما فيه أنهما اشترطا في صحة تأكيده بالنون  "ليس في كلامهما ما

ان (72)زيادة )ما( على )إن(. أما كون التأكيد لازما أو غير لازم فلم يتعرضا له" ، والذي يظهر أن أبا حی 

ل نصهما ما لا يحتمل، وأما السمين فشطر كلامه صحيح، وهو أن ليس في كلامهما دليل عل ى حم 

ا(، والأقرب أنهما يريان امتناع توکید فعل الشرط بدون زيادة )ما(.   وجوب توکید فعل الشرط بعد )إم 

ا(، والأحسن  والصحيح ما ذهب إليه الجمهور وهو جواز عدم توكيد فعل الشرط بعد )إم 

توكيد   توكيد المضارع بعدها تشبيه له بالمضارع الواقع جوابا لقسم، فإذا جاز عدمتوکیده؛ لأن 

"هذه النون لم جواب القسم بالنون كان عدم وجوب التوكيد بها بعد إما أحرى، قال ابن يعيش: 

ن لشبه  بينهما، 
 
 بين معنيين، وإنما دخلت لضرب من الاستحسان، وهو الحمل على ليفعل

ً
تدخل فارقة

ن مع 
 
ن على ما حكاه سيبويه، وإذا لم تلزم ليفعل

 
أن النون فيه تفرق وقد جاز سقوط النون من ليفعل

ن بطريق الأولى؛ إذ النونُ فيه لا تفرق بين معنين"
 
ا يفعل  .(73)بين معنيين فإن لا تلزم إم 
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 هما بالمضارع المنفي بننننن)م(: حكَ ات الا ال 

منع الجمهور توكيد المضارع المنفي، إذ ذكروا مواضع لتوكيد الفعل، ولم يجعلوا منها 

 من المتأخرين محتجين بقوله تعالى:، (74)المنفي
ٌ
  ئۈ     ئۆ  ئۆ  ئۇُّ وخالفهم ابن جني  وجماعة

النهي  ، قال ابن جني في معرض  شبهُ يُ بــــــ)لا(  النفي   ، وأن  [25]الأنفال، آية:  َّئې  ئې   ئې  ئۈ

ن  ل  أنه يصيرُ معناه: واتقوا فتنة تصيب 
ب  حديثه عن الآية السابقة: "لا يجوز أن يراد زیادة )لا( من ق 

الذين ظلموا منكم خاصة، فليس هذا عندنا من مواضع دخول النون، ألا تراك لا تقول: ضربت رجلا 

ن المسجد؟ هذا خطأ لا يقال"
 
 ، وفي م(75)يدخل

ً
ت فتحة ع  شب 

ُ
وضع آخر لا يجيز عد  اللام  لام  توكيد  أ

فا فيه، قال: "فإن قلت: فهل يجوز أن يحمله افأصبحت ألفً 
 
، ولو أجازه لصار التوكيد واجبا، لا مختل

،}
ً
ة اص 

 
مْ خ

ُ
نك مُوا م 

 
ل
 
ين  ظ ذ 

 
ن  ال يب  تُص 

 
قيل: يمنع من ثم أشبع الفتحة، فأنشأ عنها ألفا...  على أنه أراد: }ل

{ فهذا الإغلاظ والإرهاب أشبه بقراءة  اب  ق  يدُ الع  د 
 
نْ الله  ش

 
مُوا أ

 
اعْل هذا المعنى، وهو قوله تعالى يليه: }و 

}
ً
ة اص 

 
مْ خ

ُ
نك مُوا م 

 
ل
 
ين  ظ ذ 

 
ن  ال يب  ص 

ُ
 ت

 
 لا

ً
ة تْن  قُوا ف 

ات  من أن يكون معناه: إنما تصيب الذين  من قرأ: }و 

  .(76)ظلموا خاصة"

تابعه ابن مالك، قال: "وقد يؤكد بإحدى النونين المضارع المنفيُّ بـــ)لا( تشبيها بالنهي كقوله و 

، وقد زعم قوم أن هذا نهي، وليس بصحيح، َّئۇ  ئۆ  ئۆ     ئۈ  ئۈ  ئې   ئې  ئېُّتعالى: 

 ومثله قول الشاعر:

َ يَيُهَننننننننننننا
ِ
ل
َ
يَا ُ هَننننننننننننا ت

ِ
 النننننننننننندَن

ْ
نننننننننننن  الجَننننننننننننارَ 

َ
 ف

 

  
ْ
 الضُننننننننيِف

َ
 مَْ نننننننننوُْ  وَم

َ
نننننننننا 

َ
ن
َ
 أ

ِ
 فُيِهَنننننننننا مُن

 

إلا أن توكيد )تصيبن( أحسن، لاتصاله بــ)لا(، فهو بذلك أشبه بالنهي... بخلاف قول الشاعر:  

هُهُ بالنهي، ومع ذلك فقد سوغت توكيده )لا( وإن كانت  تلحينها فإنه غير متصل بـــ)لا( فبعُد شب 

،  (78)، وتشبيههم للنفي بالنهي؛ "لأن النهي نفي"(77)ى"منفصلة، فتوكيد تصيبن لاتصاله بــ)لا( أحق وأول

کالرض ي، وابن الناظم، وابن هشام، وابن عقيل، والسلسيلي،  (79)وتابع ابن  جني كثيرٌ من المتأخرين

 والأزهري. 
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 على ما جاء منه بالضرورة،  
والجمهور يمنعون في السعة توكيد  المضارع المنفي بـ)لا(، ويحكمون 

]الأنفال،  َّئې  ئې   ئې  ئۈ  ئۈ     ئۆ  ئۆ  ئۇُّأما الآية شاهد المجيزين، وهي قوله تعالى: 

 ، فقد تأولوها بعدة تأويلات:[25آية: 

اء: "أمرهم ثم نهاهم، وفيه طرف من  التأويل الأول: أن الذي في الآية جواب طلب، قال فيها الفر 

أمرهم ثم  َّ ڱ     ڱ  ڳ       ڳ  ڳ  ڳ ُّالجزاء وإن كان نهيا، ومثله قوله تعالى: 

بجواب... ولو كان  ، وقد ذكر الأخفش رأي الفراء ورده، قال: "ليس... (80)نهاهم، وفيه تأويل الجزاء"

، ونقل الزجاج رأي الفراء وأغفل ذكر الفراء، قال: "وزعم بعض النحويين (81)جوابا ما دخلت النون"

ك، فهذا  أن الكلام جزاء، فيه طرف من النهي، فإذا قلت: انزل عن الدابة لا تطرحْك، ولا تطرحن 

أتيت بالنون الخفيفة أو الثقيلة كان جواب الأمر بلفظ النهي، فالمعنى: أن تنـزل عنها لا تطرحك فإذا 

إنما أمرت بالدخول، ثم نهتهم أن يحطمهم  َّڳ  ڳ  ڳ       ڳ ُّأوكد للكلام، ومثله: 

، فلفظ النهي لسليمان، ومعناه للنمل، كما تقول: لا َّڱ  ڱ  ڱ     ڱُّسليمان، فقالت: 

ن ههنا فإني أراك"
 
ك ههنا، فلفظ النهي لنفسك، ومعناه: لا تكون   .(82)أرين 

والذي يظهر أن ما ذكره الزجاج هنا رأيان، لا رأي واحد، الأول للفراء، وهو أن الآية أمر ثم 

نهي، وفي العبارة معنى الجزاء، فهو نهي واقع جواب  طلب، أما ما ذكره بعد سوقه للآية الكريمة فكأنه 

الظالمين منكم خاصة، رأي آخر، وقال الزمخشري: "إذا كان جوابا فالمعنى: إن أصابتكم لا تصيب 

كد  (83)ولكنها تعمكم"
ُ
، ولقد ذكر العكبري رأي الفراء، ولم ينسبه إليه أيضا، قال: إنه "جواب الأمر، وأ

، ورد أبو حيان رأي (84) بالنون مبالغة، وهو ضعيف؛ لأن جواب الشرط متردد فلا يليق به التوكيد"

؛ لأنه ينتظم من المثال والآية شرط َّ  ڱ     ڱ  ڳ       ڳ ُّالفراء والزمخشري، قال: "قوله: 

وجزاء كما قدر، ولا ينتظم ذلك هناك، ألا ترى أنه لا يصح تقدیر )إن تتقوا فتنة لا تصيب الذين 

ظلموا منكم خاصة(؛ لأنه يترتب إذ ذاك على الشرط مقتضاه من جهة المعنى، وأخذ الزمخشري قول 
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ط فيه، فقال:... إذا ك  فالمعنى: إن أصابتكم لا تصيب الظالمين منكم ا جوابً ان الفراء وزاده فسادا، وخب 

ر أن يكون جوابا للأمر الذي هو  خاصة، ولكنها تعمكم. انتهى تقرير هذا القول. فانظر كيف قد 

 ،أصابتكم فقال فالمعنى: إنْ   َّئۇ ُّ، ثم قدر أداة الشرط داخلة على غير مضارع َّئۇُّ

نك. وفي قوله: الفتنة. وانظر كيف قدر الفراء في انزل عن الداب :يعني      ڱ  ڳڳ       ُّة لا تطرح 

، وهذا (85)فأدخل أداة الشرط على مضارع فعل الأمر، وهكذا يقدر ما كان جوابا للأمر" َّ ڱ

 
 
م لأبي حيان، ففي قولهم: زرني أكرمْك يكون التقدير: زرني إن تزرني أكرمك، فأداة الشرط غير مسل

النحاة، فلا وجه لاعتراض أبي حيان على الفراء في هذا الجانب، داخلة هنا على المضارع، هذ ما قرره 

 لا ينتظم في الآية مثار الحديث.  هإلا أنه محق في أن الأمر منتظم في الآية من سورة النمل والمثال، لكن

مستأنف بها، وهذا رأي الأخفش،   ،والتأويل الثاني: أن )لا( في الآية التي في سورة الأنفال ناهية

 .(86)قال: "نهي بعد أمر"

والتأويل الثالث: نسب لقوم أن )لا( نافية واقعة في جواب قسم محذوف، وشبهوا النفي 

ن(  .(87)بالموجب فدخلت النون هنا كما دخلت في )لتضرب 

شبعت فتحتها فأصبحت 
ُ
)لا(، والتأويل الرابع: أنها جواب قسم محذوف، و)لا( لام توكيد أ

وهذا الرأي منسوب إلى ابن جني، قال السمين الحلبي: "قيل: إن اللام لام التوكيد، والفعل بعدها 

مثبت، وإنما مطلت اللام، أي: أشبعت فتحتها فتولدت ألفا، فدخول النون فيها قياس، وتأثر هذا 

ه ذلك ابن ج ...{، وممن وج  نه وجه هذه القراءة ي، والعجب أ نالقائل بقراءة جماعة كثيرة: }لتصيبن 

الشاذة بتوجيه يردها إلى قراءة العامة، فقال: ويجوز أن تكون قراءة ابن مسعود ومن ذكر معه 

ي ن  مخففة من )لا(، يعني حذفت ألف )لا( تخفيفا، واكتفي بالحركة... فقد تحصل من هذا أن ابن ج

 
ً

كيف يورد لفظ نفي ويتأولُ بثبوت   من القراءتين على الأخرى، وهذا لا ينبغي أن يجوز البتة، خرج كلا

   .(88)وعکسه؟"
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ي غير صحيح، فابن جني في قراءة العامة على أن الآية لا تحتاج  وما قاله السمين عن ابن جن 

سب إليه هذا 
ُ
ل الآية، وهذا هو المشهور عنه، وقد ن تأويلا لإجازة توكيد المنفي بــــ)لا(، فلا حاجة لتأوُّ

، فعلى هذا لا يكون ابن جني ممن خرج قراءة العامة (89)إنه صرح بخلافهالتأويل، ولم يصرح به، بل 

على أنها لام التوكيد أشبعت فتحتها؛ لأن هذا التخريج لا يقول به إلا من منع توكيد المنفي بــــ)لا(، وابن 

 جني مشهور عنه إجازة ذلك، ولا يكون كما قال السمين قد خرج كلا من القراءتين على الأخرى.

الجملة صفة، قال الزمخشري: "كذلك   هجملة قول، وهذ َّٱئۈ     ئۆُّأويل الخامس: أن والت

، ونظيره قوله:   إذا جعلته صفة على إرادة القول؛ كأنه قيل: واتقوا فتنة لا تصيبن 

 نحَنننننننننننننن 
َ
 

َ
ل
َ
ننننننننننننننت

ِ
ْ  وَاخ

َ
نننننننننننننن 

ُ
ا َ نننننننننننننننر الل

َ
 تَُ مُذ

 

  
ر
نن 

َ
بَ ق

ِ
 ُ
ر
 الننذ

َ
نن  َِ

َ
مَ هَننلِ رَأ

ِ
وا بُمَننذ

ْ
 َ نناو

 

السمين في الصورة "للمصيبة، وفي  ، فالنهي كما قال (90)أي: بمذق مقول فيه هذا القول" 

ك ههنا، أي: لا تتعاطوا أسبابا يصيبكم فيها مصيبة  ىالمعنى للمخاطبين، وهو في المعن ن  ي  كقولهم: لا أر 

، والذي جعل الزمخشري يقدر أن تكون  (91)لا تخص ظالمكم، ونون التوكيد على هذا في محلها"

 .(92) تقع صفة"الجملة معمولة لقول محذوف "أن الجملة الطلبية لا

والتأويل السادس: أن تكون )لا( نافية، والجملة صفة، ولا يشكل على القائل بهذا أن "الجملة 

صفة لفتنة، وهذا واضح من هذه الجهة، إلا أنه يشكل عليه توكيد المضارع في غير قسم، ولا طلب، 

 .(93)ولا شرط"

ولى أن تحمل هذه الآية على ظاهرها، وأن يعتد  بما جاء عن العرب من تو كيد المضارع  
 
ولعل الأ

 المنفي بــ)لا( بفصل أو بدونه.

 : التغييرات التي تطرأ على المضارع المؤكد بالنون الم  ث ال ا ي

غير تحدث النحاة عما يطرأ على المضارع إذا أكد بالنون، أما صحيح الآخر صحيح الآخر: 

المسند إلى ضمير فيفتحون آخره إذا اتصل بنون التوكيد، ذكر سيبويه أنه "إذا كان فعل الواحد 
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رت الحرف المرفوع مفتوحا؛ لئلا يلتبس الواحد بالجميع، وذلك قولك:  تْهُ النونُ صي  حق 
 
مرفوعا، ثم ل

ن یا زید؟" ن ذاك؟ وهل تخرج 
 
الفتح في فعل الواحد، ، وذكر المبرد علة أخرى لاختيارهم (94)هل تفعل

ن  ن زيدا؟، والله لتضرب   الحركات، وذلك قولك للرجل: هل تضرب 
ُّ
قال: "إنما اختاروا الفتحة؛ لأنها أخف

ون (95)"ا زيدً   . (96)، وقد أشار إلى فتح آخر المؤكد غير المسند النحوی 

وهي المضارع المسند إلى واو الجماعة أو ألف الاثنين أو  ،وأما الأمثالُ الخمسةالأمثال الخمسة: 

إن لم تكن قد  -ياء المخاطبة، فإنهم إذا أرادوا توكيدها أتوا بنون التوكيد، ثم حذفوا نون الرفع 

لالتقاء ساكنين إن  التوالي الأمثال، ثم يحذفون واو الجماعة وياء المخاطبة منعً  -حذفت لعلة إعرابية

ا والثاني أول المضعف، وقد أشار إلى ذلك سيبويه حيث قال: "إذا كان فعل الجميع لم يكن الأول ألف

ن ذاك  
ُ
مرفوعا، ثم أدخلت فيه النون الخفيفة أو الثقيلة حذفت نون الرفع، وذلك قولك: لتفعل

ن ذاك، تحذف نون 
ُ
ولتذهبُن؛ لأنه اجتمعت فيه ثلاث نونات، فحذفوها استثقالا. وتقول: هل تفعل

نك ضاعفت النون، وهم يستثقلون التضعيف، فحذفوها إذ كانت تحذف، وهم في ذا الرفع؛ لأ 

الموضع أشدُّ استثقالا للنونات، وقد حذفوها فيما هو أشدُّ من ذا. بلغنا بعض القراء قرأ: 

{، وهي قراءة أهل المدينة؛ وذلك لأنهم استثقلوا  رُون   
 
ش ب 

ُ
م  ت ب 

 
ي{، وكان يقرأ: }ف ون 

اجُّ ح 
ُ
ت
 
}أ

 ،  (97)ف"التضعي

وعلى هذا ابن السراج، قال: "إذا أدخلت النون الشديدة على يفعلان حذفت النون التي هي 

ن ذاك، وقد حذفت النون 
ُ
علامة الرفع لاجتماع النونات...، وكذلك النون في يفعلون، تقول: ليفعل

م   ب 
 
ي{، و}ف ون 

اجُّ ح 
ُ
ت
 
{، وسقطت  فيما هو أشد من هذا لاجتماع النونات، قرأ بعض القراء: }أ رُون   

 
ش ب 

ُ
ت

ن"
ُ
 .(98)الواو لالتقاء الساكنين فصار ليفعل

يت أو  وقد خالف المبرد سيبويه فعزا حذف نون الرفع إلى غير توالي النونات، قال: "إذا ثن 

، وفي كتابه المفقود مسائل (99)جمعت أو خاطبت مؤنثا فإن نظير الفتح في الواحد حذف النون"

في  -قال: "هذا اعتلال فاسد؛ لأن الجمع  بين نونين  -إليه ابن ولاد ها ينسبفيم-الغلط رد  على سيبويه 
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ني غيرُ مستنكر، ولكن القول في هذا: إنهم بنوا الفعل المذكر مع  -تضربونني وثلاث نونات في قولهم: إن 

القياس، وهو  النون على الفتح... وسقوط النون من الجميع والمؤنث نظير الفتحة في الواحد... هذا 

، وقد احتج لمذهب سيبويه ابن ولاد الذي اعتمد في احتجاجه على أن تضعيف (100)قول أبي عثمان"

ها: "أن يتحملوه في مواضع ا حدإ الحرف ثقيل على اللسان، وأن ما يثقل على اللسان له ثلاث حالات، 

عونه في مواضع لا يجيز ونه فيها البتة، وفي مواضع من كلامهم لمعان  تعرض فيه ولا يجوز غيره، وقد يد 

يجيزون الوجهين: التضعيف والترك،... والنون التي تدخل للتوكيد فهي وإن كانت زائدة فإنما زيدت في 

ني  حروف الكلمة، وليست بمنزلة ش يء منفصل كالنون والياء التي هي كناية المفعول في قولك: إن 

عل، وبكناية ليس فيها نون، كقولك: إنه وإنها،  ويضربونني؛ لأنك قد تأتي بالظاهر كقولك: إن زيدا فا

ر لها آخرُ الفعل كما يغير لنون التوكيد ويبنى معها،  يُّ
 
فليست هذه النون بحرف مزيد في الكلمة، ولا يُغ

ن، فكان الحذف مع 
 
ومع هذا فقد تلزم نونُ التوكيد الفعل  في بعض المواضع في مثل قوله: والله  ليفعل

رُ له آخرُه، ويصير كأحد حروفه، ويلزم في بعض مواضعه أولى، ومع هذا كله ما يبني مع الفعل و  يغي 

ي{، فإذا حذفوا هذه النون استثقالا  وْن 
اجُّ ح 

ُ
ت
 
فقد حذفوا النون من إنني، فقالوا: إني، وقرأ بعضهم: }أ

 لنون التوكيد أولى لتغيي
ُ
رهم آخر مع ما وصفنا من أنها لا تلزم وليست مبنية مع الفعل كان الحذف

  .(101)الفعل لها"

ي{ ون 
اجُّ ح 

ُ
ت
 
فذكر أن   (102)([80]الأنعام، الآية: ) وقد عرض أبو علي الفارس ي لقوله تعالى: }أ

، وتابع ابن مالك سيبويه في أنه قد: (103)سيبويه "استشهد بها في حذف النونات لكراهة التضعيف"

وكراهية توالي الأمثال ، (104)ديرها""استثقل توالي الأمثال، فحذفت نون الرفع تخفيفا، واكتفي بتق

معروف عن العرب ومؤذن بالحذف، فلا يحسن تخطئة سيبويه، وما ذكره المبرد من كون اتصال نون 

التوكيد بالمضارع يحذف علامة الإعراب صحيح، ولعله هو الأصل في حذف النون، أما ما ذكره 

ارض مجيئها مع بقاء علامة الرفع، وهو سيبويه من توالي الأمثال فهو افتراض، لكن نون التوكيد يتع

 النون في الأمثال الخمسة.
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إلى ألف الاثنين ففي تأكيده بالنون الخفيفة خلاف، وذلك لمنع التقاء  ا وإذا كان الفعل مسندً  

ساكنين، النون الخفيفة بعد ألف الاثنين أو الألف الفارقة التي يُفرق بها بين نون النسوة ونون 

 (105) [(89)]يونس، آية:  َّٱپ  پ  ٻُّالتوكيد، ذكر أبو حيان أن ابن ذكوان قرأ قوله تعالى: 

"بتشديد التاء وتخفيف النون: وفرقه بتخفيف التاء وسكون النون، وروى ذلك الأخفش الدمشقي 

عن أصحابه عن ابن عامر،... أما تخفيفها مكسورة فقيل: هي نون التوكيد الخفيفة، وكسرت كما 

کسرت الشديدة، وقد حكى النحويون كسر النون الخفيفة في مثل هذا عن العرب، ومذهب سيبويه 

كسائي أنها لا تدخل هنا الخفيفة، ويونس والفراء يريان ذلك. وقيل: النون المكسورة الخفيفة هي وال

علامة الرفع، والفعل منفي، والمراد منه النهي، أو هو خبر في موضع الحال، أي: غير متتبعين. قاله أبو 

 .(107)ين هم الجمهور ، والذين على مذهب منع توكيد المضارع المسند إلى ألف الاثن(106)علي الفارس ي"

إلى جواز  -(111)ونسب للقراء عامة- (110)، والكوفيون (109)، وناس من النحويين(108)وذهب يونس

ي، فقد ذكر أن   توكيد المسند إلى ألف الاثنين بالنون الخفيفة، وهذا القول ظاهر مذهب ابن جن 

بل أن الأ لف إذا أشبع مدها مذهب يونس ليس "بالممتنع في الحس وإن كان غيره أسوغ فيه منه، من ق 

، بل إنه يحتج لهذا المذهب قال: "إن قلت: فإن الحرف لما كان مدغما (112)صار ذلك كالحركة فيها"

خفي، فنبا اللسان عنه وعن الآخر بعده نبوة واحدة، فجريا لذلك مجرى الحرف الواحد، وليست 

لذلك نحوا من الحرف الساكنة أيضا حرف خفي فجرت  كذلك نون اضربانْ زيدا... قيل: فالنون 

، وقد احتج لمذهب الجواز بأمرين، أحدهما: "أن هذه النون الخفيفة مخففة من (113)المدغم"

 .(114)الثقيلة، وأجمعنا أن النون الثقيلة تدخل في هذين الموضعين فكذلك النون الخفيفة"

لثقيلة، فإن وهذه الحجة مستفادة مما ورد عند المبرد فقد قال: "الخفيفة إنما تقع في موقع ا  

وثانيهما: أن التوكيد بها  . (115)قلت: فأجيء بها وأحر ك النون لالتقاء الساكنين كان ذلك غير جائز"

"يؤدي إلى اجتماع الساكنين: الألف والنون، وقد جاء ذلك في كلام العرب؛ لأن الألف فيها فرط مد، 

ايْ{ بسكون والمد يقوم مقام الحركة، وقد قرأ نافع، وهو أحد أئمة القراء: }إ   حْي  م  ي و  سُك 
ُ
ن ي و  ت 

 
لا ن  ص 
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الياء من محياي فجمع بين الساكنين، وهما الألف والياء، فكذلك ههنا، وقد حكي عن بعض العرب 

أنه قال: التقت حلقتا البطان، وقد حكي عن بعض العرب أيضا أنه قال: له ثلثا المال بإثبات الألف، 

کنان؛ لما في الألف من إفراط المد، ولذلك أيضا يجوز تخفيف  فجمع بينها وبين لام التعريف وهما سا

الهمزة المتحركة إذا كان قبلها ألف، نحو: هباءة، والهمزة المخففة ساكنة. والذي يدل على صحة 

انْ{ بنون التوكيد الخفيفة" ع  ب 
 
ت
 
لا ت  .(116)مذهبنا قراءة ابن عامر: }و 

ق "النون الخفيفة للتوكيد في التثنية... ليس ولعل أصل هذه الحجة ما ذكره ابن جني من إلحا 

بل أن الألف إذا  -وإن كان في الإدراج -ذلك  بالممتنع في الحس، وإن كان غيره أسوغ فيه منه، من ق 

يْن...، وقد  
 
تْ، والضال ة، وادهام  ة، وداب  ها صار ذلك كالحركة فيها، إلا ترى إلى اطراد نحو: شاب  د  شبع م 

ُ
 أ

حْ  ي{ بسكون الياء من محياي"قرأ نافع: }م  ات  م 
م  ايْ و   . (117)ي 

أما حجة منع توكيد المسند إلى ألف الاثنين بالنون الخفيفة؛ فلسكون النون، والألف ساكنة،  

، وذلك أن "نون الاثنين التي للإعراب (118)ولا يجمع بين ساكنين، إلا في حالتين ليست هذي إحداهما

الألف؛ فلو أدخل عليها نون التوكيد الخفيفة لم يخل: إما أن تسقط،... فإذا سقطت النون بقيت 

ر  ساكنة بطل أن تحذف الألف؛ لأنه بحذفها يلتبس فعل  تحذف الألف، أو تكسر النون، أو تق 

الاثنين بالواحد، وبطل أن تكسر النون؛ لأنه لا يعلم هل هي نون الإعراب أو نون التوكيد، وبطل أن 

ى أن يجمع بين ساكنين مظهرين في الإدراج، وذلك لا يجوز؛ لأنه إنما يكون تقر ساكنة؛ لأنه يؤدي إل

 .(119) ، نحو: دابة..."اذلك في كلامهم إذا كان الثاني منها مدغمً 

وهذا مأخوذ من كلام سيبويه قال: "ليس حرف ساكن في هذه الصفة إلا بعد ألف أو حرف  

ي، ت  
مُود  الثوب وتضربین 

ُ
ريد المرأة... وقال الخليل: إذا أردت الخفيفة في فعل لين كالألف، وذلك نحو: ت

الاثنين كان بمنزلة إذا لم ترد الخفيفة في فعل الاثنين، في الوصل والوقف، لأنه لا يكون بعد الألف 

حرف ساكن ليس بمدغم، ولا تحذف الألف، فيلتبس فعل الواحد والاثنين. وذلك قولك: اضربا، 

ن  الخفيفة. ولا تقل: ذا موضع وأنت تريد النون، وكذلك لو قلت رُد 
 
: اضرباني، واضربا نعمان لا ت
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إدغام فأردها، لأنها قد بنيت مدغمة. والرد خطأ ههنا؛ إذ كان محذوفا في الوصل والوقف إذا لم 

تتبعه كلاما. وكيف ترده وأنت لو جمعت هذه النون إلى نون ثانية لاعتلت وأدغمت، وحذفت في قول 

  .(120) وا مؤنتها لم يكونوا ليردوها إلى ما يستثقلون"بعض العرب، فإذا كف

وأما منع التقاء الساكنين بتحريك نون التوكيد فذلك "غير جائز؛ لأن النون ليست واجبة، 

وقد ذكر المانعون حجة قد يكونون بها ، (121) وأنت إذا جئت بها زائدة وأحدثت لها حركة، فهذا ممتنع"

وهي أن توكيد المسند إلى ألف الاثنين بالنون الخفيفة لم يسمع  ألحن من المجيزين بما ذكر قبل هذا،

 .(122)من العرب، قال سيبويه: "هذا لم تقله العرب، وليس له نظير في كلامها"

وقد رد مانعو توكيد المسند إلى ألف الاثنين بالنون الخفيفة حجج المجيزين، أما قول  

فرده في كتاب سيبويه الذي ذكر أن "الخفيفة في  (123)المجيزين: النون الخفيفة مخففة من الثقيلة

الكلام على حدة، والثقيلة على حدة...؛ لأنها في الوقف كالتنوين، وتذهب إذا كان بعدها ألف خفيفة  

أو ألف ولام، كما تذهب لالتقاء الساكنين ما لم يحذف. ولو كانت بمنزلة نون لكن وأن وكأن التي 

  .(124)في الوقف"حذفت عنها المتحركة لكانت مثلها 

وفصل الأنباري کلام  سيبويه فقال: "كل واحد منها أصل في نفسه... والذي يدل على أن  

الخفيفة ليست مخففة من الثقيلة أن الخفيفة تتغير في الوقف ويوقف عليها بالألف، قال تعالى: 

أجمع القراء على أن الوقف في هذين  َّٱڎ   ڎ    ڌ  ڌ ُّوقال تعالى:  َّٱې  ېُّ

وقال في موضع آخر: "النون الخفيفة تحذف في   ،(125) "بالألف لا غير اوليكونً  االموضعين لنسفعً 

ن عمرً اأو مكسورً  االوقف إذا كان ما قبلها مضمومً  ؟( ا . تقول في الوصل: )هل تضربُن زيدًا؟ وهل تضرب 

لزوال ما كنت  ؛تضربين؟ فترُد  نون الرفع التي كنت حذفتها للبناءفإن وقفت قلت: هل تضربون؟ وهل 

تحذف، يدل   حذفت النون من أجله، ولو كانت مثل نون إن ولكن المخففتين من الثقيلتين لما جاز أن 

 ، ن یا هذا إذا وصلتها: اضرب  القوم  عليه أن النون الخفيفة إذا لقيها ساكن حذفت، تقول في اضرب 

 تحركها لالتقاء الساكنين، ولو كانت مخففة من الثقيلة مثل إن ولكن لما كان يجوز  فتحذف النون ولا
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النحاة على الوقف على النون   ، وعلى اتفاق(126)أن تحذف فدل على أنها ليست مخففة من الثقيلة"

بالنون على   هكتابالخفيفة بالألف، لكنهم يختلفون في كتابتها، قال الزجاجي: "الكوفيون يختارون 

  .(127)اللفظ، والبصريون يكتبونه بالألف؛ لأن الوقف عليه بالألف"

دُّ  (128)وأما الاحتجاج للمجيزين بأن "الألف إذا أشبع مدها صار ذلك كالحركة فيها"  ذلك  فر 

بأنه "لا يخف كل الخفة، ولا يعرى عن الثقل، هذا مع عدم نظيره في النقل، وضعْفه في القياس؛ لأن  

، نحو: ام تخرج عن كونها ساكنة، وإذا كانت ساكنة فلا يجوز أن يقع بعدها ساكن إلا مدغمً الألف ل

، والثاني متحرك، إلا أنه لما نبا اللسان عنهما دابة وشابة؛ لأن الحرف المدغم بحرفين الأول ساکن

نبوة واحدة، وصارا بمنزلة حرف واحد، وفيهما حركة قد رفع المد في الألف كأنه لم يجتمع 

ي ذكر هذا القول  ،، ويظهر أن هذا الرد أقدم مما أورده(129)ساکنان" ،  ( 130)اورده أيضً  ،فإن ابن جن 

 وقد سبق إيراد كلامه.

جيزون من ورود ما فيه التقاء ساکنين عند العرب، نحو: حلقتا البطان،  وأما ما احتج به الم

... عن أحد من العرب فهو من الشاذ النادر الذي لا يقاس عليه،  وثلثا المال فهو عند المانعين "إن صح 

انْ{ فتأو (131)ولا يعتد به لقلته" ع  ب 
 
ت
 
لا ت لها . وأما استشهادهم على صحة مذهبهم بقراءة ابن عامر: }و 

انْ{ بتخفیف النون، فإنه  ع  ب 
 
ت
 
لا ت المانعون بتأويلات جمعها أبو علي الفارس ي بقوله: "فأما من قرأ: }و 

يمكن أن يكون خفف الثقيلة للتضعيف، كما حذفوا رب وإن ونحوهما من المضاعف إلا أنه حذف 

م ذلك في هذا الموضع؛ لأن  ولز  الأول من المثلين، كما أبدلوا الأول من المثلين في نحو قيراط ودینار،

الحذف لو لحق الثانية للزم التقاء ساكنين على غير ما يستعمل في الأمر العام الشائع. ألا ترى أن 

اجتماع الساكنين على هذا العد غير مأخوذ به عند العامة، وإن شئت كان على لفظ الخبر، والمعنى 

ينبغي ذلك، وإن شئت ، أي: لا َّٱې  ې ې ې ُّ، و َّٱچ     ڃ ُّالأمر، كقوله: 

، وقد ذكرت هذه التأويلات في كثير من (132)جعلته حالا من استقيما، وتقديره: استقيما غير متبعين"

 . (133)كتب القراءات وتوجيهها
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ومثل هذا الخلاف وقع في توكيد المسند إلى نون النسوة من أجل أن المسند إلى نون النسوة: 

فدخول نون التوكيد الخفيفة يترتب عليه توالي مثلين فإن  ،النسوةالمضارع ساكن الآخر وبعده نون 

أدغما توالى ساكنان، سكون لام المضارع وسكون النون المشددة، وإن كان التوكيد بالثقيلة كان فيه  

توالي ثلاث نونات؛ لذا اجتلبت ألف فارقة بين النونين، وقد امتنع عند الجمهور التوكيد بالخفيفة 

 .في مسألة توكيد المسند إلى ألف الاثنين، فلا حاجة إلى إعادته أيضا كما عُرض

ل فيه النون الخفيفة  
ُ
ل فيه النون الثقيلة تدخ

ُ
والذي عليه جمهور النحاة أن أي موضع تدخ

عل الاثنين  نقول: يا  إذإلا في موضعين تختصُّ بالدخول فيهما النون الثقيلة دون الخفيفة، هما: ف 

، وسبق ساء  زيدان اذهبان   
 
، فلا يصحُّ أن  إذالكلام عليه، وفعل جماعة الن نقول: يا فاطمات اذهبنان 

انْ  ؛ إذ لو دخلتْ فيهما النون (134)ندخل عليهما نون التوكيد الخفيفة، فنقول: اذهبانْ واذهبْن 

ز م تحريك النون الخفيفة، وهي نون ساكنة الخفيفة،
 
ل
 
كون، ولا سبيل  إلى ا  ل ل؛ أو إبقاؤها على السُّ لأو 

ه يلزم التقاء الساكنين على  كون، وكذلك لا سبيل إلى الثاني؛ لأن  لخروجه عن الوضع الأصْلي وهو السُّ

ى بالمفرد، ويجتمع المثلان في الجمْع من   ه حينذاك يلتبس المثن  ف؛ لأن  ف الأل 
ْ
غير  حده، ولا يجوز حذ

 النون لفوات التوكيد. غير الإدغام، ولا الألف الفارقة؛ لتوالي النونين، ولا يج
ُ
 وز حذف

 : الخاتمة

 خرج البحث بعدة أمور، منها: 

أن النون الثقيلة تختص بما أسند إلى ألف الاثنين أو نون النسوة، ولا تجيء ههنا إلا  -

 مكسورة تشبيها لها بنون التثنية، خلافا ليونس والكوفيين.

 يحفظ، ولا يقاس عليه.أن توكيد الفعل الماض ي إذا دل على الاستقبال مما  -

قسم، وتابعه لأن أبا علي الفارس ي تابع الكوفيين في جواز توكيد المضارع الواقع جوابا  -

 والعكبري، فليس صحيحا أن الجواز قول الكوفيين وحدهم. القيس ي
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 أن سيبويه ممن أوجب توكيد جواب القسم خلافا لمن نسب إليه الجواز. -

ا خلافا لمن نسب إليه الإيجاب.قال المبرد بجواز توكيد فعل الشرط  -  بعد إم 

أن حذف نون الرفع عند دخول نون التوكيد على المسند إلى واو الجماعة أو ياء المخاطبة  -

ليس بسبب توالي الأمثال وحسب، بل أيضا لأن تلك النون علامة لرفع المضارع، ونون  

 التوكيد من آثارها حذف علامة الرفع.

ألف ضمير الاثنين أم الألف أكان يجوز التوكيد بنون خفيفة ويكون قبلها ألف، سواء لا  -

 الفارقة بين نون النسوة ونون التوكيد.
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 . 2/215 : شرح الألفيةالأشموني،  . 2/644 : ابن عقيل، المساعد . 3/524 : ينظر: السمين الحلبي، الدر المصون  (22)

 . 1/334  : الفارس ي، الإيضاح العضدي  (23)

ي   6/334 : الفارس ي، الحجة  (24) ز  ، والآية من سورة القيامة، من الآية الأولى والقراءة لابن كثير برواية القواس والب 

  :، الكشف عن وجوه القراءات السبعالقيس ي . 2/341 : ينظر: ابن جني، المحتسب . برواية ربيعة وقنبل والحسن

 . 2/645 : ابن هشام، مغني اللبيب . 56 : والبيت لعامر بن الطفيل، ينظر: عامر بن الطفيل، الديوان ، 2/349

 .9/43 : ينظر: ابن يعيش، شرح المفصل (25)

 . 664 /2ينظر: ابن عقيل، المساعد  (26)

  : الحلبي، الدر المصون السمين  . 1/551 : ابن عطية، المحرر الوجيز . 2/777 : مشكل إعراب القرآن القيس ي,ينظر:  (27)

 . 2/215 : الأشموني، شرح الألفية . 10/564

 .2/777 : ، مشكل إعراب القرآنالقيس يينظر:  (28)

 . 72 : ، والآية من سورة الحجر، من الآية274 : ينظر:  العكبري، إملاء ما من به الرحمن (29)



 
 
 

149 
 
 

 

 

حديث أخرجه البخاري، ينظر: البخاري،  ، والذي أورده قطعة من 165: ابن مالك، شواهد التوضيح والتصحيح (30)

 الصحيح، كتاب الفتن، باب ما جاء في قوله تعالى: )واتقوا فتنة لا تصيبن الذين ظلموا منكم خاصة(.

 . 1409 ،3/1408 : ابن مالك، شرح الكافية الشافية (31)

 .  3/104 : ينظر: سيبويه، الكتاب (32)

 .  3/105 فسه،نينظر:  (33)

 . انفسه لصفحةاالمصدر نفسه،  (34)

 . 3/107 : ينظر: سيبويه، الكتاب (35)

 . 3/106 : فسهنينظر:  (36)

 .3/109 : فسهن (37)

 . 2/333 : المبرد، المقتضب (38)

 . 2/335 : نفسه  (39)

 . 6/345 : الفارس ي، الحجة ينظر:  (40)

 . 356 : ينظر: الزجاجي، الجمل (41)

 . 1/425 : الصيمري، التبصرة والتذكرة (42)

 . 2/341 : ابن جني، المحتسب (43)

 . 431 : الزمخشري، المفصل (44)

 . 141 : ابن الشجري، الأمالي (45)

 . 9/39ابن يعيش، شرح المفصل:  (46)

 .9/41 : نفسه  (47)

ابن   . 621 : الألفيةابن الناظم، شرح  . 2/403 : الرض ي، شرح الكافية . 2/498 : ينظر: ابن عصفور، شرح الجمل (48)

 .2/203 : على التوضيح الأزهري، شرح التصريح . 2/664 : ابن عقيل، المساعد . 4/95 : هشام، أوضح المسالك

 .2/214 : الأشموني، شرح الألفية  . 4/399 : السيوطي، همع الهوامع

 . 2/776 : ، مشكل إعراب القرآنالقيس ي (49)

 . 2/349 : ، الكشف عن وجوه القراءات السبعالقيس ي (50)
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 . 515 ،3/514 : سيبويه، الكتاب (51)

 . 1/233،234 : الأخفش، معاني القرآن (52)

 . 2/552 : ثعلب، مجالس العلماء (53)

 . 2/200 : ابن السراج، الأصول  (54)

 . 1/165 : أبو جعفر النحاس، إعراب القرآن (55)

 . 81 : أبو سعيد السيرافي، ما يحتمل الشعر من الضرورة (56)

ابن   . 2/490 : الجمل حابن عصفور، شر  . 9/5 : ابن يعيش، شرح المفصل . 431 : الزمخشري، المفصلينظر:  (57)

 . 2/403 : الرض ي، شرح الكافية . 3/1407 : مالك، شرح الكافية الشافية

 . 2/552 : ثعلب، مجالس العلماء (58)

 . 356 : الزجاجي، الجمل (59)

 . 191 : الزبيدي، الواضح (60)

 . 1/299 : السمين الحلبي، الدر المصون  . 2/656 : أبو حيان، الارتشاف . 9/41 : المفصلينظر: ابن يعيش، شرح  (61)

الأشموني، شرح  . 9/399 : السيوطي، همع الهوامع . 2/883 : السلسيلي، شفاء العليل . 2/667 : ابن عقيل، المساعد

 .2/216 : الألفية

 . 3/13 : المبرد، المقتضب (62)

 .3/14 : نفسه (63)

 . 2/403 : الرض ي، شرح الكافية . 3/516 : ه، الكتابيسيبو  : ، والبيت بلا نسبة عند15 ،3/14 : المقتضبالمبرد، (64)

 . 3/11 : المبرد، المقتضب (65)

 . 105 : ، والبيت لامرئ القيس، الديوان379 ،1/378 : لمبرد، الكاملا (66)

 . 1/117 : الزجاج، معاني القرآن وإعرابه (67)

 . 356 : الزجاجي، الجمل (68)

 . 1/32 : العكبري، إملاء ما من  به الرحمن (69)

هو أحمد بن عمار، نحوي مفسر، له مصنف في التفسير، ينظر: السيوطي، بغية الوعاة في طبقات اللغويين   (70)

 . 1/351 : والنحاة
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 . 1/320: المحيطأبو حيان، تفسير البحر   (71)

 . 301 ،1/300السمين الحلبي، الدر المصون   (72)

 . 9/6 : المفصلابن يعيش، شرح  (73)

 . 2/219 : الأشموني، شرح الألفية . 2/883 : السلسيلي، شفاء العليل . 2/688 : ينظر: ابن عقيل، المساعد (74)

 . 1/277 : ابن جني، المحتسب (75)

 . 25، والآية من سورة الأنفال، من الآية  1/278 : نفسه (76)

الأشموني،   . 2/657 : عند أبي حيان، الارتشاف، والشاهد بلا نسبة 3/1404 : ابن مالك، شرح الكافية الشافية (77)

 . 2/218 : شرح الألفية

 . 9/42 : ابن يعيش، شرح المفصل (78)

ابن  . 4/102 : ابن هشام، أوضح المسالك . 621 :ابن الناظم، شرح الألفية . 2/403 : ينظر: الرض ي، شرح الكافية (79)

 . 2/205 : التوضيح ىالأزهري، شرح التصريح عل  . 2/883 : السلسيلي، شفاء الغليل . 2/668  : عقيل، المساعد

 . 18، والآية من سورة النمل، من الآية 1/407 : الفراء، معاني القرآن (80)

 . 2/543 : الأخفش، معاني القرآن (81)

 . 18، والآية من سورة النمل، من الآية 2/410 : الزجاج، معاني القرآن (82)

 . 2/571 : الزمخشري، الكشاف (83)

 . 2/5 : العكبري، إملاء ما من به الرحمن (84)

، ومن سورة الأنفال، من الآية  18من سورة النمل، من الآية  : ، والآيتان4/478 : أبو حيان، تفسير البحر المحيط (85)

25 . 

 . 2/543 : ينظر: الأخفش، معاني القرآن (86)

 . 4/478 : أبو حيان، تفسير البحر المحيط . 2/5 : ينظر: العكبري، إملاء ما من به الرحمن (87)

 . 5/592 : السمين الحلبي، الدر المصون  (88)

 . 1/278 : ينظر: ابن جني، المحتسب (89)

التصريح  ، الأزهري و  ،2/304 ، ج الديوانمن الرجز للعجاج، ينظر: ، والشاهد 2/572 : الزمخشري، الكشاف (90)

 . 1/246 : ابن هشام، مغني اللبيب . 2/165 : ، وبلا نسبة عند ابن جني، المحتسب2/112 : على التوضيح
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 . 5/590 : السمين الحلبي، الدر المصون  (91)

 . 5/590 : نفسه  (92)

 . 5/590 : نفسه  (93)

 . 3/519 : سيبويه، الكتاب (94)

 . 3/19 : المبرد، المقتضب (95)

 . 3/1414 : ابن مالك، شرح الكافية الشافية . 191 : الزبيدي، الواضح . 2/201 : ينظر: ابن السراج، الأصول  (96)

 .626 : ن الناظم، شرح الألفيةاب . 2/404 : الرض ي، شرح الكافية

وابن  ، وحذف النون قراءة نافع 80، والآية الأولى من سورة الأنعام، من الآية 520 ،3/519 : سيبويه، الكتاب (97)

، والآية الثانية من 1/436 : ، الكشف عن وجوه القراءات السبعلقيس يا . 3/333 : عامر، ينظر:  الفارس ي، الحجة

 . 2/30 : ، الكشف عن وجوه القراءات السبعلقيس يا، وقد قرأ بها نافع مخففة، ينظر: 54سورة الحجر، من الآية 

 . 347 : البناء، إتحاف فضلاء البشر

، والثانية من سورة الحجر، من الآية  80والآية الأولى من سورة الأنعام، من الآية ، 2/201 : ابن السراج، الأصول  (98)

 ، وقد سبق تخريجهما. 54

 . 3/20 : المبرد، المقتضب (99)

 ، وأبو عثمان هو المازني. 234 : ابن ولاد، الانتصار (100)

 ، والقراءة سبق تخريجها. 80الأنعام، من الآية والآية من سورة ، 236 ،235 : نفسه  (101)

 . القراءةسبق تخريج  (102)

 .  3/335 : الفارس ي، الحجة  (103)

 . 3/1417 : ابن مالك، شرح الكافية الشافية (104)

  . 4/292 : الفارس ي، الحجة والداجوني، وهشام، ينظر:  وقراءتها بالتخفيف منسوب لابن عامر، وابن ذكوان، (105)

 . 336 : القراءاتابن زنجلة، حجة  

 . 187 ،5/186 : أبو حيان، تفسير البحر المحيط (106)

 . 2/203 : ابن السراج، الأصول  . 3/24 : المبرد، المقتضب . 3/525 : ينظر على سبيل المثال: سيبويه، الكتاب (107)

 . 1/335 : الفارس ي، الإيضاح العضدي  . 358 : الزجاجي، الجمل
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 . 3/24المبرد، المقتضب    . 3/527 : ينظر: سيبويه، الكتاب (108)

 . 2/203 : ابن السراج، الأصول   . 3/527 : ينظر: سيبويه، الكتاب (109)

 . 1/92 : ابن جني، الخصائص  . 358 : الزجاجي، الجمل . 203/ 2 : ينظر: ابن السراج، الأصول  (110)

 . 317 : البناء، إتحاف فضلاء البشر . 6/262 : ينظر: السمين الحلبي، الدر المصون  (111)

 . 1/92 : ابن جني، الخصائص (112)

 نفسه.  لصفحةاالمصدر نفسه،  (113)

 . 2/650 : الأنباري، الإنصاف في مسائل الخلاف (114)

 . 24 ،3/23 : المبرد، المقتضب (115)

، وسكون الياء  162، والآية الأولى من سورة الأنعام، من الآية 2/651 : في مسائل الخلافالأنباري، الإنصاف  (116)

، والآية الثانية من سورة 278 : البناء، إتحاف فضلاء البشر . 279 : قراءة نافع، ينظر: ابن زنجلة، حجة القراءات

 ، وقد مر ذكرها. 89يونس، من الآية  

رجت  162ية ، والآية من سورة الأنعام، من الآ 1/92 : ابن جني، الخصائص (117)
ُ
 قبلُ. من ، وقد خ

 . 358 /2 : والزجاجي، الجمل  . 3/525 : ينظر: سيبويه، الكتاب (118)

 . 2/652 : الأنباري، الإنصاف في مسائل الخلاف (119)

تي بالمبني للمجهول  3/525 : سيبويه، الكتاب (120)
ُ
، ثم أ ، وأصل )تمود( الفعل تماد  البائع والمشتري الثوب، من المد 

 تمود. 

 . 24 /3 : المبرد، المقتضب (121)

 . 527 /3 : سيبويه، الكتاب (122)

 . 406 /2 : الرض ي، شرح الكافية . 653  /2 : ينظر: الأنباري، الإنصاف في مسائل الخلاف (123)

 . 525 ،524 /3 : سيبويه، الكتاب (124)

 . 653 /2 : الأنباري، الإنصاف في مسائل الخلاف (125)

 . 659-658 /2 نفسه:  (126)

 . 358 : الزجاجي، الجمل (127)

 . 92 /1 : ابن جني، الخصائص (128)
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 . 669 /2 : الأنباري، الإنصاف في مسائل الخلاف(129)

 . 92  /1 : ينظر: ابن جني، الخصائص (130)

 . 669 /2 : الأنباري، الإنصاف في مسائل الخلاف(131)

وقد خرجت من قبلُ، والآية  ، 89، والآية الأولى من سورة يونس، من الآية 294 ،293 /4 : الفارس ي، الحجة  (132)

 .  233، والآية الثالثة من سورة البقرة، من الآية 228رة، من الآية  ق الثانية من سورة الب

  / 1 : ، الكشف عن وجوه القراءات السبعلقيس يا . 336 : ينظر على سبيل المثال: ابن زنجلة، حجة القراءات (133)

 . 317 : ناء، إتحاف فضلاء البشر بال . 33 /2 : العكبري، إملاء ما من به الرحمن . 522

 . 111 /4 : ابن هشام، أوضح المسالك . 165 ،164 /5 : ينظر: ابن يعيش، شرح المفصل (134)

 

    قا مة الم ادر والمرا ع:

 القرآن الكر َ. -

(، معاني القرآن، تحقيق: عبد الأمير محمد الورد، عالم الكتب، ه215ت. الأخفش، سعيد بن مسعدة ) (1

 بيروت، د.ت. 

 (، شرح التصريح على التوضيح، دار عالم الكتب، القاهرة، د.ت. ه905ت. الأزهري، خالد بن عبد الله ) (2

(، شرح الألفية على ألفية ابن مالك، دار إحياء الكتب العربية، ه900ت. الأشموني، علي بن محمد ) (3

 القاهرة، د.ت. 

بو الفضل إبراهيم، دار  ، ديوانه، تحقيق: محمد أم(540)ت.  بن حجر الكنديجندح امرؤ القيس،  (4

 م. 1964، 2المعارف، القاهرة، ط

ه(، صحيح البخاري، تصحيح: إدارة الطباعة المنيرية، 256)ت.  الجعفي البخاري، محمد بن إسماعيل (5

 عالم الكتب، بيروت، د.ت. 

ه(، الإنصاف في مسائل الخلاف بين النحويين البصريين 577الأنباري، عبد الرحمن بن محمد )ت.  (6

 م. 1987-1407 بيروت، والكوفيين، تحقيق: محمد محيي الدين عبدالحميد، المكتبة العصرية،

ه(، إملاء ما من به الرحمن من وجوه الإعراب والقراءات في جميع  616العكبري، عبد الله بن الحسين )ت.   (7

 القرآن، تحقيق: إبراهيم عطوة عوض، دار الحديث، القاهرة، د.ت. 

ه(، الواضح، تحقيق: عبدالكريم خليفة، الجامعة الأردنية، 379محمد بن الحسن )ت. أبو بكر الزبيدي،   (8

 عمان، د.ت. 
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ه(: إتحاف فضلاء البشر في القراءات الأربعة عشر، وضع 1117البناء، شهاب الدين أحمد بن محمد )ت.  (9

 م. 1998-1419، 1حواشيه: أنس بن مهرة، دار الكتب العلمية، بيروت، ط

ه(، إعراب القرآن، تحقيق: زهير غازي زاهد، عالم الكتب، 338لنحاس، أحمد بن محمد )ت. أبو جعفر ا (10

 م. 1986-1406، 1ط

ه(، الخصائص، تحقيق: محمد علي النجار، دار الكتاب العربي، 392ابن جني، أبو الفتح عثمان )ت.  (11

 م. 1952-1371بيروت، 

ه القراءات والإيضاح عنها، تحقيق: علي  ه(، المحتسب في تبيين وجو 392ابن جني، أبو الفتح عثمان )ت.  (12

 . م1994-1415النجدي ناصف، وعبد الحليم النجار، وعبد الفتاح شلبي، وزارة الأوقاف، مصر، 

ه(، ارتشاف الضرب من لسان العرب، تحقيق: رجب  745أبو حيان، أثير الدين محمد بن يوسف )ت.  (13

 م. 1998-1418، 1عثمان محمد، مكتبة الخانجي، مصر، ط

ه(، تفسير البحر المحيط، تحقيق: عادل عبد الموجود، 745يان، أثير الدين محمد بن يوسف )ت. أبو ح (14

 م. 1993-1413، 1وعلي معوض، وزكريا النوني، وأحمد الجمل، دار الكتب العلمية، بيروت، ط

ه(، شرح الكافية في النحو، دار الكتب العلمية، بيروت،  686الرض ي، رض ي الدين محمد بن الحسن )ت.  (15

 . م0514-1985

ر ي )ت.  (16
ه(، معاني القرآن وإعرابه، تحقيق: عبد الجليل عبده شلبي، دار  311الزجاج، إبراهيم بن الس 

 م. 1986-1414، 1الحديث، بيروت، ط

ه(، الجمل في النحو، تحقيق: علي توفيق الحمد،  340الزجاجي، أبو القاسم عبد الرحمن بن إسحاق )ت.  (17

 م. 1985-1405ل، إربد، مؤسسة الرسالة، القاهرة، دار الأم

ه(، البرهان في علوم القرآن، تحقيق: محمد أبو  479 ن محمد بن عبد الله )ت. الزركش ي، شمس الدي (18

 . م1984-1404، 3لتراث، القاهرة، طالفضل إبراهيم، دار ا

الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل وعيون الأقاويل في ، ه(538الزمخشري، جار الله محمود بن عمر )ت.  (19

 ، 1الرياض، ط عبد الموجود، وعلي محمد معوض، مكتبة العبيكان، أحمدلتأويل، تحقيق: عادل وجوه ا

 م. 1418-1998

المفصل في صنعة الإعراب، تحقيق: إميل بديع يعقوب، ، ه(538الزمخشري، جار الله محمود بن عمر )ت.  (20

 . م1999-1420  ،1بيروت، ط دار الكتب العلمية،

حجة القراءات، تحقيق: سعيد الأفغاني، ، ه(204 الرحمن بن محمد )توفي بعدابن زنجلة، أبو زرعة عبد  (21

 . م1997-1418 ،1بيروت، ط مؤسسة الرسالة،
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الأصول في النحو، تحقيق: عبد الحسين الفتلي، مؤسسة ، ه(316ابن السراج، أبو بكر محمد سهل )ت.  (22

 . م1987-1407 ،2بيروت، ط الرسالة،

ما يحتمل الشعر من الضرورة، تحقيق: عوض بن  ، ه(368بد الله )ت. أبو سعيد السيرافي، الحسين بن ع (23

 . م1991-1412 ،2د.ب، ط حمد القوزي، د.ن،

شفاء العليل في إيضاح التسهيل، تحقيق: عبد الله  ، ه(770السلسيلي، أبو عبد الله محمد بن عيس ى )ت.  (24

 . م1986-1406 ، 1مكة المكرمة، ط علي البركاتي، المكتبة الفيصلية،

الدر المصون في علوم الكتاب المكنون، تحقيق: أحمد  ، ه(756الحلبي، أحمد بن يوسف )ت.  السمين (25

 . م1991-1411 ،1دمشق، ط محمد الخر اط، دار القلم،

الكتاب، تحقيق: عبد السلام محمد هارون، مكتبة ، ه(180سيبويه، أبو بشر عمرو بن عثمان )ت.  (26
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Figure Semiotics when Initiating Poems of Gamharat Asha'ar Al-Arab 

Dr. Ali Hamoud Al-Samhi*  Ghada Mohammed Saeed Ahmed Al-Hosami ** 

Alsamhiali@gmail.com   hussamighada@gmail.com   

Abstract: 

This paper aims to study figure structure when initiating poems of Gamharat 

Asha'ar Al-Arab semiotically. It firstly defines initiation, its delimitations, and its types in 

Gamharat Asha'ar Al-Arab. Then, it analyzes the semiotics of both figurative image (i.e., 

simile, metaphor, metonymy) and free image (i.e. board, shot, scene). The paper 

concludes that in initiation, a figure may take various forms such as icons, pointers, and 

symbols that embody life conflict in time and space.  

Keywords: Initiation, Figure, Semiotics, Gamharat  Asha'ar Al-Arab. 

 قدمة: م

يتجه هذا البحث إلى الاستهلال في جمهرة أشعار العرب لتفحص البنية التصويرية فيه؛ 

انطلاقا من أهمية الاستهلال في بنية القصيدة العربية على المستوى الفني وأهميته في تلقي القصيدة 

ستماع بما يولي فيه الشاعر من عناية خاصة لجذب المتلقي وتهيئته ذهنيا ونفسيا لمتابعة إكمال الا 

للقصيدة على المستوى الجمالي. ومن أهم العناصر التي تتجلى فيها تلك الأهمية: عنصر الصورة بما 

يكتنفها من أبعاد تجسيدية وتشخيصية ورمزية لتجربة الشاعر العربي منذ الجاهلية حتى العصر 

 الأموي؛ وهو ما مثلته مدونة الاختيار)جمهرة أشعار العرب( لأبي زيد القرش ي. 
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د اقتضت طبيعة الموضوع وهدفه الاعتماد على رؤى المنهج السيميائي في الإطار العام دون وق

التقيد بآليات أي من اتجاهاته المتعددة بغرض الكشف عبر التحليل عن الأبعاد الدلالية للصورة في 

 -نماطابعد المدخل النظري حول الاستهلال مفهوما ومدى وأ -استهلال قصائد الجمهرة. وسار التناول 

 ل الآخر سيميوطيقا الصورة الحرة.عبر محورين: تناول الأول سيميوطيقا الصورة البيانية وتناو 

 المدخل:

، فرفع الصوت في اللغة هو الاستهلال، هذا من (1)الاستهلال لغة:بدء الش يء، وظهوره المسموع

سيما القديم منه، فن  حيث مدلول المفردة في المعجم، أما من حيث ارتباط ذلك بالشعر؛ فالشعر، لا 

إلقاء ومخاطبة الجمهور بحكم هيمنة الثقافة الشفاهية التي اكتنفت ظهور القصيدة العربية 

التراثية، ورافقتها قرونا ومراحل من تطورها موجبة في التواصل اعتماد الصوت أكثر مما سواه من 

ي الإشارة إلى قيمة الشعر التي وسائل التواصل، وكأن مفردة الاستهلال هي الأكثر من بين مرادفاتها ف

منها امتداده وملامسته لكافة الأنحاء الشعورية والحسية الداخلية والخارجية، فثمة محفزات ثلاثة 

مكنت من تمركز هذه المفردة: معناها المعجمي، وجمهور المتلقين/السامعين، وطبيعة الشعر الفنية. 

كل بداية تقترن بالظهور المحسوس كالجزء الأول  وهي ذاتها المحفزات التي أوجدت هذا المصطلح، في

 . (2)من المسرحية والقصة

لللا بلللين هلللذه المصلللطلحات، باسلللت ناء بعللل  الاسلللتعمالات  والمتأملللل فلللي معلللاجم اللغلللة لا يجلللد تفريق 

التي تبدو كأنهلا مختصلة بشلكل معرفلي ملا، كمصلطلح الفاتحلة اللذي يكلاد يخلتص بالدراسلات القر نيلة، 

: أم الكتللللاب يقللللال لهللللا فاتحللللة إذ يسللللتخدم 
 
مصللللطلح )فللللوات  السللللور( للدلالللللة علللللى أوائللللل السللللور، فمللللثلا

لا بالنصلوة الشلعرية العربيلة التقليديلة؛ 
 
القر ن، ومن ثم فلنن لفظلة الاسلتهلال تكلاد تكلون أكثلر ارتباط

 فالاستهلال والابتداء والمطلع، جميع هذه المصطلحات تشير إلى مفتت  القصيدة.

ن تعريللللف الاسللللتهلال فللللي القصلللليدة بأنلللله:  أول مللللا يقللللع فللللي السللللمع مللللن القصلللليدة ومللللع ذلللللك؛ يمكلللل 

لا  ا ومليح  ا وبلديع  والدال على ما بعلده، والمزل ل ملن القصليدة مز للة الوجله والغلرة، فلنذا كلان المطللع حسلن 
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للللللا إلللللللى الاسللللللتماع  ا، وصللللللدر بمللللللا يكللللللون فيلللللله تنبيلللللله وايقللللللام لللللللنف  السللللللامع، وتشللللللوي ، كللللللان داعي  وشلللللليق 

 .  (3)إلى ما بعده  والإصغاء

لللللا لا يمكلللللن تجلللللاوزه فلللللي تحديلللللد  ويعلللللد الاسلللللتهلال ملللللن منظلللللور النقلللللاد والبلاكيلللللين القلللللدماء منطلق 

ا ومعلايير تحقل  لله قيمتلله 
 
جماليلة اللنص الشلعري والكشلف علن قلدرة الشلاعر، وقللد وضلعوا لله شلروط

 .(4)الفنية، ونعتوه بالحُسن والبراعة؛ فقيل )براعة الاستهلال( و)حسن الابتداء(

لل مطالع الكلللام كانللت ومللا تللزال مثللار معانلللاة  وعليلله لا يقتصللر الاسللتهلال علللى المتلقللي فحسللا، فل

للمبلللدع، ومثلللار نظلللر للمتلقلللين؛ فثلللي للمبلللدع بمثابللللة اللللرحم اللللذي تتوللللد فيللله معلللاني اللللنص، ومحاولللللة 

ع حتلى يصلل الوصول إليها تشبه لحظة المخاض بكل ما تحمله هذه اللحظة من قل  وتوتر يعانيه المبد

إلللى أذن السللامع، وتقللع عليلله عللين القللارم؛ إذ إنهللا بمثابللة المفتللاع الللذي يلللج بلله إلللى عللوالم الللنص فينفللت  

 .  (5)من خلالها  فاقه الرحبة، ويسهل له سبر أكواره وفهم مراميه 

 :حدود الاستهلال

اسللللتعماله فلللي الشللللعر الاسلللتهلال حسلللا دلالتلللله المعجميلللة هلللو أول مللللا يظهلللر مللللن اللللنص، وكللللا 

التقليللدي للب للت الأول مللن القصلليدة وان كللانوا لللم يتعرضللوا صللراحة لتحديللد مفهللوم الاسللتهلال، إلا أن 

وأن المطللع  أسلوب استخدامهم إياه يوحي بأنه أصب  في حكم الواضح لديهم، أو المتعارف عليله بيلنهم،

قصلللد  هلللا الدلاللللة عللللى كلللل العناصلللر يقصلللد بللله الدلاللللة عللللى الب لللت الأول ملللن القصللليدة وأن المقدملللة ي

للا التصللريع الللذي (6)السللابقة للموضللوع .  وكالللا الشللروط البلاكيللة التللي خللص  هللا تنطلل  بللذلك خصوص 

ا بين شطريه، كير متجاهلين أن بع  القصائد تخلو منه ولكن على قلة   .  (7)يجمع صوتي 

أن الاسلللتهلال هلللو الب لللت وعللللى اللللركم ملللن أنهلللم للللم يحلللددوا مفهلللوم الاسلللتهلال وللللم يختلفلللوا عللللى 

الأول ملللللن القصللللليدة فقلللللد  اسلللللتقرت الرؤيلللللة النقديلللللة والتصلللللنيف البنيلللللوي لأجلللللزاء القصللللليدة العربيلللللة 

 . (8)التقليدية على حصر المطلع في الب ت الأول 
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وهذا التحديد لا يعني أن ظلال الاستهلال لا تمتلد إللى ملا بعلده ملن أبيلات؛ فقلد يمتلد الاسلتهلال  

ا مللن عنصللر، والحكللم علللى أي جللزء دون إلللى المقدمللة بأك ملهللا؛  لأن الب للت الأول للل   فللي العللادة إلا جللزء 

 فللنن الب للت الأول للل   إلا 
 
مراعللاة الكللل المكمللل للله حكللم مبتللور ونللاقص، فللنذا كللان بللدء القصلليدة كللزلا

ا مللن هللذا الغللزل، ولا يمكللن أن نللتفهم موقللف الشللاعر ولا مشللاعره، مللن هللذا الغللزل مكتملللة إلا إذ ا جللزء 

راعينا بقية حديثه في الغزل، بل إن التركي  على الب ت الأول واكفال النظر إلى ما يليه قلد يفسلد المعنلى 

 . (9)أو يعكسه 

ل   هناك استقلال مطل  لب ت الاستهلال،  ويفهم من الشروط الفنية والمعنويلة التلي وضلعها 

ا  النقاد والبلاكيون القدماء، أن للمطلع امتدادات تنال الأبيات اللاحقة، وتتفاوت قوتها ووضوحها تبع 

ا (10)لقللرب الب للت مللن المطلللع وبعللده عنلله  ؛ فقللد  أوجللا النقللاد أن يكللون الب للت الثللاني فللي المطلللع مناسللب 

للا للله فللي معنللاه، وتكللون الأبيللات الأخللرى مقابلللة لهمللا علللى جهللة مللن جهللات التقابللل  للللول فللي حسللنه وتابع 

ر ذلللك مللن الأشللياء التللي تقتشلل ي ذكللر شلل يء بعللد شلل يء  خللر وهكللذا كالاقتضللاء والتفسللير، والمحاكللاة، وكيلل 

 .  (11)حتى نهاية الفصل 

وبعللل  الشلللعراء للللم يكتلللف فلللي مطلعللله بب لللت واحلللد؛ بلللل يدعمللله بب لللت أو أكثلللر يشلللد بللله ملللن أزره 

ويحق  معناه، قال حازم القرطاجني:  وأحسن المبادم ما تناصر فيله حسلن المصلراعين وحسلن الب لت 

 .(12)الثاني 

ك العديللد مللن الدراسللات الحديثللة التللي سللعت إلللى وضللع تحديللد نظللري للبدايللة إلا أن أكل هللا وهنللا

ولعل الدراسة الوحيدة التلي تناوللت البدايلة فلي مختللف فنلون  (13)اقتصر على البداية في النص الروائي

ل: إن الإبلللداع النثلللري والشلللعري كانلللت لياسلللين نصلللير )الاسلللتهلال فلللن البلللدايات فلللي اللللنص الأدبلللي( إذ يقلللو 

حجم الاسللتهلال فللي القصلليدة الغنائيللة والمكثفللة كلمللة واحللدة، أو الب للت الأول. وفللي القصلليدة الحديثللة 

المركبلللة الب لللت الأول أو الب تلللان، شلللريطة أن يسلللب  كلللل مقطلللع ملللن مقاطعهلللا اللاحقلللة باسلللتهلال صلللغير 

 .(14) خر يستمد مادته من الاستهلال الأساس ي وينفت  على محتوى المقطع 
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ا أم ملن ل   هن اك معايير نصية صارمة بخصوة طبيعة ملفوم البداية في النص )أكان روائي 

أجنلللللاس أخلللللرى( ملللللن حيلللللث الكلللللم والكيلللللف، وفلللللن صلللللياكة الاسلللللتهلال لا يخضلللللع لقيلللللود شلللللكلية، يكلللللون 

للللا بالامتثللللال لهللللا، بللللل فيهللللا قللللدر كبيللللر مللللن الحريللللة الفرديللللة، المتعلقللللة بللللذات الكاتللللا أو  الشللللاعر فيهللللا ملزم 

 .(15)و يضع بدايته التي قد تطول أو تقصرالشاعر وه

إن انكسار السياق عند الانتقال من مقام دلالي إلى  خر، كالانتقال إلى التفصيل أو الإجمال أو 

-إلى الخبري  -سؤال-التفسير أو الاستدلال، أو كانتقال الشاعر من أسلوب إلى  خر، من الطلبي 

كالالتفات ومن بنية تعبيرية إلى أخرى كالانتقال من الوصف أو العك ، ومن صيغة إلى أخرى  -جواب

إلى العرض المشهدي الشعري، أو إلى السرد الشعري، أو العك ، بمثابة الخط الفاصل بين وحدة 

نصية وأخرى، تتفاوت فيها مسافة الوقفة ودرجة الانكسار، حسبما تقتش ي رحلة المعنى عبر امتداد 

 .(16)ن المحك المش يء لحدود الاستهلالالسياق؛ أي عند أول منعطف يكو 

لا لمعيلار كملي محلدد، بلل تتفلاوت  ويمكن الخلوة إلى أن الاستهلال في أي عمل أدبلي للم يكلن وفق 

مسافته من نص إلى  خر، وتحديده يتوقف على وعي القراءة، وامكانات القارم في الفحص والتنقيلا؛ 

، وقد يمتد في بع  القصائد إلى المقدملة بأكملهلا، فهو الب ت الأول الذي تمتد دلالته إلى أكثر من ب ت

ا.    كما في قصيدة كعا بن زهير )بانت سعاد( حيث اشتمل على ثلاثة عشر ب ت 

 :أنماط الاستهلال

للللا سللللار عليلللله أكلللللا الشللللعراء، خاصللللة  للللا خاص   تركيبي 
 
اتخللللذت القصلللليدة العربيللللة القديمللللة شللللكلا

ا مللن عناصللر بنااهللا يفتللت  بلله الشللعراء قصللائدهم علللى  شللعراء العصللر الجللاهلي وكللان الاسللتهلال عنصللر 

امتللداد العصللور الأدبيللة، فهللو  اسللتجابة لحاجللة الشللاعر الإبداعيللة ومللدعاة لتفتيلل  موهبتلله الشللعرية  

ثلم هلو قنللاع فنلي يتوسلل بلله الشلاعر فلي الوصللول إللى ملا يمكللن قولله بعلد تلللك الأرضلية التمهيديلة التللي لا 

 عللن أنلله سللنة تق (17)بللد منهللا  
 
ليديللة فنيللة يبللرز فيهللا الشللاعر قدراتلله الإبداعيللة  هللدف جللذب انتبللاه فضلللا



 
 
 

165 
 
 

 

للللا سللللنة نفسللللية يسللللقط عليهللللا الشللللاعر كللللل مللللا يجللللول بخللللاطره ويخفلللل  بلللله  الملتقللللي ومشللللاركته،وهو أيض 

 وجدانه، فهو ميدان الشاعر ليبوع بكل ما لديه وكل ما يؤرقه.

 :استهلالات قصائد جمهرة أشعار العرب

 النسبة  القصائد عدد  نمط الاستهلال

 % 46 23 طلل

 %14 7 كزل 

  2 طيف

 2 ش ا 10%

 1 خمر

 %28 14 بدون 

 %100 49 المجموع

وكزليلة  ومن خلال استقراء اسلتهلال قصلائد الجمهلرة تبلين تنلوع هلذه الاسلتهلالات ملا بلين طلليلة

واسلللتهلالات أخلللرى فلللي الخملللرة والشللل ا والطيلللف، واللللى جانلللا ذللللك وردت قصلللائد فلللي الجمهلللرة ملللن دون 

مقللدمات، فقللد افتتحللت باسللتهلالات مللأخوذة ومسللتمدة مللن صلللا الموضللوع الأساسلل ي الللذي مللن أجللله 

 من الاستهلالات التقليدية والخوض في الغرض مباشرة.  
 
 نظمت القصيدة بدلا

لصللورة بأنهللا   تشللكيلُ لغللويي يعمللد فيلله الشللاعر إلللى تجسلليد المعللاني المجللردة فللي تعللرف ا  الصووو:ة:

. (18)هيئللة ماثلللةا تعايُنهللا الباصللرة، ومللن هنللا نصللفه )بللالمرئي( فللي مقابللل )المسللموع( الللذي يتصللل بالإيقللاع 

ة لا  للى بيانيللة، وقللد تنسللاب حُللري نا  فللي بن
تتللأطر فللي وللصللورة بنللى مختلفللة فقللد  يتجلللى ذلللك التشللكيل اللغللويي

ة سردية   . (19)بنية مخصوصة، وقد ينبث  من ثنايا بنية بيانية ثم ينفرط في هيئا



 
 
 

166 

 
 

 

 -الاسللتعارة -)التشللبيه  وملن يتأمللل الصللورة فللي اسللتهلالات قصللائد الجمهللرة يجللد الصللورة البيانيللة

الكنايللة( تشللكل أكلللا الوسللائل الفنيللة التللي اعتمللد عليهللا شللعراء الجمهللرة فللي اسللتهلال قصللائدهم، تليهللا 

 المشهد(.  -اللقطة  -الصورة الحرة )اللوحة

: سيميوطيقا الصو:ة البيانية
ا

 أولا

كلللل بنيلللة ملللن  تظهلللر  الصلللورة البيانيلللة ذات بنلللى متنوعللله بسلللبا تنلللوع العلاقلللات التلللي تشلللف عنهلللا

بناهللا، قللد تكللون )تشللبيهية( إذا عبللرت عللن علاقللة مشللا هة، وقللد تكللون )اسللتعارية( إذا عبللرت عللن علاقتللي 

 .(20)مماثلة أو مماهاة، وقد تكون )كنائية( إذا عبرت عن علاقة لزوم 

نلا نجلد مماثللة 
ي
و عندما ندرج البيان ضمن تقسيمات السيميائية الدلاللة فلي المعنلى الحلديث فنن

لللال علاماتللله عللللى دلالات متعلللددة ملللع وجلللود واضلللح للليمياء فلللي احتمل لللن السل ة بينهملللا، فالبيلللان لا يختللللف عل

ه بلللله تقللللوم علللللى المشللللا هة، كللللذلك  ه والمشللللبي قرينللللة، فعنللللدما نللللأتي إلللللى التشللللبيه نجللللد العلاقللللة بللللين المشللللبي

ل 
ي
مث
ُ
ا الأيقون يقلوم عللى المشلا هة ب نله وبلين الشل يء اللذي يُسلتعمل علاملة عليله، فلي حلين ت ل الكنايلة قلديم 

ا، فكلاهما يعتمد على مبدأ المجاورة بين الموضوع وما يدلُّ عليه 
 
 .(21)المؤشر حديث

ا فللللي اسللللتهلال قصللللائد جمهللللرة أشللللعار العللللرب، تليلللله الاسللللتعارة ثللللم  ويُعللللد التشللللبيه أكثرهللللا حضللللور 

للا توزعللت بنسللبة )79الكنايللة؛ فقللد وردت الصللورة البيانيللة حللوالي ) %( 41شللبيه و )%( للت43( مللرة تقريب 

 %( للكناية كما هو موضح في الجدول الآتي:  18للاستعارة و )

 ( 2جدول :قم )

 النسبة  نوع التصوير 

 %43 الصور التشبيهية

 %41 الصور الاستعارية

 %15 الصور الكنائية
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 :سيميوطيقا التشبيه

تقلللوم بالتقريلللا بلللين ؛ (22)التشلللبيه: مشلللاركة أملللر لآخلللر فلللي معنلللى أو أكثلللر بلللأداة ملفوظلللة أو مضلللمرة

 .  (23)المشبه والمشبه به في وجه الشبه

و هللذا فهللو عنصللر أيقللوني قللائم علللى علاقلللة المشللا هة، بللين الللدال والمللدلول، ومللن تلللك الأيقونلللات 

 السيميائية القائمة على علاقة المماثلة التي وردت في استهلالاتهم ما جاء على النحو:

 الديا: / الوشم -

 :(24)سلمىيقول زهير بن أبي 

وووووووووووووووووووا اوووووووووووووووووووا  وووووووووووووووووووالرقمت       ه 
ّ
 ديوووووووووووووووووووا:أ ل

 

عصّوووووووووووووووووم    مراجوووووووووووووووووم وشوووووووووووووووووم   وووووووووووووووووي نواشووووووووووووووووور  م 
 

فصللليغة الجملللع )مراجيلللع( مؤشلللر سللليميائي يحيلللل مباشلللرة إللللى كثلللرة التكلللرار اللللذي لحللل  بالوشلللم 

ويحيلل التكلرار إلللى البقلاء والاسللتدامة، كلذلك )نواشللر( مؤشلر يحيلل بللدوره إللى تلاحللم الوشلم وانغراسلله 

 في الجسد حتى كأن
 
ه جزء منه، فهذا الوشم المزروع في عروق المعصم يحيل على شلدة التصلاقه، فضللا

 عن استدارة المعصم، واحاطة الوشم به
ُّ
 .(25)عن معنى الإحاطة، والمعانقة التي تشف

و ثلللللار اللللللديار/ الطللللللل علاملللللة الفنلللللاء واللللللزوال ممثللللللة بالوشلللللم علاملللللة البقلللللاء والاسلللللتمرار شلللللكلتا  

بعناصلللرها التشلللبيهية البصلللرية ضلللمن سللليرورة التلللدليل إللللى الركبلللة فلللي مغالبلللة أيقونلللة سللليميائية تحيلللل 

 قوى التهديم والخراب والإفناء بالبقاء على معالم الديار أمام حتمية الفناء.

كذلك ديار أم أوفى هي رمز للقبائل العربية التي حل  ها الموت والخراب نتيجة الحرب والاقتتلال 

رانهللا بالوشللم المتجللدد مللرة تلللو مللرة شللكلت أيقونللة تحيللل إلللى إرادة الشللاعر الللذي دام أربعللين عامللا، وباقت

لهللذه الللديار بالبقللاء والخلللود وعللدم الانللدثار والفنللاء، وأن تتوقللف هللذه الحللروب، ويعللم الأمللن والسلللام 

 بين القبائل.



 
 
 

168 

 
 

 

 :(26)ويقدم الشاعر صورة أخرى لبقايا الديار في هذا الب ت

ا  وووووووووووووووووي  رجووووووووووووووووول  أثوووووووووووووووووا ي سُوووووووووووووووووفعا    م 
 مُعّووووووووووووووووور 

 

وووووو لم  
ّ
ووووووم   الحووووووو   لووووووم يّت ا 

ّ
ووووووا ِ ؤيا

ُ
 ون

 

نلللللللؤي (يجعلللللللل -مرجلللللللل-معلللللللرس-وفلللللللي اسلللللللت ناء الشلللللللاعر للللللللبع  بقايلللللللا اللللللللديار ملللللللن الانلللللللدثار)أثافي

منهامؤشرات على نجاع الفعالية الإنسانية فلي أحلد وجوههلا بالصلمود فلي مواجهلة الملوت والفنلاء، ويبلرز 

للا فللي أيقونللة النللوى الللذي لللم  يلحلل  بلله أي تغيللر طيلللة عشللرين حجللة )ونؤيللا كجللذم الحللوض لللم ذلللك جلي 

يتثلم(، فصورة التغير الذي طرأ على الديار دمن لم تتكلم وأثافي سود، النؤي الذي لم يتغير بعد مرور 

شلللكلت أيقونلللة تحيلللل إللللى ملللا يتلللوق إليللله الشلللاعر ويتمنلللاه لقبائلللل  -زملللن طويلللل، بلللل ظلللل كجلللذم الحلللوض

 ها الكثير؛ أي: البقاء والخلود وعدم الفناء كأيقونة النؤي الذي لم يتثلم.  العرب التي تحاربت وفني من

فالأطلال علامة سيميائية على أن البقاء صلفة مؤجللة والفنلاء شل يء حتملي، والإصلرار عللى بعلث 

الحياة في البقايا أو الآثار التي خلفها الإنسان الغائا يشلير إللى أن الإنسلان العلاجز أملام الملوت والفنلاء 

لمحلللتم بمقلللدوره خلللل  نلللوع ملللن البقلللاء والخللللود، ملللن خللللال أدائللله الإنسلللاني اللللذي يظلللل صلللورة صلللامدة ا 

ا عديدة.   أعوام 

وكلللللأن الشلللللاعر فلللللي هلللللذه الأيقونلللللة يشللللليد بجهلللللد السللللليدين: الحلللللار  بلللللن علللللوف، وهلللللرم بلللللن سلللللنان 

للللا  هللللو بقللللاء وفعلهمللللا الإنسللللاني فللللي إنهللللاء الحللللرب ونشللللر السلللللام، فنيقللللاف الحللللرب التللللي دامللللت أربعللللين عام 

ا لإحللدى قللوى الللزوال والفنللاء التللي  للجيللال المتعاقبللة، وبقللاء للحيللاة والسلللام والأمللن والتكللاثر، ويعللدُ قهللر 

 هي الحروب.  

 الديا:/ الكتا ة -

 :(27)يقول لبيد بن ربيعة العامري 

ووووووووووووووووووووووومُاا يّوووووووووووووووووووووووا   عُووووووووووووووووووووووورّ  ّ:س  مُ الر  مّوووووووووووووووووووووووداف 
ّ
 ف

 

وووووووووووولامُاا ووووووووووووا ِمووووووووووووا ّ وووووووووووومّ  الوووووووووووووُ ي  س 
ا
لق

ّ
 خ

 

 السوووووووووووووويولُ عوووووووووووووو  ال لووووووووووووووول     هوووووووووووووواوجّوووووووووووووولا 
 

و هّوووووووووووووووووووووووووووووا أقلامُاوووووووووووووووووووووووووووووا
ُ
 زُبووووووووووووووووووووووووووووورأ  اووووووووووووووووووووووووووووود  مُت
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تشللبيه  ثللار الللديار/ الأطلللال التللي كشللفتها السلليول بالكتابللة المتبقيللة علللى ال جللارة وبالكتللا التللي 

أعيللدت وخطللت سللطورها، علامللة أيقونيللة تحيللل إلللى البقللاء والاسللتمرار، فالكتابللة لهللا سللمة الخلللود قللد 

ا عديدة وأزمنة مديدة.   تفنى الأجيال وتبقى الكتابة خالدة محتفظة بما فيها أعوام 

لا -وفي تسخير الشاعر قوة السيول لحماية الطللل ملن الغيلاب الكللي، فللم تطمل  أو تختفلي كلي 

وهلللي قلللوة موازيلللة فلللي فعلهلللا لفعلللل الكتابلللة/ الأداء الإنسلللاني فلللي قدرتللله عللللى حفللل  أثلللر الإنسلللان إذا أخلللذه 

علللى فعاليللة  علامللة سلليميائية تحيللل إلللى ركبللة الشللاعر فللي تغليللا فعاليللة الإنسللان - (28)الغيللاب والريحيللل 

قللللوى الللللزوال والفنللللاء،   فكشللللف السلللليول عللللن بقايللللا الللللديار ممثللللل يحيللللل إلللللى التحللللدي والصللللمود أمللللام 

عواملل التغييللر والإفنلاء، ومحاولللة للبقلاء مللن جهلة، ومللن جهلة أخللرى، إللى التمسللك بلالزمن الما لل ي، مللن 

الحيللاة والأمللل فللي بقللاء وفللي تجديللد (29)خلللال الإصللرار علللى إبقللاء بعلل   ثللاره وزللح ها إلللى الللزمن الحاضللر 

الأطلللال وحفظهللا مللن الللدمار والفنللاء علامللة أيقونيللة تحيللل   إلللى مللاضا يحللاول الصللمود فللي صللراع البقللاء 

 الكتابللة هللي ذاكللرة الإنسللان وماضلليه، فالكتابللة مجللد لا يللزول  (30)فكمللا أن الآثللار هللي ذاكللرة المكللان فللنن 

 . (31)كذلك الما  ي لا يزول 

 ل لبيلللد،  هلللذه الصلللورة لللل وط
 
لللا الفنلللاء، حلللاملا دلاللللة الخللللود، يغلللدو معلللادلا التلللي رسلللمت لللله مواجه 

ا بعشيرته القوية التي رمزيا ل قبيلته الصامدة في وجه الأعداء وطارئات الطبيعة؛ إذ جاءت معلقته فخر 

 لا تخضع ولا تلين أمام ضربات الأعداء وأمام الأحدا  والخطوب.

بللة )الملللدلول( تشللكل أيقونللة سلليميائية تحيللل إلللى البقلللاء فالمماثلللة بللين بقايللا الديار)الللدال( والكتا

و)البقللللاء( بللللدوره يجسللللد إصللللرار الشللللعراء علللللى تخليللللد بقايللللا الللللديار/ الطلللللل، وهللللذا الإصللللرار مؤشللللر إلللللى 

ركبتهم في تغليا البقاء على الفناء والحياة على الموت والحضلور عللى الغيلاب والفعاليلة الإنسلانية عللى 

 قوتي الطبيعة والزمن.
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 :(32)قول بشر بن حازم وي

ووووووووووووووووووا  عُم   ياُ: غشوووووووووووووووووويتُها    وووووووووووووووووو   الوووووووووووووووووود 
ّ
 لم 

 

وووووووووووووووووووم  
ّ
ق    ا : 

وووووووووووووووووووو 
ّ
ل
ّ
اوووووووووووووووووووا  

ُ
بووووووووووووووووووودو معالم 

ّ
  

 

تحيلل إلللى سلمة الاسللتمرار والبقللاء،  فتشلبيه  ثللار اللديار/ الطلللل بللون الحيللة يمثللل صلورة أيقونيللة

فالحيلللة بلللين فتلللرة وأخلللرى تقلللوم بسللللب الغشلللاء الخلللارلي لبشلللرتها، وملللع تللللك العمليلللة المتكلللررة يبقلللى للللون 

 الحية دون تغيير. 

 وفي نفي الشاعر للانطماس المكاني مؤشر على ركبته في الحياةفي مواجهة الفناء والزوال.  

 (33)أما القطامي فيقول 

رُ ووووووووووووووووا وووووووووووووووول  المو وووووووووووووووو      ا  
ّ
ل
ُ
 فاُوووووووووووووووو    الخ

 

ووووولُ 
ّ
وووووهُ ّ ل تووووواذ  الوووووم  قووووود مّس  الك 

ّ
 أو  

 

فالمشا هة بين ما تبقى من الديار والنقش على باطن السيوف أو الكتلاب شلكل أيقونلة سليميائية 

إلللى إرادة البقللاء والاسللتمرار أمللام حتميللة الفنللاء والللزوال؛ فشللطرا الب للت قللد شللكلا أيقونللة للللدال تحيللل 

فلي بلاطن السليوف، والكتابلة فلي الكتلاب بوصلفهما ملدلولين للطللل  ار الديار بجمعهلا النقش/الكتابلة ث/

ن إللى مواجهلة الفنلاء والللزوال بالصلمود والبقلاء؛ فالكتلاب رمللز للمعرفلة والثقافلة الإنسلانية، وهللي يشليرا 

 من علامات الخلود، كذلك السيوف رمز للقوة والحماية والبقاء والاستمرار.  

 الديا:/ الو    -

للللا أن نسللللتدل علللللى ركبللللة البقللللاء والاسللللتمرار والتمسللللك بالما لللل ي الجميللللل مللللن خلللللال  ويمكننللللا أيض 

 .  (34)أيقونة التماثل بين بقايا الديار والملاب  الموشاة كما في قول المتنخل مالك بن عويمر الهذلي

وووووووووووووووووووووور    عووووووووووووووووووووووا   ع    
ّ
ب جوووووووووووووووووووووودُ    ف

ُ
 عرفت

 

مووووووووووووووووووواط  وعلاموووووووووووووووووووات   ِتحبيووووووووووووووووووو 
 
 ر  ال 

 

 (35)ومثله ق   بن الخطيم في قوله

   
  
ّ
ووووووووووووووووووم

ُ
ووووووووووووووووووال راز  الم

ّ
ا   ووووووووووووووووووما  ّ:س 

ُ
تعوووووووووووووووووور  

ّ
 أ

 

ووووو     ِ ووووو   :ا ق 
ِّ مّو  ووووورّة  عوووووا    غ ووووو عّم   ل 
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تحيللل إلللى تغليللا البقللاء  فآثارالطلللل والثيللاب المنقوشللة بللالعهن والمطللرزة بالللذها علامللة أيقونيللة

والاسلللتمرار فلللي مواجهلللة الفنلللاء واللللزوال والركبلللة  فلللي المقاوملللة وتحلللدي فاعليلللة القلللوة الزمنيلللة،... وركبتللله 

الداخليللة فللي إعللادة بهجللة الحيللاة، ورونقهللا إلللى المكللان، واعادتلله لمرحلللة مللا قبللل التحللول؛ بنضللفاء مسللحة 

يللله الإنسللللان قللللوة فاعلللللة مللللؤثرة قللللادرة علللللى الإبللللداع ملللن الجمللللال وال هللللاء عليلللله... واسللللتدعاء لللللزمن كللللان ف

 .  (37)؛ إذ إن   الطلل صرخة متمردة يائسة في وجه الفناء (36)والتحدي 

فضلللا عمللا تنطللوي عليلله تسللمية)عمرة( مللن دلالللة علللى العمللارة والعمللران؛ بمللا يتسلل  مللع الركبللة 

 في البقاء واعمار الحياة والحضارة.  

وفللي ضللوء مللا سللب ؛ تتجلللي المفارقللة الضللدية فللي العلاقللة بللين  ثللار الللديار وفعللل الكتابللة والوشلل ي؛ 

فاللللديار خاليلللة منلللدثرة وفاعليلللة اللللزمن فيهلللا فاعليلللة تدميريلللة، لكلللن هلللذه اللللديار تقتلللرن بصلللور تناقضلللها 

شللر حسلللا مناقضللة كليللة، وهلللي صللور الكتابلللة والللنقش والوشللل ي التللي تمثللل  ليلللات للبقللاء والديموملللة، وتن

للا لحلل  المللوت والكآبللة الللذي تحيللل إليللة صللورة الديارالمنللدثرة، كمللا أنهللا تحيللل  ا تمام  للا بللديعيا مغللاير  جمالي 

 .(38)إلى حضور باهر للحياة والخل  والإبداع

ا بطاقاتللله الفنيللللة فللللي تصللللوير  للللا مسللللهم  ا لافت  شلللكل التشللللبيه فللللي اسلللتهلال قصللللائد الجمهللللرة حضلللور 

% ملللللن هلللللذه الصلللللور كلللللان المشلللللبه بللللله )الكتابلللللة 44 ار والغيلللللاب، فنسلللللبةمظلللللاهر الانلللللدثار والفنلللللاء واللللللدم

والوشللم( ويرجللع ذلللك لمللا تحيللل إليلله هللذه العلامللة الأيقونيللة مللن دلالللة الاسللتمرار والللدوام والبقللاء؛ ومللن 

اللللذي يعللل ش حاللللة ملللن الخلللوف والحيلللرة -ثلللم فكثلللرة التشلللبيه  هلللذه العناصلللر مؤشلللر عللللى ركبلللة الشلللاعر 

فللي البقللاء واسللبا   -وت والفنللاء والللدمار التللي يسللتحيل مواجهتهللا والصللمود أمامهللاوالقللل  إزاء مظللاهر الملل 

 طابع الحضور الدائم.

 :سيميوطيقا الاستعا:ة

للللللا، تللللللدل  الاسلللللتعارة فللللللي اصللللللطلاع البلاكيلللللين: 
 
أن يكللللللون لفلللللل  الأصلللللل فللللللي الوضللللللع اللغلللللوي معروف

عر فلللي كيلللر ذللللك الأصلللل، الشلللواهد عللللى أنللله اخلللتص بللله حلللين وضلللع، ثلللم يسلللتعمله الشلللاعر أو كيلللر الشلللا
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 كير لازم فيكلون هنلاك كالعاريلة
 
وملن خصائصلها أنهلا:  تعطيلك الكثيلر ملن المعلاني  ،(39) وينقله إليه نقلا

لا  بال سير من اللف  حتى تخرج من الصدفة الواحدة عدة من اللدرر، وتجنلي ملن الغصلن الواحلد أنواع 

ا والأجسللللام الخللللرس مب نللللة، والمعللللاني  للللا والأوجللللم فصلللليح  للللا ناطق  مللللن الثمللللر... فننللللك لتللللرى  هللللا الجمللللاد حي 

 .(40)الخفية بادية جلية 

أشلللللللهر الأيقونلللللللات النصلللللللية، إللللللللى جانلللللللا التشلللللللبيه، فثلللللللي علاملللللللات بالغلللللللة التركيلللللللا،  فالاسلللللللتعارة

،  وقللد اقترنللت الأيقونللة (42)، فللي التللدليل القللائم علللى علاقللة الشللبه أوالمماثلللة(41)وتسللتدعي جهللدا إضللافيا

فالممثلل السليميائي )الاسلتعارة( يتشلابه ملع مرجعله  (43)في الغالا بالصورة البصرية وبالأشياء الحسية 

، ولا تمتللللك الأيقونلللة خصلللائص الموضلللوع كامللللة، بلللل تمتللللك (44)مدلولللله وموضلللوعه( فلللي الكلللم والكيلللف)

 . (45)الخصائص الجوهرية فيه

 فلللي معملللار اسلللتهلال قصلللائد الجمهلللرة، فتبلللوأت المرتبلللة  
 
ا أصللليلا شلللكلت الصلللورة الاسلللتعارية جلللزء 

ا.41ا بنسبة )( موضع  33الثانية بعد الصورة التشبيهية؛ حيث وردت بما يقارب من )  %( تقريب 

وكانت الاستعارات القائمة على علاقة المماهاة هي العنصر البارز في تشلكيلها؛ إذ جمعلت أكللا 

 استهلالات الجمهرة بين تشخيص المعاني المجردة ومظاهر الطبيعة الجامدة.  

ار/ وملللن أهللللم العناصللللر التللللي عبللللرت عللللن علاقللللة المماهللللاة فللللي اسللللتهلال قصللللائد الجمهللللرة  ثللللار الللللدي

 الطلل؛ لتحيل إحالة مباشرة إلى مظاهر الزوال والفناء والغياب الإنساني.  

 :(46)كقول عنترة بن شداد

 وووووووووووووووووووووو 
 
ل
ّ
ك

ّ
ووووووووووووووووووووووال وا         

ّ
 يووووووووووووووووووووووا داّ: عّبلووووووووووووووووووووووة

 

  
ّ
 وّاسوووووووووووول

ّ
ووووووووووووة

ّ
ا داّ: عّبل  وع وووووووووووو  ّ ووووووووووووباحا

 

ووووووووووووووووووووووادّ  عّاوووووووووووووووووووووود ُ 
ّ
ق

ّ
ت ل 

ّ
ل
ّ
وووووووووووووووووووووو   ط  م 

ّ
 حُييوووووووووووووووووووووو 

 

م  
ّ
وأقفووووووووووووووووورّ  عووووووووووووووووودّ أُ  الاّيووووووووووووووووو   أقووووووووووووووووووُ  

 

)يللللللا دار( وبللللللالأمر  ففلللللي الب تللللللين انزيللللللاع اسلللللتبدالي اسللللللتعاري  خصللللللت فيللللله ديللللللار عبلللللللة بالنلللللداء 

ا وأسللللللمي(، واسلللللتعارة الصلللللفات الإنسلللللانية للجملللللاد )تكلملللللي( والملقلللللى عليللللله التحيلللللة )دار  )عملللللي صلللللباح 

 عبلة(، يحيل إلى الركبة في تغليا البقاء والحياة ومجا هة مراحل الفناء. 
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 :(47)النابغة في مستهل معلقتهومثله قول 

لاُا 
ّ
وووووووو  س 

ّ
 اليووووووووو   أ

ّ
 فةهووووووووا سوووووووورّاة

ُ
 وقفوووووووو 

 

سووووووووووووفا:  
ّ
ِّ أ ووووووووووووا ع وووووووووووو

ا
ووووووووووووم أمون ع 

ُ
 عّوووووووووووو   ول   

 

لمُ وووووووووووا 
ّ
ك

ُ
وووووووووووم   موووووووووووا   ع 

ُ
داُ:  

 
 فاسوووووووووووت ّ مّت

 

 أخبووووووووووووووا:  
ُ
ت ووووووووووووووا  ات م 

 
 والووووووووووووووداُ:  لووووووووووووووو  ل

 

هنلللللا انزيلللللاع اسلللللتبدالي اسلللللتعاري حللللللت فيللللله اللللللدار محلللللل الشلللللخص المخاطلللللا بالسؤال)أسلللللألها( 

ستعجم علن الجلواب فلي حاللة ملن التملاهي، ليكلون، بنلاء عللى ذللك، علاملة رمزيلة داللة عللى الركبلة فلي الم

التصللدي لعوامللل الفنللاء والللزوال والتمللرد؛ حتللى لللو لللم يكللن الانتصللار للبقللاء فللي النتيجللة؛ فالمقاومللة هللي 

الأعلللللى، مللللا جعللللل  أمنيللللة يباهللللا اللاوعللللي ويتللللوق الشللللاعر لتحقيقهللللا كيللللر أن حتميتللللي الفنللللاء والللللزوال همللللا

الشلللاعر يحلللل اللللدار محلللل إنسلللان كيلللر قلللادر عللللى الكللللام، بعلللد أن بلللث الحيلللاة فيللله، ويقلللدم لللله السلللؤال 

)أسلللألها... فاسلللتعجمت(، فعجلللزت اللللديار، واسلللتعجامها علاملللة أيقونلللة تحيلللل إللللى موضلللوعين: موضلللوع 

ن الصمود أمام قلوى مباشر وهو اندثار الديار ورحيل ساكنيها، وموضوع دينامي وهو وجز الإنسان ع

الللللزوال والفنللللاء؛ بللللالركم مللللن إرادتلللله تغليللللا البقللللاء علللللى الفنللللاء والحضللللور علللللى الغيللللاب والحركللللة علللللى 

السللللكون، لكنهللللا تظللللل أمنيللللة بعيللللدة المنللللال أمللللام حتميللللة المللللوت والفنللللاء، وفللللي ذلللللك يقللللول زهيللللر بللللن أبللللي 

 :  (48)سلمى

وووووووووووووم  
 
ل
ّ
وووووووووووووم   ك

ّ
 ل

أ
وووووووووووووة

ّ
م   ووووووووووووو  د 

ّ
و  

ّ
   أ

ُ
ووووووووووووو   أ  أم 

 

م  
 
 ل

ّ
:ا   فوووووووووووووووووووووووالمت

وووووووووووووووووووووووة  الووووووووووووووووووووووود 
ّ
مان حّو     

 

فعبارة )لم تكلم( علامة سيميائية تحيلل عللى كيلاب أم أوفلى وانلدثار ديارهلا، وتحيلل إللى تلداعيات 

تخيليلللة واسلللعة، تحلللرك مخيللللة القلللارم، وتزيلللد ملللن إمكانيلللة الفهلللم عنلللده؛ إذ يلللربط المتلقلللي مباشلللرة بلللين 

ن والخللراب وعللدم القللدرة علللى الكلللام بمللا فيهللا مللن عناصللر حالللة الللديار المنللدثرة التللي يخلليم عليهللا السللكو 

 الشبه؛ مولدة أيقونة تصويرية تحوي عناصر الحركة والصوت، وما يعكسانه من أحاس  .

 :(49)وفيقول محمد بن كعا الغنوي 

ووووووا  جائيا
ّ
وووووو أ   ووووووا   غائ 

 
وووووويُ  كلا

 
 ومووووووا الش

 

وووووووووووووووويُ   وووووووووووووووو أ ومُص   مُ   
 
 ومووووووووووووووووا القووووووووووووووووولُ كلا
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انزيللللللاع اسللللللتبدالي عبلللللللر التشللللللبيه البليلللللللح الللللللذي يتوافلللللل  ملللللللع الاسللللللتعارة التصلللللللريحية فللللللي علاقلللللللة  

ا إللىغليالمشا هة؛ إذ حل فيه الش ا محل الشخص الغائا في حالة من التماهي،  دنلو الأجلل  دو مؤشلر 

 واقترابه، واعتراف ضمني بحتمية الموت. 

 :(50)ومثله قول عمرو بن أحمر

ووو 
ّ
 
 
وأف وووباذُ  

 
 الش

ّ
اّ العُمُووورُ  وووا 

ّ
ف  ى  وووع 

 

وووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووورُ    
ّ
ت
 
ن
ّ
   العّووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووي    

ّ
  دّ:كّ أ

 
 لِلّ 

  

فللل)بان الشللباب( أيقونللة بصللرية لفقللدان عناصللر الشللباب واللللذة والحيللاة ومللا أحدثلله الزمللان علللى 

 :(51)الجسد، وفي قول القطامي

حُووووووووول   هوووووووووا
ّ
وووووووووا قووووووووود  

 
 م وووووووووازل م 

 
ووووووووو 

ّ
  ان

 

ووووووووووووووووووولُ  ب 
ّ
ووووووووووووووووووورأ خوووووووووووووووووووائ  أ خ ِ دّ   وووووووووووووووووووى تَ ووووووووووووووووووو

 
 حت

 

نجد أن استعارة الصفات الإنسانية للدهر)خائن، خبل(مثلت أيقونة سيميائية تحيلل مباشلرة 

إلللى التغيللر وعللدم الللدوام علللى حللال كمللا تحيللل إلللى قرينللة دالللة علللى القللل  والخللوف والتللذمر أمللام سلللطة 

 الزمن، وحتمية الزوال والفناء المتحققين في الحياة بأشكالها وأنواعها.  

الأيقونيلللللة الاسلللللتعارية التلللللي وظفهلللللا شلللللعراء الجمهلللللرة فلللللي اسلللللتهلال قصلللللائدهم فأكللللللا العلاملللللات  

 قائمة على علاقة التماهي وهذا يؤكد سيطرة الز عة التشخيصية.  

  :سيميوطيقا الك اية

وهللللي تتفللللاوت إلللللى تعللللري  (52)الكنايللللة:  لفلللل  أريللللد بلللله لازم معنللللاه مللللع جللللواز إرادة معنللللاه حينئللللذ 

للا، وان كللان بينهللا وبللين المكنللى  وتلللوي  ورمللز وايمللاء واشللارة. إن كانللت عرضللية فالمناسللا أن تسللمى تعريض 

للا؛ لأن  -كمللا فللي كثللرة الرمللاد وأشللباهه-عنلله مسللافة متباعللدة لكثللرة الوسللائط  فالمناسللا أن تسللمى تلويح 

ا لأن  التللللوي  هلللو أن تشلللير إللللى كيلللرك ملللن بعلللد، وان كلللان فيهلللا نلللوع ملللن الخفلللاء؛ فالمناسلللا أن تسلللمى رملللز 

 .(53)أن تشير إلى قريا منك على سبيل الخفيةالرمز؛ هو 
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 بنيللة ثنائيللة الإنتللاج، حيللث تكللون فللي مواجهللة إنتللاج صلليا ي  -كمللا يللرى محمللد عبللد المطلللا- وهللي 

لللا بحكلللم المواضلللعة، لكلللن يلللتم تجلللاوزه بلللالنظر فلللي المسلللتوى العميللل  لحركلللة  لللله إنتلللاج دلاللللي ملللواز لللله تمام 

الللللللازم والملزوملللللات، فلللللنن للللللم يتحقللللل  هلللللذا التجلللللاوز، فلللللنن المنلللللت  اللللللذهن التلللللي تمتللللللك قلللللدرة اللللللربط بلللللين 

 ؛ أي إن العلاقة بين المعنى الموجود والمعنى المراد علاقة استلزام.(54)الصيا ي يظل في دائرة الحقيقة 

شير إلى المعاني دون تصري   ها، فتعطي الحديث فسحة في حمل الكثير من المعلاني 
ُ
فثي علامة ت

 الخطابية والمباشرة، وفي ذلك تنشيط لذهن المتلقي، واعمال لفكره؛ لبلو  المعنى الخفي.التي تقيدها 

 :(55)ومن تلك الصور الكنائية هذه الصورة التي رسمها عنترة بن شداد في قوله 

اوووووووووووووووووووووووا
ُ
ف ر 

ّ
سّوووووووووووووووووووووووة  غ وووووووووووووووووووووووي   ط  دا:أ لِ   

 

وووووووووووووووووووووووووم   بّس 
ّ
ت
ُ
ميووووووووووووووووووووووووومة  الم

ّ
ع  الع  وووووووووووووووووووووووووا   ل

وووووووووووووووووووووووووو 
ّ
 ط

 

ا؛ يحيلللل إللللى أن السلللبا فلللي تمنلللع عبللللة إذ يمكلللن أن يمثلللل التعبيلللر )كضلللي  ط اكنائي  رفهلللا( مؤشلللر 

؛ لكونلللللللله مللللللللن طبقللللللللة  عللللللللن التواصللللللللل العللللللللاطفي مللللللللع عنتللللللللرة وعللللللللدم الاسللللللللتجابة الوجدانيللللللللة هللللللللو الحيللللللللاء 

العبيد.و هذا؛فنعراض عبلة وتمنعها خشية لوم الثقافة لها هو السبا في علدم نيلل حريتله؛ للذا حلاول 

ت بطوليلللة وأخلاقيلللة وينفلللي علللن نفسللله صلللفة العبوديلللة، ففي أن يثبلللت لهلللا تميللل ه بملللا يمتلكللله ملللن سلللما

لللا ملللن  ا خالي  لللا أسلللري  ا يمكلللن أن يقللليم معهلللا كيان   حلللر 
 
تواصللللها الوجلللداني معللله اعتلللراف منهلللا بكفاءتللله رجللللا

ا فننلللله فللللي الظفللللر  هللللا زوجللللة وحب بللللة يكللللون قللللد حقلللل  (56)معايللللا العبوديللللة  ، فللللنن كانللللت ابنللللة عملللله نسللللب 

ملللاءه إللللى شلللداد، أملللا إذا للللم يكلللن هنلللاك علاقلللة نسلللبية تربطللله بعبللللة فملللن لنفسللله الاعتلللراف الأبلللوي وانت

المؤكد أن عبلة تنتمي إلى أسرة حلرة شلريفة لهلا مكانتهلا الاجتماعيلة بلين القبائلل؛ فعلاقلة المصلاهرة تعلد 

ا يلي  بأسرة عبلة ا به حر 
 
 .(57)اعتراف

عللى أنهلا مؤشلرات  لذيلذة المتبسلم()كضي  طرفها، طوع العناق، الكتابات: كما يمكن أن تقرأ 

حلللللام تعويضللللية للللللذات المتكلمللللة فللللي الللللنص؛ إذ هللللي فللللي الواقللللع كانللللت تترفللللع عليلللله؛ ومللللن ثللللم لأ سلللليميائية 

عبة العنلللاق، وكريهلللة المتبسلللم( ب نملللا جلللاء هلللذا الجملللال اللللذي رسلللمه هلللذا الب لللت فثي)حقيلللر طرفهلللا، وصللل 

 ة و يُحلم به فيها.مؤشرا إلى ما يرتجى في عبل
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 :(58)عدي بن زيد صورة كنائية بقولهويقدم 

ة   ِّ وووووووو    وطووووووووائ    عّ  
ووووووووو 

ّ
وووووووواّ موووووووو  ش

ّ
 فيووووووووا ل

 

د   ع 
ِ  مُس  بالي كل  غ  ر   جيّ  س 

 
 ِسّ 

ففللي قوللله: )كسللت جيللا سللربالي( إشللارة كنائيللة إلللى كثللرة البكللاء وشللدة الحللزن وعظللم المصلل بة فللي 

والحيلللرة والقلللل  وعلللدم الاسلللتقرار فقلللد الأحبلللة، كلللذلك تحيلللل بطريقلللة كيلللر مباشلللرة إللللى مشلللاعر الخلللوف 

 أمام سلطة الزوال والفناء وجبروتهما والفقد والغياب المتتابع لكل ش يء من حوله.

)إلللى كيللر مسللعد( تحيللل إلللى ضللعف كللل قللوة أمللام  وفللي شللطر الب للت نفسلله إشللارة سلليميائية أخللرى 

عليللله وعللللى كلللل ملللن  قلللوة الفنلللاء واللللزوال فللللا مسلللعد ولا معلللين فلللي حياتللله قلللادر عللللى إيقلللاف ملللا هلللو واقلللع

 حوله.

 :(59)ويقول كعا بن زهير

 
ا

لا
ّ
قوووذ  لاّووا مّوو   مّواعيوودُ عُر 

 
وو 

ّ
  ان

 

 اطيوووووووووووووووووووووولُ 
ّ
ا 

 
 ومووووووووووووووووووووووا مّواعّيوووووووووووووووووووووودُ ا كلا

 

الملتكلم  )مواعيد عرقوب( مؤشر كنائي يحيل مباشرة إللى صلفة سلعاد فلي إخللاف الوعلد وزلخط

علللى خلقهللا السللي ، وفللي الوقللت نفسلله فيلله مؤشللر إلللى صللفة الللذين فللول  بتنكللرهم وممللاطلتهم  فللي الللنص

 له بالمواعيد، فجاءت كنايته منسجمة مع ما يتطلبه الموقف الشعري من إيحاء وتعري  فني.  

ا: سيميوطيقا الصو:ة الحرة  ثانيا

ببنيللللة، وتتعللللدد عناصللللرها دون أن الصللللورة الحللللرة: هللللي تلللللك الصللللورة التللللي تنسللللاب حللللرة لا تتقيللللد 

ا  للا مشللهد  للا لقطللة وامي للا لوحللة وامي  .(60)يشللملها إطللار، ولا تتكللرر. تللأتي فللي هيئللة واحللدا مللن الأشللكال الآتيللة: إمي

واللوحلة: هي ذللك الشلكل المرئلي المفتقلر إللى الحركللة والصلوت، أي مجلرد تشلكيل مفلر  ملن الللزمن، ذي 

 .(61)وظيفة ما 

ل المرئلللي الحركلللي، ولعلللل الحركلللة هلللي التلللي تميللل  اللقطلللة ملللن اللوحلللة، واللقطلللة هلللي  ذللللك التشلللكي

 .(62)فاللوحة تشكيل ثابت، ب نما اللقطة تشكيل محدد متحرك يتسع أحيانا ليصب  ناطقا 
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والمشلللهد: هلللو  ذللللك التشلللكيل المرئلللي النلللاط  اللللذي يقلللوم أساسلللا عللللى الحلللوار المعبلللر عنللله لغويلللا، 

 .(63)ألوف في النصوة الدرامية والموزع إلى ردود متناوبة كما هو م

وهنا  تتمي  )اللوحة( بالجمود والوصفية وثبات الصلورة عنلد حلد مكلاني وزملاني لا تتجلاوزه، أملا 

اللقطة فتتمي  بالحركة والتجدد واتساع حلدود الصلورة فلي إطلاري الزملان والمكلان، ولقلد تتسلع وتتملدد 

ا( يتجللاوز حالللة الصللمت ال شللائعة فللي )الصللورة / اللقطللة( وهللو يتجللاوز فتمتللل  بالصللوت فتصللب  )مشللهد 

حلللللد المناجلللللاة والبلللللث الوجلللللداني الهلللللام  أو الضلللللاج إللللللى حلللللد المحلللللاورة وتقبلللللل حلللللالات من)الدراميلللللة( فلللللي 

 .(64)مفهومها المسرحي 

 سيميوطيقا اللوحة:

 :(65)من ذلك قول لبيد بن ربيعة العامري 

مُقامُاووووووووووووووووووا 
ّ
اا ف

 
اُ:مّحل ي 

وووووووووووووووووو   الوووووووووووووووووود 
ّ
 عّف

 

ووووووووووووووووووى  
ّ
م  ر جامُاووووووووووووووووووا  

ّ
اووووووووووووووووووا ف

ُ
ل و 

ّ
وووووووووووووووووودّ غ    

ّ
  

وووووووووووووومُاا  يّووووووووووووووا   عُوووووووووووووور   ّ:س  مُ الر  مّووووووووووووووداف 
ّ
 ف

 

ّ  الووووووووووو ي سوووووووووولامُاا  ووووووووووم 
ّ
ووووووووووا  ِمووووووووووا  

ا
ق

ّ
ل
ّ
 خ

ووووووووووواا  نيس 
ّ
ووووووووووود  أ ّ   عووووووووووودّ عّا  مووووووووووو أ  اّووووووووووور   د 

 

اوووووووووووووووا وحّرامُاوووووووووووووووا
ُ
: حّلال

ّ
وووووووووووووووو  

ّ
ل
ّ
أَ  خ جّووووووووووووووو  ح 

 
فلللي هلللذه الأبيلللات الثلاثلللة تنجللللي أملللام باصلللرتي المتلقلللي لوحلللة تشلللير إللللى ملللدى خلللراب اللللديار اللللذي 

عكسللته مظللاهر العفللاء والانللدراس والتللوحش والتعريللة التللي طالللت المكللان بنوعيلله الللدائم والمؤقللت حتللى 

ل التلي كولها فرجامها(، وفي هلذا الشلمول تتجسلد حتميلة الفنلاء واللزوا -شملت الجبال )محلها فمقامها

 لا ينجو منها أحد. 

فالمنللازل والللديار لللم يبلل  منهللا سللوى بعلل  الآثللار التللي قاومللت الللبلاء وصللمدت )كمللا ضللمن الللوحي 

 سلامها( وهكذا تحيل هذه العلامة الأيقونية إلى الصمود في وجه الموت والفناء وعدم الاستسلام.

 (66)وقد يجمع النص بين صورتين كما في قول النابغة 
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 دا:أ 
 
ووووووووود  دّّ:سّووووووووو 

ّ
موووووووووا   ق

م   مووووووووو  الح 
ع 
ُ
ووووووووو   ل 

 

وووووووووووووووو :   
 
 

ّ
 أ

ّ
 لووووووووووووووووم يبووووووووووووووووّ  كلا :مووووووووووووووووادأ  وووووووووووووووو  

ووووووووووووه       
ُ
لووووووووووووو 

ّ
ا أ هووووووووووووا شووووووووووووي ا    

ُ
ت  فمووووووووووووا وجّوووووووووووود 

 

وووووووووووووووووووووووا:   
 
ووووووووووووووووووووووودّ ال  ق 

 مّو 
 
مووووووووووووووووووووووواّ   و لا

 
 ال 

 
 كلا

اللوحة الأولى لرسم الديار المندثرة التي لم يب  منها إلا رماد وحجارة كانت تنصا عليهلا القلدور،   

 فلم يب  من المحبوبة إلا الثمام والا موقد النار.   واللوحة الثانية تدور في فلك المعنى نفسه،

كنيها، إلا واللوحتللان فللي هللذا الللنص مؤشللر علللى الخللراب والتهللدم الللذي حللل بالللديار بعللد رحيللل سللا

أن هنلللاك ركبلللة فلللي الصلللمود والبقلللاء أملللام قلللوى الفنلللاء واللللزوال جعلتللله يسلللتبقي شللل ئا ملللن  ثلللار الإنسلللان 

للا مللن التغلللا علللى زوال الإنسللان وفنللاء  -اللثللام  -)الأظللآر موقللد النللار( فبقللاء الفعللل الإنسللاني يمثللل نوع 

 الأشياء من حوله. 

 سيميوطيقا اللق ة:

ا في النص نفسهأما الصورة الحرة   :(67)المتجلية في هيئة اللقطة فتبرز في مثل قول لبيد أيض 

 
 
ووووووووووووووووووووووووو 

ّ
ل
ّ
ف

 
ط

ّ
هقوووووووووووووووووووووووووا   وأ   

ّ
وووووووووووووووووووووووووروعّ ا 

ُ
 فعووووووووووووووووووووووووولا ف

 

عامُاووووووووووووووووووووووا
ّ
 ووووووووووووووووووووووا  و 

ُ
با       

  
ّ
وووووووووووووووووووووالّ اّلت    

هووووووووووووووووووووووووا  لا  
ّ
ط

ّ
 علوووووووووووووووووووووووو  أ

أ
ة

ّ
  ِ ُ  سووووووووووووووووووووووووا  والوووووووووووووووووووووووووّح 

 

هامُاووووووووووووووووا  ووووووووووووووووا     
ّ
الف وووووووووووووووولُ    ج 

ّ
ا   

ا
 عُووووووووووووووووو 

نباتيلة حيوانيلة تتكلاثر فلي المكلان/ الطللل، فالنباتلات  في هذه الأبيات لقطة تبلرز ملن خلالهلا حيلاة 

تنمو والحيوانات تتوالد وتتكاثر حتى صلارت قطعانلا بأجنلاس وأشلكال مختلفلة تملل المكلان؛ و هلذا فلنن 

اللقطللللة علامللللة إشللللارية إلللللى كثللللرة الأمهللللات المنتجللللات وكثللللرة صللللغارها مللللن خلللللال صلللليح الجمللللع )ظباؤهللللا، 

هلللا( كللذلك لفظللة تأجللل التلللي تحيللل إلللى كثللرة أعلللداد الصللغار التللي أصلللبحت نعامهللا، العللين، أطلااهللا،  هام

قطعانللا، كلللل ذللللك مؤشللر عللللى الخصلللوبة والنمللاء والحركلللة والاسلللتمرار التللي تحيلللل إللللى ركبللة الشلللاعر فلللي 

 تغليا الحياة على الموت والحركة على السكون والبقاء على الفناء.

صلور الخصلا والحيلاة والحركلة والأملل أن فالشاعر يحاول من خلال هلذه اللقطلة التلي تطفل  ب

 يتجاوز هيمنة الموت والفناء، وتنقله إلى عالم طاف  بالحياة والحركة.
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 :(68)ومثله قول زهير بن أبي سلمى

 
ا
وووووووووووووووة

ّ
ف

 
ل  خ 

ّ
ووووووووووووووو   ش 

 والِ:اُ  يّم 
ُ
ووووووووووووووو   هوووووووووووووووا الع     

 

م  
ّ
ووووووو  ووووووول  مّا 

ُ
ووووووو     وووووووّ  م  هّ    َ  وووووووا يّ

ُ
لا 

 
ط

ّ
 وأ

 

أمللام باصللرتي المتلقللي صللورة البقللر الوحشلل ي والضللباء وهي)تمشلل ي( بعضللها فيهللا فهنللا لقطللة تتجلللى 

لترضلع، فصلارت الصلورة إشلارة سليميائية  بع  فلي اللديار المقفلرة، وأولادهلا )تلنه ( ملن مرابضلهابعد 

الخصللا والنمللاء والتكللاثر واسللتمرار الحيللاة فللي تلللك الللديار المنللدثرة التللي تحمللل دلالللة الفنللاء والللزوال  إلللى

الغيلللاب، وقلللد أسلللهم فلللي فاعليلللة هلللذه الدلاللللة ملللا فلللي المضلللارع) يمشلللين، ينهضلللن( ملللن دلاللللة عللللى والملللوت و 

التجللدد والحركللة المتجللددة والحيويللة؛ فمشللهد الازدحللام الحيللواني المتنللوع الأشللكال والأجنللاس ومحاولللة 

ار لمبللدأ الشللاعر بعللث نللوع مللن الحيللاة والتوالللد والتكللاثر والاسللتمرار، مؤشللر دال علللى الركبللة فللي الانتصلل 

الحيلللللاة والتصلللللدي لحتميلللللة الملللللوت والغيلللللاب، فلللللالكثرة تعنلللللي اللللللوفرة والكثلللللرة تعنلللللي القلللللوة والقلللللدرة عللللللى 

 المواجهة. 

قد تحيل هذه اللقطة إلى ركبة زهير في تعايش القبائل العربية وتجاورها دون أن تتعدى 

ا عن التقاتل والتنا زع، فالأرض تتسع للجميع، إحداها على الأخرى، ليعم الوئام والسلام بينهم عوض 

وهذه الحياة الحيوانية بتكاثرها وانسجامها ترمز إلى تجدد الحياة وانبعاثها في ظل السلام الذي حققه 

 السيدان الحار  بن عوف وهرم بن سنان. 

فالطللللللل مؤشلللللر عللللللى الفنلللللاء واللللللزوال والغيلللللاب، ب نملللللا الحيلللللاة الحيوانيلللللة مؤشلللللر عللللللى الخصلللللا 

 اة.  والتكاثر واستمرار الحي

 :(69)يقول المرقش الأصغر

وووووووووووووووخالاّا عوووووووووووووووا     
 
ُ  ال 

 
ووووووووووووووون

ُ
وووووووووووووووي  وووووووووووووووه  خ زّج 

ُ
  

 

وووووووووووووووووووبُّ     
ّ
د  وأ  و  وّ: 

ّ
ُ: وووووووووووووووووووا  وووووووووووووووووووال  ج   

 

هنللللللا لقطللللللة تظهللللللر مللللللن خلالهللللللا البقللللللر وهللللللي تسللللللوق صللللللغارها يجلوهللللللا الللللللنص باسللللللتعمال الفعللللللل 

المضلللللارع، اللللللذي وللللللد منللللله صلللللورة مرئيلللللة لا تنقطلللللع الحركلللللة فيهلللللا، فكثلللللرة الحيوانلللللات المتنوعلللللة الأشلللللكال 
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والأجناس والألوان مؤشر يدل على الحركة والخصلوبة وعنفلوان الحيلاة وتجلددها، فالتواللد والإنجلاب 

 فنيللللللا لصللللللورة الحيللللللاة رمللللللز لل
 
بقللللللاء والحيللللللاة، وتعللللللد هللللللذه الصللللللورة للحيللللللاة الحيوانيللللللة والنباتيللللللة معللللللادلا

 الإنسانية الغائبة.  

 سيميوطيقا المشاد:

المشللللهد:  هيئلللللة تشلللللتمل علللللى صلللللوت وحركلللللة ولا تخللللللو مللللن للللللونا وأشلللللباهه ممللللا نجلللللد نظلللللائره فلللللي 

 .(70)اللقطة واللوحة فثي على هذا جماع ذلك كله  

لللا، وتشلللتمل عللللى حلللوار بلللين الشلللخوة بحيلللث يجتملللع المشلللهد صلللو إن  ا و خوص 
 
رة تتضلللمن حلللدث

 :(72)، ومن ذلك قول عروة الورد(71)فيها المرئي بالمسموع

  : ووووووووووووووم 
 
 مُ 

ّ
وووووووووووووووّ  يووووووووووووووا ا  ووووووووووووووة

 
لووووووووووووووي علووووووووووووووي  الل ق 

ّ
 أ

 

ووووووواّر   ونوووووووامي   اس 
ّ
 ووووووووّ  ف

 
س  ال

ّ
وووووووت

 
ش

ّ
 لوووووووم ت

 
 و  

 ووووووووووووووووو   
 
  كن

ّ
وووووووووووووووووا     حّس 

ُ
،ووووووووووووووووو    أ

 
ف

ّ
:ي ووووووووووووووووو  ون

ّ
  

 

هووووووووووا        ِ
ّ
وووووووووو 

 
 لا أملوووووووووواّ ا موووووووووورّ  مش

 
 قبوووووووووولّ أ 

 وووووووووووووووو   
 
عل

ّ
  وووووووووووووووي الووووووووووووووووبلاد   ل

 
ووووووووووووووووو  

ّ
:ي ووووووووووووووو  أط

ّ
  

 

 يووووووووا  عّوووووووو   سووووووووو   مّح وووووووور   
 
غ

ُ
ليووووووووا  أو أ

ّ
خ

ُ
 أ

ووووووووووووووووو ِ    
 ّ
وووووووووووووووووة  لم ي 

ّ
لم    سّوووووووووووووووووا    ل 

ّ
 فووووووووووووووووواز

 
وووووووووووووووووِ 

ّ
 ف

 

ر   
 
وووووووووو خ

ّ
وووووووووو   مُت ووووووووووا  وّ وووووووووول  عوووووووووو   اكّ م   جّزوعا

قوووووووولُ: لووووووواّ  
ّ
   ووووووول أنووووووو   وووووووا: ك 

ُ
لات   الووووووووّي 

 

سووووووووووووووووووووور   
 
  وبمن

ا
ووووووووووووووووووووول    ووووووووووووووووووووواّ:ة رّج  ا   

 ُ وووووووووووووووووووووبُو ا

    
 
وووووووووووووووووووا العامّوووووووووووووووووووِن ب    وووووووووووووووووووي مال 

 
م
ّ
وووووووووووووووووووت  ومُس 

 

ر     ِ
 
قتوووووووووووووووووووواد  ّ وووووووووووووووووووورماّ   مُووووووووووووووووووووم

ّ
:اكّ علووووووووووووووووووو  أ

ّ
 أ

ووووووووووووووووووووووووة 
 
ووووووووووووووووووووووووالح   مّزّل لص  هووووووووووووووووووووووووا ل  اوووووووووووووووووووووووووع   

ّ
 ف

 

   :
ّ
ووووووووووووووم اح 

ّ
صوووووووووووووويبّاّ  ف

ُ
  

 
 

ّ
 م ووووووووووووووو  ّ:دا ووووووووووووووا أ

راّ ووة  
ّ
وو      ق شاك  م 

 
ّ  مّ   يَّ

 
ف

ّ
 أبى الخ

 

   ِ وووووووووووووووو
ّ
ع  

ّ
ر  ت حوووووووووووووووواج 

ّ
وووووووووووووووول  سووووووووووووووووودا   ا 

ُ
وووووووووووووووو      وم 

  ُ:ّ
ّ
 وووووووووووووووووووووووُ   فوووووووووووووووووووووولا أ

ّ
وووووووووووووووووووووود أ ي  ر  زّ  

  
ّ
ووووووووووووووووووووووت  ومُس 

 

وووووووووواق   حيوووووووووواّ ك   
ّ
ا  ف فعا ووووووووووهُ مّوووووووووود 

ّ
ِ   ل  وا وووووووووو  

 الإقللدام فحللوار الشللاعر مللع العاذلللة علامللة سلليميائية تحيللل إلللى الصللراع الللداخلي للشللاعر بللين  

جللراء  مخللاوف تنتابلله ، (73)والشللجاعة مللن جهللة وبللين الإحجللام والتللردد القللائم فللي نفسلله مللن جهللة أخللرى 

 أخللللرى فللللي إثبللللات الللللذات 
 
عارضللللها ركبللللة

ُ
وتحللللاول ردعلللله عللللن إكمللللال مسلللليرته وتعللللري  حياتلللله للخطللللر، وت
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يلللة ورفللل  الظللللم. ويتجللللى ذللللك فللل  ي سلللرده لتللللك ومسلللاعدة الآخلللرين وتحقيللل  العداللللة الاجتماعيلللة والحري

 رسلللالة موجهلللة نحلللو 
ي
ه عللللى العاذللللة وللللم يكلللن ذللللك اللللرد فلللي حقيقتللله إلا لللات ردي الفلسلللفة بنيجلللاز بلللين طيي

 .(74) المتلقي؛ لإعلامه بحقيقة تلك الفلسفة وطبيعتها ومدى إيمانه  ها

تجلللللى فللللي المشللللهد بطلللللان: الأول )الشللللاعر/ الللللذات الدافعللللة( والثللللاني )العاذلللللة / الللللذات الرادعللللة( 

رز ضللللللللللمير المللللللللللتكلم العائللللللللللد علللللللللللى )الشللللللللللاعر/ الللللللللللذات الدافعللللللللللة( وضللللللللللمير المخاطللللللللللا العائللللللللللد علللللللللللى وبلللللللللل 

)العاذلة/الللذات الرادعللة( فللي الللنص بنسللبة عاليللة مقارنللة بضللمير المللتكلم العائللد علللى )العاذلللة/ الللذات 

الرادعلللللة( وضلللللمير المخاطلللللا العائلللللد عللللللى )الشلللللاعر/ اللللللذات الدافعلللللة( مملللللا يجعلللللل ملللللن حضلللللور البطلللللل 

لشاعر( على تلك الصورة في النص دالا على قوة  خص ته وسلطتها؛ لذا فنن التقابل بينهما للم الأول)ا 

يكللللن بللللالقوة نفسللللها، إذ تسللللتى الثانيللللة )الللللذات الرادعللللة( إلللللى كللللب  جمللللاع الأولى)الدافعللللة( لترعللللوي عللللن 

خطلللاب المخلللاطرة بروحهلللا؛ فتنلللدفع )الثانيلللة( لتصلللد ركبلللات الأوللللى فلللي حلللدة وحسلللم؛ وملللن هنلللا للللم يكلللن ال

 للتكلم، لكن الركبة فلي الانتصلار )للشلاعر/ اللذات الدافعلة(في اللنص أفضلت إللى طغيلان وقلوة، 
 
معادلا

ويؤكد ذلك فعل الأمر؛ حين لجأ ) الشاعر/ الذات الدافعة( إلى استعماله سلت ملرات ب نملا اسلتعملته 

 )العاذلة/ الذات الرادعة( مرة واحدة.

وقلللدرتها عللللى الحسلللم، فالشلللاعر اختلللار هلللذه الطريللل  فلللي كلللل هلللذا ينبللل  علللن قلللوة اللللذات الدافعلللة  

واملللة فلللي 
ي
حياتللله )الصلللعلكة( علللن قناعلللة تاملللة، إلا أنللله ملللن طبيعلللة الإنسلللان وفطرتللله أن تظلللل اللللنف  الل

بحللث دائللم عللن حالللة ضللعف؛ حتللى تبللرز لتأن للا الللذات، والللنص يجلللو المشللهد مللن خلللال تحديللد الإطللار 

 )نلامي إن للم تشلتثي النلو 
 
م فاسلهري(، والليلل وقلت زمنلي يعتلري الإنسلان فيله حاللة ضلعف؛ الزماني لليلا

لاجتمللللاع عللللاملين مسللللاعدين عللللادة علللللى ت للللخيم المخللللاوف والأوهللللام، همللللا الظلللللام والاسللللترخاء بعكلللل  

النهار، لكنه لا يكشف عن الإطلار المكلاني؛ لأنله للم يكلن كايلة مقصلودة، كلذلك الأصلوات مسلموعة ملن 

 عل الصورة تبرز على هيئة مسموعة مرئية في  ن واحد. خلال حكايتها )تقول(؛ وهذا ما ج
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ا يتمثل في العاذلة؛ إذ  العاذلة لم تكن سوى وساوس وهواج     رمزي 
 
على أن هناك معادلا

ا في الإفصاع عن مخاوفها  تراود الشاعر، فثي في حقيقتها صوت لذات الشاعر التي تجدُ حرج 

، فجعل من العاذلة وعاء  
 
ه اختار  خصية نسوية، ومن الطبيتي أن تكون  صراحة

ي
ما أن يحتويها ولاسيي

 عن ذلك يُمكن أن تحيل أيقونة 
 
فة كثيرة الوساوس فيما يخصي زوجها أو ولدها. فضلا المرأة مُتخوي

العاذلة إلى دلالة الفخر الذاتي؛ إذ يتخذ الفارس من الحوار مع العاذلة وسيلة لاستعراض بطولاته 

ا منه على مبادم  وقدرته الفائضة تها تأكيد  على الإقدام التي لا تحدي منها أيي مؤثرات مهما كانت شدي

 .(75)الفروسية وقيمها العُليا 

 و ي  و  ما سب  يمك  الخلوص كل  ال تائج الِ ية:

عللللللى اللللللركم ملللللن كلللللون الاسلللللتهلال يمثلللللل بدايلللللة القصللللليدة فقلللللد تمتلللللد دلالتللللله لأكثلللللر ملللللن ب لللللت،  -

قصلللليدة إلللللى أخللللرى؛ فللللل   هنللللاك معيللللار كمللللي محللللدد بخصللللوة حللللد وتختلللللف مسللللاحته مللللن 

 الاستهلال في القصيدة.

تنوعللللت اسللللتهلالات قصللللائد الجمهللللرة مللللا بللللين: طلليللللة وكزليللللة وخمريللللة وطيللللف وشلللل ا وكيرهللللا،  -

محاوللة الشلعراء يحيل أكل هلا إللى  كذلك الصور فيها تنوعت ما بين أيقونات ومؤشرات ورموز،

، لبقاء عللى الفنلاء، والحضلور عللى الغيلاب، والحركلة عللى السلكون تغليا الحياة على الموت وا 

ا -في إبداعهم الشعري، على الركم من إدراكهم   حتمية الزوال.   -واقعي 
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 الأحجية في شعر أحمد محمد الشامي

ة   دراسة موضوعيَّ
 *عبد الفتاح صالح أحمد باعبّاد

fattahbaabbad@gmail.com 

ص:
َّ
 ملخ

يهدف هذا البحث إلى دراسة الأحجية في شعر أحمد محمد الشامي ومعرفة الطابع الرمزي 

والوصفي الملغز وغير ذلك من الأشياء، والمنهج المتبع فيه هو المنهج الموضوعي. وينقسم إلى تمهيد 

فاتها، ومبحثين، ففي التمهيد تم ذكر حياة الشاعر الفنية والأدبية، ثم دراسة مفهوم الأحجية، ومراد

تم التعرف على أنواع الأحجية في شعر فونشأتها، وأسباب ظهورها، وأهدافها، أما في المبحث الأول 

، وفي المبحث الثاني تم دراسة أهم الخصائص والسمات والوظائف في هاوصور  هاالشامي وأشكال

حجية أسلوب قائم الأحجية عند الشاعر. وكانت أبرز النتائج التي تم التوصل إليها متمثلة في أن الأ

على التعمية والتلغيز، كما أن الهدف الرئيس من استخدامها من قِبَلِ الشاعر هو لفت الانتباه إلى 

لت أحاجيه أغلب يدفعه إلى التفكير والتأمل، كما أهمية الموصوف وإيقاع السامع في اللبس مما 
َّ
مث

البلاغية والمحسنات البديعية، وخصائصها ومميزاتها المتسمة بالصور  هاأنواع الأحجية وأشكال

على أن الوظيفة الأساسية  ،إضافة إلى تنوع صور التعبير  التي تجعل من النص أكثر غموضا

؛ لانعدام حرية التعبير، ولما قد يتعرض له للأحجية تمثلت في القدرة على البوح عن الأشياء المكبوتة 

 صوف.الشاعر من أذى نتيجة التصريح بها، ولبيان أهمية المو 
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Puzzle in the Poetry of Ahmed Muhammed Al-Shami   

An Objective Study 

Dr. Abdulfattah Saleh Ahmed Baabbad* 

fattahbaabbad@gmail.com 

Abstract:  

This research aims to study the puzzle in the poetry of Al-Shami and to know the 

symbolic and descriptive nature of the puzzle and other matters. The approach followed in this 

research is the objective one. In the preface, the poet's artistic and literary life was referred to. 

Then, a study of the concept of the puzzle, its synonyms, its origin, the reasons for its 

appearance, and its objectives is included. In the first section, the types, forms and images of 

the puzzle in Al-Shami poetry were identified; and in the second section, the most important 

characteristics, features and functions of the puzzle according to the poet is being studied. The 

most prominent results are that the puzzle is a method based on ambiguity and a 

demystification used by the poet mainly to draw readers attention to the importance of the 

subject described, making the listener thinks and contemplates. Most of poet’s used puzzles 

represented the types, forms and characteristics of the puzzle featuring the rhetorical images 

and beautifiers, and including a variety of expressions that make the text more ambiguous. 

However, the main function of the puzzle highlighted in the current research was revealing 

repressed matters in order to indicate the importance of it, as the poet may get harm while 

declaring it due to the lack of freedom of expression. 

         Keywords: Ahmad Muhammad Al-Shami, Literary criticism, Puzzle, Symbolism. 
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 مقدمة:

يمكن من خلالها التواصل  ،تقوم على صور وأساليب تعبيرية مختلفة -أيًا كانت-إن اللغات 

بين أفراد المجتمعات المشتركة في لغة محددة، ويحدث من خلالها عملية تأثير وتأثر فيما بينهم، وقد 

يستخدمونها للترميز والتلميح والإشارة إلى بعض الأمور دون ذكرها بشكل واضح ومباشر؛ الأمر الذي 

من قول   ميبعث لدى المتلقين روح الإثارة والتحدي التي تحثهم على التفكير وتحليل ما يعرض عليه

)الأحجية أو اللغز(. ويسعى هذا البحث إلى دراسة هذا الأسلوب  ، ويسمىهمبهم غير مباشر وتفسير 

خلال التركيز على ، من الأحجية في شعر أحمد محمد الشامي ومعرفة الطابع الرمزي والوصفي الملغز

طبيعة التوظيف الفني لهذا النوع من الاستعمال اللغوي، وذلك باختيار بعض القصائد الشعرية 

ذات الطابع الرمزي والوصفي في شعر الشامي بوصفها أنموذجًا لهذه الظاهرة في شعر الشامي، ومن 

  ثم القيام بتحليلها وتفسيرها.

 الآتي: في استفسارات تتمثل  وتدور الإشكالات الرئيسة في البحث حول 

 في شعر الشامي؟ هاما أنواع الأحجية وصور  -

 ما أهم المميزات التي دعمت الأحجية في شعر الشامي؟ -

 ما الوظائف البارزة التي استخدمها الشاعر في نظم أحاجيه؟ -

لى نبذة عوخاتمة، تم التعريج فيها  ومبحثينوتمثل البحث في محاور متعددة تمثلت في تمهيد 

ثم دراسة  ،مختصرة عن الشاعر، والتعريف بالأحجية من جميع جوانبها وأشكالها ونشأتها وأهدافها

 اختتام البحث ثم ،صورها وأنواعها في شعر أحمد محمد الشامي، والمميزات التي يمتلكها شعره

 البحث.  توصل إليهابخلاصة تم فيها ذكر أهم النقاط التي 

المنهج الموضوعي؛ لتناسبه مع طبيعة المادة المدروسة، مع الاستفادة من ديوان وقد تم اعتماد 

الشاعر بوصفه مصدرا رئيسا للبحث، إضافة إلى بعض المراجع التي كان لها حضورها الفاعل في 

 ظاهرة الأحجية، أو دراسة الديوان. 
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لأغراض  تناولهو أما أهمية البحث فتتمثل في التعرف على المخزون الشعري عند الشامي، 

من خلال   ،متعددة تتناسب مع الواقع المعيش، ومعالجته لقضايا محورية واجهها المجتمع اليمني

 أغراض الشعر المتعددة.  

 : التمهيد

 الفنية والأدبية:محمد الشامي  الشاعر أحمدحياة 

بين کبار  -شاعرًا -من عمره، وقد "اشتهر  ةبدأ الشامي ينظم الشعر وهو في سن السابعة عشر 

الشعراء عندما کان في شرخ الشباب، فقد شق شعره طريقا واضحا بين فطاحل عصره عندما کان في  

. وجاهد من أجل مبادئه حتى دخل  .العشرينات من عمره، وشغل في الوقت نفسه أرفع المناصب.

له مكانته السياسية والاجتماعية السجن..، لم يركن لحياة الدعة والرفاهية التي أوجدت 

 .(1)والثقافية"

 ،وتميز شعر الشامي بأنه واسع الآفاق، مترامي الأهداف، کثير المعاني والمضامين والأغراض...

 :يزات شعره من حيث الشكل والمضمون ويمكن تحديد مم

 
ً
 (2)من حيث الشكل :أولا

 الحفاظ على اللفظة المنتقاة. .1

 الملائم للمعنى.التركيب الفني  .2

 ."التقرير"الأداء البليغ في وضوح يقترب أحيانًا كثيرة من  .3

 من حيث المضمون  :اثانيً 

ترفع الشامي في شعره عن الصغائر والكلمات النابية التي تخدش الحس والحياء؛ فجاء شعره 

، يبل الصدى ويروي الغليل، وأهم ما يميز شعره
ً
الرومانسية المعبرة عن سريان الروح " عذبًا سلسبيلا

، کما أن شعره يدور حول ثلاث قضايا رئيسة متمثلة في: (3)حالته النفسية والعاطفية الشجية"

 .(4)"الحرية، والدستور، والمساواة"
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 ها الشاعر: إليومن أهم الأغراض التي تطرق 

فقد واكب الشاعر فترة حرجة من تاريخ اليمن المعاصر، وكان له دور  الشعر السياس ي: •

 فاعل وبارز صعد به إلی سدة الحكم، ثم هبط به إلی غياهب السجن.

حيث مدح فيه الإمام أحمد بسخاء نادر ووفاء جميل، رغم اختلاف المواقف  شعر المديح: •

 تعرض له الشاعر.السياسية، وضروب التعذيب المختلفة، والإيذاء المبرح الذي 

تميز هذا الغرض من شعره بأنه نابع من عاطفة صادقة، فهو رصين موطد  شعر الغزل: •

 الأرکان.

 تجلی هذا الغرض في قصائده بوضوح، فقد رثى به العديد من وجهاء الدولة الرثاء: •

ية هاوکبار  ِ
هم من أهله ب، وشخصيات بارزة من مختلف الأقطار العربية، ومن له علاقة ود 

 وأصدقائه.

الشامي شاعر رومانس ي مفعم بالروح الشاعرية المحبة للطبيعة، الممتزجة بها،   الوصف: •

المتغنية بجمالها وسحرها؛ لذلك، كثيرًا ما کان يمزج جميع أغراضه الكثيرة والمتنوعة ۔التي سبق 

ا وغيرها من الأغراض التي اشتهر بها الشعر العربي۔ بأسلوب الوصف القائم علی ذكر ما ذكره

.
ً
 يريد إيصاله، من خلال الرمز والاستعارات والتشبيهات التي بدورها تزيد المعنى قوة وجمالا

ب التي نالت شهرة واسعة وأثرًا كبيرًا في الأد "مجلة الرسالة"بشعراء  -عمومًا_لقد تأثر الشاعر 

لو( التي استهلت بهم المرحلة الرومانسية 
 
العربي والثقافة المعاصرة، كما تأثر بشعراء )مجلة أبول

 ،إشراقها. لكنه كان أكثر تأثرًا بالشاعر المهندس علي محمود طه، والشاعر محمود حسن إسماعيل

فَ  علی وجه الخصوص، ويبرز ذلك في بعض قصائده مثل:  و”التقينا“ و” بين الصخور“س الأول“ ”الن 

 .(5)و”تائياته“
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التي أجهد فيها نفسه، وبرهن من خلالها علی  )لزوميات الشامي(کما اشتهر بلزومياته وتسمى 

بها لزوميات المعري، وانتهج نهجه. فقد ترك المعري أثرًا كبيرًا في شعر  تمكنه من أدواته؛ حيث حاكی

الشامي، من حيث جزالة اللفظ وعمقه، واقتباسه لبعض أبيات المعري في بعض قصائده. ولم 

 الشعر الحر. منقصائد  -أيضًا-يقتصر شعره علی الشعر العمودي وحسب، بل نظم 

هما: و  بهما الأول، ورئيس تحريرهما،صدرت للشامي مجلتان خطيتان كان هو کات

 والندوة“.  ،”السلوة

ا في ترؤسها مع زميله الشاعر إبراهيم الحضراني مشتالبريد الأدبي“ ”كما رأس مجلة 
ً
رك

 .(6)1948ة عامين قبل انفجار ثورة الدستور سنة دلم

 :(7)من أعمال الشامي الأدبية

 الدواوين: 

فس الأول )ديوان شعر  -1  (.1955الن 

 (.1963ن شعر ا علالة المغترب )ديو  -2

 (.1964من اليمن )ديوان شعر  -3

 (.1970ألحان الشوق )ديوان شعر  -4

 (.1972إلياذة من صنعاء )ديوان شعر  -5

 المؤدات )ديوان شعر(. -6

 (.1975حصاد العمر )ديوان شعر  -7

 (.1980مع العصافير في بروملي )ديوان شعر  -8

 (.1980ألف باء اللزوميات )ديوان شعر  -9

 بنات الخمسين )ديوان شعر(. -10

 (.1985أطياف )ديوان شعر  -11
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 من الدراسات الأدبية والتاريخية: 

 قصة الأدب في اليمن. -1

 من الأدب اليمني. -2

 مع الشعر المعاصر في اليمن. -3

 : مفهوم الأحجية

يأتي المتكلم بعدة ألفاظ مشتركة وفيها هذا النوع يسمى المحاجاة والتعمية، وهي أعم أسمائه، 

فر من غير ذكر الموصوف، ويأتي بعبارات يدل  ظاهرها على غيره وباطنها عليه، وأبدع ما فيه أنه لم يس

الأولى، إنما يقوم على بمعنى أن المعنى المقصود لا يبرز من الوهلة  .(8)في أفق الحلى غير وجه التورية

 تفسير وفهم المعنى الذي يريده صاحب النص.

وقد تعرض ابن الأثير لتعريف الأحجية ولم يفرق بينها وبين اللغز، قال في تعريفهما: "وأما 

اللغز والأحجية فإنهما ش يء واحد وهو كل معنى يستخرج بالحدْس والحزر، بدلالة اللفظ عليه 

 .(9)عرضه" حقيقة ومجازًا ولا يفهم من

تومئ إلى مدلول واحد، فهي كثيرًا ما تأتي تحت عنوان  حتى لتكاد ؛وهناك مرادفات للأحجية

ا وواضحًا، عندما نحدد معنى كل منها على حِدَة،  من هذه و واحد، وهذا التلازم بينها يكون قويًّ

 :المرادفات

ر إلى عدة صفات لها إضمار الناظم أو الناثر كلمة يسأل السامع عنها ويشيويعنى به  اللغز:

 .(10)ومتعلقات بها

: مأخوذة من العمى وهو ذهاب البصر، يقال رجل أعمى إذا ذهب بصره ولم يستطع ىالمعمَّ 

"وهو تضمين اسم الحبيب أو ش يء  ى من الشعريت معنى البيت تعمية، ومنه المعم  . وعم  (11)الرؤية
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أو غير ذلك، كقول الشاعر الشامي في  "أو حساب "أو" قلب "آخر في بيت شعري إما "بتصحيف

 التصحيف:

نْ باعَ نواميسَهُ  ا لمم
شرَبم                      تبًّ

َ
 والم

ّ
لم واللذ

َ
المأك بم

 (12). 

ى  فهنا لم يرد بالنواميس "الشرائع"، إنما أراد بها ما يحميه الرجل من اسم وأهل ونسب. والمعم  

عمل صناعي  له قواعد مقررة، وطرائق متبعة، وتقسيمات غريبة، وتنويعات لطيفة، لهذا يجشم 

اح كما قال الأستاذ إقبالالكه معالج  .(13)لفة والعناء، وإنه ليعنت الفطنة النافذة والذكاء اللم 

، وهو القول  بأمره فهو  ييقال: عي .(14)خلاف البيان، وفي الأمر: الحيرة المعاياة: والمعاياة من العي 

 .(15)لمعرفته ىي: إذا لم يهتد لوجهه، والسؤال عما لا يكاد يهتدعَي

والأغلوطة هي الكلام الذي يغلط فيه ويغالط به، وأيضًا، ما يغالط به من المسائل، : الأغلوطة

لوطات"، وفي رواية" -صلى الله عليه وسلم-حديث أنه وفي ال
ُ
وأراد المسائل الأغلوطات،  :نهى عن الغ

في الدين  ليزلوا بها فيصبح بذلك شر وفتنة، وإنما نهى عنها؛ لأنها غير نافعة التي يغالط بها العلماء؛

 .(16)ولا تكاد إلا فيما يقع

يه ألقية: كلمة ما ألقي من الأحاجي والألغاز، يقال: ألقيت عليه ألقية، وألقيت إلالألقية:  

 .(17)معاياه ليستخرجها

ا بعض الكلمات بمعنى الحجوة نفسها في الشعبيات المصرية، منها:
ً
 وقد استخدمت حديث

لكلمة أحدوثة في لغة القصص، وتدل على الحكاية الشعبية التي تسرد على   تحريف: الحدوتة

الأطفال خاصة، ولهذا الفن من القصص تقاليد في الاستهلال وفي التمهيد لبعض الشخصيات 

 .(18)ويغلب عليه منهج خاص في السرد باللهجة العامية

الفزورة أو اللغز، ليست مجرد أحجية يعرضها صاحب المعميات في الحفلات التي : ةالفزور 

تقام في الأمسيات، بل إنها لا تقل شأنًا عن الأسطورة أو الخرافة أو الحكاية الشعبية أو المثل 

 .(19)الشعبي
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 ويتلخص من ذلك كله أنَّ الألغاز والتعمية وبعض الأسماء التي تطلق هي مرادفة للأحجية، بل 

ن اللغز خاص بالمسائل إ إن بعض المجلات قد خصصت استعمال هذه المفردات، مثل قولهم 

 ى غير ذلكإل الفقهية، والمعمى بمشاكل النحو، والمعاياة بنوازل الفرائض، والأحجية بقضايا اللغة...

اختصاص كل مفردة ترادف لفظ الأحجية. وعليه فإنه مهما اختلفت هذه  عنمن نظرياتهم وأقوالهم 

ن المسمى واحد، وهو أن الأحجية أو اللغز خطاب أدبي يتميز بالغموض واللبس فإالتسميات 

 والإخفاء، فهو بمثابة سؤال أو وصف يتطلب جوابًا أو تفسيرًا.

 :نشأة الأحجية

د أكد الكثير من الباحثين في دراساتهم لهذا يصعب تحديد نشأة هذا الفن نظرًا لقدمه، وق

الفن بنوعيه الفصيح والشعبي أسباب صعوبة هذا التحديد، ويمكن تلخيصها بأنها فن قديم، ليس 

كلف ومنهجًا "لها تاريخ محدد،  ومن ثم يصبح البحث عن تأكيد أسباب محددة لنشوئه مذهبًا من التَّ

م، يفتقر إلى تقريبه إلى الأذها لذلك لا يمكن تحديد نشأة الأحجية؛  ؛(20)"ن ناهيك بتأكيدهمن التقح 

 للأحجية بباب كبير من أبواب البلاغة وهو الحقيقة والمجاز.لارتباط البنية اللغوية 

اقترح الشيخ أحمد محمد الشيخ جملة من الأسباب لنشأة الأحجية عند العرب على وجه 

 :(21)التحديد، هي

طبيعة التعبير لتصل إلى درجة الضرورة ما دام الهدف إنقاذا حيث تزداد طبيعة التعبير:  -1

، ولا ناصر يغيث، ولا إخوان ينصرون، ولا   ا لأسير، وتنعدم السبل فلا مال يفك 
ً
لقبيلة وفكاك

ما في  رفيق فيثأر، ولا قريب فيسمع، وهكذا توجد كثير من الشواهد في تاريخ العرب، لا سي 

ى والأحاجي.  المعم 

بما ذهب إليه جلال الدين السيوطي في  -في هذا الجانب- يستدل الباحث اتها:طبيعة اللغة ذ -2

أن: العرب قالت ألغازا ولم تقصد الإلغاز بها فصادف أن كانت ألغازا بوصفها من  منالمزهر 



 
 
 

198 

 
 

 

الغريب المحتاج إلى التَفسير، وهو بهذا يرى أن اللغة قد تستهوي أهلها وفصحاءها إلى طرق 

ل على هذه الألغاز كما في الملاحن  أبواب من التعبير ب القول الواضح والخفي... إذ المعو 

تهم المتبصرة بدقائق لغتهم. عريض والكناية وغيرها طبيعة هؤلاء الذاتية ونفسي   والت 

هي ملكة خاصة وفريدة يمتلكها البعض، كأبي العلاء المعري وما  طبيعة الابتكار والإبداع: -3

لف ديوانا سماه ديوان الألغاز. وكذلك الشاعر عبدالله نه أأ عرف من حبه للتعمية، حتى 

فهم مراده من أول وهلة، في البردوني المعروف برمزيته في قصائده، حتى ليجد القارئ صعوبة 

 الشامي الذي نحن بصدد دراسته.محمد مد ر، منهم الشاعر أحيوغيرهما كث

سبب في تالعقلي والمعرفي؛ وهو ما يالعصور تختلف من حيث التطور والنمو  طبيعة العصور: -4

 تطور اللغة واكتسابها أساليب وتعبيرات مختلفة.

 هاوصور  أنواع الأحجية :الأول المبحث 

ا يتناول أنواع الأحجية، والثاني يتحدث عن ميتحدث هذا المبحث عن أمرين اثنين؛ الأول منه

 صور الأحجية.

حجية: المطلب الأول 
ُ
لغز( أنواع الأ

ُّ
 )ال

ي والمعنوي، استخدامًا يتناسب لقد كر س الشاميُّ جهده في استخدام الأحجية بنوعيها اللفظ

، اي يتناولهتقف الا يوظفها لخدمته، وتتنوع الأحجية في شعره بتنوع المو ف ،الفن الذي يتناوله مع

 .والمعنوية كذلك لها مكانها، وهو ما سيتم تناوله بالتفصيل والإبانة ،فالأحجية اللفظية لها واقعها

 اللفظي: أولا

 في الحذف يقول  صناعي، فالملغز فيه يتوسل بالقلب والتصحيف والحذف. وهذا النوع
ً
فمثلا

 :(22)في قصيدة له بعنوان )ثورة مصر( الشامي

. وشعبٌ،   تئنُّ
ٌ
 ها هنا أمة
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ا مصفودا
ً
 يقطع العمر! موثق

 
ْ
ينها الجبّار  وثبت

ّ
مس" نحو تن

َ
 "أ

ها المجحودا
َّ
 تبتزُّ حق

هُ 
ْ
ت
َ
سَق

َ
هم ف  فتمادى في غيّم

 الوريدا،   كأس طغيان، فحزَّ 

فاق "الأحرار"
َ
 يقتلعون الشرَّ  وأ

مون القيودا م
ّ
 منها.. ويحط

وا بالعدل والحقّم و"الدستور"
ّ
 وتغن

عنف المحتل وقسوته، وبالمقابل إصرار باستحسن الشاعر لطرح فكرته ألفاظا توحي في طياتها 

التحرر مهما كلفهم ذلك من الثمن، فمفردة )ها هنا(، يؤكد الشاعر من خلالها المقاومة و الأحرار على 

مة فضفاضة ، مع ذلك أتى بفكرة التمويه، من خلال استخدامه لكلمهما بلغ الأنينالثبات والمقاومة 

توحي بقوة انتماء الشعب إلى بلده، وإتيانه بمفردة )الأحرار( مع حذف اللفظ المباشر والرئيس في هذه 

المعركة وهم الضباط والجنود، وهذا الأسلوب أوصل الرسالة بما يمكن أن تحققه وتصل إليه، كما 

وهو ما  ،الثورة المصرية أعطى الأبيات رونقا وعمقا في حث القارئ على البحث والتدقيق في تاريخ

 جعلها تنال الاستحسان.

ىوفي نموذج آخر يحدد الشاعر وجهت
 
بألفاظ يريد من خلالها القلب  ،إليها وجهه ه التي ول

 :(23)والتصحيف، قائلا

ضامَ المــــآربم    
َ
اربم            يتيمَ الأماني مُسْت

َ
 تلكَ المض

َ
 فؤادي بين

ُ
 تركت

عاني وَحْدتي في المغارمبم     
ُ
ورًا أ

َ
           وط

ً
ارقم تارة

َ
 وحيدًا في المش

ُ
مت  وهم
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ففي كلمتي المشارق والمغارب قلب لمعنيهما المعروفين، على أنهما جهتان من الجهات الأربع، لكنه  

رب، ويهدف  أراد بذلك معاناته من الظلم، في بلاد يصفها بالخير وهي المشارق، وأخرى بالشر وهي المغا

لتفكير والتعمق في تحليل الموقف الذي يتحدث عنه وتفسيره، وهذا إلى ا من وراء ذلك إلى دفع القارئ 

 ما تتطلبه الأحجية.  

 المعنوي : ثانيًا

ا من عدة صفات له، ومتعلقات به 
ً
ن معنًى يُستخرَجُ بالحَدس والتخمين، أخذ ِ

وهو قول ضُم 

 :(24)يقول  "من اليمن" بعنوانففي قصيدة له  تذكر لتنبه عليه.

ر اسمَهُ،   فلنْ يغيّم

 ولن  يقول إنه ليس من "الزيودْ"

 ولا من "اليمن"، 

ها مفخرة المحافل الكبارْ،  فإنَّ

 
َ
 لُ الجهادم والفخارْ، ومَث

مْ"  واسمها
َ
 "عَل

ريْهْ   ولن يخاف، أو يَغضّ ناظم

 حين يُقالُ: إنه من "اليمنْ" 

 لأنهُ من "اليمن"!

في هذه الأبيات نفسه، فهو يفخر بنفسه ومعتقده الزيدي وبلاده، من خلال الشاعر قصد 

(، وكذلك من تساعد على معرفة ما يشير إليه بـاستخدامه بعض الدلائل التي  )لن، ليس، لا، إنَّ

 خلال الحدس والتخمين. 
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 :(25)" الفصل الثاني: اللحظة الأخيرة" وله قصيدة باسم

وافاهُ الم ـــــــــــــــحي ب ذعــــــــــنَ 
َّ
     ــــرا ـــــــــــــــــــــــــوت قط

 والجنــــــدُ 
ُ
دْهٔ الحُصُــــون فم

ُ
   والـــــــــــــــــــــــــــــــــــ لـــم ت

 
ُ
ـــــــعة

ْ
ودَ سل

ُ
ــــــــــــــــل

ُ
 الخ

ّ
 ـــــوق  ـــــــــــســـــــــــــــــظـــــــــــــنَّ أن

صْح  
ُّ
 وأطاعَ الهوى؛ ولم يُصْغم للن

ى ى؛لاأس َ
َ

 ـــه   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــعليـــــــــ الشيـــوخ ومَــــــــــــض 

سَهٔ وع 
ْ
ف
َ
 ن

َ
لَ
َ
 حبيبَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوق

َ
 ــهْ ـــــــــــــاف

بـــيبَـــــــــالُ وأم
َ
 ـــــــــــــــــهْ ــــــــــــــعْيَــــا وزيــــــرَهُ وط

بيبَ  بَاعُ الضَّ
ُ
ما ت

َ
ل
ْ
ث رى مم

َ
ت
ْ
ش

ُ
 ـهْ ـــــــــــــــــــــــــــــــت

يــمه ولــبيــبَــــــ ص ى حَكم
ْ
 ه ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــوأق

بيبَـ ــــ يتلظى؛
َّ
 هْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــولا شــعورُ الش

وفي هذه الأبيات يقصد "صاحب السلطة والمال والجاه"، فقد جاء بعدة صفات توضح حاله،  

حاشية تشيعه، لا وتصف نهايته قبل مماته حين يخسر كل ش يء، فلا قريب يبكي عليه، ولا شيخ و 

غير مباشرة، لا يتم  يلها أساليب تحمل في ألفاظها معانوجوره وبغيه في الأرض. وكنتيجة اتباعه الهوى 

 استلهامها إلا بالحدس والتخمين وهو ما تتبناه الأحجية وتسير عليه.

يخفي  هو دومافنسبيا لا يفش ي أسراره لكل ضبط وتصنيف،  مستقلا عملابوصفه والنص 

فقط بوعي نقدي لكل قراءة وضعية تعميمية تختزل ... فنحن نتعامل ويضمر أكثر مما يبوح ويصرح 

 واللانهائي إلى النهائي  ،المتعدد إلى الواحد
ً
 احدسيكان )ولو  بوضعها النظري دونما انشداد مطمئنة

 .(26)ما يفرد النص ضمن النصوص التي منها يستقي قوانينه العامة في بنية نسيجهإلى أحيانا(، 

 صور الأحجية: المطلب الثاني

دت صور الأحجية في شعر الشامي، وتتمثل تلك الصور في الآتي:  تعد 

: السؤال قبل الوصف
ً
 أولا

وهذا نوع من أشكال الأحجية التي تمثلها الشاعر، ولهذا الأسلوب صداه في إيصال الفكرة التي 

يريد الشاعر إيصالها للمتلقي، فالبدء بأسلوب الاستفهام يحدث انسجامًا كبيرًا بين المتلقي والرسالة 

 :(27)المتلقاة، من ذلك قوله في قصيدة له باسم "الخروج"
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نْ أم  مم
ً

ب عَدْلا
ُ
ل
ْ
 أ  ير أتط

ُ
هُ يَزْدَريكَ ويعْجَ            هُ     ـــــخال

ْ
ن  مم

َ
ما رُمْت  بُ؟!ـــــبم

؛ فهُو سَ 
َ
 الطغيان

َ
ف لم

َ
قدْ أ

َ
هُ ــلـل

ُ
 يل

 
ّ
دْ هَذ

َ
مم همْ ق

ْ
لظل نجولم

َ
وأ  وا! ـــبـــبوهُ 

 والم 
ُ
يهم الضراعَات غم

ْ
ط

ُ
 نىهُوَ الظلم ت

يْفم يُمْحَى ويُشجَبُ  يرم السَّ
َ
 وليسَ بغ

اسم بالعَدْل واجبًا  إذا كان حكمُ 
َّ
لمم لا              الن

ُّ
تالَ الظ كَّ أوجبُ  فإن قم

َ
 ش

 (28)وفي قصيدة أخرى بعنوان "يا قوم بشرى فقد وافاكم الفرج" يقول:

ق تهـــــــــــــــــــــــ ــــمن المـــ
ّ
 جُ ــــــــــــــــــــ ــــهــــــــوه المـــــــــــــــــــــــــــــــفو نحـــــــــــــــــــــــــــــحل

 عًــا   ـــــــــــــــــ ــــواء منـدفـــــــــــــــــــــــــ ـــــعة الأجـــــــــــــــــــــــــــــيجتــــاب شاسـ

 س ساطعــــــــــــــة   ــــــــــــــــــــــــــأكوكب في الضحى؛ والشم 

ــــــــــا  اءُ ــــــــــــــــــــــأهدتـــــــــــــــــــــــــــــهُ السمـــ" الخليفةأم "      ؟لنـــــــــــــــ

  ـــــــــــــــــــــــــــــهـــــــــــــــذي طـــــــــــــــــــوالعــــــــــــــــــــه الغــــــــــ
ٌ
 ـرّاء ســــافـــــــــــــــرة

 ــائره ـــــــــــــــــــــــطـــــ اقـــــــــــــــــــــــــــــظهر في الآفــــــــــــــــــ ـــــاد يــــــــــــــــــــــــكما 

 أشعتــــــــــــــــــــــــــــــــــه الآفــــــــــــــــــــــــــاق تنبـــــــــــــــــــــلــــجُ؟ ومن  

هَـــــــــــــــجُ   لا عاصف الريـــــــــــح يلويـــــــــــــه ولا الرَّ

 ــــج؟ ـــــــــــــــــــــــال تنبثــــــــــــــــــــــــة الله بالآم ــــــــــــــــــــ ــــأم رحم

وافــــــــــــــــــاكمُ  يــا قومُ   الفــــــــــــــــــرجُ  بشرى فقد 

 ـجُ  ـــــــــــــــــــــان منــــثلـــها ريّ ــــــــــــــــــ ـــــــب  بــــــــــــــــــــــــــــــــــــفكل قلــ

بـــــحت
َّ
 ــــهــــجُ ـــــــــــــــــــــــــــت الأرواح والمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى توث

السابقين بسؤال يحمل في طياته الاستفهام الإنكاري الذي أردفه بوصف  فقد بدأ الأنموذجين       

الشخص المعني بالوصف، ففي النموذج الأول قصد الأمير الجائر الظالم، وفي الثاني قصد الإمام 

أحمد يحيى حميد الدين؛ وإنما بدأ وصفه وأحجيته بالسؤال للفت الانتباه، ولأهمية الموصوف لدى 

 لنموذج الثاني، والتحذير منه _أي الموصوف_ كما في النموذج الأول.الشاعر، كما في ا 

 ثانيا: وصف دون سؤال

لقد أكثر الشاعر من هذا النوع في قصائده، فأحاجي الشامي تقوم على أسلوب رومانس ي، 

يصف الش يء المطلوب بصورة غير مباشرة، ويستعيض عن ذكر الموصوف بصفات تتعلق بالطبيعة 

 الألم والحب … إلخ.والكون والحزن و 
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ان، يقول:  (29)فمثلا في قصيدة يصف فيها السج 

ـ بالم
ُ
 وإن ت

َ
رْ ما اسْتطعت  ـــــــــــــــــــــــــــــتجبَّ

ْ
 ـــغ

اعم 
َ
 فاجْلدْني، وض

َ
 فـــــــــــوإن غاليْت

سْ 
َ
هَلْ ت

َ
كــــــــــــــــــري، أن طيعُ تف الَ فم

َ
ت
ْ
غ
َ
 ت

ـ
ْ
ي ان ــــلم

ْ
ث  شاعر  مم

ُ
 ـطلَقٌ ــــــــــــــــــــــــــــــــــسَعَادة

 
ُ
كلّم حُـــــــــــــــــــيَخ  بم

َ
نين  ــــــبّ  ـــــــــــــصُّ المحْسم

ـــاءا!  ــ ــامَ أو الحســـ عـــ
َّ
ــأحْرممني الط  فـــ

 

ــــي  م
ّ
تــــزع من

ْ
وان سقيــــودي؛  ــــاءاـــــــــــالكم  ـــ

 

ســـــاءا؟؟وت
َ ْ
ـــــباحَ أو الم  حْرمنـــــي الصَّ

 

ـــــــقم الله ي ــ
ْ
ف
ُ
ـــــــاءابأ ســــ ـــــــجدي اعْتم ــ

َ
 سْت

 

ـــــــرهُ مَــــ ـــ ـــــــر أو أسَـــ نويكـــ جبَّ
َ
ـــاءاـــــــــــــــــــــــــت ــــ  ـــ

 

 :(30)وفي قصيدة أخرى يقول 

 

ب
َ
 ــــمــــــــــر الحــكيـــــــــــــــــــــــ ــــسٌ من الذك ـــق

   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوارُهُ      قـدســـيـــــــــــــــــــــــــــــأنـــ
ٌ
 ـــــــــة

 ـــــعّ ـــــــــــــــــــــــــــــــة" شــــــــــــــــــــــــــــمن قــلب "مك

 حق، والإـــــــــــــــــ ـــــوكبٌ لـلــــــــــــــــــــــــــــــهــو ك

 ــــ  ــــــس ى" من أشعــــــــــــــأضواء "عي

 ـــــــيّ ـــــــــــــــــــن لا جـفـــــــ ــــــور ديـــــــــــــــــــــدسـتــ

 ــــــة   ـــــــــــــــاة بـــأم ـــــــــــــــــــــــــ ــــيـــخ الــحــــــــــــــــــــــــــــنـف 

ـــــه  ـــــــــــــــــــــــك ــ  بٌ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــرٌ  وحُــــــــــــــــيُــسْـ
ّ
 ــــل

 ـــ  ــــــــــــــــــــــــا حنـــ ـــــــــــــــــــــــيحنـــو على الـدنيــ

 
ْ
 الـعـــــــــــــــ ــــبلـغت بـه "بن

ُ
 ــــــــرو  ــــــــــــــــــــــــــــت

 به أوجً 
ْ
 ـعـزُّ  ـــــــــــــــــــــــا يـــــــــــــــــــــــــــــــوسَــمَــــت

 به التـــــــــــــــــــــصَ 
ْ
ــعَت

َ
 ـــــــل ـــ ـــــضــليـــــــــــــــــــف

 ــــديد ـــــــــر الجـــــصورة الع هــــــــــــــو ثـ ــــ

ـــــ
ُّ
 بدستــــور الط

ْ
ت

َ
 غاة ــــــــــــــــــــــــــعصف

 ــــــــيـــ 
َّ
 ـــــمم ـــــــــــــــــــــــــــهج القويــــــــــــــــــــــــــهدي إلى الن

 
ّ
 ــــمم ـــــــــــــــــــــــــــــ ــــــلم البهيــــــــــــــت دُجَى الليشـــــق

 
ُ
اءٌ ومن أف  مم ــــــــــــيـــــــــــــــــــقم الحطـــــــــــــــــــــــــــوضَّ

 ـــــــــــــــــــيـمــ
ُ
ل
ُ
 ــــمم ـــــــــــــــــــقم الكــــريـــــــــــــــــــــــــــــان، والخ

ــــــــــــــــــــــــهم  "  ــتم  وأنــــــــــــــــــــــــــــــــــــوار "الـكلـيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمم

 ـــــــــــــمم  ــــــــــــــــــــــــــــــــاة ولا عـقيــــــــــــــــــــــالـــحيــــــــــــــــــــــــــــــــــب

 ــــمم ـــــــــــــــــــــــا في رميـــــــــــــــــــــــــانت رميمًــــــــــــــــــــــــــــــكـــ

 ـــــمم ـــــــــــــــــــــــلـــلحكيــــ  ورٌ ـــــــــــــــــــــــونـ ىـدـــــــــــــــوهــ 

 ــــــــــــــمم ـــــــــــــوَّ المرضعــــــــــــــــــــــــات على الفطي

 ـــــرومم ـــــــــــــــــــــــــ ــــرف المـــــــــــــــــــــة الش ــــ" غايةب

 ـــــوم  ـــــــــ ــــــجــــــــــــــــــــاعم والنــــــــــــــــــــعلى القش

 معتق 
ْ
 ـــــعلومم ـــــــ ــــــــة الــــــــــــــــــــــــــــــــوارتشفت

 ــــــديــــــمم ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل القـــــــــــــــ ـــــــــــــــــعلى أبـــاطي

 ـــــمم ـــــــــــــــــرك الأثيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوشــــرعـــة الشــ
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 ــمــا ــــالسّ  هــــــــــــــــــــــو وحي جبّــــــــــــــــــــــــــــــــــــار 

هُ 
ْ
ت
َ
ث
َ
ف
َ
 ـــــد" ــــــــــــــــــــــــــــة "أحـمــــــــــــــــــــــــــــــمهجــــن

 ــــــمم ـــــــــــــــ ــــون العظيـــــــــــــــــــــــء ومبـــدعم الكــ

مَ  هَضيــحــامي حم
ْ
 ــــمم ـــــــــــــــــــــــــــــــى الحق ال

مة المؤرخ محمد بن محمد زبارة 
 
في هذه الأبيات يصف الشاعر كتاب )الإلمام( للسيد العلا

رحمه الله. والمتصفح لهذه الأبيات يرى أسلوب الوصف يكتنف القصيدة، دون اللجوء إلى السؤال 

مع الحدث الذي يحتاج إلى إثارة المتلقي، من خلال الرمزية المتمثلة في  الأسلوبوالاستفهام؛ ليتلاءم 

المعاني، المندرجة تحت الألفاظ، بتفاوت واضح، من حيث القوة والجزالة، والعمق والإبانة، مع 

استرسال في الصور وتنقل في الرؤى والأفكار، وكلها أساليب خبرية بامتياز تخدم الفكرة وتحقق 

 .   المطلوب

 :(31)في قبره المجهول" " أبي… وقوله أيضا في قصيدة بعنوان

ـلِـيَ ق ـــــــــــــــــــــــــــ
َّ
 فـي أحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبرٌ هنـا. بمك

َ
ـة ـ ـــــــــــــــــــــــــــ  ـــــ

 

ـــاش حُـ ا لا يَسْتنـــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــعــ ـــم  ـــــــــــــــــــــــــرًّ ـــم لِضَيــــــ  يـــ
 

ـكــان للصــالحـ ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات رمــزًا جميــــــــــــــــــــــــــ
ً
 ـــــلا

 

ـحـــين ض ـــؤم ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ُ
ـــ   اقت بـــه الحيـــاة ول ـ  لنَّ

 

 ــــلام ويـــرجو  ــــــــــــــــــــــــــــــوالس   الأمــنَ  شـــــدُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــين
 

ـمـــات و"الأربع ـــ ضْ ــــــــــــــــــــــــ
ُ
ــفِ ون" ت ـي علـــــ ـــ  يه ــــــــــــــــــــــ

 

ــــا ـــ
ً
 ــــــــــــــــ ـــــزينــ تــارك

َ
ـــــــــــــالحيــ ـة   اةِ ــــــــــــــــــــــــ

َ
ـلِم   نْ لــــمْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

ــــاهم بسعيـ ــــد حبـــ ــــل  ــــــــــــــــــ ــــقــ  جــــــد  ـــــــــــــــــــــــــــــم ـه كـــ
 

ـــهُ وأنـ ـــس ى وداعـ ـــسْتُ أنـ ـلـ ـــ ــــــــــــــا طِفْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــ
 

ـثـــم قـــولا، قـــد مـــات فاض ــــــمه طربتْ ـــــــــــــــــــــــــ  ـــــــ
 

ــــا أفت ِ  ــــا هنـ ــــا؛ هـ ــــا هنـ ـهـ ــــ  ــــــــــــــــــــــــــــش عــــن قــــــــــــــــــــ  بْــ
 

ــــــــــــــــى مَحْــرُوبـ  ــــــــــــــــدٌ قضــ ــ ِ
ـــاـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشائه سي  ـــــــــــــ  ــــــــ

 

ــــــــــــــــــــدًا موهوب ــــــــــــــــــــا، وقــائــ ـــاــــــــــــــــــــــــــــوشجــاعًــ ـــــــــــــــــ  ــــــــ
 

 حبيب
ًّ
ـــلا ــــــــــــ ـــاتِ خـــ ــــــــــــ ـــان للمكــرُمــ ــــــــــــ ـــاـــــــــــــــــكــ ــــــــــــ  ـــــــ

 

ــــــــــــا  ـــــــــــــاس وافــــــــــــى "البيــــــــــــت الحــــــــــــرام" كئيبــــ
 

 
َ
ــــــــــــــــــــــة ــــــــــــــــــــــوابَ  اِلله  رحـمـ غيبـــــــوالثــ ـالــرَّ  اـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

ــــــــــــلالِ مِــــــــ ــــ  مَ الــوَ  ن جـــ
ًّ
ــــــــــــار ظِــــــــــــلا ــــــــــــاـــــــــــــــــهيبقــــ  ـــ

 

  
ُّ
 الذ

َّ
ـــــــــــــــــوا فـــــــــــــــــي الحيـــــــــــــــــاة إلا  ـا ــــــــــــــــــــــ ــــنوبيعرفــ

 

ــــــــــــــــى الُ   ــــــــــــــــود مــــــــــــــــنهم ضُ فتلقَّ ــــــــــــــــا..  حــ  روبــ
 

ــلٌ صـــــــــــغير  وبـــــو ــــــــــ
ُ
ـــــــــــع يَهْمـــــــــــي سك ـــاــــــــالدمـ ــــــــ  ـــ

 

 
ُ
ـــــــــــاليُتم قا ــــــــــ َ  طفــــــــــل   ـــــــــــجة    الخطوبـــــــــــاى بـ

 

ـــــــــــــاع    ـــــــــــــاتًا غريب ــــــــــــــر  مُضــ ـــــــــــــاــــــــــــيحـــــــــــــوي رُفــ  ـــــ
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ـــريب  وإن كــــــــــــــــــــــــــــــــكـــي أن ـــاجيه مـــن قـ ـــاــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــ
 

ـأتــ ـــدري ــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــب راه يــ ـأني مــــ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـعـا ضيَّ  تُ ــــ
 

 

ـــــــــــــا ـــــــــــــر مـــــــــــــن فـــــــــــــؤادي قريـبـــــ ـــــــــــــع العمـ  ن مــ
 

ـــــــــــــــــــره أو نــصيــبــــــــ ـــا لـذكــ ــــــــــــــــ ــ ـــاـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحــقًّ ــــــــــــــــ  ــــ
 

لغ ثالثا:
ُّ
 :(32)يثور الحكام": مثل قوله في قصيدة "عندما زاستعمال لفظ ال

؛ هُمْ أسرارُ 
َ
ضْعفين

َ
از مُسْت

َ
غ
ْ
ل
َ
هُمْ أ

َ
؛ ف مونم جَمْجم

ُ ْ
د توارَى الم

َ
 ق

 
َّ
جمجمين الن

ُ
ير الم

َ
حيا بغ

َ
مادم نارٌ؛ وهَلْ ت  الرَّ

َ
حْت

َ
 ارُ؟ ــــــــــــليس ت

 :(33)في قصيدة "دموع السجين"قوله و 

 خلد  سرُّ جوهرها    
ُ
وح طاقة دْرى أوابدهُ                والرُّ

ُ
 لغز الوجود فلَ ت

 :(34)هاوفي قصيدة "المرأة" يقول عن

 ما يعجزُ الشعر إعرابًا وتبيانا          لغزٌ مدى الدهر نلقى من طلَسمه  

 :(35)قى" يقول في قصيدة" لولا التُّ و

زى 
ْ
: ما مَغ

ُ
قى" قلت

ُّ
؟ وهلْ "لولا الت  الحياةم

ــــ جرٌّ هُنـــاكَ ــــــــــــــــسم
َ
 بُ؟ ـــــــــــــــــــ.. عَن الأفهـــــــامم يَحْت

لقد أكثر الشاعر من ذكر لفظة اللغز في قصائده، ويهدف من وراء ذلك الاستفهام عن مغزى 

هذه الألغاز المتعددة استطاع و الحياة، وكذلك استفهامه عن لغز الورى كما في النماذج السابقة، 

نالشاعر توضيحها من خلال إجابته عن هذا اللغز في قصيدة "لم  اذا الحنين"، ببيت مقتبس مضمَّ

ِي حيث يقول من شعر الم
 :(36)عر 

ـــــــــــــــــــــــرَّ البقـــــــــــــــــــــــاء جَهْلـــــــــــــــــــــــيَ سم  بم
ُ
ـــــــــــــــــــــــت

ْ
 عَرَف

 

ـــــــــــــــــود 
ُ
ل
ُ
ــــــــــــــــى الخ

َ
ــــــــــــــــزَ الـــــــــــــــــورىومَعْن

ْ
غ
ُ
 ، ول

 

*** 

مـــــــــــــــــــــــــــــــا زالَ أجْـــــــــــــــــــــــــــــــدادُنا
َ
 "نـــــــــــــــــــــــــــــــزولُ ك

 

 علــــــــــــــى مــــــــــــــا 
ُ
مــــــــــــــان ــــــــــــــرى" ويَبْقــــــــــــــى الزَّ

َ
 ن
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 هاووظائف  مميزات الأحجية: المبحث الثاني

هذا المبحث يحوي مطلبين، الأول منه يتناول مميزات الأحجية وما تزدان به من قيم فنية 

وجمالية، جعلت الأحجية أكثر تعقيدا ولفتا لانتباه المتلقين، بما فيها من معان متعددة. وفي المطلب  

 الثاني تم تناول وظائف الأحجية المتعددة من تاريخية ونفسية وغيرها من الوظائف. 

 مميزات الأحجية :لب الأول المط

تميزت الأحجية في شعر الشامي بالعديد من المميزات التي زادت من قيمتها الفنية والبلاغية 

هذه من و والجمالية، التي جعلتها أكثر تعقيدًا وقدرة على لفت الانتباه إلى المعاني التي يريدها الشاعر، 

 المميزات:

باق م
ّ
 :السّجع والط

بالمجيئ " بعناصر صوتية داخلية  -للحجاج عند تناوله –لم يتردد الشاعر في تحلية أسلوبه 

تتكامل بها الأصوات الخارجية، وقد أطلق عليها علماء البلاغة "السجع"؛ ذلك بأن التصويت المنسجم 

الداخلي يمنح الأسلوب قوة فنية وجمالية، من حيث الوقع الصوتي ويجعله شديد التأثير في 

 :(38)قول الشاعر من ذلكو  ،( 37)النفس"

 الـــــــــذكر الحكـــــــــيمقـــــــــبسٌ مـــــــــن 
 

هج القــــــــــويمم  
َّ
 يهــــــــــدي إلــــــــــى الــــــــــن

 

ـأن  ــــــــــــــدسيـــــق وارُهُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ٌ
ـــــــــــــــــــــــــــــــة  ــ

 

  
ّ
ــق ــلم البهــــــــيمم شــــــ  ت دُجَــــــــى الليــــــ

 

 :(39)وقوله    

م 
ّ
 من المحل

ُ
 ته الآفاق تنبلجُ؟ ومن أشعّ           و نحوه المهجُ       ق تهف

انتهج الشاعر أسلوبًا فنيًا جماليًا قائمًا على السجع، استطاع من خلاله تحقيق التوازن 

الصوتي، والإيقاع الموسيقي، من خلال مفردات )الحكيم / العليم( و )المهج / تنبلج(، وهذا التوازن 
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 مستس
ً
، ويجعله سهلا

ً
ا للحفظ والإيقاع يعطي المعنى حسنًا ورونقًا، يتشبع من خلاله النص جمالا

ً
اغ

 والرواية. 

باق في قصائده الملغزة؛ لتقوية المعنى وتوضيحه، من 
 
كما استطاع الشاعر استخدام الط

وتي   :(40)والإيقاع الموسيقي، من ذلك قولهخلال التوازن الص 

 ــا ـــــــــــــــــــالــحيـــاة وداعــ ؛ يـــا أمَّ يـا شــمسُ 

 ـيـاء فضــاعـا عـلى الضّ  هجم الــظلَمُ                             

ـد في الـدُّ  يوإلى الصبــاح دع
َّ
 جى المصف

بًا مــلتـــاعـــا ــــــــــــــــــــــــــــــــــيـبكــي الــح                             
ّ
 يــاة مـــعـذ

راقــــب الفــجـر الكــمــين بــمـــقل  ة  ــــــــــــــ ــــويـ

  حـمـــراءَ                             
ُ
 تنـف

ُ
  ث

ُ
 ــاعـا ـــــــــــــعـفي الـــظلَم ش

 ويســـائــل الأفــلَك عــن أسـرارهـــــا 

 ـنــا الــلمـاعــــا؟ من أين تـكـتسب الــسّ                             

وأيــن قــرارهــا ومــراحهــــا؟   ومتى؟ 

 ــلَلــة وصــراعا! ــــــطــال الـــطريـق؛ ض                            

 
ُ
   بـــالظلماء حــتى تـشرقـي صُّ ســـأغ

 ـــا ــــــيــا شـمس يـــا أم الــحيـــاة وداعــ                             

ي؛  ِ
ني واضحة، يستشري من خلالها معاحتى لقد تعددت الألفاظ المحملة بالتنافر الضِد 

ممتلئة ببروز الفكرة، ونصوع العبارة، واستلهام الواقع المتصارع في خضم الأحداث، فــــ)الضياء،  

جى/ الظلماء، تشرقي(، استكمل الشاعر بها ومن خلالها رؤاه وحقق مراده.   الظلام/ الصباح، الدُّ

 :الرمزية )الاستعارة والكناية( 

 )اللغز(:  التفريق بين الرمز والأحجية بد من الرمزية، لاقبل التفصيل في أجزاء 
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غزف
ُّ
"غالبا ما يكون متعلقا بأمر معروف يسأل عنه عبر كلام موجز أو غامض، أو إشارة ما  :الل

ا على مشكل عويص أو نازلة عميقة، تحتاج إلى  إلى إحدى خصائصه ومميزاته. وقد يكون منصبًّ

 الشرح والتحليل. ومن ثم فهو في حقيقته نوع من 
 
ه على الرغم الرمز، أو هو رمز مقصود، يحجب حل

 الحل موجود في ثناياه. من أنَّ 

ا ولا يكون له حلٌ، أو لا يكون له حل كامل ومقنع"أما الرمز
ً
  .(41): فيظل غامضًا وشائك

 وتفسيرًا واحدًا، في حين يحتمل الرمز 
ً
الذي يعد صورة من صور -فالأحجية تحتمل تأويلا

 أكثر من تأويل  وتفسير.   -الأحجية

 
ً

 الاستعارة  :أولا

لغز في جوهره استعارة، والاستعارة تنشأ نتيجة التقدم  هي تشبيه يحذف 
ُّ
أحد طرفيه؛ لأنَّ "ال

 .(42)العقلي في إدراك الترابط والمقارنة وإدراك أوجه الشبه"

 وقد استخدم الشامي الاستعارة بنوعيها:

: التي يحذف فيها المشبه ويصرح بالمشبه به، وفيها يقول الاستعارة التصريحية  -1

 :(43)الشاعر

  القلمُ  يريدُ  
ْ
 أصابعي ن بينم يفرّ مم   أن

ص مم                
َّ
جوَ مم ن مُ ليتخل

ْ
 حاباتي..! ن مُ ناجاتي.! ليَن

ه  ه وهو القلم وحذف المشب  ا، من خلال ذكر المشب 
ً
فهنا يجعل الشاعر من الحرية عاملا مشترك

 بالفرار ونيل الحرية والكرامة.به وهو الإنسان؛ ليظهر وجه الشبه بينهما، المتمثل في الرغبة 

 :(44)كقول الشاعر ما حذف فيها المشبه به وترك لازمة من لوازمه،هي  الاستعارة المكنية: -2

 الهوجاء.. 
ُ
ف تم العَواصم  في "أزال" وَهَبَّ
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ثورة الدستور، التي حذفها من السياق، ليأتي  1948في هذا السطر يتحدث الشاعر عن ثورة  

تعبيرا عن شدة الهيجان والمقاومة التي لا يقف أمامها ش يء،  االعاصفة الهوجاء، بوصفهبلازمة وهي 

ي الأسلوب؛ ليصل إلى نتيجة  ا خاصًا، يعضد الفكرة، ويقو 
ً
والتعبير بالحذف يعطي المعنى مذاق

 حتمية في وجه الشبه تشترك بينهما، تتمثل في التغيير الجذري لكل ش يء. 

 الكناية  :ثانيًا

أن  هذه الظاهرة ليست عادية؛ لأن   "لقد غلبت الكنايات وشاعت في شعر الشامي، معتقدًا  

على إدراك الترابط ومعنى العلاقة الدلالية   -في مألوف العادة  -العقل البشري لا يصبح قادرًا 

 ،(45)"ضجوالصوتية المختلفة بين اللفظ ومحتواه، أي العلاقات بين الدال والمدلول إلا حين يرقى وين

 :(46)صحاب الجَور من الملوك والسلاطينمن هذا قوله في أ 

ئ    فم
َ
نــــاصـــــــــــ  لم

ُ
غاوت لا تصيخ

َ
 ت
ٌ
ن     ـــح         ــــة ـــال مم ـم الجهَّ م

ّ
حك

ُ
ــابه   وت  ا ـــــــهُيَّ

ل الجهلُ ملءُ  ؤم مم
ُّ
ها، والل لء           ءُ رؤوسم  مم

ُ
يابها نفوسها، والجبن  عم

عيابها(، وهي كناية عن القلوب التي اشتد خوفها،  اية تمثلت في قوله )والجبنُ مِلءفالكن

؛ وهو ما جعلهم ينتهجون أساليب الذي يعيشونهوكناية عن الجبن الذي غش ي القلوب والاضطراب 

ى الفكرة، من خلال لزوم معنى  تتنافى مع الإنسانية، في فرض حكم الغاب. وهو بهذا الأسلوب قو 

 اللفظ، لا أصل معناه. 

 :(47)أما في قوله

ريــــــــــــــــــــــــــــــرَ عَــــــــــــــــــــــــــــــين  
َ
مًــــــــــــــــــــــــــــــا وق عَّ

َ
 أراكَ مُن

 

ــاءُ   مضــــ ي الحظــ
َ
ــا ت ــكَ حَيثمــ ــ

ُ
حُوط

َ
 ت

 

عــــــــــــــــ ــــ ــــــــــــــــــــقٌ يُزَعْزم
َ
ل
َ
 ني ورُعْــــــــــــــــــــبٌ ـوبــــــــــــــــــــي ق

 

ــاءُ   ــــــــــــــ
َ
ظ تم

ْ
ــــــــــــــــاوفي، وبــــــــــــــــي ال

َ
ــرُ مَخ  يُثيــــــــــــــ

 

يٌ؟
ْ
نا أمَـــــــــــــــــــــلٌ، ورأ  فكيـــــــــــــــــــــف يَضُـــــــــــــــــــــمُّ

 

ـــــــــــدْ  
َ
 وهَـــــــــــلْ ق

ّ
ولم
ُ
ـــــــــــاءُ؟أ

َ
الٌ وظ

َ
 ذ

ْ
ـــــــــــت

َ
 ف

 

“ ارظـــانم
َ
ـــا! ***(*)يـــؤوب ”الق

َ
يْن

َ
ق
َ
ت
ْ
 إذا ال

 

ظـــاء  ــبُ إن تعاشــرنا العم
َ
 ***(**)ويُحْل

 



 
 
 

210 

 
 

 

دًا هذه الفكرة 
 
في هذه المقطوعة يعبر الشاعر عن استحالة حدوث الش يء الذي يرتجيه، مؤك

ببعض الألفاظ والمعاني، الموحية بحقائق لا رجوع عنها، من خلال استخدامه لبعض المفردات التي 

رظان: يراد بها لازم معنى اللفظ لا أصل معناه، وهي )القارظان، العِظاء، واجتماع ذال وظاء(، القا

رجلان قديمان خرجا يجنيان القرظ فضاعا. والعِظاء: جمع عظاية، وهي دويبة لا تبول، فكيف  

تحلب؟. فالمعاني هنا لم تكن بصورة مباشرة؛ إنما جاءت بدلائل يتمكن القارئ من خلالها استنباط 

البلاغية منها، وبراعة الشاعر وحنكته اللغوية مكنته من استخدام تلك الصور  ةالمعاني المراد

 بألفاظها ومعانيها، بصورة تجعل القارئ يتأمل فيها بالتحليل والتفسير والتأويل.  

 : تنوع صور التعبير عن الموضوع الواحد

لقد حفلت قصائد الشامي بالوصف المرتبط بدرجة كبيرة بالطبيعة والحياة والكون، كما  

دت أساليب التعبير لديه عن الشخصيات والأحداث  نفسها من قصيدة إلى أخرى؛ ليشير إلى تعد 

فمثلا ذكر الشاعر في أكثر من قصيدة حادثة سجن  أهميتها وقيمتها وما لها من تأثير كبير في نفسه،

جن، فقال في قصيدة له بعنوان"  أخيه "عبد الوهاب الشامي"، وصروف الدهر التي لاقاها في الس 

دى" سنة  :(48)م1942الصَّ

 ــاه  ــــــــــــــــــــــــــذابـلَت  مُـنــيـا مَـن لقلب 

ـى سـرمـديُّ الأس
َّ
 ــى  ــــــــــــ ــــقلبٌ معن

ـ
َّ
 وى ـــــ ــــقلبٌ شجيٌّ قــد سقـاه الن

 ـا  ــــمحترق الآهات تكوي الحش

ار مشبــ
َّ
  ـــوبـــــــــيـا من لهُ..؟ والن

ٌ
 ة

 قٌ  ــــــــــــــيـا مـن لـهُ..؟ أوّاه لا مشـفـ

 يا من له..؟ ليسَ سوى نغمة  

 اهْ؟ ــكم ذا يقاس ي من صـروف الحي 

م ـصَــرَّ
َ
 آمــــــــــــــــــــــــــت

ْ
 ــواهْ ــــــــــــــــــــالــه فــي هـــــــــــــــــــت

 ــــداهْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكــأسًــا من الهـــم بعيــدًا مــ

 اهْ؟ ـــــــــــــــــوتلسَعُ الـروح، وتشــوي الشف 

؛ والحُــبُّ جحـــي  واهْ؟ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــمٌ جـــــــــــــــتؤجُّ

، ولا  قـــلب رحـي
 اهْ.  ـــــــــــــ ــــــــــم رثــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرقَّ

 في فؤادي سنـ
ْ
 فــأحيَت

ْ
ت  ـــــاهْ ـــــــــــــــــــــحيَّ
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 :(49)يقول  ،م1948بسمة أسير" سنةوفي قصيدة "  

د ــــــــــــــــرَّ ــــــــــــــــي   مــشــ  وأخ    لــ

ـــــــــن ـــــــــه عــ ـــــــــل طــاردتـــ  بلبـــ
  

 ملَّ في أرضـــه المقـــــــامْ  

ـــه الــبــوم الهـــوامْ  م
ّ
 عـــش

  التكرار -

التكرار في صياغة بعض أحاجيه، فالتكرار يعكس الأهمية التي أسلوب  لقد اعتمد الشامي

يوليها الشاعر لمضمون تلك الجمل المكررة؛ بوصفها مفتاحا لفهم المضمون العام الذي يتوخاه 

م، إضافة إلى ما تحققه من توازن نفس ي وهند  ي وعاطفي بين الكلام ومعناه. مثال ذ ِ
 
لك أبيات المتكل

 :(50)بقولهيودعه فيها يصف بها الشاعر عبدالله بن يحيى الديلمي و 

ـــا ـــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــوداع  يـــــ ــــــــــــــــــــــوداع  الــ  فالــ
  

ــــــــــــــــــــت ــــــــــــــــــــا  كـنـ دًا ـــــــــــــــــــمــغفـيـنـ ــــــــــــــــــــرّم  ـــــــــ
 

ـيـ كـــــــــــــــــــــل ـــــاـــــــــــوم    يـروقــنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــ  ــ
 

ــــــــــــــــــــــد  كـنـــــــــولــ ـقــ  ـــــــــــــــــــــــــ ــــت  بـلبــــــــــــــــــــــــــ
ً

 ـلَ
 

ـطــائــ  ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــوى ـرًا صـــــــــــــــ  ادق الهــ
 

ـــع النشيــــ  ـــــــــ ــ ـــر مــــــــــــن رجَّ ـــــــــ ــــــــــــدْ ـــــــــــــــــــــخيـ  ــ
 

ـــدْ  ــــــــــــــــ  ودع الســـــــــــــــــــحر فـــــــــــــــــــي القصيــــ
 

ـــر الـوحيـــــ ـــــــــــــ ـــك الزاهـــ ـخلقــــــــــــــ ــ  دْ ـــــــــــــــــــــــــــ
 

ـــــــــــــــــى بــ ـــــــــــــــــا نـــريــــــــــــــــــــــــتـتـغـنـ ـــــــــــــــــدْ ــــــــــــــــــــــــــــــــمــ  ــــ
 

ـــو فــــــــــــي عصـ ـــــــــ  ـدْ"ــــــــــــــــــــــــــــ ــــره "فـريــــــــــــــــــ ـــهــ
 

 

فظي( كما في قوله "الوداع الوداع"،
 
المعنوي( كما و) لقد استخدم الشاعر التكرار بنوعيه )الل

أكيد المعاني وت للاحتمالات، المتلقيإثارة توقع  -هنا-في استخدامه كلمتي" بلبل وطائرا". ويراد بالتكرار 

 وترسيخها في الذهن.

 وظائف الأحجية :المطلب الثاني

ن أحاجيه وظائف متعددة، منها: ِ
 لقد استطاع الشامي أن يضم 

 الوظيفة التاريخية •

وهي التي هدف الشاعر من ورائها إلى وصف الأحداث التاريخية بطريقة ملغزة؛ حتى يجعل  

القارئ يتمثل تلك الأحداث التي تدور الأحجية في فلكها. كما أنها تعطي القارئ أبعادًا يستشف منها 
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عجلة  مواقف تحاكي الواقع المعيش، بما فيه من وقائع وشخصيات، كان لها الإسهام الكبير في تغيير

 ة الأحداث، مع اكتفائه بالتلميح والتشبيه والإلغاز التي بدورها تعطي بُعدًا أقوى وأنسب في مجارا 

 :(51)ذلك قوله في وصف الثورة المصرية الأحداث، من

 المكـــــــــــــــــــــــــــرم مـــــــــــــــــــــــــــا آه لـــــــــــــــــــــــــــولا " عالـــــــــــــــــــــــــــب"
  

 

ئبيــــب" كنــــتم
ْ
تمْ فــــي "تل

ْ
 اليهــــودا تــــرك

 

وأبقـــــــــــــــــــــــــــــــوكم  ســـــــــــــــــــــــــــــــحبوا جيشـــــــــــــــــــــــــــــــهم 
 

ـــا وحيـــدًا!  نـــار العـــدوّم  تصـــلون  
ً
 جيش

 

 و "الســـــــــــــــلَح المغشـــــــــــــــو " عـــــــــــــــانيتموه،
 

، وصــمودا! 
ً
 "ســاعة الصــفر" رهبــة

 

 وإذا كانـــــــــــــــــــــــــــــــت القيـــــــــــــــــــــــــــــــادة عميـــــــــــــــــــــــــــــــاء،
 

زائم سُـــــــــــــودا!  ــادتم الهـــــــــــــ ــد قـــــــــــ  فقـــــــــــ
 

ــا لا  ــة "، أنــــــــــــــــــــــــــــ  غلطــــــــــــــــــــــــــــــة؟ أم "خيانــــــــــــــــــــــــــــ
 

 الوعيـــــــــــدَ.. وال هديـــــــــــدا! أعلـــــــــــم، 
َّ

 إلا
 

 وتهاويـــــــــــــــــــــــــل "قـــــــــــــــــــــــــادة" خنقـــــــــــــــــــــــــوا فـــــــــــــــــــــــــي
 

صرَ  "ساعة الصفر" 
َّ
 والتأييدا الن

 

 الــــــــــــــــــبلَد يرشــــــــــــــــــف كأسًــــــــــــــــــا و"مليــــــــــــــــــك"
 

ـــــــــــه، ويقـــــــــــرع "عـــــــــــودا"!  اتم
َّ
 نخـــــــــــب لذ

 

ـو"الـــــــــــــوزير" الرهيـــــــــــــب يســـــــــــــتعبد الأح  ــــــــــــــ
 

ـ  ــــــــه فخــــــــورًا.. كنــــــــودً  رار ـــــــــ  !امــــــــن قومم
 

ويستمر الشامي في الوصف لتلك الأحداث، مع استخدامه لمفردة )ثعالب( التي يرمي من ورائها 

صف الأحداث والمواقف التي واكبت هذه و والتحليل والتفسير، مع تعريجه ل إلى توسيع دائرة التخمين 

 ة. الواقع

ق من خلالها غرضًا فنيا وبعدًا وطنيا أداة والشاعر هنا لا يستعرض في ألغازه، بل يجعلها  يحق 

في ذكر الأحداث التي مرت بها اليمن على مر الأزمان والحقب  -كذلك–كما وظف الألغاز وقوميا. 

 :(52)في قصيدة "أسطورة اليمن السعيد" يخية،التار 

 الهوجاء.. في "أزال"
ُ
ف تم العَواصم  وهَبَّ

،
ْ
ن
َ
ت  وهاجتم الفم

 نوازع الشرورْ، 
ْ
 واستعرمَت
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رورْ، 
ُ
وافع الغ  د

ْ
بَت

َ
ل
ْ
 واستك

طير، 
َ
 وخافتم الرؤوس أن ت

بوعْ،  صُ الرُّ  فرائم
ْ
 وارتعَدَت

بُ الجموعْ،  ت مقانم
َ
 ومُزق

..
ُ
 الخوف

َ
م  وجوعْ على  وزحَف

ْ
 سَق

 الفرارْ، 
َّ

.. إلا ر 
َ
 ولم يجدْ من وز

 إلى "عدن"

يع   وغير اسمَهُ.. وودَّ لوْ يَسْطم

 الجدودْ 
َ
ة
َ
 أن يَمْسَحَ سَحْن

 لغة "العجَمْ" 
ُ
 أو أنه يعرف

 أو لهجة "الهنودْ"

 
َ
 لأنه يخاف أن يُعرف

 "اليمن" أنه من

م، بعد  1948لدستور سنة فهو يذكر أهم الأحداث التي أصابت الشعب اليمني بعد ثورة ا  

تسلسله في نقل الأحداث بصورة روائية أو قصصية، كما أنه يأتي بالحدث عامًا ثم يتنقل فيه ليقوم 

بتحجيمه قليلا قليلا في تقريبه للأحداث، وهذا ما تسلكه الأحجية وتسير عليه. وهو أسلوب يجعل 

ت، هاجَت، استَعرَمت،  :من ذلك قوله، -أي الأحداث-فاعلا في تناوله لها المتلقي أكثر إثارة وت )هب 

ن المتلقي وتجعله 
 
استكلبت ...إلخ(، وكلها أفعال تدل على الحركة والتغيير، كما أنها أفعال ماضية تمك
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يحلق بخياله في الآفاق بحرية وارتياح. يضاف إلى ذلك تعدد الصور من استعارات وكنايات وتراسل 

 حتى تؤتي الأحجية غرضها بهمة واقتدار.    وجد التنوع حواس إلى غير ذلك من الصور، وكل ذلك

 الوظيفة النفسية -

 إذا لحظ المعلم أو 
ً
قد تزيد الأحجية عقدتها أو تقل وفقًا لنفسية السائل أو المجيب، فمثلا

ِب على مستمعيه السهو والشرود والملل، فإنه يلجأ إلى طرح أحجية ليست على درجة  
الخطيب أو المدر 

عوبة؛ بغرض جذب انتباههم، ومساعدتهم على استعادة نشاطهم وحيويتهم، والتفاعل كبيرة من الص

، وذلك من خلال تحريك مداركهم العقلية بالتفكير. وقد تكون الأحاجي المطروحة على درجة  امعه

 عالية من الصعوبة إذا كان مستمعوه يمتازون بقدرة عالية من الذكاء والكفاءة العقلية. 

شاعر، فإن كان قارئو شعره ومستمعوه على مستوى عال  من الثقافة وهكذا هو حال ال

أو  والاستيعاب لأحداث العصور السابقة واللاحقة، سواء التاريخية أو الثقافية أو الإيديولوجية

، فإنه سيزيد من الصور البلاغية والرموز والتعمية، أما إذا كان قارئو شعره ومستمعوه من غيرها

 خفيفًا، يستخدم فيه صورًا بلاغية قليلة التعقيد يمكن فك    السوقة والعوام فإن
ً
شعره يكون سهلا

المقصود منها بسهولة ويُسر؛ نظرًا لقلة ثقافتهم وضآلة اطلاعهم على المعارف  رموزها، ومعرفة

 العلمية الواسعة.

الغربي"، الذي وهذا ما فعله الشامي، فله قصائد رمزية جمعها في ديوان له باسم "الديوان 

حاكى به الشعر الغربي الرمزي، وساعده في ذلك عمله سفيرًا في العديد من الدول الغربية الأجنبية؛ 

فمكنه ذلك من الاطلاع على الشعر الغربي ومحاكاته، كما كانت أكثر علاقاته بأشخاص يمتازون 

لصور حاءات والرموز وا بثقافة عالية وإيديولوجية معقدة، وهو ما جعله ينظم قصائد تزخر بالإي

 :(53)البلاغية المعقدة، مثل قوله

.. وتناولت "الصبوح"..
ُ
 وعُدْت

 وقالت: هل تريد قهوة.؟ 
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 لا. لا. لا أريد الآن هكذا أجبت.

 وماذا تريد؟ قال ها عاتبة! 

 يقولون لي... وما تبتغي؟ 

 ما أبتغي.. جلّ أن يُسْمَى؟ 

ور. 
ُّ
م مفتاح الن

َّ
 تحط

 عن 
ً

 طويلَ
ُ
ت

ْ
ش

َّ
 بديل.. فت

ه..
ُ
 وأخيرًا وجدت

 أخش ى 
ُ
 في الظلَمْ..أكنت

َ
 ن نبيت

 حظى بمفتاح جديد؟قبل أن ن 

 يجب أن نستعد دائمًا كعجائزنا؟ 

 فالمفاتيح معرّضة للكسر بأيدي الجهلة.! 

م.. لنور  لا ينطفي.؟ 
ّ
 أتريد مفتاحًا لا يتحط

 إنه في متناول يدك.. وأنت لاتدري.

 تعلم.؟هو بين جوانحك.. وأنت لا 

 إنه بعيد عن أيدي الجهلة والأجلَف.!

 مفتاح نور رائع أبدي. 

هذا من حيث مراعاة نفسية المتلقي عند وضع الأحجية، أما من حيث نفسية واضع 

 الأحجية، فما هي الأوضاع والأحداث التي دفعت الشامي إلى التعمية والترميز في أغلب قصائده؟.
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لقد لجأ الشامي إلى التعمية في شعره، بفعل العوامل والأحداث السياسية التي مر  بها، من  

قصف على مسقط رأسه "الضالع" من قبل الاستعمار البريطاني، إلى مشاركة في ثورة الدستور 

 وسجنه في سجن نافع، حتى عمل سفيرًا للدولة المتوكلية في العديد من الدول العربية والغربية.

ه إلى التعبير عن  وا  لمطلع على بعض قصائده يلحظ الكبت الذي عايشه؛ وهو ما اضطر 

مشاعره بصورة رمزية لا يعرفها إلا من عايشه وعرف ظروفه في أثناء نظمه للقصيدة. والمتفحص  

للألفاظ الغامضة يستطيع وضع يده على دور الفعل فيها، من خلال شواهد لا لبس فيها، أهمها 

ا، وأوضحها ذلك ال تسلسل المنطقي المترابط في القصيدة، بحيث يجد فيها الإنسان ما يستثيره عاطفيًّ

وما يُقنع عقله وخياله بالصورة أو الفكرة التي تحتويها القصيدة، فيشارك الشاعر في قصيدته وفي 

  مشاعره وأفكاره المبثوثة في القصيدة.

 الوظيفة الحضارية -

ات وثقافاتهم ولغاتهم، وبذلك يمكن دراسة هذه مثلت الأحاجي عادات وتقاليد المجتمع

رتها، وهذا ما أكده  ،التغيرات الحضارية من مجتمع إلى آخر من خلال الأحاجي والألغاز التي صو 

 .(54)حضارية لمراحل تاريخية متباينة" ن  اللغز يعكس مستوياتإ"الزاوي التيجاني" في قوله: " 

استطاع أن يعكس العديد من الصور الحضارية لليمن، وعاداتها  والشاعر من خلال أحجياته

 :(55)ها وأساليب معيشتها، من ذلك قولهوتقاليد

؛ هُمْ أسـرارُ 
َ
ضْعفين

َ
ــاز مُسْت

َ
غ
ْ
ل
َ
هُمْ أ

َ
"؛ف

َ
ـمــون جَمْجم

ُ ْ
د تـوارَى "الم

َ
 ق

ــارُ؟ 
َّ
جمجمين الن

ُ
يـر الم

َ
حيـا بغ

َ
مــادم نــارٌ؛ وهَلْ ت  الرَّ

َ
حْت

َ
 ليس ت

المشعلين للفتن، بالش يء المخفي الذي لا يُلتفت إليه وهم يمثلون   -إلى الضعفاء- رمزشاعر فال

 الخطر الأكبر، لكن لا أحد يشك بهم، نظرًا لوضاعة حالهم ومكانتهم الاجتماعية وغيرها.
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جَمْجِمون( إلى وبذلك نخلص 
ُ
وهم من يعيشون خارج سياق -أن الشاعر استخدم لفظة ) الم

وهو مصطلح  -المجتمعوعي للارتقاء بالإنسان و والظرف الموض تهوجدلي التطور وحركة التاريخ

 . إلغازه من؛ للتعبير عن مقصوده -بمعنى إخماد النار تحت الرماد-متداول في المجتمع اليمني، 

، فهم )مستضعفون، أسرار(، على وزن يقتهمحقأعطاهم نعوتًا تتناسب مع  مع أنه

اسم مفعول، يوحي بانكسارهم ظاهرًا، لكنه هدوء يحمل تحته نارًا تلسع من يدوس   مستفعلون 

ما جعله يأتي  ،عليها، فتوظيفه لهذا المصطلح، يوحي بعظم الحضارة اليمنية التي عاصرها الشاعر

 بمفردات تناسب الواقع المعيش وحضارته. 

 الوظيفة البلَغية -

على الصور البلاغية المختلفة، من   ينوالإيحاء، القائماستخدم الشامي في أحاجيه الرمزية 

وهو ما زاد أحاجيه قوة ولفت انتباه  للمتلقي، وهذا ما  ،سجع  وجناس  وطباق  واستعارة  وكناية  وغيرها

 تم دراسته في المطلب الأول الموسوم بخصائص الأحجية.

وهي  ا البحث المختصر، كما استخدم الشامي في أحاجيه وظائف لا يتسع ذكرها من خلال هذ

المتمثلة في الوظائف الاجتماعية والأخلاقية والسياسية وغيرها. وعليه فإن الشاعر قد وظف الكثير 

ى جوانب الحياة، ولم -من خلال التعمية-من قصائده  ؛ لمعالجة الكثير من المشاكل المختلفة في شت 

 د الشامي تمثلت في الآتي:عنوعليه يمكن القول إن الأحجية  يغفل جانبًا من جوانبها.

 إيقاع السامع أو القارئ في الالتباس.  -1

 التأمل والتفكر في النص المقروء أو المسموع. -2

 التسلية والإمتاع وترويض العقل واستثارة الذهن. -3

إظهار القدرة على مدى كشف التلاعبات اللفظية والإيحاءات المعنوية، وتمييزها  -4

 والتفسير.بالاستدلال والاستنتاج 
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 :النتائج

 ، من خلال دراسة الأحجية في شعر أحمد محمد الشامي، تم استخلاص مجموعة من النتائج 

 :هي

والتعمية، بحيث يأتي المتكلم بعدة ألفاظ مشتركة من غير  الإلغازأن الأحجية أسلوب قائم على  -1

من خلال دراسة مجموعة من قصائد الشامي، وتم تفسير ذلك  لوحظ ذكر الموصوف، وهذا ما

 خلال البحث.

، بالإضافة إلى تمتعها بمميزات تزخر بالصور هاوصور  ل أحاجي الشامي لأنواع الأحجيةيتمث -2

نات البديعية، ِ
تنويع في صور التعبير التي تجعل من النص أكثر غموضًا الو  البلاغية والمحس 

 ولفتًا للانتباه.

ن فإأن هناك فرقا بين الأحجية والرمز، وإن كانت الرمزية تعد صورة من صور الأحجية،  -3

 واحدًا، 
ً
 الرمز قد يحتمل أكثر من تأويل  وتفسير. في حين أنالأحجية تحتمل تفسيرًا وتأويلا

 ة للأحجية في شعر أحمد محمد الشامي تتمثل في شيئين:أن الوظيفة الأساسي -4

الأشياء المكبوتة التي لا يمكن له الإدلاء بها؛ بسبب عدم وجود حرية للتعبير، لما قد بالبوح  -

ظهر حقيقة فسادها وفساد تيلاقيه من الأذى وصنوف العذاب من قبل الجهات التي قد 

 قضايا وتناولها بصدق. التلك أعمالها. وهو ما لا يتيح له التحدث عن 

لفت الانتباه إلى أهمية الموصوف وصفًا ملغزًا، وهو ما يجعل المتلقي أو القارئ يعمد إلى  -

ا. مسلبًا، كان شيئًا جامدًا أ  مثيره إيجابًا أ أالبحث عن ماهية الموصوف، سواء كان ت  كائنا حيًّ

 الهوامش والإحالات:  
 

 :ج. المقدمة ،ديوانه  الشامي،ينظر:  )1(

 . 55 : ينظر: نفسه )2( 
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 . 41 : ينظر: نفسه )3( 

 . 44ينظر: نفسه:  )4( 

  . 40: ينظر: نفسه )5( 

 . 35: ينظر: نفسه )6( 
   . 1/357: موسوعة شعر الغناء اليمني في القرن العشرين ينظر:  (7)

 . 342 : دب وغاية الأربخزانة الأ  ن حجة الحموي،ابينظر:  )8(
 . 92 : حاجي منير الدياجي في تفسير الأ  ،السخاوي ينظر:  )9(
 . 34 : عجم الأدبيالم،  جبور عبدالنور ينظر:  )10(
حاحمخت، الرازي ينظر:  )11( ِ

 . 456 : ار الص 
 22 التعريفات: الجرجاني، التصحيف: أن يقرأ الش يء على خلاف ما أراد كاتبه أو على ما اصطلحوا عليه.  (*)
به وقلب الش يء . ه.. القلب: تحويل الش يء عن وجه(  **)

 
 . 1/685العرب:    لسان ابن منظور، : حوله ظهرا لبطن. وقل

 . 116 : التعريفاتالجرجاني، حساب الجمل: الحساب بالأحرف الأبجدية.  (***)

 . 944 : هديوانينظر: الشامي،  )12( 
 . 26 : للغز وما إليهفي ا  ،إقبال، أحمد الشرقاوي ينظر:  )13(

 . 94 : منير الدياجي في تفسير الأحاجي السخاوي، ينظر:  )14( 

 . 262 : المنيرالمصباح   قري،الفيومي المينظر:  )15( 

 . 368/ 2 : لسان العرب ،ابن منظور ينظر:  )16( 

 . 21 : دبيةلأحاجي والألغاز الأ كمال، ا )17( 
  . 233: معجم الفولكلور ، يونسينظر:  )18(

 . 246 : ينظر: نفسه )19( 

 . 28 ،27 : يونس، معجم الفولكلور ينظر:  )20( 

 . 30 ،28 : ينظر: نفسه )21( 

 . 358 : هديوانينظر: الشامي،  )22( 

 . 905 : ينظر: نفسه )23( 

 . 168 : ينظر: نفسه )24( 
 . 892 : ينظر: نفسه)25(
 . 2 /1بنيس، الشعر العربي الحديث: ينظر:  (26)

 . 832 : ينظر: ديوانه(  27)
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 . 403 : ينظر: نفسه )28( 
 . 801ينظر: نفسه:  )29(

 . 256ينظر: نفسه:  )30( 

 . 517 : ينظر: نفسه )31( 

 . 731 ،730 : ينظر: نفسه )32( 

 . 352 : ينظر: نفسه )33( 

 . 275 : ينظر: نفسه )34( 

 . 837 : ينظر: نفسه )35( 

 . 821 : ينظر: نفسه )36( 
 . 152 : مرتاض، الألغاز الشعبية الجزائرية )37(

 . 256 : ديوانينظر:  )38( 

 . 403 : ينظر: نفسه )39( 

 . 344 : ينظر: نفسه )40( 
 . 10 : لملغزالموجز في الشعر ا بنفرجي، )41(

 . 16 : لأدب الشعبيأشكال التعبير في ا إبراهيم،  )42( 

 . 433 : هديوانينظر:  )43( 

 . 539 : ينظر: نفسه )44( 

 . 16 : اض، الألغاز الشعبية الجزائريةمرتينظر:  )45( 

 . 941 : هديوان ينظر:  )46( 

  . 796 : ينظر: نفسه )47( 
 ـ 796يوانه: : الشامي، دينظر القارظان: رجلان قديمان خرجا يجنيان القرظ فضاعا. ****(*)
 العظاء: جمع عظاية، وهي دويبة لا تبول، فكيف تحلب؟. (  *****)

 . 167 : هديوانينظر: الشامي،  )48( 

 . 308 : ينظر: نفسه )49( 

 . 256 : ينظر: نفسه )50( 

 . 360 : ينظر: نفسه )51( 

 . 539 : ينظر: نفسه )52( 

 . 429 : ينظر: نفسه )53( 
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 ملامح الخطاب الأنثوي في ديوان "ضوء لأقبية السؤال" للشاعرة السودانية روضة الحاج

 * د. منى بنت شداد المالكي

 almmona@ksu.edu.sa 

 ص:ملخ

الشاعرة السودانية يسعى هذا البحث إلى استقراء بعض ملامح الخطاب الأنثوي في ديوان 

دت معاناة الذات في مواجهتها روضة الحاج  ، وإبراز ما فيه من دلالات وإيحاءات فنيّة وجمالية جسَّ

 ،وقد التمست ذلك من خلال معالجة عدد من المحاور المتصلةالآخر، ونقدها الثقافة الذكورية، 

الذات ونقد الثقافة  ت واللغة،ومواجهة الثقافة )الذا  ومواجهة الآخر، تصوير معاناة الذات، وهي:

؛ ولمعالجة ذلك ستشتغل الباحثة على المنهج التحليلي لكشف ملامح الخطاب الأنثوي، الذكورية(

ة وقد انتهى البحث إلى نتائجواستجلاء تداعياته ومحمولاته الدلالية.  أن سؤال الهوية كان  أبرزها: عدَّ

نثوي في الديوان عبر عن لأ ديوان كما أن الخطاب ا من أبرز الهواجس التي جسدها خطاب الأنثى في ال

ا من ثقافة برمتها تجاه المرأة بدء  معاناة الذات وتشظيها نتيجة الإقصاء والتهميش اللذين مارستهما ال

  العادات والتقاليد وانتهاء باللغة.

 الحاج.لخطاب الأنثوي، الذات، الآخر، الثقافة الذكورية، روضة ا الكلمات المفتاحية: 
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Features of the Female Discourse in the Book "Light for the Cellars of the 

Question" by the Sudanese Poet Rawdah Al-Hajj 

Dr. Mona Bint Shaddad Al-Maliki * 

almmona@ksu.edu.sa 

Abstract: 

This research seeks to extrapolate some of the features of the female discourse in 

the poetry of the Sudanese poet Rawdah Al-Hajj, highlighting its artistic and aesthetic 

connotations that embodied the suffering of the Self while confronting the Other, as 

well as its criticism of the masculine culture. The poet has sought this by addressing a 

number of related axes, namely, portraying the suffering of the Self, confronting the 

Other, and confronting culture (the Self vs language, the Self vs criticism of masculine 

culture). In order to address this, the researcher will work on the analytical method 

approach to reveal the features of the female discourse, and to clarify its implications 

and semantics it conveys. The research concluded with several results, most notably: 

The question of identity was one of the most prominent concerns embodied in the 

female discourse in the book under study. The female discourse in the book under study 

expressed the suffering and fragmentation of the Self as a result of the exclusion and 

marginalization practiced by the entire culture towards women, starting with customs 

and traditions and ending with language.  

Keywords: Female discourse, the Self, the Other, Masculine culture, Rawdah Al-

Hajj 
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 المقدمة:

لُ معمارية نصوصه  ِّ
ّ
، لا يختلف من حيث المادة التي تشك يٌّ ِّ

 بينالأدب عامة هو خطابٌ نص ّ

 -أديبٍ وآخر، وتلك المادة هي اللغة بأصواتها ومفرداتها وتراكيبها، فالأديب 
 
 أم امرأة

 
 -سواء أكان رجلا

ا بأسلوبه اللغوي وبما فيه من ا متميّز  ا لأن يجعل نصّه الأدبي نصًّ مضمراتٍ تعكس  يسعى جاهد 

الشخصية المبدعة ورؤاها وتطلعاتها تجاه الذات نفسها، وتجاه الآخر. ولما كان للخطاب الذكوري 

 الرجل في ذلك 
 
 في إثبات ذاتها، مزاحمة

 
سلطة وهيمنة على الخطاب الأنثوي سعت المرأة جاهدة

وَعتْها، وَوَعَتْ ال
َ
عالم من حولها، ما جعل خطابها فتمردت عليه بفعل الكتابة التي جسّدت بها ذاتها ف

ى بقوة في تصوير معاناتها والبوح بها، ومواجهة الآخر ونقد الثقافة الذكورية، والسعي نحو 
َّ
يتجل

ا، "وتعرية الفساد الذي يهيمن على الطبقة البرجوازية، وتعرية  ا وفكريًّ ا واجتماعيًّ التغيير سياسيًّ

 .)1(ة المثقف الذكوري"فساد السلطة الذكورية الطاغية بما فيها سلط

تنبع أهمية البحث من كون الشاعرة روضة الحاج إحدى الأديبات المعاصرات اللاتي صوّرنَ 

معاناة المرأة العربية عامة، في أعمالهن الشعرية؛ فجاءت نصوصهنّ لوحات كاشفة عن تلك المعاناة، 

ا لما في شعرها الأدبي من سماتٍ فنّيّة تعكس رؤى الشاعرة وت طلعاتها، إلى جانب معاناتها مع  ونظر 

الذات ومواجهة الآخر، وتشخيص ذلك في صورٍ تتسم بالحركة والإيحاء والتجريد؛ فقد أرتأيتُ بعد 

"ضوء لأقبية  قراءة متأنية لأعمالها الشعرية، واستقراءٍ لملامح الخطاب الأنثوي أن يكون ديوان 

ملامح الخطاب الأنثوي في ديوان  )ونته بـ: لموضوع الدراسة؛ الذي عنهو المادة البحثية  السؤال"

 عن ذلك جدّة الموضوع، وعدم "ضوء لأقبية السؤال" للشاعرة السودانية لروضة الحاج
 

(. وفضلا

عثور الباحثة على أيّة دراسة تناولت شعر روضة الحاج بالتحليل والنقد، وذلك حسب اطلاع 

الباحثة وتنقيبها في أوعية البيانات والمصادر الإلكترونية والورقية والمكتبات العامة المعنيّة بالأبحاث 

 عني إلى دراسة هذا الموضوع. والدراسات الأدبية والنقدية، وهذا ما دف
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ويهدف البحث إلى الكشف عن ملامح الخطاب الأنثوي، وإبراز ظواهره الفنيّة ذات الدلالات  

دتْ الشاعرة من خلالها معاناة الذات في مواجهتها الآخر،  فة التي جسَّ
ّ
المتعددة والإيحاءات المكث

ناية وبشكلٍ واعٍ تضمّنتْ تلك الملامح ونقدها الثقافة الذكورية؛ وذلك من خلال نصوص اختيرتْ بع

 والظواهر الفنية.

وقد اتبعت الباحثة المنهج التحليلي لكشف ملامح الخطاب الأنثوي، واستجلاء تداعياته 

 وهي: -تسبقها مقدمة وتمهيد-كون في ثلاثة محاور يومحمولاته الدلالية. واقتضت طبيعة البحث أن 

 .وتصوير معاناة الذاتسؤال الهوية : المحور الأول 

 .مواجهة الآخر: المحور الثاني

ل فيمواجهة الثقافة: المحور الثالث
ّ
  :، وتمث

 الذات واللغة. -

 .الذات ونقد الثقافة الذكورية -

وقفّيت ذلك بخاتمة أبرزتُ فيها أهم نتائج البحث، ثم ألحقتها بقائمة المصادر والمراجع التي 

 استفاد منها البحث. 

 تمهيد:  

ة على الخطابات الإبداعية التي تنتجها المرأة، 
َّ
ال يُعَدُّ الخطاب الأنثوي أحد المصطلحات الدَّ

ه. وقد أثارَ تساؤلاتٍ كثيرة في الثقافة المعاصرة وقد يدلُّ على الخطابات الموجهة للمرأة في الوقت نفس

ا لتعدد الأفكار واختلاف الرؤى الثقافية،  صيغتْ له مسمياتٌ عدّة؛ وفق 
َ
لدى الدارسين والنقاد، ف

 . )2(فهناك: الخطاب الأنثوي، والخطاب النسوي، والخطاب النسائي، وخطاب المرأة...

 
 
-جسيد هويتها الأنثوية وتصوير معاناتها مع الآخر تسعى المرأة بفعل الكتابة إلى تما وعادة

ومحاولة نقدها الثقافة الذكورية من خلال ما   -الرجل الذي كان بدوره يحارب الوجود الهامش ي لها
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تضفيه من محمولات على النص الأدبي الذي يبرز قدرتها الإبداعية في إنتاج خطابٍ يسهم في فهم 

ا، "وتعرية الفساد الذي يهيمن على   المرأة لذاتها، والسعي نحو التغيير ا وفكريًّ ا واجتماعيًّ سياسيًّ

،  )3(الطبقة البرجوازية، وتعرية فساد السلطة الذكورية الطاغية بما فيها سلطة المثقف الذكوري"

"ما زال الخطاب الأنثوي في الثقافتين  -على حدّ تعبير شكري الماض ي- نهفإوعلى الرغم من ذلك 

نهل من إرث الرجال، فالنصوص والخطابات النسوية تتفاعل وتحاكي وتجاري العربية والغربية ي

 
َّ
حدود   -حتى اللحظة - نصوص الرجال. وفي حالات بعينها يمكن لها أن ترفض وتتمرّد، لكنها لم تتخط

 . )4(التماهي المضاد"

ل في نصوص ديوان  للشاعرة روضة الحاج ليجد صورة الذات  "ضوء لأقبية السؤال"إن المتأمِّّ

 للبوح عمّا تشعر به 
 
من نظرة إقصاء وتهميش مارستهما الثقافة الشاعرة الباحثة عن هويتها، وصورة

 في أداء أدورها الفاعلة في المجتمع العربي
 
فهي تسعى لأن يكون   ،تجاه المرأة عامة، والشاعرة خاصة

ا. ف  بحث عن الالخطابها الأنثوي الثقافي تحرريًّ
ٌ
الثوابت والعقيدة والعادات "عن هوية هو بحث

ل لتجمع بين كل المقومات 
ّ
والتقاليد والميراث الفكري لمجتمعٍ من المجتمعات؛ ذلك أن الهوية تتشك

اج تبحث ح؛ والشاعرة روضة ال)5(التي تبني شخصية الإنسان، وتطبعه بطابعٍ خاص يميّزه عن البقية"

م فكرة عن هوية الأنثى في نصوصه
ّ
ا الشعرية لتميط اللثام عن تساؤلات عدّة كانت تؤرقها، ولتحط

دت اللغة الشعرية عندها 
َ
بل الأنساق الثقافية المختلفة، "فغ التهديد التي كانت تتعرض لها من قِّ

ا  ا يمتد بين البحث عن الذات وفك الحجب عنها، وفرض سلطة النص بوصفها كائن   سريًّ
 

حبلا

، لها رؤيته
ًّ

عدُّ الكتابة الشعرية )6(ا الخاصة وتصورها وتفردها أثناء رؤيتها للعالم"مستقلا
ُ
، ولهذا ت

 ينطق بها جسد المرأة
 
تعكس أزمة الجسد الأنثوي أثناء فعل الكتابة، ذلك أن الهوية و  ،النسائية لغة

فإن  الذاتية أو هوية المتحدّث عن الهوية تحضر في الأسلوب الذي يستعمله في حديثه ذاته، وهكذا 

مسألة الهوية لا يتعيّن البحث عنها في التاريخ والثقافة والجغرافيا فحسب بل في مبدأ تنظيم الخطاب 

 .)7(ذاته"
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 المحور الأول: سؤال الهوية وتصوير معاناة الذات 

، وهذا الشعور والوعي يؤسسان )8(والوعي بكينونة الفرد" يوحي سؤال الهوية "بالشعور 

 لتأصيل الهوية الذاتية والجمعية. 

ا عن ملامح 
 
تبدأ روضة الحاج ديوانها "ضوء لأقبية السؤال" بإطلاق سؤال الهوية المؤرق بحث

الذات التي انبهمت على الذات نفسها حتى قادها ذلك إلى إطلاق السؤال الذي تناسخ في سياق البحث 

 :عن الذات ليصير أسئلة

 
 
 ما لي أنا أشتار ملء مواجعي لغة

 وأصدح بالغناء 

 ما لي أنا  

 أقتات أسئلة تقود لبعضها  

 حتام.. ماذا كيف، أين، متى، وما؟؟ 

 مالي أنا  

 أشتاق 

 يعصف بي حنين آمر  

 أخشاه ــــ ويحي ـــــ كيف جاء؟؟ 

 وأنا التي  

 أخفيت كل وشيجةٍ تفض ي إلى  

 عبرت قافلة  
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 إلى حيث البدايات انتهاء  

 أوصدت هذا الباب من زمنٍ 

ا للوراء  .)9(وغلقت احتمال العود يوم 

تلج الذات من خلاله إلى بوابات البحث عن الهوية التي اختفت وراء  ايمثل السؤال هنا مفتتح  

لغة مثقلة بالمواجع في مواجهة شدو وغناء، شوق جارف  المفارقات المتعددة التي تتصارع في الواجهة:

 بدايات تواجه انتهاء. في مواجهة سبل مغلقة، عبور في مواجهة أبواب موصدة،

ى التعارض الظاهري ــــ فإنها ــــ مع التأمل "تتضمن حقيقة توثق بين  إن المفارقة ــــ رغم دلالتها عل

ق ، )10(التناقضات" فالأحوال التي رصدها الخطاب للذات تتناقض في الظاهر، لكنها ــــ في الباطن ــــ تعمِّّ

ا في ذات واحدة وهو في ذاته يحمل دلالات على   ،حقيقة مفادها الجمع بين هذه التناقضات جميع 

 الهوية وتشظي ملامح الذات.تمزق 

يتفرع عن دلالات التشظي والتمزق دلالات أخرى تدل على التهميش والإحساس بالدونية رغم و

ا ضرب من التناقض  أن الذات تمتلك من مظاهر الإبداع ما يجب أن يحول دون ذلك وهو أيض 

 الشديد الذي تعاني الذات من آثاره:

 بابان تدخل كل أوجاعي 

ا منهما  إلى رئتي جحي  م 

 أني ارتضيت العمر  

ا 
 
ا قلق ا جامح   شعر 

 وأني جئت من نون النساء  

 .)11(قلبي على نون النساء
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تفض ي الأسئلة إذن إلى بابين للأوجاع، تفض ي إلى قبوين: قبو تتمركز فيه الذات في حضرة 

إلى منطقة وسطى بين الشعر والقبو الآخر يرتهن الذاتَ في سياق نون النسوة وهو ارتهان يقود الذات 

بين رفض القهر والإذعان للتهميش الذي  التمرد والبوح، بين الرغبة في الاعتراض وإيثار الصمت،

ا من التعسف من خلال نون   تمارسه سلطات شتى إزاء المرأة،حتى اللغة تمارس ضد المرأة ضرب 

ومن ثم يمكن أن  ضمائر المذكر؛النسوة التي دفعتها إلى الأقبية المتعددة تتوارى فيها لتفسح المجال ل

ا من سياقات السجال بين المذكر والمؤنث في  يكون السياق الشعري لـــــ"ضوء لأقبية السؤال" واحد 

 الوعي الراهن.

ا وليس صفة طبيعية"  ا ثقافي  إذ يحمل دلالات على الفكر ؛ )12(والتأنيث "بهذا يصبح مفهوم 

ودفعها إلى  ،تشبث بقيم الذكورة التي تتولى سحق الأنثىالسائد في المجتمع، بما ينطوي عليه من 

ولكنه في الواقع  انصياعا للهوية التي فرضتها نون النسوة على الذات، ؛الانطواء في عتمة الأقبية

 انصياع لثقافة المجتمع ومعاييره الاجتماعية والفكرية التي تمنح الأنثى دون ما تمنحه للذكر.

ا من الخطاب المقاوم الرافض لاستعلاء الآخر، غير أن الآخر في هذا  إن النص هنا يغدو ضرب 

السياق لا يقتصر على الطرف الأول من معادلة الذكورة والأنوثة بل إن الآخر هنا ربما يكون هو 

الثقافة بأسرها، وبما تحمله من قيم وأفكار وتوجهات "وهو الأمر الذي استدعى قيام محاولات الذات 

 .)13(الموقع من الآخر إلى الأنا "النسوية تغيير هذا 

ا إزاء خصم واحد؛ لأن الثقافة هنا هي التي  والذات في هذا الموقف الصراعي لا تخوض حرب 

تتبنى رؤية هذا الخصم/الآخر وتعضد طرحه بوصفه هو الأصل وتنظر إلى الآخر/الأنثى بوصفه الظل 

لا ضوء. لكن الضوء الذي تسرب لهذه والانعكاس، ومن ثم فإن عليها التزام الهامش في ظل أقبية ب

ولذلك فهي من خلال هذا الخطاب تقوم بمراجعة  الأقبية منح الذات فرصة للرصد والمساءلة؛

"موقعها من الوجود وعالم القوى المسيطرة لتجد أن تلك الذات تقبع في خانة التابع الذي يسير وفق 

والتقييم والاختيار بل الثورة التي يتمتع بها  خطة مرسومة له قبل مقدمه، إنها تعاني حرمان التجربة 

 .)14(شق الوجود الآخر/الرجل"
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فإن الأنا في خطاب روضة الحاج يعبر عن الأنثى المثقفة المأزومة التي يحاصرها وبناء  على ذلك 

وتعانقها الهزائم وتسحق قصائدها مرارة التجاهل واللاجدوى في ظل إطار اجتماعي وثقافي  ،الوجع

 خر ويؤخر الأنا لاعتبارات ذكورية:يقدم الآ 

 تحتال في وجعي القصائد  

 والمداءات الجفاء 

 كل المرائي كالمرايا 

 تستحيل إلى سياج من شتاء 

 من أي معتمةٍ سيلمع مهربي

 ولأي بحر تبحر الأضداد 

 في لغتي هباء 

 هذي ندوب مودتي 

 صحب مضوا 

 وهزائم علقت بباب القلب 

 أثبتها الرفاق الراحلون 

ا جفت
 
 يتبادلون أماكن

 ليخضروا فهل تتذكرون؟ 

 هم حملوني وزر عطرٍ لا يغادر  

 أسلموني لاحتياجهم  
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 وفاتوا  

 )15(والمدى حولي سجون"

ا للانعتاق من أسر التصورات الذكورية التي 
 
تقبع الذات ما بين السجن والبحث عن مهرب توق

ا ظاهرة في كيان الأنا المعذبة بتوالي الهزائم  تمنحها الثقافة سلطة اتخاذ قرارت تركت ندوب 

وكأنها تدور في دائرة مفرغة  ،والاستسلام لوخز الذكرى الذي يدفعها إلى اللجوء إلى السؤال مرة أخرى 

 تبدأ بالسؤال وتنتهي بالسؤال:

 وأنا هناك  

 على تخوم الغيب 

 عند العود واللاعود 

 أرقب من وراء الأفق آل 

 أمتد كالحلم المعزي 

ا  
 
 نسكب التأويل في عينيه أشواق

 فقد يدنو المنال 

 .نفتح في فضاء الروح أقبية السؤالونظل 

لكن الانتظار في هذا السياق يحمل دلالات خاصة؛ فهي في انتظار  ،الذات تظل رهن الانتظار

والحلم  ،ي كرسته الثقافة للآخرذما لا يجيء، فالمنتظر حلم التحقق، الفكاك من أسر التبعية ال

لكن الذي يلوح من خلال   .رهن الغيب والذات تلوذ بالاستشراف في محاولة بائسة لاستطلاع القادم

ا هو إلا سراب لكنه مع التأويل يتخذ تمظهرات أخرى؛ فقد يدنو المنال لكن  ستائر الغيب الكثيفة م

الدلالة التي يحملها الحرف "قد" هنا من خلال اقترانه بالفعل المضارع تبدد ما يمكن أن ينتجه 
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ا للبقاء التأويل من يقين؛ فتلوذ الذات ــــ من جديد ــــ بأقبية السؤال الذي أصبح في هذا السياق شرط

ا للبحث عن الذاتو  ا دائب  ا للهوية، وسعي 
 
ا لنسق ثقافي يقوم على  ،مرادف وهو في الوقت ذاته يعد رفض 

لا تشير فقط إلى  -كما سبقت الإشارة-السيادة هنا ف فكرة السيادة التي تنعكس من خلال النص.

 هيمنة الآخر /الذكوري على الأنا/ المؤنثة وإنما تشير إلى هيمنة المؤسسات الثقافية جميعها على الأنا؛

لأن "طبيعة التنافس أو الصراع بين الطبقات لا بد أن تكون حاضرة أو متجلية في أي نص أو خطاب 

لذاتي الذي يبرهن حضورها وقوتها /سلطتها  وكأن هاته المؤسسات على تعددها تنتج في النهاية خطابها ا 

)16(ويلغي كل خطاب دوني"
.

 

وفي هذا السياق فإن الثقافة بمؤسساتها تمارس كل ضروب الهيمنة إزاء المرأة وإزاء كل خطاب 

ا يجب قمعه وإلغاؤه وإلقاؤه في أقبية معتمة، بالكاد يتسرب إليها ضوء  ا دوني  أنثوى بوصفه خطاب 

إلى مساءلة الذات المقموعة لثقافة المجتمع بما تنطوي عليه من أنساق  السؤال بوصفه إشارة

 مضمرة تمارس فعل الهيمنة ضد الأنثى وخطابها من خلال ثنائية المركز والهامش.

يكشف الخطاب الأنثوي في "ضوء لأقبية السؤال "عن ضرب من الصراع بين ذوات إنسانية 

ا  وهو صراع يعبر عن رغبات متعارضة في الوصول  إلى المركزية ومن ثم يغدو هذا الخطاب تجلي 

 .)17("عالمها الذاتي إزاء عالم الآخرين"لصوت الأنا التي تصنع أفقها أو 

لكنها في سبيل بناء هذا الأفق تضطر إلى ضروب متعددة من المكابدات لعل أبرزها مكابدة 

 ق الخطاب:هنا يقفز سؤال الهوية مرة أخرى إلى عم الاغتراب والبحث عن الذات..

 !!عطش ى وهذا البحر لي

 حيرى 

 وأعرف كل نجم آفل في الأفق ضال 

 أمش ي 
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 وهذا الوقت يشرب ألفة الكلمات في روحي 

  ويهدي وحشتي هذا الكلال

 وتصيح بي الغربات  

 تسألني الهوية: 

 أنت من؟؟ 

 أنا؟؟ 

 والمدى متفرج

 يحص ي خطوط الحزن في وجهي  

 .)18(ويهرب بالسؤال من السؤال

تكابد الذات هنا سطوة النسق الذي اعتقل الحرية؛ حتى صارت الذات تتعطش إلى قطراتها 

ا سطوة النسق الذي اعتقل الطريق؛ فأهدى الذات  والبحر على مقربة من الظمأ، وتكابد الذات أيض 

 حيرة تعصف بكيانها وهي العالمة بالمسالك والآفاق.

وتكابد الذات في الوقت ذاته غربات شتى، غربتها عن ذاتها، غربتها عن الآخر، غربتها عن 

وبذلك تدخل الأنا تارة أخرى في بؤرات الصراع من أجل تحقيق الذات ولم شتات  مواضعات النسق،

 الهوية.

ء ولعل الخطاب في إشارته إلى "المدى المتفرج" يحمل دلالة على سلبية النسق الثقافي إزا 

التهميش الذي تتعرض له الذات الأنثوية بمباركة المؤسسات التي تمعن في التمكين للآخر وسلب هوية 

 الأنا.



 
 
 

235 
 
 

 

 مواجهة الآخر المحور الثاني: 

ا في تصوير مكابدات الذات، يتجه الخطاب إلى استدعاء شخصية شهرزاد بما تحمله من  إمعان 

الذي يتجلى في خطابها ذي الطابع المعرفي الذي دلالات على مواجهة الآخر من خلال البعد الثقافي 

 جابهت من خلاله سطوة الآخر/المذكر:

 ن أردت  إأنا لا أجيد القول إلا 

 وربما فضلت صمتي 

 قبل إدراك الصباح 

 وبعد إتيان المساء  

 يا شهريار الشعر أجدر بالبقاء 

 .)19(يا شهريار الحب أجدر بالبقاء"

وفي  ،شهريار/الآخر، شهرزاد/الأنا إقامة ضرب من التوازي بين ذاتين:ويتجه الخطاب هنا إلى 

السياق ذاته يستدعي الخطاب الشعر ليحمله دلالات معرفية تعلي من قيمة الذات الأنثوية بوصفها 

الطرف الذي يمتلك المعرفة؛ وبهذه المعرفة تمكن من مواجهة صلف الآخر/ المذكر في سياق القتل 

لآخر يمعن في توظيفه مع الأنا في سياق الحكاية التي كان خطابها يتسم بالتحيز ضد الذريع الذي كان ا 

ا؛  وموضوع 
 

ومن ثم كان اللقاء بين شهريار/الآخر، وشهرزاد/الأنا يجسد الصراع بين  الأنثى شكلا

الحياة والموت من جانب، ومن جانب آخر فإنه يجسد الصراع بين "القوة والضعف، فالملك 

غير أن شهرزاد   ،قرر الانتقام من العذارى بإعدامهن ليلة عرسهن ذي هزته خيانة زوجته)السلطة( ال

التي قرأت الكتب والتواريخ وسير الملوك استطاعت أن تؤجل قرار إعدامها بعد أن مهدت لسيدها 

ا يثير حب الاستطلاع والفضول"
 
ا مشوق  .)20(الجبار طريق 



 
 
 

236 

 
 

 

غير أن استدعاء شهرزاد في هذا السياق يحمل دلالات بالغة الرهافة على الوضع المأزوم الذي 

وُضعت فيه الأنثى من خلال المواضعات الثقافية التي صاغت العلاقة بين الأنا والآخر في سياق ثنائية 

منح الأحقية السيد والعبد وهو ما يمنح الآخر /المذكر سلطات واسعة تصل إلى حد تقرير المصير وت

 في الموت أو في الحياة.

ومن المفارقات التي يثيرها استدعاء شهرزاد في هذا السياق أنها رغم كونها الأنا المستضعفة 

تكتس ي دلالات إيجابية؛ إذ إن "شهرزاد قد هدت الملك إلى إنسانيته وردته عن غريزته الوحشية لا 

ا للحقيقة بواسطة المنطق، التي يعرفها المرء عن طريق هذا الشعـــور  بل بالعاطفة فصارت رمز 

 .)21(والحــب"

ا يتلمسه القارئ من خلال الدرس  ا عارض  وهذه الدلالات الإيجابية تحضر في الخطاب حضور 

 .والتأويل

لكن الحضور الأبرز لشخصية شهرزاد في سياق الخطاب المستضعف بفعل الثقافة 

لات ثقافية مركزية في سياق تجسيد الهوية الأنثوية في "ضوء لأقبية السؤال" يحمل دلا ومواضعاتها

والإعراب عن كيان المرأة العربية التي تعيش أسيرة عصر الحريم؛ إذ تنتهي آمالها "عند تحقيق حياة 

مادية باذخة تفيض بالترف والدعة والخمول وإن لم يتجاوز دورها في هذه الحياة كونها مجرد جـارية  

 .)22(تباع وتشــــترى"

تقاطعت روضة الحاج في استدعائها لشخصية شهرزاد مع كثير من الشعراء العرب وقد 

 ؛المعاصرين الذين وظفوا شهرزاد في سياق الإشارة إلى الأنا المهزومة المستضعفة المغلوبة على أمرها

ولذا لم يخل هذا الحضور من دلالات ذات طابع سياس ي حيث تبدو شهرزاد الأنثى المنسحقة بفعل 

ا للأمة المغلوبة على أمرها التي قدر عليها أن تعيش حياة مهينة لا هدف فيها  الثقافة الذكورية "رمز 

تمتهن كلماتها وتذلها لترض ي مزاجه  ،سوى الترفيه عن سيدها المستبد شهريار رمز السلطة الغاشمة

ها المستبد وتبيع نصاعة كلمتها ونقاءها بثمن بخس؛ حياة ليلة جديدة تضاف إلى ليالي عمر 

 .)23(الذليل"
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 مواجهة الثقافة المحور الثالث: 

  الذات واللغة أولا:

في سياق آخر من سياقات الخطاب في "ضوء لأقبية السؤال" تعلن الأنا المضطهدة عن مزيد 

التي تتعرض لها بفعل انحياز الأيدولوجيا إلى نسق من العلاقات الاجتماعية ذات  من المكابدات

 الطابع الطبقي على كافة المستويات:

ق من جسور بلاغتي  
ّ
 وحدي أرمم ما تعل

ا 
 
 لأقولني صدق

 فما يجدي المقال 

 لغة تآمر ضد صوتي 

 تشتري ظمأي بآل

 تماهى بالذين تقمصوا أحوالها  
 
 لغة

وا علي    .)24(دروب إيغالي إلى المعنى ولكني أصر ولا أزال سدُّ

تشكو الذات هنا ضلوع اللغة بوصفها أحد أنساق الثقافة في تهميشها لصالح الآخر المذكر 

الذي سيطر على "كل الإمكانات اللغوية، وقرر ما هو حقيقي وما هو مجازي في الخطاب التعبيري ولم 

 تكن المرأة في هذا التكوين سوى مجاز رمزي أو مخيال ذهني يكتبه الرجل حسب دواعيه البيانية

 .)25(والحياتية "

ولذلك فإن الذات تعاني من عسف اللغة التي تبنت خطاب الآخر المذكر وتركت جسر بلاغة 

الأنا المعذبة للتداعي والانهيار. إن الذات ترصد الطابع الفحولي الذي تمظهرت به اللغة تلك اللغة 

ا في تذكير اللغة ونفي  التي تماهت مع الذكور الذين تقمصوا أحوالها ليحولوا بين الذات والمعنى إمعان 

 الآخر/المؤنث عن الحضور في سياقاتها.



 
 
 

238 

 
 

 

وهو وضع يعبر عن ثقافة مأزومة لا ترحب بالتعدد رغم ما ينتجه من ثراء؛ فنحن "حينما نترك 

ا إلى اللغة، ا جديد  ا  المجال لصوت المرأة كي يتكلم ويعبر فإننا بهذا نضيف صوت  ا ونفتح باب  ا مختلف  صوت 

ا على مدى طويل وفي كل الثقافات"للنظر ظ  .)26(ل مغلق 

الذات في هذا السياق تطرح قضية التحقق على المستوى الإنساني، وهو ما يستتبع التحقق  

ا إلى أن تتجاور الأنوثة مع الفحولة في سياق واحد قائم على  ا؛ وذلك سعي  على المستوى الإبداعي أيض 

تحظيان بالدرجة نفسها من الاحترام والجدية ولكيلا التعدد الذي يجمع بين "قيمتين إبداعيتين 

وإنما تأتي الأنوثة بما أنها أصل لغوي يقف بإزاء الأصل  يكون الأصل اللغوي هو التذكير فحسب،

 الرجل الذي يمتلك سلطة التهميش؛ /وهو ما يقود ثانية إلى الموقف من الآخر )27(الذكوري ويجاريه"

لأن الطرفين: الأنا والآخر شريكان  ؛التبعية للآخر وهو طموح مشروعتسعى الذات إلى التخلص من  إذ

ا بالنسقية-في إنتاج اللغة عبر المواضعة والاصطلاح ولكن اللغة  تتناس ى هذه الشراكة القديمة  -تأثر 

 قدم اللغة ذاتها:

 أجري بقيدي في فضاء مزاجها 

 أحتال للمعنى بكيدي كله  

 وأعود أجتر الذي  

ا    !!نزوعي للمثالقد عافه يوم 

 لغة تناس ى

ا    أننا في البدء قد كنا مع 

 نبني خلايانا  

ي كل ش يءٍ باسمه    نسمِّّ

ا تهجينا حروف الأرض   ومع 
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 تمتمنا 

 لثغنا

 وابتدأنا الخطوة الأولى 

 تعثرنا بظلينا 

 .)28(نهضنا واتحدنا بالظلال

تمنحها ما تريد من بهاء المعنى الذات تجري في فضاء اللغة مكبلة بمواضعات النسق؛ فاللغة لا 

 ورغم ذلك فإن العجز هو نتاج الفعل. ،رغم أنها توظف كل ما أوتيت من كيدها العظيم

لكنه عجز من نوع خاص إنه عجز القادر الذي عرك الكلام لكنه آثر الصمت، إنه عجز 

 العارف الذي يعاني مرارة التجاهل:

 لغة تناثر  

 كلما جمعت أشيائي 

 المعنى احتشدت لمقدم

 تفلت 

 وارتدى صمتي  

 .)29(وعجزَ القادرات على السجال

والملاحظ في هذا السياق لجوء الأنثى إلى الإعراب عن هويتها مستعينة "بالألف والتاء" حينما 

أشارت إلى عجز القادرات وليس عجز القادرين، وهو ملمح من ملامح الخطاب النسوي الذي يتشبث 

 لنص.بالوجود والمقاومة من خلال ا 
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غير أن النص هنا يطرح جدلية المرأة واللغة على نحو لا يخلو من طابع سجالي؛ يرفض النظر 

إلى المرأة بوصفها تكتب بلغة تابعة للغة الرجل لأنها تتصل بما تتسم به المرأة من ضعف ومجافاة 

 لليقين.

ا إلى التحرر من  الهيمنة الذكورية  ولذلك تبدي الذات كل هذا القدر من الرفض والتمرد سعي 

التي حاولت أن تفرض الضمير )هو( ليجمع بين الأنا/ المؤنثة، والآخر /المذكر في سياق واحد؛ لأن 

 استخدام هذا الضمير ينطوي على تجاهل مقصود لذاتها وما تمتلك من رؤى.

ليست الذات الأنثوية هي فقط التي تتعرض للتهميش، وإنما تتعرض رؤيتها ونتاجها الأدبي 

مُر؛ فهي إما أن أحلاهما لك للتجاهل والإقصاء ومن ثم تجد الذات نفسها واقعة بين خيارين كذ

 تبدع وتهمش أو تتوارى في الأقبية المظلمة وتنعم بالسلامة في ظل الصمت.

ا بحجة أن مخيلة النساء وخبرتهن محدودتان، ويردد  "فقد تم تهميش الكتابة النسائية غالب 

سلبية بأن الكاتبات قد فشلن في الخروج من قمقم البيت والأطفال والزواج والحب في النقاد آراء 

 .)30(كتاباتهن ونتيجة لذلك فقد فشلن في معالجة الاهتمامات الاجتماعية والسياسية لبلدانهن"

وعلى الرغم مما يحمله الاتهام السابق من افتئات وبُعد عن الموضوعية فإن النظرة المتعسفة 

نتاج الأدبي النسوي لم تقف عند هذا الحد، وإنما اتجهت إلى مطالبة المرأة بالكتابة وفق إزاء الإ 

"وسبب هذه الإشكالية أن النقاد يريدون أن تتوافق المرأة مع أحلام ورغبات الذات  ،المعايير الذكورية

ا مع الذكورية، فيريدون منها تأنيث اللغة التي بها تكتب وعندما تكتب فلا بد أن يكون ذل ك متوافق 

 .)31(الصورة الذهنية التي رسمها الناقد الرجل"

تكتب على شعاع الضوء الذي يتسرب من كوة   لكن الذات القابعة هناك في عتمة القبو،

وتجابه الآخر المتعنت المتدرع بالنسق الثقافي  ،الأمل تعاند هذا الطرح الذي تجافيه الموضوعية

 كرسه هذا الآخر من أحوال اللغة وأوضاعها:المنحاز له بإعلان العصيان على ما 
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 لغة تنكر لي 

 وتسأل من أنا  

 الآن أدخل في ثقوب فراغها  

 أعص ي فروض ولائها  

 وأرتب الأحوال وفق بداهتي  

 محال  
 

 حالا

 الآن أنزع تاج تنويني  

 أثبته على رأس ي 

 .وأمش ي في دلال

فمع رفض الهيمنة  بالتأرجح والتعرض؛)الرجل( في بعض السياقات  ويتسم الموقف من الآخر

الذكورية تبوح بعض السياقات بموقف إيجابي من الآخر تصور الذات في سعيها إلى رأب صدعه ولم 

 شتاته وجبر ما تكسر منه:

 تقتض ي حكمة البجع

 أن نترك النهر هذا الشتاء 

 فدع كل ش يء كما كان 

 علق على شجري 

 ما تساقط من ورق الوقت 

 الآنولكن غادر 

 .(32) فالوقت جاء!
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الذات تعرب عن قدرتها على إمداد الآخر بما يحتاج إليه في سياق يخلو من الصراع؛ ومن ثم 

 فإنها تعلن عن سلسلة من الأفعال التي تصب في هذا الاتجاه:

 غلق وراءك بابي 

 أنا سأرتب فوضاك بي  

 أعيد إلى أرفف العمر 

 الطباعة   يءكل كتاب رد

 .(33) أشاءثم أغير عنوانه لو  

لكن هذا التعرض الظاهري الذي يمكن أن يلحظ على موقف الذات من الآخر يمكن أن يفسر 

تحقيق وهو مظهرا من مظاهر  على أنه ضرب من الإيجابية المشروطة بامتلاك القدرة على الفعل 

لو   سأرتب، أعيد، أغير،أنا  ولذلك تتعالى نبرة الأنا في هذا السياق لتنسب الأفعال إلى الذات: ،الذات

رفض لممارساته الإقصائية وليس رفضا  أشاء، فرفض الذات للآخر إنما هو رفض لاستئثاره بالمركز،

 لذاته. 

  نقد الثقافة الذكوريةو الذات  ثانيا:  

تحت الخطاب النسوي المقاوم الرافض للتقليل من شأن  -بامتياز-إن الخطاب هنا يندرج 

استعراض ما تقوم به الأنا المضطهدة من طقوس الإبداع التي تحاول من  المرأة وإبداعها من خلال

ومن ثم فهي تسعى إلى  خلالها التعالي على القيود التي اصطنعتها الثقافة لتغليب الكتابة الذكورية؛

 الأسلوب في مقابل تذكير تقويض صورة الفحل من خلال محاولة إثبات أنوثة المعنى وإمكان تأنيث

ا وهو يمتلك كل هذه  ،عبودية التقاليد الذكورية وب وتحريره منالنسق للأسل
 
ولم لا يكون المعنى مؤنث

 :؟ويمتلك العديد من المظاهر والتجليات، القدرة على التوالد والتفريع والتنويع
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 وهنا سأنصب خيمتي 

 وأعيد للمعنى أنوثته  

 وأركض في مدى الكلمات  

 أركض حرة  

 وجمال روحي 

 . )34(الجمالأنها روح 

ويتجلى موقف الذات من الثقافة الذكورية من خلال استحضار شخصية الخنساء التي 

راف استطاعت أن تنتزع اعتراف الثقافة ممثلة في النابغة الذبياني بمركزيتها في الرثاء؛ وهو اعت

  -تأثرا بالحيف الذكوري الراسخ في العقول -بتفوقها فيه على الآخر لكنه 
 
 "لوـ"ا بدجج  ا مجاء اعتراف

فتعرض عليه  الشرطية "وكان النابغة تضرب له قبة حمراء من أدم بسوق عكاظ وتأتيه الشعراء؛

أشعارها فأنشده الأعش ى أبو بصير ثم أنشده حسان بن ثابت ثم الشعراء ثم جاءت الخنساء 

والله لولا أن أبا بصير أنشدني آنفا لقلت إنك أشعر الجن  :فقال لها النابغة ،السلمية فأنشدته

وهو الموقف الذي صورته الشاعرة من منظور أنثوي ينتقد الموقف التراثي من المرأة  (35)والإنس"

 لصالح الرجل الذي هو:

 لنا الله يا أصدق الشاعرات  

 ويا أشعر الإنس والجن

 إذا قالها دون لو  ما ضر )شيخ عكاظ(

 وماذا إذا جاء قبلك 

 أو جاء بعدك من كان بالسوق 

 .(36)أو لم يجىء
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الضمير )نا( في  ةففي هذه الأسطر الشعرية تبرز الأنا الأنثوية من خلال استخدام الشاعر 

ة المستسلمة العاجزة عن فعل ش يءٍ تجاه السلطة أ قولها: "لنا الله يا أصدق الشاعرات"؛ في صورة المر 

وِّّ مكانتها فعلى الرغم من ثقافة الخنساء وعل  -التي أشارت إليها بلفظ )شيخ عكاظ(-الذكورية 

ا بلفظ )لولا( حين فإالشعرية التي كان لها أثرٌ في نفسية المتلقي)شيخ عكاظ(،  د  ا مقيَّ نه أصدر حكم 

 لى. فالشاعرة تعترض ع(37)أنشدني آنفا لقلت إنك أشعر الجن والإنس"والله لولا أن أبا بصير قال: "

ذلك الحكم الذي لم ينلْ ما كانت الشاعرة الأنثى )الخنساء( تسعى إليه، فما ضرّ شيخ عكاظ لو قال 

فالشاعرو روضة الحاج في هذه الأسطر  ؟ذلك الحكم في استحسانه شعر الخنساء من دون لولا

ا للسلطة الذكورية التي تصدر الأحكام تجاه ثقافة الأنثى، وتقيدها بمقيدات لغو  ية كالأداة توجه نقد 

 )لولا(.

 الخاتمة: 

كما أن  ،ن سؤال الهوية كان من أبرز الهواجس التي جسدها خطاب الأنثى في الديوانإ 

نتيجة الإقصاء والتهميش اللذين  ؛نثوي في الديوان عبر عن معاناة الذات وتشظيهالأ الخطاب ا 

. وقد عبّر الخطاب باللغة تهاء  ا من العادات والتقاليد وانمارستهما الثقافة برمتها تجاه المرأة بدء  

المتسلط في محاولة  الأنا المرهقة التي ما زالت تسعى جاهدة إلى الإفلات من سلطة الآخر/الأنثوي عن 

الخطاب الأنثوي في "ضوء لأقبية هذا فقد كان وقبل كل  للصعود من عتمة الهامش إلى ضوء المركز.

وية التي تحاول إثبات قدرتها على الاستقلال بمدار ا يروم اكتمال الرؤية النسا دائب  السؤال" سعي  

ا لفكرة القبول بالوجود الهامش ي الذي يدور في فلك المركزية الذكورية  .خاص يجسد رفض 
 

 الهوامش والإحالات: 
 

 . 15فيصل، تحولات الخطاب الأنثوي:  (1)

 . 208ينظر: عايش، وآخرون، المرأة والدور:  (2)

 . 15فيصل، تحولات الخطاب الأنثوي:  (3)
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 . 211ينظر: عايش، وآخرون، المرأة والدور:  (4)

 . 57، 56بن زهية، الهوية والآخر:  (5)

 . 119بو شليقة، التجربة الشعرية النسائية:  (6)

 .120نفسه:  (7)

 . 299زهران، علم نفس النمو:  (8)

 . 5الحاج، ضوء لأقبية السؤال:  (9)

 . 315نصار، معجم المصطلحات الأدبية:  (10)

 . 6الحاج، ضوء لأقبية السؤال:  (11)

 . 52ثقافة الوهم:  ؛الغذامي (12)

 .7النسوية قراءة في الخلفية المعرفية:  القرش ي، (13)

 . 68خليل، صورة المرأة في الرواية النسائية في بلاد الشام:  (14)

 . 10: الحاج، ضوء لأقبية السؤال (15)

 . 14عليمات، النقد النسقي:  (16)

 . 52جماليات التحليل الثقافي:  عليمات، (17)

 . 29: ضوء لأقبية السؤال الحاج، (18)

 .7: نفسه (19)

 . 33العربي المعاصر: أثر ألف ليلة وليلة في الشعر  كحلي، (20)

 .222: الأدب المقارن  هلال، (21)

 .160استدعاء الشخصيات التراثية:  زايد، (22)

 .162نفسه:  (23)

 . 30: الحاج،ضوء لأقبية السؤال (24)

 . 7المرأة واللغة:  الغذامي، (25)

 .12: نفسه (26)

 الصفحة نفسها.  ،هنفس (27)

 . 31الحاج، ضوء لأقبية السؤال:  (28)

 .30نفسه:  (29)

 . 21قضايا المرأة:  السيوف، (30)

 .22نفسه:  (31)
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 . 36 الحاج، ضوء لأقبية السؤال:  (32)

 .37نفسه:  (33)

 . 34ضوء لأقبية السؤال:  الحاج، (34)

 . 344 الشعر والشعراء:  ابن قتيبة، (35)

 . 71 ضوء لأقبية السؤال:  الحاج، (36)

 . 344 الشعر والشعراء:  ابن قتيبة، (37)
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ويّات في رواية )فتاة قاروت( 
ُ

 سؤال الذات وصراع اله

اف 
ّ

 لأحمد عبدالله السق
 *طه حسين الحضرميد. 

tahaha356886@gmail.com 

 ملخص:

يسعى هذا البحث إلى الكشف عن تجليات الهوية ثباتا وتغيّرا في إطار تعدد الأنساق الثقافية 

في بيئة احتضنت عرقيات تتداخل فيها التوجهات الحضارية والثقافية من جهة وتتقاطع من جهة  

بدراسة أخرى؛ متمثلة في الأرخبيل الإندونيس ي في رواية )فتاة قاروت( لأحمد عبدالله السقّاف. وذلك 

 من خلال 
ً
ية

ّ
الهوية بوصفها مرتكزا أساسيا تستند عليه الأنساق في صراعها الثقافي عموما متجل

محورين أساسيين هما: العقيدة المتمثلة في )الإسلام( واللغة المتمثلة في )العربية( تنبثق منهما عناصر 

صارعهما آنا آخر على وفق متداخلة ومتشابكة تجسدها ثنائية )الأنا( و)الآخر( بتعاضدهما آنا وت

ارتباطهما بمحددات ثقافية وحضارية. تقوم هذه الدراسة على تمهيد عن المدوّنة المدروسة، ومبحثين 

بين الذات والآخر )الخارجي  هما: صراع الهُويّات بين الذات والآخر )الداخلي(، وصراع الهُويّات

)النقد الثقافي(. وتوصل البحث إلى أن  الضدي(. أما المنهج في هذه الدراسة فيستند على معطيات

)الذات( العربية سعت بعقلية منفتحة إلى تأسيس هويتها على أساس تحديث متغيراتها في بيئة 

منفتحة )إندونيسيا( على )الآخر( عموما، كما سعت إلى تحقيق أهدافها بثبات وندية مع )الآخر( 

 بشقيه )الداخلي( و)الخارجي(.
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The Dilemma of Self-definition and the Conflict of Identities in Ahmed Abdullah 

Al-Saqqaf's Novel 'Fatat Qarout' 

Dr. Taha Hussein Al-Hadhrami * 
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Abstract: 

This study aims  to reveal the manifestations of identity stability and change 

within the framework of the multiplicity of cultural patterns in an environment that 

embraced ethnicities in which civilizational and cultural trends overlap and intersect in 

the Indonesian archipelago, as depicted in Ahmed Abdullah Al-Saqqaf's novel ‘Fatat  

Qarout‘, This is done through studying identity, as a basic foundation upon which the 

patterns are based in their cultural conflict in general and manifested through two main 

axes: the creed represented in (Islam) and the language represented in (Arabic), out of 

which some overlapping and intertwined elements emerge and are embodied by the 

duality of (the Self) and (the Other). This study has an introduction introducing the 

novel, and two other sections, one deals with the cultural conflict between the Self and 

the Other (an inner conflict) and the cultural conflict between the Self and the Other (an 

external contradictory conflict). The theoretical framework of this study is based on the 

cultural criticism. The study showed that the Arabic (ego) sought with an open mind to 

establish its identity on the basis of updating its variables in an open environment 

(Indonesia) with the (Other) in general. It also sought to achieve its goals steadily and in 

equality with both the internal and the external (Other).  

Keywords: Identity, Cross-Culture, Self, Other, Yemeni narrative. 
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 :مقدمة

 البحااااث  عاااا 
 
اااال عنااااد الفلاساااافة ماهيااااة

ّ
أكاناااات  ن المااااادة الأساسااااية فااااي اليااااون سااااوا إذا كااااان الميااااان يمث

 أم رياار محسوسااةت بياال تجلياتااه ا ف راضااية
ً
  فإنااه عنااد أحمااد عباادالله ،محسوسااة

ً
السااقّاف يثياار جملااة

ن مااان التسااااث ت الثقافياااة فاااي رواياااة )فتااااة قااااروت( لهاااا صااالة بماهياااة البحاااث عااان الهوياااة المرتبطاااة بااادالي

ف( )حضاارموت   :بااارنين فااي عمااوم الروايااة همااا
ّ
)الحضااور والغياااب( و)الااواي  همااا(. فالميااان عنااد )السااقا

تجاااون ذلااك لييااون ميانااا حاضاارا فااي الااواي باالف  ،نطولوجيااا فحساا أ مكااة  جاااوه( لاام يعاادف ميانااا في يائيااا 

لهااذا  امشااحونا بثقافااة ساااكنيه ومفهااومهم الحضاااري ليحياااة، الااذي يشااير إلااى )الهُويااة الجمعيااة( و ثباتًاا 

اااال )الغياااااب الآناااا ( فااااي نماااان محاااااو ت 
ّ
الحضااااور فااااي إطااااار تماااازق خصوصااااية )الهُويااااة الثقافيااااة( الااااذي يمث

)الحاضاارة( وهيمنتهااا علااى الاادول الواقعااة تحاات سااطوته؛  المسااتعمر الدثوبااة لنشاار ثقافتااه ا سااتعلائية

 بطمس هُويتها )الغائبة الحاضرة( تشتيتا وتزييفا.

لهاذا تسااعى هاذه الدراسااة إلاى قاارا ة روايااة )فتااة قاااروت(، مان منقااور معطياات )النقااد الثقااافي(؛ 

 عاان تجليااات العلاقااات اليائنااة بااين
 

و)الآخاار( المنبثقااة بوساااطة )الااذات(  لتسااتهدف ماان خلالهااا الكشااف

لااااة عمومااااا فااااي الشخصااااية العربيّااااة وصااااراعها الثقااااافي مااااع )الآخاااار( 
ّ
أساااائلة الهُويااااة الثقافيااااة للااااذات المتمث

اال فااي كاال مااا هااو ريااري عاان ثقااافتهم الأصاايلة
ّ
 ،وانعياااس أفعااال )الآخاار( وأقوالااه علااى ماارآة )الااذات( ،المتمث

ا تاااا وصااااداما أحيانااااا أخاااارى. وفااااي كل ،فاااااعلا حينااااابوساااااطة )التواصاااال( ت ،فااااي عمااااوم ساااارد أحاااادا  الروايااااة

 نيتميّاا  هااذا )التواصاال( بااين هاااتين الفئتااين المتغااايرتين )الااذات( و)الآخاار( فااي أرلاا  أحوالااه عاا  الحااالتين

ه الثقافية والحضارية.   ل كل منهما خصوصيت 
ّ
 يمث

ف
 التمايز النسبي؛ إذ

ااا) ، فؤؤؤو ي ا)ؤؤؤة قارؤؤؤ    ؤؤؤ ي ع  الهُويّااااتسؤؤؤ ال اتؤؤؤراع   ؤؤؤرا  يثيااار عناااوان هاااذا البحاااث الموساااوم با

 هما: مادة البحث ومنهجه. جوهريتينمسألتين 

( م1950 - 1882أما مادة البحث فهي رواية )فتاة قاروت(  للروائّ  أحمد عبدالله السقاف ) 

دانيا؛ فهي م. تتخذ رواية )فتاة قاروت( منحى اجتماعيا وج1929ها الموافق  1348التي نشرها في عام 
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 حّ   نشأت بين شاب عربّ  )حضرمّ ( يُسمّى )عبد الله( قادم من حضرموت إلى إقليم 
 
تسرد قصة

اى )نيغ(؛ تحول دون   دف
ُ
)قاروت( الواقع في )جزيرة جاوه( وبين فتاة حسنا  محلية من )قاروت( ت

 جسامٌ 
ٌ

ممارسات مهاجري وفي أثنا  سرد حواد  الرواية يشير الراوي إلى بعض  ،اجتماعهما أحدا 

كما يتطرق إلى مآ ت ا تصال با)الآخر(  ،منتقدا لها تارة ومشيدا  ها تارة أخرى  ؛العرب في )جاوه(

لاته المتنوعة.
ّ
 بتمث

أمااا الماانهج فااي هااذه الدراسااة فينطلااق ماان خاالال اساا راتيجية قرائيااة منبثقااة ماان معطيااات )النقااد 

فاعلهاا ماع الهُوياات الثقافياة المتعاددة المبثوثاة فاي الثقافي(؛ وذلك بالبحث عن محركاات سالال الاذات وت

ثااااام تبياااااان ماااااا فيهاااااا مااااان  ،عماااااوم الااااان  ودراساااااتها فاااااي ساااااياقها التاااااارييي والثقاااااافي وا جتماااااااي والسيا ااااا ي

 أو ما فيها من اختلاف يدعو إلى )التصادم(. ،تماثلات تدعو إلى )التعاضد(

 تقوم هذه الدراسة على:

 تمهيد يتناول مسألتين هما:  

 مفهوم الهوية(. -السقّاف والريادة الفعلية للرواية اليمنية )

 المبحث الأول: صراع الهُويّات بين الذات والآخر )الداخلي(.

 المبحث الثان : صراع الهُويّات بين الذات والآخر )الخارجي الضدي(.

 .البحثالخاتمة: وتشتمل على أهم المحاور والأفيار والنتائج التي توصل إليها 

 : تمهيد

 عدّان مرتكزين أساسيين في هذا البحث هما:تيقف الباحث في هذا التمهيد على مسألتين 

 ف  اتري د  اتفعلية تلر ا)ة اتيمنية
ّ
 أ لا: أحمد عبدالله اتسق

ها 1299بن محسن بن علوي السقاف، في مدينة الشحر بحضرموت عام  وُلد أحمد بن عبدالله 

م. وهو ينتمي إلى أسرة علوية هاشمية عربية أصيلة عُرفت بالعلم والدعوة إلى الله، نشأ 1882الموافق

في كنف أخواله المشايخ من آل بن عثمان بملاحقة والده ومراقبته من )سيئون(. وقد تقاسمتف 
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ه مدينتا )الشحر
 
( موطن أمّه وأخواله و)سيئون( موطن والده وعشيرته وأجداده؛ لهذا كثيرا ما نشأت

ي عنه والده
ّ
وف

ُ
بسيئون في الخامس من رمضان سنة  كان يُرى أيام  طفولته في هاتين المدينتين. ت

 . (1)الرابعة عشر من عمره فيها وهو 1313

تلقّى السقاف العلوم التأسيسية من قرآن وعلومه وفقه وأصوله وعلوم اللغة العربية على 

أيدي علما  من مدينة الشحر. يضاف إلى ذلك العلوم التي تلقاها من والده العلامة عبدالله بن  

ته الشخصية التي تثقّف  ها  آمحسن السقاف الذي ثقفه علما وأدبا وسلوكا. ثم قرن كل ذلك بمقرو 

وريرها من العلوم  ،والسياسة والقوانين ،وال ربية والأخلاق ،وعلوم ا جتماع ،ن الأدب نثرا وشعرا م

 .(2) الإنسانية

وكان من الممكن أن يأنس إلى هذه الحياة الهادئة طويلا لو  مأساة وفاة أمه، فضاقت عليه 

ى أخواله. فقرر الهجرة الأرض بما رحبت. فتلبسته السآمة واليآبة من إحساسه بأن ييون عالة عل

 صاح  الشاعر  الحضرم َّ أبا بكر بن 1908ها  1326وا ر راب سنة 
ف
م. فاتجه إلى بلاد الهند؛ إذ

  شهاب
ّ

ه تلقا   فاستقى منه الروح الشعرية الخلا قة، رير أنّ المقام في الهند لم يط  له، فيمّم  وجه 

ها في جزيرة )بالي( فمكث فيها مدة يسيرة 1327 بلاد )جاوه( لزيارة أخيه الأكبر محمد بن عبدالله سنة

أن أبنا  المسلمين في حاجة إلى التعليم فنشطت به الهمة لإقامة  ىثم توجّه إلى سورابايا. وفيها رأ 

ثم توجه  ،فقام  ها خير قيام، ها1329مدرسة إسلامية لتعليمهم؛ فافتتح )المدرسة الخيرية( فيها سنة 

 من. لم تف ر همة السقاف عن ا س  ادة  ها1332درسة الإسلامية( سنة إلى )صولو( ليقيم فيها )الم

فحضر فيها  ،فرأى أهمية الإفادة من العلوم العصرية مثل علوم ال ربية وعلم النفس ،طل  العلم

 حلقات ليلية، فنبغ فيهما 
ّ
وشهدوا له ، أقرانه حتى أعج  به أستاذه فأشاد به وربطه نملاثه وبذ

 بالتفوق.

جار مسليا معيشيا بشراكة بعض أصدقائه بين )صولو( و)جوكجا( اتخذ 
ّ
السقاف سبيل ا ت

و)جاكرتا(، بيد أنه لم يفيح كثيرا في هذا السبيل، فعاد إلى مهنته الأساسية )التعليم(، فانتقل إلى 
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 ها فتولى نمام التعليم في مدرسة )جمعية خير( فأجرى فيها إصلاحات في1341العاصمة )جاكرتا( عام 

مجال التدريس وال ربية، فيان لهذه المدرسة أثر عميم على سائر )جاوه( فشهد له بالفضل البعيد 

  .(3)قبل القري 

وحنين   ، لشغف قديم صاحبه منذ صدر شبابه ؛اتصلت الأسباب بين السقاف والصحافة

لنشر شذرات فكره وخطرات نفسه؛ رجا  الإصلاح والتقويم لبعض سلوكات  ؛مقيم في أعماقه

وعادات بني جلدته من المهاجرين العرب )الحضارمة( في بلاد )جاوه(. فشرع في نشر مقا ته في جريدة 

ا كبيرا تجاه قضايا أمته وما آل  إليه أمرُها من  .(4))الإصلاح( ظل السقاف يحمل بين جوانحه همًّ

أبنائها من وما تلبّس بعض  ، ضعف واستيانة أواخر القرن التاسع عشر ومستهل القرن العشرين

 هزيمة نفسية واستلاب فكري أمام )الآخر( المستعلي بثقافته وفكره وتطوره الحضاري. 

 :التي يقول فيها (5)كد على هذا المنحى في مقدمة وخطبة أول عدد من مجلته )الرابطة(أ  وقد

أنهضني لها ظهور الرابطة  ،فهذه مجلة شهرية علمية دينية تاريخية إصلاحية أخبارية أدبية ،»أما بعد

يّة لإحيام روابط الألفة بين أفراد وجماعات الع رة النبوية ودعوتهم إلى 
 
ن العلوية بالنهضة المباركة السَّ

آنية والأحاديث المرويّة عن الملاخاة والتواصل والتآلف وال راحم والتباذل كما ندبتنا إليه الآيات القر 

سيّد البريّة؛ لييونوا بنيانا وثيقا يتمُّ به صلاحُ شلونهم الحسيّة والمعنويّة ب ربية النسل والذرّية على 

هم بما يخفف عنهم الرنيّة، وتنقيم مدارسهم ئومعاونة أيتامهم وأياماهم وضعفا ،السيرة السلفية

و لفات نقر القائمين بجمعيّاتهم إلى الغاية  ،الإسلامية على خطة متكفلة بالتعليم الصحيح وال ربية

 .(6)والنقر فيما يصيح بلادهم الحضرمية بسائر الوسائل والملثرات السامية« ،المرضيّة

ظلّ السقاف يقوم بنشاط ثقافي و صلاحي و علام  فاعل في المهجر أشبه بالنشاط الملسس ي. 

وكت    ،وديوان شعري مطبوع بجدة، هي )الرابطة( وقد أسفر نشاطه الثقافي هذا عن مجلة ثقافية

فة
ّ
وهو  ،منها المطبوع مثل: تاريخ الإسلام ببان ن، تاريخ الإسلام في إندونيسيا، خدمة العشيرة ،ملل

وهي في عداد المفقود. يُضاف إلى ذلك ثلا  روايات  ،وكت  أخرى لم تطبع ،(7)تيخي  شمس القهيرة
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 الأولى رائدة في مجالها، هي: )فتاة قار 
ُ
وت( و)الصبر والثبات( و)ضحية التساهل(. وبين أيدينا الرواية

والأيام حبلى بيل جديد. وبعد ثلاثة  ،أما الأخريان فف  حكم المفقود -قيد الدرس-)فتاة قاروت( 

ولكن المنية عاجلته فوق ظهر السفينة بعد  ،وأربعين عاما في المهجر قرر السقاف الأوبة إلى موطنه

 .(8)م1950ها الموافق 1369كو ها سنة ر  يومين من

ل ريادة فعلية للرواية الفنية على صعيد الجزيرة العربية
ّ
على   ،أما رواية )فتاة قاروت( فتمث

بعت خارج نطاق الحدود الجغرافية ليجزيرة العربية
ُ
ولكنف سهمُها الد ليُّ يشير إلى  ،الررم من أنها ط

موقعين رئيسين يشكلان البعد الثقافي لأحداثها )حضرموت مكة(. وقضية الريادة في الأدب اليمني 

سيما  أن الأدب اليمني نشأ في ظل دويلات مستقلة سياسيا؛ و  :أبرنها ،قضية شائكة لعدة أسباب

فقد شاع بين كثير من دار  ي الفن السردي صنعا  وعدن وحضرموت.  :الأقاليم الثقافية الثلاثة

شرتف في عدن 
ُ
اليمني عموما والروائّ  خاصة حصر الريادة في رواية )سعيد( لمحمد علي لقمان التي ن

 م. 1939عام 

ينبغي الإشارة في هذا المقام إلى أن إقليميف صنعا  وعدن قد نا  نصيبا موفورا من البحث 

ت  عن السرد في حضرموت أو ما له صلة والتنقي  والدراسة، بينما نجد ته
ُ
ميشا ليل ما ك

أ  وهو  -رير المتعمد-بحضرموت. وأبرن مرجع أسا  يّ في السرد اليمني شاهدٌ على هذا التهميش 

 رواية  )فتاة قاروت( على 1976-1939كتاب )القصة اليمنية المعاصرة 
 
م(، الذي تجاهل صاحبُه ريادة

عاصرة بحجة أنها في عداد المفقود؛ لهذا أرّخ بداية الرواية اليمنية صعيد تاريخ الرواية اليمنية الم

 .(9)م1939برواية )سعيد( لمحمد علي لقمان سنة 

 بحجة أنها لم تتناول موضوعات ذات خصوصية 
 
في حين يتجاهل بعضُ الدارسين هذه الريادة

 حلية. وهذا الإلزام يجافي جوهر محلية تتصل بواقع اليمن وكأنّهم يُلزمون الأدي   بعدم تجاوُن هذه الم

 
 
ى الحدود  الجغرافية

 
قة في فضا ات تتسع لمعالجة موضوعات تتخط

ّ
)الكتابة الإبداعية( المحل

 .(10)بمعالجة قضايا قوميّة و سلاميّة و نسانيّة
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- فمن هذا المنطلق نستطيع أن نقول: إن رواية )فتاة قاروت( لأحمد بن عبد الله السقاف

تمثل مرحلة الإرهاصات أو )ا تجاه التقليدي( على حدّ تعبير عبدالعزيز  -(11) يمنيّ بوصفه أول روائّ  

المقالح، الذي كان أكثر اح رانا في ربطه مسألة الريادة با)الكتابة والنشر داخل اليمن( حينما نس  

يد »رواية سع إلى رواية )سعيد( لمحمد علي لقمان بقوله: -على وفق الشرط ا ح رانيّ –الريادة 

نشر في اليمن«1939)
ُ
كت  وت

ُ
 .(12)( هي أول رواية ت

ل هذه المرحلة إرهاصا للفن الروائّ  في اليمن ورافدا لما جا  بعدها من الروايات. فقد قامت 
ّ
تمث

على أساس محاكاة الروايات العربية التقليدية بأبعادها الموضوعية )التاريخية والعاطفية( باتخاذ  

ين لموضوعاتها في الأعم الغال الإصلاح السيا  يّ وا جتم ين أساسيَّ ومزجهما ببعض  ،اايّ مرتكز 

التجليّات العاطفية والوجدانية وبأبعادها الفنية والتشكيلية؛ وذلك باتخاذ الشيل  التقليديّ  مركبا 

ل )الرواية( فنيا من وصف للطبيعة والشخصيات وصفا مباشرا 
ّ
و طلاق الأحيام   ،إبداعيا لتشي

ل قناعا شفافا لليات  الحقيق .
ّ
 المباشرة من الراوي الذي يمث

ل هذه المرحلة في ثلا  روايات هي
ّ
م( للأدي  1929أو مجهولة النس  رواية )فتاة قاروت :تتمث

م( لمحمد علي لقمان المنشورة في عدن. ورواية 1939أحمد بن عبد الله السقاف. ورواية )سعيد

شرت أيضا في عدن.1948)يوميات مبرشت
ُ
 م( لعبدالله الطي  أرسلان التي ن

ها شبه من  تتصف هذه الروايات الثلا  بسمات البدايات كما هي في تاريخ الرواية العربية؛ ففي

( ومحمود طاهر حق  في 1900الناحية التاريخية بمرحلة محمد المويلحي في )حديث عيس ى بن هشام

م( لمحمد 1914 م(. وفيها شبه من الناحية الفنية والمضمونية برواية )نين 1907)عذرا  دنشواي

مع عناية كبيرة  ،حسين هييل؛ فقد نزعت كلها من عا إصلاحيا تعليميا مع ا تجاه إلى نقد المجتمع

باللغة والأسلوب وا هتمام بوصف المناظر الطبيعية، و ن كانت رواية )فتاة قاروت( حملت في 

 أحشائها بذور الرواية الفنية.
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 ث ني : مفهوم اتهوية  

سيما في المجال  و  ،)الهُوية( وجود وماهية، و  تتحقق الماهية إ  من خلال وجود سابق 

ل  ؛جتماعيةالبشري ومجال الحياة ا  
ّ
مما يعني أن الماهية ليست معطى نهائيا، بل هي ش ي  يتشي

 .(13)ويصير

تتشيل )الهُوية( في مفهومها العام على وفق الواي الذي تنبثق منه؛ لهذا أصبحت مرتبطة 

)حضور الذات ورياب الآخر أو حضور الآخر ورياب الذات( وبين  ارتباطا وثيقا بالواي حضورا وريابا

 وضعفً هذين 
ً
 .االطرفين المتقابلين صور متعددة للهُوية تتأرجح بينهما قوة

بالجذر اللغوي )هوي(  -بضم الها -( Identity  تربط معجماتنا العربية القديمة كلمة )الهُويّة 

الذي تدل بعض مآ ته ا شتقاقية على السقوط أو ا رتفاع والميلان وشدة ا متداد. رير أن الزبيدي 

ماخ: )فلما »و  :كلمة )الهُويّة( بضم الها  بقوله يشير إلى
ّ

ة. وبه فسّر ابنُ الأعرابّ  قول  الش ي  و 
هف
ُ
الهُويّة: الأ

 إلى الها «
ُ
 رُدّت الضمة

ُ
ة، فلما سقطت الهمزة ي  و 

هف
ُ
وهو رير  (14)رأيت  الأمر  عرش  هُويّة( قال: أرادُ أ

 بعد ذلك. المفهوم الذي تداوله الفلاسفة والمتصوفة وعلما  النفس 

»إنما اضطر إليه بعض الم رجمين، فاشتق  ،فالهُوية  هذا المفهوم ليس لها جذر لغوي أصيل

هذا ا سم من حرف الرباط، أعني الذي يدل عند العرب على ارتباط المحمول بالموضوع في جوهره، 

 .(15)وهو حرف )هو( في قولهم: نيد هو حيوان أو إنسان«

في تيسير السبل أمام القارئ  ةتعددالمالحديثة بمشار ها  على الررم من إسهام المعجماتو 

لإيضاح هذا المفهوم؛ تقل الهُويّة مفهوما يصع  الإحاطة به وتعريفه تحديدا؛ وذلك بسب  سماتها 

؛ لهذا تعددت تعريفات (16)مما يُكسبُها صفتي التعقيد والمرونة ؛متعددة الأبعاد وديمومة الحركة

 تعدد الرثى المعرفية لها فلسفيا وصوفيا ونفسيا.مفهوم )الهُوية( بسب  
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سمى  
ُ
فالفلاسفة ينقرون إلى )الهُوية( بوصفها »حقيقة الش ي  من حيث تميّ ه عن ريره، وت

مُها بعضُ الفلاسفة بسمة الثبات من منقور مصطيح )الهو الهو( (17)أيضا وحدة الذات« س 
؛ لهذا ي 

و مطابقة الش ي ، وما يشبهه من كل وجه، و نف تميّ  الذي يشير مفهومه إلى ماهية التطابق أي »ه

منه، وينكر ليبن   المطابقة التامة من كل وجه، ويرى أنه ليس في الطبيعة شيئان متطابقان من كل 

بمعنى أن الجوهر هو هو و ن  ،أي ما يبقى ثابتا على الررم مما يطرأ عليه من تغيّرات (18)الوجوه«

ويرى  ،(20)هوم الهُوية في اصطلاح المنطق الصوري أي أن )أ = أ(. فهذا هو مف(19)تغيّرت أعراضه

الجابري أننا لو ارتضينا منطق )الثبات( بوساطة هذا المفهوم سنيون كأننا ندور حول )نقطة ميتة(؛ 

وذلك  ،لذا كان من الضروري التعامل مع مسألة )الهُوية( من خلال ممارسة الفاعلية العقلية فيها

  من  ،تاريخالأشيا ، من خلال التطور والنما  عبر تقلبات ال نقور يفرض رثيةبالنقر إليها من م

 .(21)خلال الثبات والجمود

 في جوهرها. و  بيد أنه ينبغي علينا النقر إلى )الهُوية(
ً
 ثابتة

ً
ن التغيرات التي أ بوصفها كينونة

ر ضا في ظل سيرورة حركية التاريخ ثم صيرورته وتحو ته    تمس ثباته الجوهري بالتغيير تطرأ عليها ع 

 والتحويل بل بالنما  والتطوير.

»الحقيقة  إلى أن الهُوية هي فيذهبون  (22)أما المتصوفة )أهل الحق على حد تعبير الزبيدي(

المطلقة المشتملة على الحقائق اشتمال  النواة على الشجرة في الغي  المطلق ]وهي أيضا[ الهُوية 

. كما (23)ما إذا أخذ حقيقة الوجود   بشرط ش ي  و  بشرط   ش ي « : الموجوداتفي جميع  السارية

الذات الإلهية بوصفها  بعد ، رتباطها الوثيق با)الهُو( ؛أن )الهُوية( عندهم أيضا معلومة رير مشهودة

 .(24)الضمير )هو( من الإشارة إلى رائ ريبا؛ لما يتضمنه 

»إحساس الشخ  بأنه يعرف من هو و لى أين يتجه،   أما في اصطلاح علم النفس فالهُوية هي

وتتوافر فيه سمات الشخصية بقدر معقول من الثبات وا تساق على مر  ،ويرى نفسه فريدا متياملا

 وفي إحساسه هذا بالتفرّد يقل دائرا في محيط الذاتية والمجتمع.  ،(25)الزمن«
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 نفسية داخلية من 
ً
ل والتصالح التفرّد والتآلف الداخلي والتماثفف  إطار )الذات( يعيش حالة

ى في الهُوية بوصفها وحدة الأنا )الذات(  -(26)بحس  تعبير باشلار-مع أنمنته الم راكبة 
ّ
وهذا يتجل

وهذا ما يميّ  )الأنا( عن  ،وأساسها أي الإحساس )الأنوي( بأن  )أنا( هو )أنا( في كل الأنمنة والأحوال

 Identityوهذا التصور قري  مما تقول به الفلسفة بوساطة )مبدأ الهُوية  ،ريرها من )الأنوات(

Principle) ، فالشخ  هو هو مهما اع راه من تغيّرات وتقلبات؛ لهذا يشير علما  النفس إلى أهمية

  ،»جز  من الذات لدى الفرد الجمعية( فهي . أما)الهُوية(27)إدراك العمليات اللاشعورية والتسليم  ها

مع اكتساب المعان  القيمية والوجدانية المتعلقة  هذه   ،ويشتق من معرفته بعضويته ليجماعة

 .(28)العضوية«

( قد تحد  مرتبطة Identity Problemsأشار بعض علما  النفس إلى أن مشكلات الهُوية )

 م ،ببعض ا ضطرابات النفسية
ً
 تسب  عدأو بوصفها حالة

ً
م وضوح الأهداف والقيم ستقلة

 .(29)والطموحات

أما أصحاب نقرية )النقد الثقافي( فينقرون إلى )الهُوية( بوصفها من الخصوصيات التي تميّ  

ل انعياسا لواقع ما ولتصورات معينة
ّ
؛ لهذا ينبغي أن  (30)الفرد عن ريره، أو الجماعة عن ريرها، وتمث

حوّل الحضاري، لتلكد )الذات( حقيقة انتمائها إلى قيمة فكرية معينة ييون سلال الهوية في إطار الت

 ومحددة من خلال مرجعياتها الثقافية الثابتة.

من خلال ما تقدّم يرى أصحاب هذه النقرية أنّ )الهُوية( لها »علاقة بالتطابق مع )الذات( 

ي تتعلق بيون شخ  ما عند شخ  ما أو جماعة اجتماعية ما في جميع الأنمنة وجميع الأحوال؛ فه 

أو جماعة ما قادرا أو قادرة على ا ستمرار في أن تيون ذاتها، وليس شخصا أو شيئا آخر. وي ركز 

سلال )الهُوية( على تأكيد مبادئ الوحدة، في مقابل التعدد والكثرة، وا ستمرار في مقابل التغيّر 

لذاتية( أو )تقويم الهُوية الشخصية( مع ؛ لهذا كان اهتمامهم إنما ينصرف إلى رعاية )ا(31)والتحوّل«



 
 
 

259 
 
 

 

 هذا المفهوم »ليست اختيارا  -إذن-فالهُويّة  (32)الحرص على التطابق مع )الذات( واستمرارية )الفرد(.

 .(33)عريف موصوف«فرديا يتخذه المر  لنفسه ويتسمّى به، بل لبوس ثقافي يزوّد الشخصية بت

إن ا هتمام بالفرد وعلاقته بالجماعة لم يكن وليد العصر الحديث؛ بل جا  عبر تراكمات 

؛ دينية وسياسية واجتماعية وأيديولوجية وريرها كانت تسعى على شتىمعرفية تنطلق من منطلقات 

 ، جماعة(وفق راياتها المرجوّة إلى خلق تصور عام لما ينبغي أن تيون عليه هذه العلاقة بين )الفرد( و)ال

ه
ُ
ل من خلالهما )الهُوية( المعبّرة عنهما. وانداد هذا ا هتمام واشتدت وتيرت

ّ
 ،من انتما  واتصال تتشي

حين سعى )ا ستعمار الأوروب ( بخطوات حثيثة  ،و سيما في عالمنا العرب  في مستهل العصر الحديث

م )هُوية( الأمة بوسائل متنوعة؛ أدناه شكيك في ثبات جذور هذه )الهُوية( الت اإلى محاولة طمس معال 

تات موائدها توعدم قدرتها على الصمود أمام ما بدأت 
ُ
قدمه هذه الحضارة )الوليدة( إليها من ف

 .شتىالعامرة بالمعارف التي تراكمت عبر التاريخ من نتاجات أمم 

ل )هُوية( كل منهما م
ّ
 بين )الذات( و)الآخر( لتتشي

ٌ
 شرسة

ٌ
ن خلال بدأتف جرّا  ذلك مواجهة

اتياً  على و تأكيد ا نتما  أو ا ستلاب والذوبان من جهة )الذات( والسطوة والهيمنة من جهة )الآخر(. 

ما سبق نصل إلى أنّ مصطيح )الهُوية(   يتعدى مرتكزات رئيسة ينطلق من خلالها المفهوم في 

 في إطار عام تحيط به. فهذا  ،تجمعها هذه المرتكزات الرئيسة شتىفضا ات 
ً
بوصفها قواسم  مش ركة

المفهوم في العموم يدور في إطار التميّ  والتفرد الذات  وا تصال بين )الذات الفردية( و)الذات 

لاته
ّ
وما  ،الجمعية( وما يستتبع ذلك من تأكيد للانتما  أو ا تصال بين )الذات( و)الآخر( بيل تمث

)ا نتما ( أو السقوط في بئر )ا ستلاب( والتماهي مع أطروحاته؛ لهذا يستتبع ذلك من الدفاع عن 

 ينبغي إدراك أن )هُوية الذات(   تقهر بشيل جليّ إ  في ظل تحديّات )الآخر(.

ل تحديا لا)الذات( في ظل 
ّ
و  تكتمل صورة الهُوية في هذا البحث إ  بوجود )الآخر( الذي يمث

 لها كينونتها  التواصل الحضاري بينهما؛ بوصف 
ً
)الذات( الحاضرة  في رواية )فتاة قاروت( هُوية
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حتم على )الذات( أن تنبري للدفاع عن هذه بزعزعة سيونها واستقرارها، مما يالحضارية المهددة 

 -)الكينونة( 
ً
 التي يسعى )الآخر( إلى تشويهها ثم طمسها. -وجودا وماهية

ه في دراسات  نيالية ا ستعمارية( وهو في و لما بعد )اليو مصطيح )الآخر( شاع تداولُ مفهوم 

هو )تصنيف( فأيسر صوره نقيض )الذات(. على الررم من صعوبة بلورة هذا المفهوم بوضوح، 

استبعادي يستلزم منه »إقصا  كل ما   ينتمي إلى نقام فرد أو جماعة أو ملسسة، سوا  أكان 

، ولهذا فهو مفهوم في آليات النقام قيما اجتماعية أو أخلاقية أو سياسية أو ثقافية

يقوم على ثلاثة محاور و  ،ليس مألوفا في محيط )الذات( ،؛ ليجسّد كل ما هو ريريّ (34)يديولوجيا«الإ 

 :(35)كبرى 

الآخر المغاير: القائم على المغايرة للذات المنطوي على التقليل من قيمة الآخر و علا  الذات،  -1

 ا ستعماري.ويشيع هذا المفهوم في الخطاب 

الآخر المشهدي: وهذا المفهوم   يختلف عن السابق إ  في حالة الذات المتبلورة في مرحلة  -2

كما هو عند جاك  كان، ويشيع هذا المفهوم للآخر في النقد النسوي بشيل أخ ، وفي   المرآة

 المرئية.، و في الإعلانات التجارية المرآةبوصفه جز ا من منقومة مفاهيم مرحلة  التحديق

الآخر الرمزي: وهو ما يراه بعض المفكرين الفرنسيين بوصفه )الآخر بامتيان(؛ إذ يرون أن   -3

إ  من خلال القدرة على )القول(، لكن هذه القدرة تعتمد على استخدامك  تتحقق»)كينونة( المر    

ل نقاما تمثيليا )اللغة( يسبق وجودك، وهكذا فإن عرضك لأفيارك الذاتية والكي
ّ
فية التي  ها تمث

ذاتك تتأتى فقط من خلال )اللغة( التي تسبق دائما وجودك، وعليه فإنك حال نطقك تيون أصلا 

)منطوقا( أو )مكتوبا( مسبقا، وهذا الوضع يجعل )الواي( الذات  نفسه مخ رقا من الخارج؛ أي أن 

، ويشيع هذا المفهوم  (36)ها«لأن الآخر الغري  قد دخل مسبقا جوهر بنيت ؛الذاتية النقية ليست نقية

 في الفلسفة الوجودية وفي فلسفة ما بعد البنيوية.
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قفز أمامنا تساث ت في راية الأهمية عن ماهية طبيعة العلاقة بين )الذات( و)الآخر(: ما الذي ت

ا ستلاب والتماهي؟ على يحكم هذه العلاقة؟ ما طبيعتها؟ أهي علاقة قائمة على الندّية والتمايز أم 

هي واقعية أم وهمية؟ أهي علاقة تعين على البحث عن الذات أم تساند امتحان الذات في صراعها أ 

 ؟(37)مع )الآخر(

وهكذا تتناسل التساث ت ت رى؛ بعضها آخذ برقاب بعض. وفي هذا الإطار يرى الطي  صالح 

قة قائمة على الأوهام أن العلاقة بين العالم العرب  الإسلام  )الذات( والحضارة الغربية )الآخر(؛ علا

)الذات(، مفهومنا  )مفهومنا عن أنفسنا من جانبنا ومن جانبهم، وهذه الأوهام تتمحور في ثلاثة أبعاد

  .(38)(عنا)الآخر(، مفهوم الغرب )الآخر(  عن الغرب

 يشيرُ سهمُها الد ليُّ إلى العلاقة المعقدة القائمة بين )الذات( 
ً
و)الآخر( وهذه الأبعادُ متداخلة

هي »علاقة سياسية واجتماعية وجمالية معقدة تتجاون الشرق أو فسيما في العصر الحديث.  و 

 الغرب كموقع جغرافي أو كتلة م راصة من البشر   يجمعنا من رابط إ  الدين: الإسلام في حالة

 امى كاهلهعل  نتحملا بل تتسم بتلاقح حضاري بين أمتين  .(39)الشرق والمسيحية في حالة الغرب«

ا عجزت الأولى عن إيصالها، وتحفزت الثانية 
ً
نقلها بيل الطرائق ا ستعمارية والتبشيرية لأهداف

وا ستشراقية، بغض النقر عن أحقية سيطرتها على الثقافة العالمية التي وصلت ذروتها في )العولمة( 

 في العصر الحديث.

  ما سبق مقدماتٌ إن 
ٌ
يحاول الباحث أن ييج من خلالها إلى تجليّات صراع الهُويّات  ،أساسية

وقرا تها  ،الثقافيّة من خلال ثنائية )الذات والآخر( في رواية )فتاة قاروت( لأحمد بن عبدالله السقاف

مفندا من خلالها طبيعة )التواصل( مع الآخر في تضاعيف  ،من منقور معطيات )النقد الثقافي(

 .تصادما الرواية تفاعلا أو
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 قاتداخلو  ع بين اتراع  الآخر    را  اتهُوي: المبحث الأ ل 

يدخل مفهوم )الآخر الذات   الداخلي( وفقا للمفهوم القرآن  في إطار المفهوم العام للآخر 

بوصفه )نقيرا نسبيا(؛ انطلاقا من كون كل ش ي  مخلوق ينقسم على نوجين. وأن )الآخر( من شاكلة 

 تجمع
ف
ه تعالى(40)وليس التغاير المطلق ،هما صفة المشاكلة والأنواج نقيره الأول؛ إذ

ُ
 :. ومن هذا قول

 هي هى همهج  ني نى نم نخ نح  نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخُّٱ

 مع ملاحقة أن المغايرة بين )الذكر( .(1 ،)النسا  َّ ٍّ ٌّ ىٰ  رٰ ذٰ يي  يىيم يخ  يح يج

على أساس خلقهما و)الأنثى( بيل ما تحمله هذه اليلمة من معنى؛ هي مغايرة نسبية؛ لأنهما يجتمعان 

 في بوتقة واحدة.

ل )الآخر الذات   الداخلي( في رواية )فتاة قاروت( من خلال تيارين:
ّ
 يتشي

  المهاجرون  وهل  التيّار الأول: الجالية العربية في إندونيسيا من المهاجرين العرب )الحضارمة(:

وفي   ،: منهم الطارئ مثل )عبدالله وشقيقه عبدالقادر( ومنهم الثابت مثل عمهما )عبدالرحيم(أنماط

ل أنموذجا نمطيا للتاجر 
ّ
إطار هذين النمطين تدور مركبة التاجر الحضرم  في القطار الذي يمث

 الحضرم  المح رف عموما.

ين يتمثلون في الرواية با)رسنا( ونوجته )مينه( التيّار الثان : الوطنيون من الإندونيسيين الذ

ل محركا 
ّ
وربيبته )إيفا نيغ( بطلة الرواية المسماة باسمها )فتاة قاروت مجهولة النس ( التي تمث

أساسيا من محركات الرواية بمعية بطل الرواية )عبدالله الحضرم (. يضاف إلى أولئك بعض 

حبة الحانوت و)س رون( خادم )عبدالله( و)حاج الشخصيات المحلية الثانوية مثل )رصيدة( صا

 مخط (.

تدخل هذه الثنائية التياملية بين )الأنا( و)الآخر الذات ( في إطار وهم البعد الأول )مفهومنا عن 

عيّة في هذه الرواية  مف باستثنا  -أنفسنا( بحس  تقسيم الطيّ  صالح المذكور آنفا، وكأن )الذات( الج 

 .(41)»نحن مجهولون بالنسبة إلى أنفسنا« :د مقولة نيتشهترد -)عبدالله( و)نيغ(
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ل )الذات( في هذه الرواية من الشخصيتين الرئيستين )عبدالله( و)نيغ( وكل منهما ينفتح 
ّ
تتشي

 على الآخر بطريقته الخاصة وفقا لمحركات أحدا  الرواية، ييون )عبدالله( أكثر انفتاحا على بني

ن سبق-الحضارمة( وبعض الوطنيين. في حين تنفتح )نيغ( جلدته من العرب ) على  -بالإضافة إلى م 

 باستماتة عن هويتها القاهرة )الإسلام( وهويتها )العربية( الخافية 
ً
 ومدافعة

ً
)الآخر( الضدّي منافحة

 عن القارئ إ  في الصفحات الأخيرة من الرواية. الخافيةعن بقية الشخصيات إ  عن أمها وأبيها، و 

 اتريّ ي الأ ل: الج تية اتعربية فو إند نيسي  من المه جرين اتعرب قالحض يمة  

عن بعض بدرجة الو    بعضهما ينمانتضم هذه الجالية الحضرمية قسمين من الحضارمة  

 وانتماً  
ً
 وانتماً  حقيقيا. والو   للوطن الجديد )إندونيسيا( هوية

ً
إلى الوطن الأم )حضرموت( هوية

جيل الحضارمة من المهاجرين الجدد ممن وُلدوا في حضرموت وترعرعوا فيها  :  وهماأ  ،حقيقيا

دين )المهجنين( و 
ّ
سيما إذا عرفنا أن العرب  ويُلقّبون )و يتي( وهم العرب الأقحاح. وجيل المول

ة يجلبون نسا هم إلى مهاجرهم؛ ولبقائهم طويلا في مهاجرهم لأسباب اقتصادي )الحضارمة( لم ييونوا 

وبعد الشقّة عن بلدهم )حضرموت( كانوا ييجئون إلى ال  وّج بالنسا  الوطنيات؛ لينشأ جيلٌ حضرم  

دين أو )الحضارمة المهجّنين(.
ّ
 من المول

يتصف كل قسم من القسمين السابقين )جيل الحضارمة من المهاجرين الجدد( و)الحضارمة 

على الررم من انتمائهم إلى هُويّة ثقافية واحدة  ،المهجّنين( بصفاتهم ا جتماعية والنفسية واللغوية

 )العروبة والإسلام(.

ثقافة  أما )جيل الحضارمة من المهاجرين الجدد( فيتسمون بسمات أبرنها أنهم يعبّرون عن 

ل بعض هل   المهاجرين إعادة صيارة 
ّ
حضرموت الحقيقية على تفاوت في هذا التعبير. كما يمث

مما يعكس صورة سلبية مغايرة  ؛ما هو في موطنهم الأصلي )حضرموت(أنماط ال رتي  ا جتمااي ك

 كما يتسم الحضارمة و  .(42)للهُوية الثقافية الحقيقية. وفي الغال  يقع هل   على حافة ا ندماج 

سيما المهاجرون الجدد با بتعاد عن الأوروبيين على وفق طبيعتهم الأبيّة وأنفتهم تجاه الدخلا  في 
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البيئة الإندونيسية؛ لهذا كان انقيادهم للسلطات المحلية صعبا، بسب  )الصراحة( التي يتصفون 

هم للعلم ويراها فان دون بيخ أقرب إلى الوقاحة، على الررم من ذلك تجدهم يُولون اح ر  ، ها ام 

  .(43)والفكر

سيما الداخلي، فهم  أما جيل )الموالدة( فقد اتسموا رالبا با ستلاب والتماهي مع )الآخر( و 

يعانون داخليا تجاذبا ثقافيا بين جهتين: ثقافة الأب العرب  )الحضرم ( بيل ما تحمله هذه الثقافة 

 -من أعبا  حضارية، وثقافة الأم 
ً
 كانت أم عربية

ً
 وطنية

ً
التي تجهل في الغال  اللغة العربية إ   -مولدة

هاهنا يتضح ميلان كفة ثقافة الأم؛ أي ثقافة المهجر؛ و ما كان له صلة قريبة بالشعائر الإسلامية. 

لهذا يتصف هل   )المولدون( بأهم سمة تميّ هم عن أسلافهم بيونهم يعبّرون بوضوح عن سلاسة  

الجديدة عموما. كما أن هذه الفئة سريعة التأثر بطباع  ا ندماج العرب  )الحضرم ( بالبيئات

 . (44)السيان المحليين أكثر من تأثرهم بطباع العرب

  نستطيع الوصول إلى فهم طبيعة هذا التيار إ  من خلال الشخصية الرئيسة في الرواية 

ل نمطا من أبنا  حضرموت المثقفين من شبّان مطلع ال
ّ
قرن العشرين. )عبدالله الحضرم ( الذي يمث

ل انعياس الآخر الداخلي عليه )إيفه  نيغ( باف راض أصلها الحضرم . لم يكن )عبدالله( من 
ّ
كما يشي

الحسنة والعلوم والآداب وجالس أهل العلم والفضل  عامة الناس؛ لأنه نال حقا موفورا من ال ربية

الجمال بيل تجلياته.  فف  أعماقه نفسٌ شعرية خيالية تهفو إلى ؛في حضرموت. وهو مح  للأدب

ن يأنس إليه على الررم من عدم عنايته بالتأنق في الملبس بخلاف عناية أبنا  جيله  يستلطفه كل م 

 . (45)من شبان ذاك العصر

وهذا ملمح من رثيته الحضارية تبرن هويته الثقافية ذات المنحى الديني من خلال العناية 

قهر؛ لهذا تجده يتصف بصفتين نابعتين عن تلك الهوية أ  بالجوهر وعدم المبالغة بالعناية ب  يين الم

إليه الآخرُ  وسرعة إدراكه للأفيار العامة التي ينثّها ،حساسية شعوره بما حوله جوهريا :وهما

م من حوله جز  من تركيبته الثقافية.
 
 )الداخلي الخارجي(. فالواي بالعال
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  ، طبيعة العلاقة القلقة بينها وبين أبويها بمن أول لقائه با)إيفه  نيغ(  -اوجدانيًّ -شعر )عبدالله( 

من ملامحها أنها  -اعقليًّ -بأنها تعيش بينهما عيشة نكدة. ثم أدرك  يحسها بدأ إليومن نقرة متأنية 

رريبة عن شيل السنداويين. فف  مونولوج نفس ي تتقاطر عليه الأسئلة ت رى عن حقيقة هُوية )إيفه 

رى تلك البنت؟ هل ذلك الرجل أبوها؟ لنفرض أنه أبوها. فمن أين تعلمت العربية  :نيغ( 
ُ
»من هي يا ت

د  هذه البلاد. فمن أين جا ت ؟ إن وأبوها وأمها   يفهمان كلمة منها؟ إنهم يقولون إنها قريبة عه

ملامحها تدل على أنها رير سنداوية. و ن كان دمها دم السنداويين ولباسها كلباسهم. إن طول  

  .(46)الأهداب واتساع العينين وانتصاب الأنف وسهولة الخدين، ليس من ملامح السنداويين«

الأنثروبولوجي الطبيعي لملامح )إيفه  نيغ( إلى ثقافة )عبدالله( يشير التحليلُ السابق ذو المنحى 

 (.Biology( وعلم الأحيا  )physiologyسيما ما له صلة بعلم وظائف الأعضا  ) العلمية و 

ثم يلتفت بذكا  إلى ررابة تسمية هذه البنت )إيفه( و لى ندرته بين السنداويين. فيشير من 

صلة بثقافة السنداويين إلى أن )الغال  أن ييون علما لبنات  خلال تحليل )سيميائ ( لغوي له

الأشراف منحوت من لفظ )شريفة(؛ لأن أهل جاوه وما جاورها يخ  لون الأسما  العربية في 

عون )محمد( )مو( و)سالم(  ،و)علي( )لي( ،مخاطباتهم فيحذفون صدر اليلمة أو عجزها رالبا فيدف

 .(47)فلفظ )إيفه( أصله )شريفة( ،كا من ذ وهكذا. وهذا  ،و)فاطمة( )مه( ،)لم(

ق )عبدالله( با)إيفه  نيغ( من خلال سمة أساسية من سمات الهوية الثقافية )اللغة( 
ّ
يزداد تعل

. يقف )عبدالله( كثيرا أمام هذه السمة المهمة التي تبرن بشيل جليّ في (48)بوصف الهُوية ظاهرة لغوية

طوال الرواية على التحدّ  بالعربية وا متناع عن التحدّ   بنية شخصية )إيفه  نيغ( التي تصرّ 

باللغة المحلية )السنداوية أوالملايوية( إ  للضرورة القصوى وبشيل سريّ كما حد  بينها وبين 

ومعلوم أن اللغة تمثل أهم قناة من قنوات التواصل الحضاريّ الذي يتحقق من خلالها  .(49))رصيدة(

تنفتح من جهة )الأنا( المهيمن  -بوصفها مولدة )ابن طرف( -نجد )إيفه  نيغ(  التفاعلُ المتواننُ؛ لهذا 
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على هُويتها الثقافية )اللغة العربية(، وتنغلق من جهة )الأنا( المستل  حضاريا أمام )الآخر( )اللغة 

يش.  -كما سيأت  تبيانه  حقا-الإندونيسية(  ع 
 
 من وجهة نقرها الخاصة ومن وجهة نقر الواقع الم

تمثل شخصية )إيفه  نيغ( بنا  سرديا  فتا في الرواياة؛ لأنهاا تنتماي إلاى ناوع )الشخصاية النامياة  

المتطورة( التي تتطور وتنمو قليلا قليلا )سوا  أكاان هاذا التطاور سالبا أم إيجاباا( مان خالال صاراعها ماع 

رواياة، فهاي تتطاور مان الأحدا  أو المجتمع، وهذه الشخصية تمار بمراحال  تغيّارت متنوّعاة عبار فصاول ال

 جديادٌ يكشاف عان جانا  مان شخصايتها، ويكتمال 
ٌ

موقف إلى موقف، ويقهر لهاا فاي كال موقافت تصارف

 هااااذا النااااوع  ماااان الشخصاااايات
ُ

؛ لهااااذا اتصاااافت هااااذه (50)تيوينُهااااا بتمااااام القصااااة، ويفضّاااال الااااذوقُ الحااااديث

 ماا 
ً
 وبيونهااا متيافئااة

ً
 رئيسااة

ً
 محوريااة

ً
 فااي صاافاتها، الشخصااية فااي الروايااة بيونهااا ديناميّااة

ً
ع نفسااها ومنطقيااة

 فهي   تتناقض في تصرفاتها.  

ى شخصية )إيفه  نيغ( السردية من خلال علامتين سيميائ 
ّ
الأولى  :تين للهوية الثقافيةيتتجل

ة( ميان مولد
ّ
ل سرديا في )مك

ّ
ة( )الميان( المتشي

ّ
ل سيميائيا )إيفه  نيغ(. فا)مك

ّ
علامة على الأماكن  تمث

يتميّ  الميان هنا بوصفه علامة سيميائية »من و لمين في مشارق الأرض ومغار ها، المقدسة عند المس

مجموع الميونات الد لية والقيمية. بعضها يتعلق بتفاصيل تخ  وضع المدينة نفسها في نطاق 

. فا)مكة المكرمة( أشرف بقاع الأرض بالنسبة إلى المسلمين ومهوى (51)المنقومة الثقافية العامة«

لة سرديا في )اللغة العربية( التي تتشبث  ها أفئدتهم. 
ّ
ل العلامة الثانية في )اللغة( المتشي

ّ
وتتمث

ممن يجهلون لغتهم الأم )اللغة  ،على العكس من حال )المولدين( بصنفيهما الشخصية تشبثا ميحوظا.

 .(52)له صلة قريبة بشعائرهم الإسلاميةالعربية( إ  ما 

ائيتين تبرن هُوية )إيفه  نيغ( الثقافية في إطار ميدان )الآخر( من خلال هاتين العلامتين السيمي

ها بوالديها (53)الداخلي والخارجي. فبسب  رموض هذا الشخصية  اتصال 
ُ
ل )ظاهريا( قناة

ّ
على   ،تتعط

وذلك  نحراف مسارهما عن السبيل القويم  ،الررم من قدرتها على التواصل معهما باللغة المحلية

 كما سيأت  بيانه  حقا. 



 
 
 

267 
 
 

 

ل )عبدالقادر( شقيق )عبدالله( أنموذجا متمي ا لعقلية عوام عرب حضرموت ممن لم 
ّ
يمث

يقبلوا التعايش مع )الآخر( بصنفيه. فثقافته مقارنة بثقافة )عبدالله( ضئيلة جدا. فهو لم يجتهد في 

 أ ما ك ،صغره  كتساب المعارف
ّ
ق  ها أخوه الأصغر. نه لم يجالس العلما  ولم يتخلق بالأخلاق التي تخل

يتبيّن أنه ضعيف  -بسب  كلام خاطف سمعه عنه -فمن خلال خطابه الذي أرسله إلى شقيقه 

نه ممن يتصفون  أ شجاعة الأدبية، جامد الفكر. كما فاقد لل ،عديم ال روي ،سريع الغض  ،الرأي

لم  ديد و ن تحققت منفعته وأمن ضرره. بيد أنه على الررم من ذلك كله بالنفرة من كل رري  وج

 .(54)يكن خبيثا بل كان سليم الطوية

في بيئتهم  له صلة بالهُوية الثقافية عند بعض الحضارمة يضاف إلى السمات السابقة ما

ها  ها وقبيح  الحضرمية، المتصفة بالجمود والتحجّر والمحافقة العميا  على العادات والتقاليد حسن 

ودون بصر بمآلها ونتائجها وآثارها السلبية. و  ينبغي الحكم  ،دون واي بجذورها الفكرية والعقائدية

مع الفطرة الإنسانية التي   ضرر  على العادات والتقاليد في عمومها؛ لأنّ منها المحمود الذي يتسق

منها على المجتمعات مثل التيافل ا جتمااي والشهامة والحميّة والشجاعة والإبا  والكرم وال رفع عن 

 عليها الإسلام. ومن هذه العادات والتقاليد ما يالدنايا مما 
ّ

دخل في عموم )ميارم الأخلاق( التي يحث

 جتمعات ويهوي  ها إلى مهاوي التخلف وا نحدار. هو مذموم ينحو منحى سلبيّا يضر بالم

فقد تميّ  الفكر الذي كان سائدا أواخر القرن التاسع العشر وأوائل القرن العشرين في 

ل في الأفيار العصرية التي سادت المجتمع 
ّ
المجتمع الحضرم  بخصائ  المحافقة، وعدم التور

ان العرب بنس  مختلفة. بيد أن هذه المحافقة العرب  إبّان النهضة العربية، فاكتسحت عقول الشبّ 

نصوص الشريعة )القرآن الكريم والسنة المطهرة( وبفهم عقيم لبعض كانت مكسوة بثياب التعص  

ي اع راها ش ي  من تال-مما جعل الفكر في حضرموت محاطا بسياج متين، يمنع النفاذ إلى متغيراته 

 من حملة البخور لتمجيد  بوصفها ثوابت؛ فتصدّر المشهد  أوائل   -الجمود
ٌ
 القرن العشرين جملة

الخوارق والخرافات. فتنبه إليهم طلائع المصيحين من أمثال أب  بكر بن شهاب الذي شنّ حملة 
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ه عبدالرحمن بن عبيد الله السقاف الذي (55)شعوا  على دجاجلة عصره
ُ
، فمش ى على مساره تلميذ

ف
ّ
  .(56)يا إياهم إلى ال  ام جادّة الصوابداع ،فنّد ما وقع فيه قومه من الجهل والتخل

 من المصيحين الأدبا  من أمثال صالح بن علي الحامد وعلي 
ٌ
ثم جا  بعد هذين الشاعرين جملة

مما  ؛أحمد باكثير وريرهما. بيد أن هذا الإصلاح لم يزد بعض هل   الجامدين إ  تشددا وتعصبا

ر الدخيلة بالولوج من هذه المنافذ الضيقة مع  جعل )الخرق يتسع على الراقع(؛ لتبدأ بعضُ الأفيا

 المدافعة.

 تث ني: اتوطنيون من الإند نيسيين اتريّ ي ا

 يتمثل الوطنيون المحليون في هذه الرواية في اتجاهين رئيسين: 

ويتجلى في شخصية )رصيدة( و)الحاج حطروم( شقيق  ،الأول: إيجاب  ذو حيوية متطورة

 نيغ( في )مكة( و)س رون( خادم )عبدالله(.)مينه( الذي تولى تربية )

ويتمثل في شخصية )رسنا(  ،الثان : سلبي انتهاني يعيش بعضهم استلابا مع )الآخر الضدي(

 ونوجته )مينه( و)حاج مخط (. 

 الاتج ه الأ ل: قالإ)ج بية  الحيوية المرطوي   

على الررم من حاضرها يتجلى هذا ا تجاه في شخصية )رصيدة( التي تحمل نفسا عالية أبيّة، 

البائس؛ لأنها عاشت ماضيا مشرقا في بيت أبيها في بيئة محليّة أصيلة متمسكة  هويتها الخاصة 

والعامة. ثم عاشرت )العرب( فاختلطت ببيئتهم من خلال بيت نوجها العرب  فأخذت من طبائعهم 

والإشراق المادي في حياتها. على   الش ي  الكثير. فلو  كيد ضرتها )العربية( لما فقدت هذا البها  الحس ي

 لعمل الخير والمبادرة إلى كل إحسان؛ مثل 
ً
ابة

ّ
الررم من كل ذلك ظلت تحمل في أعماقها روحا وث

صنيعها مع )نيغ( بإكرامها والإحسان إليها وحفظ سرها في أول لقا  بينهما. وفي خدماتها الجليلة 

 نه وبين )نيغ(.لوصل الأسباب بي الدثوبةلا)عبدالله( ومحاو تها 



 
 
 

269 
 
 

 

ل )رصيدة( نمطا من الوطنيين المحليين ممن لم تنغمس أنفسهم في أتون المال الحارق ليل 
ّ
تمث

بإبا  وشموخ  -عندما أراد ميافأتها بالمال نقير خدماتها له-القيم والمبادئ، فهي تردّ على )عبدالله( 

»إن    أريد خدمتك لأجل الميافأة كما أخبرتك. وأنت و ن كنت  :رافضة هذا المقابل المادي لخدماتها

تران  في هذا المن ل الحقير على هذا العمل الحقير, فإنّ لي نفسا تأبى أن تطل  على الإحسان أجرا 

»ويج  أن تعلم  :ثم توضح منهجها العام لقيامها  هذه الخدمات (57)وعلى فعل الخير ميافأة مالية«

نك إن كنت تح  التعرّف بتلك الفتاة بواسطتي لأجل ال  وج  ها فإن  سأخدمك بيل ما  أقبل كل ش ي  

و ن كنت تريد أن تجعلني قنطرة لقضا  شهوة شيطانية كيفما اتفق فقد أهنتني إهانة    ،أستطيع

وما قلت لك ما قلت إ  لتعلم أن )رصيدة( التي تخاطبك وتتعيش ، ...لكو ن  أنزهك عن ذ ،بعدها

ببيع القهوة في هذه المحلات وتباسط الرجال وتمانحهم ليست ممن يتاجرن بأعراض العفيفات 

ويكفيني إذا وفقت  ،ويسمسرن في أسواق الدنا ات... وستعلم حين أوفق لخدمتك قيمة )رصيدة(

 .(58)يه الشكر منك والجزا  من الله«ستحق علألذلك أن  قمت بعمل 

ن أمة إ  من حيثهاهنا تتجلى هُوية )الآخر الداخلي( التي تشيل جز ا من هُوية )الذات( 

)العرب( هم أمة )الإسلام( عند المسلمين من رير العرب؛ حين نرى أن )الآخر( المسلم يتماهى مع 

إدراك منه أن هذه الثنائية إن لم تكن ثنائية )العروبة( و)الإسلام( بوصفهما وجهي ورقة واحدة، ب

وية ثنائية على صعيد الهُوية، فهي ثنائية على مستوى الأدا  التي ينبغي تحريكها للدفاع عن الهُ 

 .(59)وحمايتها

فالهُويّة الكبرى )الإسلام( تبرن عند )رصيدة( من خلال بعض العلامات السيميائية اللغوية 

(. في حين تبرن هويتها الوطنية المنبثقة من الفطرة السليمة مثل )شهوة شيطانية( و)الجزا  من الله

الشياطين. وتتحقق في الإبا  والأنفة المرتبطتين  تجتالهمقبل أن عليها، التي جبل الله عموم عباده 

 بأرومتها العريقة.
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 الاتج ه اتث ني: قاتسلبية  الانته زية  

الخاصة والعامة إ  على سبيل التجوّن، فممثلو هذا   صلة لهذا ا تجاه بالهوية الثقافية 

ومن هُويّتهم  ،من هُويّتهم الخاصة القائمة على الفطرة السليمة -جهلا واختيارا –ا تجاه منسيخون 

ل في شخصية )رسنا( بيل ما تحمله 
ّ
العامة المنبثقة من تعاليم دينهم الإسلام  الحنيف. فالجهل يتمث

  لقائه با)فان ريدك( يقهر استلابا تجاه )الآخر( الضدي وذ  وخنوعا كلمة )الجهل( من معنى. فف

 واستسلاما. ويتضخم في شخصه )الطمع( و)ا ستخذا ( ضاربا  هُويته عرض الحائط. 

يصور الراوي هذه الشخصية تصويرا بشعا حين يصف حالته المزرية أمام )فان ريدك( وقد 

ي يعيش في كنفها )فان ريدك( التي يتعمد إظهار ثرائه وترفه سال لعابه وهو يرى )الفخامة والأ هة( الت

يتنبه إلى عبثه الفطنا  والنبها  من أمثال )نيغ( التي تجاهلت هذه المقاهر بيل  ،بأسلوب ساذج 

 ا إلى الطبيعة الخلابة الربانية.استخفاف بصرف نقره

ما تيلم )فان ريدك( بجملة »فيل: يقول الراوي واصفا حالة )رسنا( المستلبة أمام  هرجة المقاهر

أه أه )ينطق  ها مع ضم الشفتين فيخرج الصوت من الخوف بطريق  :حرّك )رسنا( رأسه مكررا لفظ

ن عاشرهم. وعلامة ا ستغراب والإكبار لفان ريدك بادية   الأنف( يعرف تلك العادة من السنداويين م 

)رسنا( إذا خاطبه إفرنجي أو متفرنج     على وجهه ووجه امرأته؛ لأن عوام السنداويين ومن على شاكلة

يداخله شك في صحة ما يقول. بل يعتقد صدق كل ما ينطق به الإفرنجي ويقبله قضية مسلمة، و ن 

 . (60)خالف الواقع«

كل المواقف اللاحقة هي تأكيد لهذا الموقف؛ لأنّ شخصية )رستا( تنتمي إلى نمط الشخصية 

دون أن  -حين تقهر–لشخصية التي تقهر مكتملة في القصة الجاهزة؛ على وفق المفهوم السرديّ ل

 و نما التغيير يحد  في علاقاتها بالشخصيات الأخرى فحس ، أما صفاتها ،يحد  في تيوينها أي تغيير

 .(61)وتصرفاتها فلها دائما طابع واحد
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ل شريحة من علما  الدين ممن لم يصونوا أمانة العلم ول
ّ
م أما )حاج مخط ( فنمط آخر يمث

يحافقوا على ميانته السامية؛ فوظفوا علمهم استجابة لأهوائهم ونزواتهم. فعندما لجأ إليه )رسنا( 

، في يد رضبه عندما يعلم أنها من 
ً
 مُضرية

ً
لإقناع )نيغ( باتخاذها )فان ريدك( نوجا، يغض  رضبة

را على )رسنا( تفكيره في فعل ه »إنا لله و نا  :ذا الصنيعسلالة النبي )عليه الصلاة والسلام(. فيقول منك 

إليه راجعون. كيف يُسوغ لك يا رسنا أن تزوجها أو تعطيها من هو على رير دينها. ثم رفع صوته 

كيف يجون أن تزوّج بنتا شريفة تربت في )مكة( عند )العرب( وتعلمت في المدارس   :كالواعظ قائلا

 ( وهي )مسلمة( تصلي وتصوم وتقرأ الدينية وتتيلم با)العربية(. كيف يجون لك أن تعطيها )نصران

 .(62)القرآن وتعرف الحلال والحرام«

فف  الفقرة السابقة كلمات يرسلها )حاج مخط ( إلى من يخاط  مستخدما فيها إشارات تتجه 

صوب تأكيد خطاب ا نتما  إلى الهُوية الجمعية، باستخدام علامة لغوية مثل )تتيلم العربية(، 

، وعلامة عقائدية )هو نصران  وهي مسلمة(؛ مما يدل على وضوح الرثية وعلامة ميانية مثل )مكة(

عنده، بيد أن هذه الخطبة العصما  لم تصمد؛ لأنها ما تفتأ تتلاش ى عند رثية بريق المال )الخمس 

فيدخل بيته ليجل  كتاب )تحفة المحتاج  .والعشرون روبية( التي استلمها من )رسنا( دون إنيار

فأخذ يقل  في صفحاته متأملا  ، ود ئل الشر تلوح على وجهه ،المنهاج(  بن حجر الهيثميبشرح 

ويجري القو ن في تزويج الأب بكرا  :قال في المنهاج  :اسمع يا رسنا »في هذا الكتاب مطلوبنا. :فقال

مخط  فأخذ الحاج ، وفي الآخر صحيح... ،فف  الأظهر باطل ،صغيرة أو بالغة رير كف  بغير رضاها

يفسر تلك العبارة ويطبقها على مسألتهم. و ن كان الفرق بين العبارة وتفسيرها كما بين المشرق 

والمغرب. ولكن الخمس والعشرين جعلت الحاج مخط  يعتبر رسنا أبا مجبرا وفان ريدك مسلما. ثم 

 .(63)يا رسنا الآن لم يبق في المسألة أدنى صعوبة« :قال

صية في عموم الرواية لن نجد تغيرا ميحوظا في سلوكها العام إ  ولو تتبعنا خطوات هذه الشخ

إعلان معاداته لرسنا بعد في بمقدار تغيّرها التابع لتغيّر مصالحها ونزواتها. مثلما يحد  بعد ذلك 
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تحالفهما؛ بسب  حيلة تيجأ إليها )نيغ( حينما توحي إليه أنها تحبه. ثم تخبره بأن )فان ريدك( قد منح 

لف روبية على أن يعط  الحاج مخط  منها النصف أو الثلث لإقناع )نيغ( برربته؛ فتشتعل )رسنا( أ 

)فان ريدك(. وتلك حيلة لجأت إليها )نيغ( لتأمن  منفي جوفه نيران الحقد على )رسنا( ونيران الغيرة 

 .(64)اميايد هذه الشخصية ومكره

 قاتضدي   المبحث اتث ني:  را  اتهُويّ ع بين اتراع  الآخر الخ يجو

ى من خلال إثبات الهُوية تالتي  (65)يتناول هذا المحور جدليّة الأنا والآخر الخارجي )الضدي(
ّ
تجل

العرب  المسلمين. فالهُوية الثقافية لهل   المهاجرين كما  الثقافية لكينونة المهاجرين الحضارمة 

تصورها رواية )فتاة قاروت(   تقهر بشيل جليّ إ  من خلال )أوهام الآخر( عن هُويتنا؛ فالهُوية 

ليست بمعزل عن )الآخر(، فلا وجود لها في ذاتها و  لذاتها فحس ؛ لأنّها تفصح بشيل ما عن حتمية 

تتجلى هذه   .(66)شيل أدق فإن الهُوية والآخرية متصلان، تربطهما علاقة جدليةالعلاقة بالآخر، وب

 العلاقة من خلال عنصري )التماهي( و)التمايز(. 

خاض العرب الحضارمة مع إخوانهم من الوطنيين الإندونيسيين حرب التحرير ضد ا ستعمار 

قام  -م1930سها العمودي عام أس-الهولندي من خلال عدة تجمعات أبرنها )رابطة عرب إندونيسيا( 

. -أسسه عبدالرحمن باسويدان-هذا التجمع على أساس اجتمااي ديني. و)اتحاد عرب إندونيسيا( 

سس عام 
ُ
م وهو حزب ذو اتجاه سيا  يّ، وقد حلّ هذا الحزبُ 1937و)حزب عرب إندونيسيا( الذي أ

ه بإرادته؛ بسب  انضمام أعضائه إلى الأحزاب السياسية الموج ودة في الساحة آنذاك فاندمجوا نفس 

؛ ابتغا  تآلف الوحدة الوطنية في (67)فيها وذابوا في المجتمع الوطني بحس  تعبير )ك  حجر ديوانتارا(

 المجتمع الإندونيس ي.

كان لا)حزب عرب إندونيسيا( أثرٌ فاعلٌ في توحيد العرب في إندونيسيا؛ لأن العرب كانوا 

الرابطة(؛ وذلك بتوجيههم إلى راية أسمى هي الهُويّة الكبرى لهم منقسمين على مجموعتين )الإرشاد و 
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)الإسلام( كما ردّ )هُمام( بطل مسرحية )هُمام أو في بلاد الأحقاف( على بعض الحضارمة حين اتهمه 

 :(68)بأنه منحان إلى الإرشاديين بقوله

ؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤة  أنؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤ  لا أعؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤرف   قإيش د)ؤؤ
  

ؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤة  أ  جنفؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤ     لا  لا قيابطؤؤؤؤؤ
 

ؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤة   إنمؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤ  أعؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤرف قإس ميؤؤؤ
 

ؤؤؤؤؤؤؤف     تجمؤؤؤؤؤؤؤ  اتنؤؤؤؤؤؤؤ ف علؤؤؤؤؤؤؤ  عهؤؤؤؤؤؤؤد ات ؤ
 

ؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤر     تجعؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤء اتنؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤ ف سؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤوا  لا تؤؤ
 

ؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤ    لا مسرضؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤعف     اؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤ ه  يبؤؤؤؤؤؤ
 

فاااي إشاااارة يققاااة مناااه إلاااى أن الإسااالام   يمكااان اخ  الاااه فاااي حااازب أو طائفاااة أو اتجااااه ممااان يااادّعون  

 أو أنهم احتكروه دون ريرهم. ،أنهم أحاطوا به علما

على الررم من تفاوت هذا الحس الوطني بين هذه التجمعات، كانت هويتها العقائدية الكبرى 

 ليل ذي عينين؛ 
ً
ضدت الجهود الوطنية على أساس الهوية الوطنية  هذا تعاو )الإسلام( واضحة

الثقافية لإندونيسيا )الوطن الجديد( للعرب الحضارمة لدحر المستعمر الأوروب  الدخيل )هولندا( 

دون النقر إلى الأعراق تجانسا واختلافا, فذاب معقم العرب وانصهروا في بوتقة وطنهم الجديد من 

 (. فاختلطت دماثهم بدما  إخوانهم الوطنيين.أجل الهدف النبيل )استقلال إندونيسيا

أدى هذا الأمر إلى اندماج الهوية القومية المتمثلة في )عرب حضرموت( في الهوية الوطنية 

المتمثلة في )الوطنيين من الإندونيسيين( في إطار الهوية العقائدية الكبرى )الإسلام(. استشعر 

أ إلى سياسته التقليدية التي تستهدف التقليل من تأثير المستعمر الأوروب  )الهولندي( هذا الخطر فيج

 
العرب في الوطنيين من الإندونيسيين؛ من أجل مصالحه ا ستعمارية وفقا للمقولة الشهيرة )فرّقف

(؛ لهذا حاول إشعال فتيل الفُرقة بين أبنا  الجالية العربية في إندونيسيا حتى   تتحد جهودهم   تسُدف

 .(69)لدحر المستعمر الدخيلم الوطنيين مع إخوانه

( الأثر الفاعل في إفشال هذه السياسة ا ستعمارية حاد عرب إندونيسياكان لوجود )ات

التقليدية. فقد كان هذا ا تحاد يُعدّ من أبرن التجمعات المهمة في المجتمع الإندونيس ي؛ لأنهم كانوا 
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أن يتخذ العربُ )إندونيسيا( وطنا لهم مثل إخوانهم الوطنيين. وأن عليهم أن   أنه من الواج يرون 

وللقيام  هذه الواجبات عليهم  .تجاه وطنهم )إندونيسيا( والمجتمع الإندونيس ييلدوا »واجباتهم كاملة 

أن يحسنوا من أوضاعهم ا جتماعية وا قتصادية والسياسية. وأن تيون العادات والتقاليد 

دامت هذه العادات والتقاليد   تتعارض مع الإسلام. ويج  بنا   ما ،الإندونيسية عاداتهم وتقاليدهم

 .(70)وا بتعاد عن كل ما يجرح هذا الإحساس« وي مقرونا با ح رام والتقدير.الحس الأخ

وتلاش ى التميي  بين العرب والسيان  و هذا انحسر الن اع التقليدي بين الإرشاديين والعلويين.

 
ُ
حمة الوطنية تماسيا بعد انشقاقات بعيدة المدى؛ فذابت جرّا  هذا الهوية

ُ
المحليين واندادت الي

 يالقومية للمهاجرين الحضارمة بفعل التأثير الوطني؛ ليصبحوا جز ا ممي ا للنسيج المجتمع

قديما، وجز ا أثيرا من تاريخ العائلة يع  ون  ماضيا االإندونيس ي، ناظرين إلى أصولهم العربية بوصفه

 .(71)به

ل التاجر الأوروب  )الهولندي( )فان ريدك( حجر ناوية )الآخر الضدّي( في الرواية بمساندة 
ّ
يمث

حسيّة ظاهرية من الأمريي  )دي مولد( ومساندة قلبية خفيّة من )العرب  المتفرنج(. والثقافة التي 

خرج عن عموم ثقافة قومه من الأوروبيين الذين يمارسون ا ستعلا  ينطلق منها )فان ريدك(   ت

والإقصا  لغيرهم من الهويات الثقافية المغايرة لهويتهم. فالعقل الأوروب    يعرف )الإثبات( إ  من 

 .(72)( إ  عبر )الآخر(  يتعرّف إلى )الذات ومن ثم،خلال )النف (، 

فيتجاون هذه الحدّية الفاصلة  -احضاريًّ -الإسلام أما مفهوم )الذات( و)الآخر( من منقور 

إ  على سبيل الحرص على أ  تطمس )الذات( هُويتها بغبار هُوية  ،بينهما كما هو في الفكر الأوروب 

 المتلبسة بتوحيد الخالق.  ،المغسولة عن الروحانية ،)الآخر( الملوّثة بفيروسات المادية المحضة

أما في رير هذا الإطار المري  فتنفتح )الذات( على )الآخر( من خلال فضا  الإنسانية الواسع 

والمشبّع بنسيم التآلف والتعايش السلمي؛  هذا المفهوم لا)الذات( المنفتحة على  القائم على الندّية 

ل متصلا علائقيا.  ( بيل تجلياته يتضح لنا أن »كلَّ )الآخر
ّ
ل نقطة، بل يمث

ّ
)أنا( وكلَّ )آخر(   يمث
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( محايد. وليل فالمغايرة نسبية بالضرورة، والتنوّع في العلاقة بين أي )أنا( وأواخره  نم. ومفهوم )الآخر

. ومفهوم )الآخر( في القرآن أوسع مما جرت عادة الأدبيات السياسية المعاصرة على ذاتيون )أنا( أواخر 

 
؛ لأن المفهوم هاهنا يتسع ليصف طرفا   (73): الغرب والآخر، الشرق والآخر«مثلاستخدامه بفوارن 

 يختلف عن )الآخر( إ  بدرجة نسبية. 

ى )الآخر( على درجة واحدة من التسامح؛ حين يبدأ )الآخر( باقتحام   يتسق هذا ا نفتاح عل

ثوابت )الذات الجمعيّة( من خلال رثى تأويلية خارجية هادمة بدعوى الإصلاح بأسلوب مباشر أو 

بأسلوب رير مباشر عبر )الآخر الداخلي( المنهزم نفسيا؛ وفقا لأدبيات المنافقين التي بيّنها القرآن 

 يز ير ىٰ ني نى  نن  نم نز نر مم ما لي لى لم كي  كى كم كل ُّٱالكريم 

 .(12، 11: )البقرة َّيمين

يعيش )الآخر الداخلي( استلابا فكريا وثقافيا أمام )الآخر الضدي( فيتماهى معه إلى درجة  

( با)فان ريدك( نجد موقفين متقابلين: موقف )رسنا( ا نسحاق. فعندما يلتق  )رسنا( و)مينه( و)نيغ

و)مينه( المتصف بغياب )الهُوية( ليليهما أمام صلف )فان ريدك( ا ستعلائ . وموقف)نيغ( المتصف 

بالندية والتمايز با)الهُوية( الخاصة والعامة أمام موقف )فان ريدك( الإقصائ  للهوية القومية 

 والدينية لا)نيغ( وقومها.

)رسنا( و)مينه(   ينتمي إلى الثقافة الإسلامية. فالنقرة الجامعة للثقافة الإسلامية إلى  فصنيع

 :(74)يلكد القرآن الكريم عليهما دائما طبيعة الإنسان وتركيبه تقوم على حقيقتين

 ين  ُّٱ :الأولى: أنه مخلوق هيّن، ضعيف، أصله من تراب، وسلالته من ما  مهين. يقول تعالى

   َّ جم جح ثم ته تم  تخ تح   تج به  بم  بخ بح بج ئه ئم ئخئح  ئج يي  يى
 (.8، 7 :)السجدة
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 كا قي قى في ُّٱ :الثان : أنه مخلوق مكرّم على سائر المخلوقات. يقول سبحانه وتعالى
  َّ ني نى نن نم نز  نر مم ما لي لى لم كي كى  كم كل

 (.70: )الإسرا 

الحياتية ومن خلال هاتين الركي تين ينمو فكر الإنسان المسلم فتتسع مداركه. فتدور مركبته 

بين هاتين الحقيقتين. فهو في منشأ أمره يعرف حقيقة ضعفه وضآلة شأنه أمام خالقه فيتضرع إليه 

ن عليه أن أ آنا  الليل وأطراف النهار. كما  ،تضرعا وتسليما وانقيادا  ؛ويستسلم له وينقاد لتعاليمه

ن خلافة الأرض وعمارتها وما شرّفه به م ،يتعرف حقيقة ما أنعم الله عليه من صفات ومليات نادرة

 حمدا وثناً .

  جانبا من هذين الجانبين، عاش على مآلهما من ضعف واستيانة أو ررور  فإن لهذا 
ّ
من رل

تبين الطبيعة الجامعة في المفهوم الحضاري للثقافة الإسلامية الشاملة توصلف. و هذا التفصيل 

فلا يُستثنى المسلم من هذه السنة اليونية  والطبيعة القاصرة في ريرها من الثقافات؛ أيا كان نوعها.

  جانبا على آخر. فالوسطية تنبثق من خلال التوانن بينهما.
ّ
  إذا رل

ل )نيغ( أنموذج التمايز في هُويتها الثقافية و 
ّ
سيما في دفاعها المستميت عن هذه )الهُوية(  تمث

ها الحضارية. وذلك بمناظرتها الأوروب  الحضارمة( ب رتيبات - العرب – الثقافية المتمثلة في )المسلمين

د من الأمريي  )دي مولد( الذي يتصنّع الحياد  
 
مع ميله الجليّ إلى أطروحات )فان  ،)فان ريدك( المسان

فاتهمهم بالتخلف والبلاهة والجهل  ؛عندما انتق  الأول الجنس  العرب َّ عموما ،ريدك( وتأييدها

ل في والبخل الشديد. فالآخر هاهنا )خارجيّ 
ّ
( ضدّي عدائ  يسانده في الخفا  الآخر )الداخليّ( المتمث

 )المتفرنج( المثقف العرب  الواقع في أسر الثقافة الأجنبية من خلال )ا ستلاب والتماهي(.

عند إنعام النقر في مستوى هذه المناظرة وما اتصفت به من بعد معرفي عميق   يتأتى لفتاة 

يياد الأمر في ظاهره ييون ممتنعا في  ،ها في تلك الحقبة الزمنيةلم تتجاون السابعة عشر من عمر 

. بيد أننا هاهنا نعالج عملا تخييليا و  نتناول تاريخا واقعيا. و هذا (75)الواقع كما يرى بعض الدارسين
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نتجاون هذه الجزئية بالنقر إلى خصوصية بنا  العمل الروائ ؛ لأن واحدة من وجهات نقر الفكر 

سيما النوع الذي يتسم بتعدد الأصوات، تتونع في  و  ،يطرحه النقد الأدب  ترى أن الفن الروائ الذي 

ه في الدفاع  والمتعارضة مع بعضها والتي ،متونه البُنى الفلسفية المستقلة عن بعضها
ُ
يستميت أبطال

بطاله أو ت هذه المجموعة من أ عنها. مثل هذا النوع من الروايات يم  ج صوت )المللف( بأصوا 

»في تدبير النتائج و دخال  :ولعل هذا ما عناه )ألبيريس( عند حديثه عن اجتهاد الراوي خفية .(76)تلك

وهذا ما يمي  )أسلوبية الرواية( التي تتيح إميانيات هائلة للرواية ما  (77)النغم الشيق أو الملثر حينه«

ستخدمة في الأنواع الأدبية الأخرى دامت قادرة على ا نفتاح دائما على جميع الوسائل الفنية الم

 بتعدد أصواتها.

لها )عبدالله( و )نيغ(. 
ّ
فصوت )السقاف( يم  ج في هذه الرواية بأصوات المجموعة التي يمث

فنحن حينما نستمع إلى صوت )نيغ( في هذه المناظرة أو في ريرها من المواقف فإننا نستمع دوما إلى 

 صدى صوت المللف.

المناظرة منهج )الحوار الحضاري(. وهو أسلوب قرآن  بامتيان؛ ابتدا   تتبع )نيغ( في هذه

بالأسلوب ثم عرض المحتوى ثم ا س راتيجية العامة في التقاط الملاحقات الدقيقة في كلام الخصم. 

 المقدمات بالنتائج ربطا منطقيا؛ من خلال 
ُ
 الآت : ال رتي يكتنف ذلك كله ربط

بد :المقدمة
ُ
 له: »إذا كانت تربية في هذه المقدمة ت

ً
ي )نيغ( اح راما لشخ  )فان ديك( قائلة

ن  لي في إبدا  رأي  بشأن العرب فقط بيل  سيدي عالية وضميره حرا   يللمه قول الحق ممن كان, وأذ 

م ،حرّية
ّ
وبالطبع سييون كلامنا بالعربية وليس في هذا المحل من يفهم ما يدور بيننا فلا  ،فأنا أتيل

 . (78)ى الخجل«هناك دااي إل

 
ً
وفي هذه المقدمة تشير إلى طريقة الأوربيين في تربية أبنائهم وتنشئتهم على العلم والمعارف مُلز مة

إياه بكلامه المحرّف والمستعلي مع )رسنا( باعتقاد أنها   تفهم لغة )الملايو(. وفي هذا الشأن يحاول 

، ...ئلة له: »سمعت يا سيدي كل ما تيلمت به)فان ريدك( إنيار ما حد  منه. فتتجاهل )نيغ( كلامه قا
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وأنا إن سا ن  ش ي  من كلامك فيما يتعلق ب  فليل كلمة عندي جواب ستسمعه في وقته. و ن كنت 

إليّ و  إلى أب  وأم  فقد أسأت إلى أمة كاملة وشع  مجيد. هل نسيت ما قلته في حق  ئلم تس 

.. لو خصصت فريقا من العرب أو ذكرت ما عليه العرب في وقتهم الحاضر ليان للكلام .؟العرب

 ،وذلك ما سا ن  منك ،ولكنك كنت تتيلم على العموم بلا تفصيل ،وليجواب لهجة ثانية ،مجرى آخر

 .(79)ه الذي جعلني أقف هذا الموقف«وهو وحد

قهر حسن  القن به ابتدا ؛ لتبدأ معه الحوار من باب الإلزامات: »ما كنت أظن مثلك 
ُ
ثم ت

يجهل أخلاق العرب أو ينكر خدماتهم الجليلة للعلم أو يجحد كونهم أساتذة الغرب في العلوم 

العرب عند من   يعرفهم ويجهل والصنائع. فإن كنت مطلعا على كل ذلك وتريد الحط من شأن 

أحوالهم مثل أب  فذلك للم   أرضاه لك. و ن كنت  جاهلا بالتاريخ وما هو مخلد فيه وبمعزل عن 

  .(80)أحوال العالم فأولى بك أ  تخوض  في أمر أنت جاهله وكفى بالجهل نقصا«

عزة وكبريا  دون  فتستمر في محاورة )فان ريدك( و)دي مولد( ملكدة انتما ها إلى هُويتها ب

التهاون في إظهار ثوابتها وا ع  ان  ها. وفي نهاية المقدمة التمهيدية للمناظرة تبدأ )نيغ( بالإشارة إلى 

»فإن ما ذكرتموه هو كل ما  :نتائج حكم هذين الغربيين على العرب القائمة على مقدمات مغلوطة

قول إنكما جاهلان بالتاريخ و ن كان ذلك  تعلمانه عن العرب محقق لديّ إنكما كليكما ميابران و  أ 

هو الواقع. قلتما إنكما   تعرفان عن العرب رير ما ذكره )دي مولد( فهل لكما أن تسمعا ما تعرفه 

وأش رط على نفس ي أن   أذكر عليكم إ  ما ذكره علما  أوروبا وملرخو  ،هذه البنت الجاهلة عنهم

ثم بعد أن  ،ه ملرخو العرب. والفضل ما شهدت به الأعدا مما قال افلا أذكر شيئً  ،الإفرنج أنفسهم

 . (81)تسمعا مني ما أعرفه لكما أن تحكما بما شئتما«

ثم تسرد عليهم الإسهامات التي قام  ها )العرب( تجاه البشرية في مجا ت كثيرة في الط  

ا  وبأريحية نقية. مما والفلك والعلوم الإنسانية مما شهدتف  ها الملسساتُ العلمية الأوروبية دون مر 
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 من حلقات التواصل الحضاري )المعرفي( بين الأمم والشعوب عبر 
ً
لون حلقة

ّ
يدلّ على أن )العرب( يمث

 التاريخ الإنسان .

ل هذه المناظرة درسا حضاريا في أدبيات الحوار على أعلى المستويات
ّ
وذلك من عدة جهات  ،تمث

 أبرنها: 

الحضارة في عمومها بأنها تراكمٌ معرفي تتشارك في إنتاجه جميع الأمم الإشارة إلى مفهوم  -

والشعوب بنس  متفاوتة؛ على وفق خدماتها التي قدمتها إلى البشرية؛ لهذا انصّ  دفاع )نيغ( عن 

العرب بوصفهم قنطرة حيوية لربط حلقات التطور الحضاري )المعرفي( الممتدة عبر تاريخ البشرية 

مان والهند إلى العصر الحديث. فلا يمكن لأي أمة أن تدّاي تفردّها في هذا الميدان إ  من اليونان والرو 

على سبيل ا ستعلا  والإقصا  لبقية الأمم الأخرى مثل صنيع )فان ريدك( مع العرب؛ لأن هذا التفرد 

 ا.من المستحيل إثباته تاريخا وواقعً 

الأعراق بقدر ما كان ارتباطها بالأمم الأخرى  تميّ ت حضارة )الإسلام( بأنها لم ترتبط بعرق من -

على صعيد ا نتما  العقائدي، فيانت تفصح عن هُويتها الثقافية المتمثلة في دينها، الذي قدّم 

للبشرية )الرحمة( و)السلام( بيل تجليّاتهما. وفي هذا ردٌّ كافت على بعض الأوروبيين ممن ينقرون إلى 

ف( من خلال ا ماديًّ )الحضارة( بوصفها إنجانً 
ّ
ا محضا قدمه الغرب إلى العالم و سيما )المتخل

ي في إذ ل الشعوب واستعبادها. 
ّ
 ا ستعمار المتجل

لها السعادة بميله إليها:  يلملتقول )نيغ( في هذا الصدد ردا على )فان ريدك( الذي أخبرها بأنه 

المال والشهرة والتلذذ بالمطعم  »ما هي السعادة التي تلملها لي؟ إن كنت تحس  السعادة هي إحران 

والسكن والملبس وسُكنى مثل هذه القصور وركوب المركبات والسيارات الفاخرة والجلوس على 

الفرش الوثيرة والتصرف في ذمم الفقرا  والتهجم على عقائدهم وعوائدهم ومألوفاتهم وسل  حريتهم 

.. السعادة .وبئست السعادة تلك ،إن كنت تقن أن تلك هي السعادة فقد أخطأت ،بالسلطة المالية

هذا معناها عند المسلمين ولكنهم ، هي الفون برضا الله في الدنيا والآخرة... -معاشر المسلمين–عندنا 
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الآن سيما المتعلمين في أوربا والمتشبعين بأفيار الغربيين المقلدين لهم في كل ش ي  قد توسعوا في معنى 

وانتشر استعمال لفظ )السعادة(  د( حتى على )كل  الغني(.هذه اليلمة وصاروا يطلقون لفظ )سعي

 .(82)بمعنى الهنا  والسرور والراحة مع تنا  ي معناها الأصلي«

و هذا تصل )نيغ( إلى المفهوم الشامل ليحضارة بأنها إثبات ووجود لهُوية راسخة حتى إن كانت 

عدّ وليدة فكرة ما فإن هذه الفكرة »ينبغي أن تحمل تصورا 
ُ
معينا للإله والإنسان واليون والحياة ت

ل بمجملها علم العقيدة أو الإيمان، حس  المصطيح القرآن «
ّ
 .(83)وللعلاقات الناشئة بينها والتي تشي

ا تيا  على صناعة التفاثل وارتباطه بمآل الحضارات عموما انطلاقا من المفهوم الأصولي  -

 
َّ
ية( بمعنى أن الحكم يدور مع عل

ّ
ه وجودا وعدما. تقول )نيغ( في ختام مناظرتهالقانون )العل »إن   :ت 

ذكرت ما أعرفه عن العرب بوجه عام. و  أنكر أن حالة العرب الحاضرة هي بعكس ما كان عليه 

وما جُبل عليه آباثهم  ،رير أنهم على ما هم عليه هم فروع تلك الأصول وأبنا  أولئك القادة أسلافهم.

و ن ظهر   ،  يزال مستكنا وكامنا في نفوسهم كمون النار في الزناد من كريم الشيم وحميد الخصال

وفي كل الأمم والشعوب يوجد  ،على أن الشاذ   حكم له ،كثير منهم الآن بما يخالف تلك الأخلاق

 .(84) «الأخلاق المنحطة بدرجات مختلفة وذوو الأراذل 

صال عن )الآخر( رير قابلة للتفكير في يغدو شعور )الذات( المتمثلة في )نيغ( بالمغا ة في ا نف -

ختام المناظرة  نكشاف نواياه السلبية تجاه )الذات( وللتميي  البيّن بين )الذات( و)الآخر( وسعي 

الذات الحثيث إلى تيوين مفهوم محدد للهوية الذاتية )الثقافية( بانفتاحه ووظيفته 

خر(. فانتهت هذه المناظرة بسيوت )فان ؛ مما يلدي إلى استحالة التطابق مع )الآ (85)ا ستكشافية

 ريدك( وانسحاب )دي مولد(  هدو  دون أن يعلنوا بشيل مباشر هزيمتهما.

 : الخ تمة

مما سبق نخل  إلى أن علاقة )الذات( با)الآخر الداخلي الخارجي( تنبثق من خلال برون الهُوية 

ل في كل ما هو 
ّ
لة عموما في الشخصية العربية )الحضرمية( و)الآخر( المتمث

ّ
الثقافية للذات المتمث
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ت( ليات  هو رواية )فتاة قارو  ،وذلك من خلال عمل أدب  تخييلي بحت ،ريري عن ثقافتهم الأصيلة

مهاجر حضرم  قض ى الشطر الأول من حياته )التأسيس ي( في حضرموت ثم قض ى الشطر الثان  

 سيما في إندونيسيا؛ أ  وهو أحمد بن عبدالله السقاف. المتمثل في )الإسهام الثقافي( في المهجر و 

ل رواية )فتاة قاروت( ريادة فعلية للرواية الفنية على صعيد الجزيرة العربي
ّ
على الررم  ،ةتمث

بعت خارج نطاق الحدود الجغرافية ليجزيرة العربية
ُ
ولكن سهمها الد لي يشير إلى موقعين  ،من أنها ط

 من خلال بعد اجتمااي وبعد عاطف .  ،)حضرموت مكة( :رئيسين يشكلان البعد الثقافي لأحداثها

الذي يكتنف أبطاله في إلى الهاجس الميح  يشير سلال )الذات( وصراع الهُويات في هذه الرواية

سعيهم المحموم إلى تأسيس كينونة الهُوية كما هو عند )الذات( وتأكيد كينونة الهُوية كما هو عند 

)الآخر( بشقيه )الداخلي( و)الخارجي(. فا)الذات( المتمثلة في )عبدالله( القادم من بيئة عربية 

حديث متغيراته في بيئة منفتحة )حضرموت( بعقلية منفتحة يسعى إلى تأسيس هُويته على أساس ت

)إندونيسيا( على )الآخر( عموما. فيسعى إلى تحقيق أهدافه بثبات وندّية مع )الآخر( أيا كانت صفته. 

على الررم من رموض هُويتها الخاصة المتمثل في )رياب الأب( -تعاضده في تحقيق هذا الهدف )نيغ( 

ى في العنوان الفراي للرواية )مجهولة
ّ
نجدها متمسكة بجذور هُويتها العامة ف -النس ( الذي يتجل

 ،يّةالمتمثلة في )العروبة والإسلام( والدفاع المستميت عن تمي هما في إطار الثقافات الأخرى بندّ 

 بوساطة التمايز عن الآخر.

في إطار هذا التواصل الحضاري مع )الآخر( بشقيه، المحيوم بسلسلة من المتغيّرات التي 

( في انتقالها من مرحلة )التقليد الجامد( المتمثلة في شخصية )عبدالقادر( القادم خضعت لها )الذات

من )حضرموت( حاملا معه هُويته الثقافية الخاصة بمجتمعه التي يكتنفها شوائ  الجمود 

يسعى )عبدالله( إلى تحديث المتغيّرات من هذه الهُوية  - والتعص  مع امتناع ملكد للتغيير الناهض

 بميوناتها الأساسية من خلال آليتين فاعلتين: وا رتقا 
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المثبتة نصيا في  الأولى: الهدم من خلال النقد ا جتمااي المشار إليه في العتبة الشارحة للن 

رلاف الرواية بعد عنوانيها )الرئيس والفراي( مع إبران هوية الن  )رواية ررامية انتقادية تتضمن 

 ه(.انتقاد عادات مهاجري العرب في جاو 

الثانية: البنا  من خلال توجيه رسائل ضمنية إلى المجتمع العربّ  )الحضرمّ ( في الداخل 

والخارج؛ بأنه   سبيل إلى النهوض بمجتمعاتنا إ  من خلال ا نفتاح المدروس على )الآخر( ثقافيا 

 وحضاريا.

منها: التطابق بوساطة  ،شتىأما )الآخر الداخلي( فينفتح على )الآخر الضدي( بطرائق 

ا ستلاب الثقافي ا ختياري كما هو عند )المتفرنج(. ومنها ا ستلاب الإجباري إلى درجة ا نسحاق أمام 

و)مينه( وريرهما ممن )الآخر الضدي( بسب  رياب تمثلات )الهُويّة( في وعيهم كما هو عند )رسنا( 

 تميّ  بالسلبية وا نتهانية في البيئة الإندونيسية.

أما )الآخر الضدي( فيقف مستعليا  هُويته الثقافية القائمة على المادية المحضة من الناحية 

الفعلية الواقعية. ولكنه يشعر بسطحية هذه الهُوية وهشاشتها أمام الأدلة العقلية والمنطقية التي 

الذات( إليه بنديّة في عنفوان اعتدادها بجذور هُويتها الثقافية عبر مراحل التاريخ دون إقصا  تنثّها )

 لآخر( أو تهميش لإنجاناته.ا لا)

 

 الهوامش والإحا ت:
 
 .. 276 5 : ينقر: السقاف، تاريخ الشعرا  الحضرميين (1)

 . الصفحة نفسها، ينقر: نفسه (2)

 . 7، 6: ينقر: شهاب، وجوه المحسنات البديعية في )فتاة قاروت( (3)

 ها. 1326شوال  3هي أول جريدة عربية في تلك الجهات. صدر أول أعدادها في  (4)

 . ها1346تخدم )الرابطة العلوية( أنشأها أحمد السقاف، ظهر أول أعدادها في شعبان   مجلة شهرية (5)

 . 2 : السقاف، مجلة الرابطة (6)



 
 
 

283 
 
 

 

 
 . 11 : ينقر: شهاب، وجوه المحسنات البديعية في )فتاة قاروت( (7)

 . 279 5 : ينقر: السقاف، تاريخ الشعرا  الحضرميين (8)

 . 149 : ينقر: إبراهيم، القصة اليمنية المعاصرة (9)
 . 23 : ينقر: ثمانون عاما من الرواية في اليمن (10)
قمينٌ بالباحث هاهنا أن ينوّه بريادة عبدالحكيم باقيس في إشارته إلى ريادة رواية )فتاة قاروت( في دراسته  (11)

الموسومة با)فتاة قاروت والريادة الروائيّة المهمّشة، نقد المجتمع والعلاقة بالآخر( المنشورة ضمن أبحا  كتابه  

 والفضل للمتقدّم.   ،ثمانون عاما من الرواية في اليمن( ؛ فله قص  السبق في التدليل على هذه الريادة)
 . 11 : ينقر: المقالح، مقاربات أولية عن واقع الرواية في اليمن (12)

  . 10 : ينقر: الجابري، مسألة الهوية، العروبة والإسلام والعرب (13)

 الزبيدي، تاج العروس، مادة )هوي(. (14)

  . 529 : صليبا، المعجم الفلسف  (15)

  . 165 : ينقر: كوش، مفهوم الثقافة في العلوم ا جتماعية (16)

  . 208 : ينقر: مدكور، المعجم الفلسف  (17)

  . 207 نفسه: ينقر:  (18)

  . ، والصفحة نفسهاينقر: نفسه (19)

 . https:www.maarfhekmiya.org، ينقر: الجابري، سلال الهُوية في العالم العرب  (20)

  https:www.maarfhekmiya.or.نفسه،  (21)

 .الزبيدي، تاج العروس، مادة )هوي( (22)

  . 278 : الجرجان ، كتاب التعريفات (23)

  . 1121 : ينقر: الحكيم، المعجم الصوفي (24)

 . 308 : صالح، المعجم العرب  لتحديد المصطيحات النفسية (25)

 . 109: ينقر: باشلار، جدلية الزمن( 26)

 .479 : ينقر: طه وآخرون، معجم علم النفس والتحليل النفس ي( 27)

  . 308 : صالح، المعجم العرب  لتحديد المصطيحات النفسية (28)

  . 166: بيني، موسوعة شرح المصطيحات النفسيةينقر: الشر  (29)

 . 315 : ينقر: الخليل، دليل مصطيحات الدراسات الثقافية (30)

  . 701، 700: بينيت، مفاتيح اصطلاحية جديدة (31)

  . 701: نفسهينقر:  (32)
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  . 362 8 : إبراهيم، موسوعة السرد العرب ( 33)

  . 9 : الدراسات الثقافيةالخليل، دليل مصطيحات   (34)

  . 23 : ينقر: الرويلي، والباناي، دليل الناقد الأدب  (35)

 . 24 : نفسهينقر:  (36)

 . 116 : ينقر: عياد، الرثيا المقيدة( 37)

  . 86 : ينقر: القاسم، موسم الهجرة إلى الشمال (38)

 . ، الصفحة نفسهانفسه (39)

  . 154 : ينقر: عمر، الأنا والآخر من منقور قرآن  (40)

  . 31 : نيتشه، في جنيالوجيا الأخلاق (41)

  . 32، 31 : ينقر: الجعيدي، في رحاب تاريخ حضرموت الحديث والمعاصر( 42)

  . 87 : عمشوش، الحضارم في الأرخبيل الهندي (43)

  . 33 : والمعاصرينقر: الجعيدي، في رحاب تاريخ حضرموت الحديث ( 44)

  . 32 : نفسهينقر: ( 45)

  . 23 : السقاف، فتاة قاروت (46)

  . 24 : نفسهينقر: ( 47)

  . 13 : ينقر: جونيف، اللغة والهوية (48)

  . 15 : ينقر: السقاف، فتاة قاروت (49)

  . 108 : ينقر: إسماعيل، الأدب وفنونه (50)

  . 89 : قاسم، القارئ والن  (51)

  . 32 : ينقر: الجعيدي، في رحاب تاريخ حضرموت الحديث والمعاصر (52)
 . 35 : ينقر: ثمانون عاما من الرواية في اليمن (53)

  . 28، 27 : ينقر: السقاف، فتاة قاروت (54)

  . 205 : ينقر: ابن شهاب، ديوان أب  بكر بن شهاب (55)

  . 266،267 : بنقر: السقاف، ديوان عبدالرحمن بن عبيدالله السقاف (56)

  . 17 : السقاف، فتاة قاروت (57)

 . 18، 17 نفسه:  (58)

  . 42 : ينقر: الجابري، مسألة الهوية (59)

  . 34السقاف، فتاة قاروت،  (60)
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  . 117 نفسه: ينقر:  (64)

في حين أن وصف   ،يرى الباحث أن وصف )الآخر( با)الضدي( ألصق با)الآخر الخارجي( فقط دون )الآخر الداخلي( (65)
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  . 154 : جتماعيةينقر: كوش، مفهوم الثقافة في العلوم ا   (66)

  . 119 : كفاح أبنا  العرب ضد ا ستعمار ينقر: القادري، (67)

  . 30: باكثير، همام أو في بلاد الأحقاف  (68)

 . 117 : ا ستعمار  ينقر: القادري، كفاح أبنا  العرب ضد (69)

  . 118 نفسه:  (70)

 . 51 : ينقر: الجعيدي، في رحاب تاريخ حضرموت الحديث والمعاصر (71)

  . 183 : الجابري، مسألة الهوية (72)

  . 154 : عمر، الأنا والآخر من منقور قرآن  (73)

  . 200، 199 : ينقر: السعيد، وخليل، الثقافة والحضارة (74)

  . 35 : ينقر: ثمانون عاما من الرواية في اليمن (75)

  . 9 : ينقر: باختين، قضايا الفن الإبدااي عند دوستويفسي  (76)

  . 256  : ألبيريس، تاريخ الرواية الحديثة (77)

  . 45 : السقاف، فتاة قاروت (78)

  . 47، 46 : السقاف، فتاة قاروت (79)

  . 47 نفسه:  (80)

 . ، الصفحة نفسهانفسه (81)

  . 48، 47 : السقاف، فتاة قاروت (82)

  . 81 : الأمين، الرثية الإسلامية والمسألة الحضارية( 83)

  . 64 : السقاف، فتاة قاروت (84)

  . 623  : ينقر: رييو، الذات عينها كآخر (85)



 
 
 

286 

 
 

 

 

 :الم  دي  المراج   ئمة 

 القرآن الكريم.  -

 . م1977، 1م(، دار العودة، بيروت، ط1976-1939) إبراهيم، عبدالحميد، القصة اليمنية المعاصرة -1

إبراهيم، عبدالله، موسوعة السرد العرب ، ملسسة محمد بن راشد آل مكتوم، الإمارات العربية المتحدة  -2

 . م2016، 1)دب (، ط

 .  م2004 ،9ط  ،إسماعيل، عزالدين، الأدب وفنونه، دار الفكر العرب . القاهرة -3

 . م1982 ،2لحديثة، ترجمة: جورج سالم، عويدات، بيروت، طألبيريس، ر. م، تاريخ الرواية ا -4

، سلسلة كتاب الأمة، دراسة مقارنة - الأمين، عبدالله محمد، الرثية الإسلامية والمسألة الحضارية -5

 . م2012قطر،  ،153ع

جميل نصيف التكريتي، دار   : باختين، ميخائيل، قضايا الفن الإبدااي عند دوستويفسي ، ترجمة -6

 . م1986، 1، ونارة الثقافة والإعلام. بغداد، طسلسة المائة كتاب ،افية العامةالشلون الثق 

خليل أحمد خليل، الملسسة الجامعية للدراسات والنشر  : باشلار، راستون، جدلية الزمن، ترجمة -7

 . م1992، 3والتونيع، بيروت، ط

للطباعة والنشر، باقيس، عبدالحكيم محمد، ثمانون عاما من الرواية في اليمن، دار جامعة عدن  -8

 . م2014 ،1عدن، ط

 . م1997باكثير، علي أحمد، همام أو في بلاد الأحقاف، مكتبة مصر، القاهرة، د.ط،  -9

معجم مصطيحات  -بينيت، طون  ورروسبيرغ، لورانس وموريس، ميغان، مفاتيح اصطلاحية جديدة  -10

 . م2010، 1سعيد الغانمي، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط  : ، ترجمةالثقافة والمجتمع 

، مركز دراسات الوحدة العربية. بيروت، العروبة والإسلام والغرب -الجابري، محمد عابد، مسألة الهوية  -11

 . م2006، 3ط

لدينية المعارف الحكمية، معهد الدراسات ا : الجابري، محمد عابد، سلال الهُوية في العالم العرب ، موقع -12

، تم ا س رجاع بتاريخ:  https:www.maarfhekmiya.org، متاح على الرابط الآت : والفلسفية

 م 2021 3 22

 . م1990الجرجان ، علي بن محمد الشريف، كتاب التعريفات، مكتبة لبنان، بيروت،  -13

الجعيدي، عبدالله سعيد، في رحاب تاريخ حضرموت الحديث والمعاصر، مركز حضرموت للدراسات  -14

 . م2016، 1التاريخية، المكلا، ط

عبدالنور خراقي، عالم المعرفة، اليويت،   : دينية(، ترجمة -إثنية -جونيف، جون، اللغة والهوية )قومية -15

 . م2007، 342ع



 
 
 

287 
 
 

 

 

، 1، دندرة للطباعة والنشر، بيروت، ط الحكمة في حدود اليلمة -الحكيم، سعاد، المعجم الصوفي  -16

 . م1981

 الدراسات الثقافية والنقد الثقافي، دار الكت  العلمية، بيروت، د.ت.   الخليل، سمير، دليل مصطيحات -17

 . م1985يوئيل يوسف عزيز، دار آفاق عربية، بغداد،  : دي سوسور، فردينان، علم اللغة العام، ترجمة -18

 ،5الرويلي، ميجان والباناي، سعد، دليل الناقد الأدب ، المركز الثقافي العرب ، الدار البيضا ، ط -19

 . م2007

 . م 2005، 1جورج نينات ، المنقمة العربية لل رجمة، بيروت، ط : رييور، بول، الذات عينها كآخر، ترجمة -20

ضاحي   : ، تاج العروس من جواهر القاموس، الجز  الأربعون، تحقيقالزبيدي، محمد مرتض ى  -21

 . م2001، 1عبدالباقي، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، اليويت، ط

، 1عبدالله، فتاة قاروت أو مجهولة النس ، مطبعة البرق، الصولو )جاوا(، ط السقاف، أحمد بن -22

 . م1929

السعيد، فلاد وخليل، فوني، الثقافة والحضارة )مقاربة بين الفكرين الغرب  والإسلام (، دار الفكر،  -23

 . م2008، 1دمشق، ط

 ها. 1346جاوه(، شعبان ، السنة الأولى، بتاوي )1ع ، 1مجالسقاف، أحمد بن عبدالله، مجلة الرابطة،  -24

السقاف، عبدالرحمن بن عبيدالله، ديوان عبدالرحمن بن عبيدالله السقاف، مطبعة البيان العرب ،  -25

 . م1959القاهرة، 

، 1، مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، ط5، مجالسقاف، عبدالله بن محمد، تاريخ الشعرا  الحضرميين -26

 . م2004

 . م2001، 1المصطيحات النفسية، دار النهضة العربية، بيروت، طالشربيني، لطف ، موسوعة شرح  -27

 ، 2ابن شهاب، أبو بكر، ديوان أب  بكر بن شهاب، مكتبة ال را  الإسلام ، دار ال را  اليمني، صنعا ، ط  -28

 . م1996

شهاب، نجمة، وجوه المحسنات البديعية في )فتاة قاروت(، رسالة مقدمة لنيل درجة )السرجانا( رير  -29

 . م1997كلية الآداب، جامعة شريف هداية الله الإسلامية الحيومية، جاكرتا، منشورة، 

صالح، علي عبدالرحيم، المعجم العرب  لتحديد المصطيحات النفسية، دار الحامد للنشر والتونيع،  -30

 . م2014، 1عمّان، ط

 . م1982، المعجم الفلسف ، دار الكتاب اللبنان ، بيروت، جميلصليبا،  -31

، 1ر النهضة العربية، بيروت، طعبدالقادر. وآخرون، معجم علم النفس والتحليل النفس ي، داطه، فرج  -32

 ت. د. 



 
 
 

288 

 
 

 

 

 . م2008 ،1عمر، السيد، الأنا والآخر من منقور قرآن ، دار الفكر، دمشق، ط -33

، 1عمشوش، مسعود، الحضارم في الأرخبيل الهندي، دار جامعة عدن للطباعة والنشر، عدن، ط  -34

 . م2006

 . م1978شكري، الرثيا المقيدة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، عياد،  -35

نك  باسليمان، دار   : القادري، حامد، كفاح أبنا  العرب ضد ا ستعمار الهولندي في إندونيسيا، ترجمة -36

 .  م1998، 1عدن للطباعة والنشر، عدن، ط

 .  م2002 للثقافة، القاهرة، قاسم، سي ا، القارئ والن  )العلامة والد لة(، المجلس الأعلى -37

[، مجلة الأقلام 110-86القاسم، أفنان، موسم الهجرة إلى الشمال أو وهم العلاقة بين الشرق والغرب، ] -38

 . م1986، 12-11ع العراقية، دار الشلون الثقافية العامة، بغداد،  

دراسات الوحدة منير السعيدان ، مركز  : كوش، دنيس، مفهوم الثقافة في العلوم ا جتماعية، ترجمة -39

 .  م2007، 1العربية، بيروت، ط

مدكور، إبراهيم، المعجم الفلسف ، مجمع اللغة العربية، الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية،  -40

 . م1983القاهرة، 

 . م2008 ،4عمجلة ريمان، صنعا ،  ، المقالح، عبدالعزيز، مقاربات أولية عن واقع الرواية في اليمن -41

فتحي المسكيني، منشورات دار سيناترا، المركز الوطني  : فريدريتش، في جنيالوجيا الأخلاق، ترجمة نيتشه،  -42

 . م2010، 1تونس، ط ،لل رجمة

 

   
 



 
 
 

289 
 
 

 

 

 

 

 

ـفينة" لعبدالله ناجي   الثنائيات الضدية وبناء الدلالة في رواية "حَـارس السَّ

 * د. صالح أحمد السهيمي

 saahalqarni@kku.edu.sa 

 

 ملخص:

إلى تبنّي المنهج الإنشائي في التحليل والدراسة والاستعانة بالسيمائية؛ للكشف  بحثال ىسع

عبر  وما نتج عنها من أسئلة الشخصيات والرواية ،الدلاليوبنائها  ،عن تجلي الثنائيات الضدية

وقد تم تقسيم البحث إلى  ،رواية "حارس السفينة" للروائي اليمني عبدالله ناجيفي  تفاعلها الذاتي

على مستوى: الثنائيات الضدية وعناصر السرد الروائي، والثنائيات  لموضوعلفمناقشة دمة مق

 ، ومن بينها: أن  نتائج البحث تالخاتمة التي لخص الضدية وبناء الدلالة في الخطاب الروائي، ومن ثم

ات الضدية الصراع بين الثنائيوأن  الثنائيات الضدية أسهمت في تماسك البنية الروائية والخطاب. 

لها في 
ّ
حيث التعبير عن التأمل في الوجود وموضوعها من  أسفرَ عن فكرة الرواية دلالةالبناء وتشك

 والكون والعالم.

الرواية اليمنية، ، الروائي الخطاببناء الدلالة، الثنائيات الضدية،  الكلمات المفتاحية:

 المنهج الإنشائي.
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Opposite Binary and Semantics Structure in Haris Al-Safeenah ‘Ship Guard’ Novel 

by Abdullah Naji 

Dr. Saleh Ahmed Al-Suhimi* 

saahalqarni@kku.edu.sa  

Abstract: 

The research sought to adopt the structural approach in the analysis, the study, and the 

use of semiotics in Haris Al-Safeenah ‘Ship Guard’ novel by Abdullah Naji, in order to reveal 

the opposite binary, their semantic structure, and the resulting questions from the characters 

and the novel through their self-interaction. The research was divided into an introduction, a 

section discussing the topic (at the level of: opposite binary and elements of narrative 

narration, and at the level of opposite binary and semantics structure in novelistic discourse), 

and then the conclusion that summarized the results of the research. Among the most 

important results is that the opposite binary has contributed to the cohesion of both the 

narrative structure and the discourse. The conflict between opposite binary and their 

formation in semantics structure resulted in the idea of the novel and its subject in terms of 

expressing the contemplation of existence, the universe and the world. 

Keywords: Semantics Structure, Opposite Binary, Narrative Discourse, Yemeni Novel, 

Structural Approach. 
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 المقدمة -1

في التعامل مع الشخصيات  (2) بالذاتية (1)تعنى رواية "حارس السفينة"؛ للروائي عبدالله ناجي

الروائية والعالم والصراع بين الثنائيات الضدية وطرح أسئلة الإبداع بين الواقعي والخيالي؛ سواء 

ذات المتلقي، وبهذا   مذات الشخصية الرئيسة أ  مذات الراوي أ  مأكانت هذه الذاتية: ذات الروائي أ 

تتجلى مركزية البحث وأهميته بتتبع الثنائيات الضدية على مستوى البنية اللغوية والكشف عن 

 بناء الدلالة على مستوى الخطاب الروائي.

ـفينة"  بحثلذا جاء موضوع ال بعنوان: الثنائيات الضدية وبناء الدلالة في رواية "حَـارس الس 

البحث في ظاهرة الثنائيات الضدية وما نتج عنها من أسئلة  إشكاليةلعبدالله ناجي، حيث تكمن 

 بعض الأسئلة المشكلة، ومنها: نالشخصيات وأسئلة الرواية، إذ تحاول الدراسة الإجابة ع

 ما مفهوم الثنائيات الضدية؟ -

 ما تجليات الثنائيات الضدية في عناصر السرد الروائي؟ -

 بناء الدلالة للخطاب الروائي؟ كيف أسهمت الثنائيات الضدية في -

فقد دفعني لهذا الاختيار أسباب، منها وأهمها: طرافة الموضوع وجدته، فيما يبدو لي، وغياب  

الدراسات العلمية التي تناولت تجربة الشاعر والروائي، وندرة الأبحاث العلمية الدارسة لموضوع 

 الجزيرة العربية، على حد علمي.  الثنائيات الضدية وربطها ببناء الدلالة، في الرواية ب

 التي أفدت منها: الدراسات السابقة ولعل من أهم 

سمر الديّوب، حيث أفدت لدراسة بعنوان: "الثنائيات الضدية بحث في المصطلح ودلالاته" 

منها في المصطلح والتنوع المعرفي لمعالجة المصطلح في حقول معرفية متنوعة ومختلفة، وبحثها في  

 لمتعددة للثنائيات الضدية بحسب الحقل الذي تنتمي له.الدلالات ا 
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على دراسة علمية تناولت الثنائيات الضدية في الرواية اليمينة أو  -على حد علمي-ولم أطلع 

من حيث تبني المنهج الإنشائي في تحليل الثنائيات الضدية  بحثفي الجزيرة العربية. ولعل في منهج ال

  - ن بناء الدلالات وأسئلة الخطابودراستها سيميائيًا؛ للكشف ع
ً
  محاولة

ً
لدراسة الظاهرة  علمية

 النص الروائي.  وتطبيقه على وتحليلها في ضوء الدرس السيميائي

  تفي، إذ لا  الدراسة، ثمة إضاءة سريعة لرواية حارس السفينة، وإن كانت لا إلىوقبل الولوج 

بد من الاطلاع عليها وقراءتها، على اعتبار أن اختزال النص الأدبي اختصار لبنية الرواية وتقنياتها 

وخطابها وشخصياتها وأحداثها، فليعذرني المتلقي أولا ومن ثم المبدع على هذا الاختزال، ولكن جرت 

ونوجز الرواية عجالة،  العادة في كثير من الدراسات العلمية الإشارة إلى زبدة الحكاية وتلخيصها في

غضب من زوجته، وفي ساعة الغضب خرج من بيته "بمكة  ،"محمود" قصة زوج يدعى في أنها تروي

المكرمة" متجها نحو شاطئ "الشعيبة" على ساحل البحر الأحمر المسمّى بحر جدة، وحين وصوله 

جيب لكزس، فاتجه  البحر، حلّ الظلام، فدخل البحر، حينها أضاء نور ساطع، وتبين أنها سيارة

ببصره في الاتجاه الآخر؛ ليرى السفينة الغارقة، ومن هنا بدأت الأحداث الروائية بين محمود  

والغريب، حتى اختفى محمود عن الأنظار، وبات حارسا للسفينة كما أكد ذلك ابنه الصغير 

 وآخرون.

ث الاتكاء على صورة يتجلى الوعي بالثنائيات الضدية في الرواية منذ العتبات النصية من حي

هداء الموجه الغلاف المعبّرة؛ لسفينة غارقة واللون الأزرق السماوي الدال على البحر، ومن ثم الإ 

للآخر "إلى الآخر الذي تقمّصني ذات غياب. وأملى عليّ هذه الحكاية، ولم يكن مني سوى الكتابة" في 

 ارة أخرى شاهدً ر. ومن ثم التعريج على إشاإشارة إلى أهمية الثنائية الضدية الكبرى بين الأنا والآخ

 من رواية موبي ديك، والتي ستناقش لاحقا في ضوء ثنائية الظلام والنور.

 وسوف يسير البحث بعد المقدمة على النحو الآتي:
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 . مفهوم الثنائيات الضدية   -

 . عناصر السرد الروائي  و الثنائيات الضدية  -

 . الدلالة للخطاب الروائيالثنائيات الضدية في بناء  -

 .والمراجع ثم الخاتمة، فقائمة المصادر

 مفهوم الثنائية الضدية   -2

الثنائيات الضدية من أهم الركائز المحورية في المقاربات الإنشائية والقراءات التي تحاول 

: "الثنائيات الضدية موجودة منذ الأزل،  لكن  طرفي الكشف عن البنية المركزية في النص، كما أن 

الثنائية يتوحدان في واحد كلي، فحين تشير الثنائية إلى التعدد تنتهي إلى الوحدة، والتكامل. فالشر 

لا يناقض في جوهره الخير، ولكنه متمم له، ولازم لوجوده، فلا تظهر الفضيلة إلا باقترانها بالضد، 

 . (3)يميزه، ويوضحه" ولا معنى للكرم من غير اقترانه بالضد، فلا بد لكل ش يء من ضدّ  

العرب لم تغفل عن معنى الثنائيات الضدية، فقد ظهرت بعض المفاهيم ذات الصلة 

 والمحاسن والمساوئ  هـ(1418)الجاحظ،  الوثيقة بهذا المفهوم، فقد عرفوا المحاسن والأضداد

المقابلة، والطباق، وفي التمثيل يتطرق عبدالقاهر الجرجاني إلى معنى التضاد، و ، )البيهقي، د.ت(

بقوله: "وهل تشك في أنه يعمل عمل السحر في تأليف المتباينين حتى يختصر بُعْدَ ما بين المشرق 

افة وبهذه الإشارة يحيل إلى انفتاح الدلالة وبناء المعنى في تلقي الخطاب، كما أن  مس ،(4)والمغرب..."

ن الجمع بين النقيضين والتضاد تعد خصيصة من خصائص الشعر لا النثر، إذ  عالتوتر الناتجة 

وإن كان يقوم على التجانس، وتأليف الأضداد، ليس من خصائصه الجمع بين  ،إن النثر

وذلك من خلال الاستشهاد بالشعر في مقولة الجرجاني، لكنه لا يمنع من تجاور   ،المتناقضات

فنية بين النصوص الشعرية والنصوص النثرية، وقد يكون انسحب إليه البناء الفني من الأبنية ال

الشعر؛ باعتماد الثنائيات على مستوى البنية والخطاب معا؛ لأجل الصراع وبناء المشاهد السردية 
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تنجم "جمالية الثنائيات الضدية  والصور الفنية المختلفة والمتفردة. ويتجلى هذا في التلقي؛ كون 

عن الجمع بين ضدين في بنية واحدة، وهذا ما يؤدي إلى تعميق البنية الفكرية للنص بالحركة 

 .(5)الجدلية بين الثنائيات"

أما مفهوم الثنائيات في العصر الحديث، فإنه متعددٌ بتعدد الحقول المعرفية والمرجعيات 

يتردد منذ جهود )ليفي شتراوس(  الثقافية، ولكننا بإزاء مفهوم مستقر لدى المبدع والناقد، بات

الذي تبنى في نظريته مفهوم الثنائيات مؤكدًا أن الكون يتمثل في "مجموعة من الثنائيات التي تبدو 

متعارضة، ولكنها متكاملة في الوقت نفسه، إذ لا يمكن أن يتم هذا التكامل إلا من خلال هذا  

. وتؤكد نبيلة إبراهيم تعليقا على ثنائيات (6)التعارض، والحياة مبنية على أساس من هذا التكامل"

كالحياة والموت والرجل والمرأة والصحة والمرض والغنى والفقر؛ أن: "صراع الإنسان مع كل هذه 

الظواهر الثنائية وسعيه إلى الوصول على الأقل إلى حل وسط بينها، يمثلان جوهر تفكير الإنسان 

 . (7)لو منها عمل أدبي أساسه الرؤية الجمالية الصادقة"منذ العصر القديم إلى اليوم، ولا يكاد يخ

نتاج الرؤية الجمالية وبنائها في النص الأدبي، والبناء يقوم على بناء إوهذا يقودنا إلى أهمية 

الدلالة وانفتاحها على التلقي، وبهذا تتجه الثنائية إلى خلق جماليات متنوعة في البنية والخطاب 

 معا.

ة على مرتكزات منها: الصراع والعلاقات بين عناصر البنية والخطاب وبهذا تبنى الدلال

والحوار، ويسجّل الحوار النفس ي ذاتية التقاطع بين رؤيتي المؤلف والراوي في البناء الدلالي في النص 

الروائي، وتتضافر بعد ذلك برؤى الشخصيات الروائية، ولا يكتمل عقد الانسجام الدلالي إلا  

 لمتلقي.بحضور القارئ وا 

لذا يمكننا الانطلاق من مفهوم الثنائيات على اعتبار أنها ظاهرة فكرية تأملية، انتقلت من 

الحقل الفكري إلى حقول الإبداع الأدبي عبر أزمنة متقدمة، وتجلى هذا الانتقال في دراسات 

مجموعة من الإنشائيين، وعبر جهودهم النقدية؛ يمكن تحديد الثنائيات الضدية على اعتبار أنها: "
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الثنائيات المتشابكة والمتقابلة، تنعكس على شبكة العلاقات اللغوية فتحيلها إلى مجموعة من 

ويرى محمد عبد المطلب أنها عملية تجريدية تخلق الثنائيات أكثر مما  .(8)الثنائيات الخالصة"

 .ةمجموعة من الثنائيات الخالص إلىترصدها، حتى استحال العالم في نظر البنيويين 

بالتقابل بين معنيين متضادين؛ لأجل توليد الدلالات داخل النص،  ىفالثنائيات الضدية تعن

 .(9)وبناء شبكة علاقات تتجلى في الخطاب الأدبي

وبهذا يتضح مفهوم الثنائيات الضدية عبر هذه المفاهيم السابقة التي تعنى بالتقابل 

العلاقات ذات الدلالات المتولدة في عناصر السرد  -بعد ذلك-تولد توالصراع بين معنى وآخر؛ ل

الروائي، ولكن في حدود ما يتيحه النص، وما تقوله الدلالة الروائية، وفي ضوء الحدود الدنيا لمفهوم  

 الإبداع والجنس الأدبي. 

 الثنائيات الضدية وعناصر السرد الروائي -3

ب الأدبي نتيجة تفاعل الثنائيات في أبان المفهوم عن صراع العلاقات وبناء الدلالة في الخطا

النص الأدبي، لذا تتكشف الثنائيات الضدية عن فاعلية مهمة في بناء الدلالات داخل الخطاب 

الأدبي، ولكن من بوابة عناصر السرد الروائي، وأهمها: الأحداث السردية، والزمن، والمكان،  

 والشخصيات، والحبكة الروائية. 

لدراسة عن أهمية الثنائيات في عناصر السرد وكذلك الخطاب ومن هذا المنطلق ستكشف ا 

؛ للروائي عبدالله ناجي، حيث تجلت ظاهرة الثنائيات م(2019، حارس السفينة)الروائي لرواية 

، ومن ثم برزت الذات والآخرالضدية في النص الروائي وما يحمله من خطاب معبرا عن الصراع بين 

 الثنائيات الأخرى في الرواية.
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والظلام  ،والصمت والكلام، الشك واليقينتتجلى بعض الثنائيات الضدية؛ كثنائية ف

، في ضوء التأمل في الوجود والذات بروح شاعرة تلعب دورا مهما في بناء الصراع بين والنور 

 الثنائيات؛ لخلق الصور الفنية والمشاهد الدرامية والحوارات الخارجية والداخلية في النص الروائي.

ل الزمني، فالمتلقي  إذ إن
ّ
رواية "حارس السفينة" تقوم على الثنائيات الضدية والتشك

من حيث وقوفه أمام ثنائيات ضدية تشكلت في  عنصر الزمنلعناصر السرد الروائي؛ يدرك أهمية 

الزمن النفس ي لدى بطل الرواية، والزمن السردي لدى الراوي؛ للكشف عن ذاتية الرواية واحتفائها 

قصص ي، كما تجلت الثنائيات في بناء لغة الرواية من حيث اجتماع )الحوار والسرد بالصوت ال

والوصف(، وفي مجموع اتحاد اللغة الروائية تتشكل الشعرية القائمة على التضاد والرؤية الثنائية؛ 

 لبناء مشاهد سردية ذات أبعاد متضادة، ولكنها مشدودة عبر خيط الزمن إلى خاتمة الرواية.

الزمني يقوم أساسًا على الزمن الطبيعي "الليلة الواحدة" التي خرج فيها بطل  فالتشكيل

بعد ذلك الزمن النفس ي الذي يقوم على   الحبكة الروائية الرواية "محمود" إلى البحر، فاستدعت 

 الاسترجاع، وما إلى ذلك من زمنية الخطاب الروائي وبنائه المفارق للزمن في النص الروائي.

من إحساسه بالزمن؛ الزمن الممتد في حياة محمود  تفي حياة محمود؛ انطلقنقطة التحول 

بطل الرواية وفي حياة الغريب، وهو ما أراد تشكيله الراوي في صناعة الزمن الطبيعي والنفس ي 

داخل الرواية منذ البداية التي احتوت خروج البطل ووصوله إلى البحر ووصول الغريب ومشاهدة 

 ثناء وصول الغريب سيارته "الجيب اللكزس". السفينة في البحر أ 

دورًا رئيسًا في بناء الثنائيات الضدية، حيث  الأحداث السرديةلعبت الذاتية على مستوى 

، فلو تتبعنا الثنائية في أحداث الرواية بحثا عن الشك واليقين :-مثلا-تشكلت ثنائيات عدة منها 

ى في ر فاعلية الح
 
الوصف الآتي مثلا: "وما حاجة اليقين ليصحو في تلك كة للشخصيات؛ لتجل

اللحظة. إننا بحاجة إليه في الأغلب عندما نخاف أو عندما نخش ى شيئًا، فنبحث في اليقين عما 

 . (10)يسكن خوف قلوبنا"
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ق  (11) سيميائية الأهواءوبهذا الوصف تتشكل 
ّ
في الخوف القارّ في صوت الراوي عندما عل

على الحدث السردي بين )محمود والغريب( وفي هذا الوصف أوقف الراوي الحدث؛ للتعليق 

الفلسفي على دلالة الخوف الكامنة في ذات محمود، وهنا تتجلى ثنائية الشك واليقين بين الحدث 

شاي على أصابع محمود؛ بسبب عدم حين سكبَ الغريب ال شك(وما وراء الحدث، ففي الحدث )

، وبهذه المفارقة الشك إلى اليقينالرؤية، فكان التعليق تدخلا على مستوى الخطاب، ليفارق به من 

 تنتقل الثنائية من بُعْدِهَا الأدبي إلى البعد الفلسفي.

ولعل الأحداث التي دارت بين بطل الرواية وشخصية الغريب تؤكد أهمية الثنائية الضدية 

م بها الغريب، وتماهى معه  ايرورتهوس
ّ
ي عبر رباعيات الخيام؛ عندما ترن

ّ
على مستوى الحضور والتجل

 بطل الراوية:

ددددددددددرغ ال يدددددددددد  واليددددددددددوم  لددددددددددي
هو
َ
ظ  بغ

ددددددددددد 
َ
 "غ

 

دددددددددد   بغ
و
ق
 
ددددددددددن  فددددددددددي الم

َ
 وكدددددددددداو يَُيدددددددددد   الظ

 

ددددددددددددددددددددا   حدددددددددددددددددددد   بال دد
 
ددددددددددددددددددددت دد سو

َ
 تى أرى دول

 

دددددددددددددددت ي"  "يددددددددددددددداَ  ولا أجد  .(12)جَمددددددددددددددداـ د 
 

بغ غ وكاو يَُي   "
و
ق
 
ن  في الم

َ
" قلقٌ يراود بطل الرواية في البحث عن المستقبل من حيث الظ

 تردد بين الوهم 
ً
المجتمع والأسرة والناس من حوله، تأمله في البحر والسفينة الغارقة تأملا

والحقيقة، إذ هذا التشكيل الثنائي بين الشك واليقين له علاقة بالنتيجة النهائية في بناء الدلالة 

 مستوى الخطاب والبنية الروائية.على 

ثم إن الراوي أراد تأثيث الثنائية بركيزة مهمة؛ لطالما ترددت على مستوى الشعبي لدى العام، 

هذه الركيزة تتمثل في الأساطير المتعلقة بالجن، فها هو يقول: "لا يوجد بيت في مكة لم يتداول تلك 

ه، بل إنّها عند بعضهم حقائق لا تقبل الأساطير في بعض مجالس سمره، أو حول موائد طعام

مات، مقطوع بصحتها"
ّ
روى على أنها مُسل

ُ
 . (13)الشك، ولا تخضع للمناقشة. ت

لكنه لم يهتدِ إلى الحقيقة، وظل الغريب يشغل بال الراوي مرة والبطل مرة أخرى: "ولم يهتد 

. بل تتعمّق الثنائية الضدية في (14)نس ي؟"إ إلى يقين قاطع بخصوص هذا الكائن الغريب، أجنيٌ هو أم 



 
 
 

298 

 
 

 

إثارة الأسئلة: "كان الشك يفتك بدماغه، ودوامات من الأسئلة تطوّقه وتخنقه، وتهوي به إلى أعماق 

. هذا التردد ارتفع سقفه من الحدث السردي في النص إلى الخطاب (15)سحيقة من الألم والتشظي"

ي المستوحش إلى البحر والسفينة، قاطعًا الروائي عبر تعليق الراوي: "ركض ذلك الإنسان البدائ

ه يطفئ ظمأ روحه"
ّ
ا عن يقينه، وحقيقته، لعل

ً
 .(16)مسافة الستمائة مترًا، باحث

تتجلى الثنائية على مستوى الخطاب في أكثر من حدث؛  الشك واليقينوبهذا التناظر بين 

 ي جمالي.للتأكيد على مستوى الحضور الفني الذي يحاول تشكيل الخطاب الروائي بوع

،  ثنائية الصمت والكلامولا تقف الرواية عند هذه الثنائية؛ بل تتجلى ثنائية أخرى تتمثل في 

فلو تتبعنا مفردات الضجيج والحكي والكلام والصراخ والصمت والسكوت؛ لاكتشفنا أهمية البناء 

 الثنائي للصمت والكلام في الأحداث السردية.

ود في رفد ثنائية الصمت والكلام، ما جاء في بداية مع بطل الرواية محم الأحداثتتنامى 

الرواية: "الخطوات المائة التي خطاها من باب منزله إلى باب سيّارته، عبرت به من الضجيج إلى 

الصمت، ولكنه لم يكن صمتًا خالصًا، ففي المسافة بين البابين، أخذت صرخة ملعونة تنمو داخل 

الخروج إلى البحر "بحر الشعيبة"، كما أراد حفظ العلاقة مع  ، وكأنه هنا أراد الحافز في(17)نفسه"

في بناء الثنائية، ففي بداية  المكانزوجته خديجة، والطفل الذي بينهما!! وهنا أبانت عن أهمية 

الحدث احتفى الراوي بالمكان الأول المنزل والثاني البحر؛ فكأنه أراد الانتقال من المكان الموحش إلى 

  المكان المريح.

وتتجلى الثنائية عبر التنامي على مستوى الأحداث السردية من خلال لقاء محمود بالغريب، 

ق الراوي: "كان الرجل الغريب يحكي، ومحمود ينصت إليه باهتمام كبير، دون  
ّ
ففي هذا اللقاء يعل

أن يقاطعه طيلة كلامه، والحقّ أنّ الرجل كان يجيد الكلام، ومحمود يجيد الصمت، فوجد كل 

نهما في تلك الجلسة ما يناسبه، الكلام لأحدهما والصمت للآخر، وهو ما جعلهما سعيدين، بل  م

ق (18)ممتنين لهذه الصدفة التي جمعتهما، على غير ميعاد"
ّ
على التأرجح  الراو  العليا. هكذا يعل
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ت، مما بين طرفي كل ثنائية، ومنها ثنائية الصمت والكلام، ولا يكون ثابتا هذا الكلام وهذا الصم

يجعلنا أمام ارتباك بين الأنا والآخر؛ الثنائية الكبرى التي عقد عليها المؤلف ركيزة ثابتة حتى نهاية 

 الرواية.

يستمر الراوي عبر موقفه في المقام السردي من حيث التنويع على مستوى التقرير مرة 

لى مستوى ثنائية ع (19)ووضع المسافة بين البطل محمود: )الأنا(، وشخصية الغريب: )الآخر(

الصمت والكلام، وبما دار بينهما من أحداث سردية وحوارات، وإن كانت تتجلى في موضع الخطاب 

 
َ
لاحقا، إلا أن الثنائية قد أسهمت في تعميق الإرث، فالبطل محمود لم يرث المنزل فحسب؛ بل وَرِث

 وردها في الجانب الحواري.، كما أنه ي(20)عن والده الصمت كذلك!! فالراوي يربط الثنائية بالإرث

ومن جانب آخر يسيطر الصمت في الحضور والتجلي في ثنائية الصمت والكلام، حيث تجاوز 

وإن كانت الإحصائية ليست من صميم التحليل النقدي، لكنها من قبيل تأكيد (21)الصمتُ الكلامَ 

م بعبارته التي 
ّ
أوردها: "الحقّ أنّ الرجل كان يجيد الحضور الفاعل في لغة السرد، فالراوي يسل

مة في اللغة الروائية والخطاب الروائي.
 
 الكلام، ومحمود يجيد الصمت"، وكأنها مسل

ثم أطلق الراوي العنان في تعزيز فكرة التأمل لدى بطل الرواية، حيث أطلق محمود خياله في 

ي الحارة من قصص وحكايات تأمل الأساطير الشعبية التي مرّت به أثناء طفولته، ومما سمعه ف

للجن، أحدثت لديه الانشطار الإبداعي؛ وبذلك تنشطر الذات لتسرد الحكايات التاريخية عن 

ح بأن  الغريب ينتمي إلى (22)الجان وما يتصل بها مما سمعه في حارات مكة
ّ
! محاولا طرد الهاجس المل

ا عبر طمأنة الذات بأن الغريب عالم الجن! لكنّه سرعان ما يحاول تبديد هذه المخاوف وتبخيره

ناوله كأس الشاي، كأس الشاي الذي شربه وأحرق يده؛ فقال: "الجن لا يشربون الشاي.. وهذا 

ارَة شاي، وليسَ كوبا واحدَا!". أعادت هذه العبارة ترتيب السياق الواقعي  دِمَ ومعه صب 
َ
الغريب ق

  أمام هذا الإرث في المخزون الحكائي.للانشطار الذاتي عبر الاقتناع الذي أوقف تأملاته قليلا

وفي هذا السياق تتردد ثنائية الصمت والكلام في أحداث الرواية بين الذات والآخرين، كما 

أنها تتصل في الوقت ذاته بالواقعي والخيالي؛ حيث تبرز في الأحداث التي دارت بين بطل الرواية 
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ى بين محمود وزوجتهمحمود والغريب على الشاطئ! هذا من جهة، ومن جهة ث
ّ
ومن جهة  ،انية تتجل

ثالثة بينه وبين الآخرين، فحين تستدعي الذاكرة هذه الثنائية؛ تغيب الذات في الصمت وتحتاج إلى 

الكلام والحكي والصراخ!! هذه الذات المتماهية بين الراوي والبطل، تتجلى في مواطن كثيرة؛ دلالة  

 على أهمية الذاتية في الرواية.

فبهذا التضاد بين الصمت والكلام وما يندرج تحتهما من مفردات متجاورة أراد الراوي أن يعبّر 

ق عليه الراوي 
ّ
الصراع الذي أخرج بطل  ،عن فكرة الصراع الداخلي الذي يعيشه البطل ويعل

الرواية عن صمته بالهروب إلى بحر الشعبية، الصراع الداخلي عبر تذكره للآخرين الذين سخروا 

 الظلام ، وإلىالصمت والكلاممن جهة ثنائية  الصمت ه إبان طفولته! وحتى النهاية التي آلت إلىمن

 . الظلام والنور من جهة ثنائية 

وفي هذا التشابك الثنائي بين الثنائيات؛ تتشكل ثنائيات أخرى تسهم في الكشف عن البنية 

النفسية للشخصيات من حيث ميولها إلى ثنائية الصمت والظلام، حيث أسفر عن ميل الذات إلى 

 الصمت والظلام؛ هربا من كلام الآخرين وملاحقتهم له. 

،  م( 2014 موبي ديك)ية نحو فكرة التناص مع رواية فقد تنحو بالروا ثنائية الظلام والنور أما 

إذ تعد هذه الرواية ذات تأثير على رواية "حارس السفينة"، فمنذ العتبات النصية الأولى تتجلى 

الإشارة إلى جزء سردي مؤثر تصدر الرواية، يستشهد الروائي به نقلا عن هرمان ملفِل: "يا ابن 

أنا شريك في هذه السفينة وأحس بأني مسؤول عن أرواح دّي واجبي نحوك. ؤ الظلام! علي  أن أ 

بحارتها جميعا"، ولا يقف هذا التناص عند الاستشهاد بهذه الثيمة التي سيطرت على أحداث رواية 

حارس السفينة وعلى العنوان، كما سيطرت على التأمل للذات والوجود. وإن كانت لا تعنى الدراسة 

موبي ديك" و"حارس السفينة" إلا أنها اكتفت بالربط على مستوى بالمقاربة التناصية بين روايتي "

الاستعراض الثقافي والمعرفي في بناء الخطاب الروائي، وتعزيز الفكر التأملي الذي أظهر الثنائيات 

 الضدية في النص الروائي.
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رة، حيث كان البطل  (23)البداية النصيةفمنذ 
ّ
للرواية؛ يختتم المؤلف المشهد بلحظة مؤث

مود يغمس أقدامه السوداء المتماهية مع سواد الليل في الماء، وفي الظلام يبهره النور الذي ظهر مح

فجأة؛ لجيب لكزس ذي الأنوار الساطعة! لقد أوجد هذا النور سفينة من العدم عندما أزاح بصره، 

ة بالنور في وقفتها تلك، وحالما أ 
ّ
طفأ الرجل الغريب رآها سفينة مائلة إلى الماء بشقها الأيمن.. مجلل

 .(24) محرك سيارته وأنوارها، اختفت تلك السفينة شبه الغارقة، وعادت إلى العدم من جديد!

ت بعد هذه البداية الأحداث السردية، وظهرت الثنائيات الضدية؛ متصلة
ّ
 بالزمن تجل

 بالثنائ
ً
يات وفي بنوعيه: النفس ي والطبيعي، فالبداية تشكلت في ضوء البداية الحدَثية؛ محتفية

 النور يحضر في الأحداث السردية؛ لأجل 
ً
ضوء الحضور الزمني المسيطر على النص الروائي، فمثلا

التأمل الذاتي؛ الذي يرشد بطل الرواية محمود ويوجهه نحو السفينة أو نحو الخلاص أو نحو 

لبطل، هذا الأمل، كما يتجلى التأمل في ذاتية الراوي ورؤيته، مما يعزز الحضور في ذات شخصية ا

ما يخص النور، أما الظلام فعندما يتجلى في الأحداث وزمنيتها فإنه لأجل إثارة الأسئلة الذاتية، وبناء 

د للأحداث السردية والتفاعل الدرامي بين الأفكار والرؤى، بل يجيء في سياقات 
ّ
فكرة الصراع المول

 ة النص الروائي.كبرى على مستوى الصراع بين الحقيقة والوهم كما يتجلى في نهاي

التي تجمع  الأ"ا والآخر؛ هنا ترتبط هذه الثنائيات الضدية بثنائية كبرى، وهي ثنائية

الثنائيات وتحويها في البدء والانتهاء، فمنذ أن يقرأ المتلقي الإهداء الذي ابتدأ به الروائي الرواية: "إلى 

يكن مني سوى الكتابة". يدرك أهمية الآخر الذي تقمّصني ذات غياب. وأملى عليّ هذه الحكاية، ولم 

الثنائية الكبرى، فالرواية تضج بثنائية الأنا والآخر، فمنذ أن حمَلَ محمود رأسه "ذاته" ولم يحمل 

معه شيئا آخر "الآخر"، فالمتلقي للرواية أمام هذه الثنائية المتمثلة في الذات "الأنا" التي يمثلها 

"الغريب والزوجة والأب.." وتجلت  الآخرونالذي يمثله مرة أخرى، والآخر  محمودمرة و الراو  

بينهما حوارات كثيرة وأحداث سردية  تالثنائية كثيرا بين الغريب "الآخر" ومحمود "الأنا"، فقد دار 

 أظهرت الثنائية الكبرى على مستوى البنية والخطاب.
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ي الواصف لحال العلاقة بين  ذات الراو  كما تجلت 
ّ
عبر أبعادها الذاتية في التعليق التأمل

 ن الذين ظهروا بين الفينة والأخرى فييمحمود والغريب، وبين محمود وزوجته وأبيه والآخرين؛ الآخر 

معاطف النص الروائي. ومن شواهد هذا الذاتية؛ التعليق الوارد على لسان الراوي، بقوله: 

"احتشدت داخل عقله كائنات غير متجانسة، كل كائن منها يحيل إلى مفهوم يختلف عن مفهوم  

ى الراوي العليم. وفي موضوع آخر تتجلى الثنائية في حديث الراوي (25)الكائن الآخر"
ّ
، وبهذا يتجل

عليم عن محمود وأبيه؛ حيث قال: "فأصبحَ هو الآخر يتجاهل الحياة التي بادرته بالتجاهل ال

، وبهذه الدراية يسهم الراوي في تعزيز الثنائية وحضورها الفاعل في بناء ذاتية البطل (26)والمخاصمة"

 وعلاقته بالأب من حيث فكرة الصراع بين الأنا والآخر.

لثنائية الكبرى للثنائيات في الراوية، ما جاء في هذا المشهد: وفي هذا السياق يتجلى احتواء ا 

 للتأمل، وقراءة كتاب الحياة. كان 
ً
 الوقت، عندما يصمت كل ما حولنا، مانحًا نفوسنا فرصة

ّ
"يشف

ا في 
ً
كلٌ من الغريب ومحمود يفتح صفحة في ذلك الكتاب، مختلفة عن صفحة الآخر. محمود غارق

 ية ضجيج روحه، وهي تصرخ فيه: صمته، متابعًا بدقة متناه

 .(27) "أنت لست غبيًا، كما يظن الآخرون!.."

يعلن الراوي في المشهد عن صرخة داخلية؛ تبين عن رفض محمود لما يقوله الآخرون عنه،  

، كما تتجلى هذه الأبعاد وأحداثها  لشخصيات الروايةوبهذه الثنائية التي أعلنت الأبعاد التأملية 

وبناء الدلالات الكاشفة عن الرؤية المكثفة والوعي السردي والمعرفي والكتابة  عبر أسئلة الرواية

 الإبداعية على مستوى لغة الرواية وبناء الصور والمشاهد السردية.

وبناء على ما تقدّم من ثنائيات تضافرت لبناء الدلالات الخطابية المفارقة عن البنية من 

يها في البنية
ّ
الروائية، وسير كل ثنائية ضدية مع الثنائية المجاورة وانصهارها  حيث التنوع لبنائها وتجل

(، تتجلى في الختام وعبر البنية العميقة للخطاب ثنائية الوهم الأ"ا والآخرفي الثنائية الكبرى )

ى ذلك في نهاية الرواية، ولكن لم يكن هذا 
ّ
والحقيقة التي كان يعيشها بطل الرواية والراوي. وقد تجل

ي إ 
ّ
 ها طوال الخطاب الروائي.ءخفاإ لا نتيجة استطاع الراوي التجل
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 الثنائيات الضدية في بناء الدلالة للخطاب الروائي  -4

تعدُّ الثنائيات الضدية مادة مهمة في الدراسات البنيوية والسيمائية، حيث الاعتناء بالجانب 

لكاشف عن أهمية التلقي اللغوي في البنية اللغوية والبحث عن أهمية الدلالة والتأويل السيميائي ا

 الخطاب في ضوء هذا التعالق بين الاتجاهين. ةللنص الروائي وترجم

والثنائيات الضدية تفصح عن الاختلافات التي يقع فيها البشر، حيث إن  التقابل الضديّ 

أمر أساس ي للمعرفة الإنسانية؛ فبه نقعُ على الاختلافات، ولولا ذلك؛ لوجدنا أنفسنا أمام أشياء 

 .(28) للإدراك -عندئذ-توالى على نحو عشوائيّ، ولا تكون قابلة ت

يؤكد السيد إبراهيم أن الأضداد الثنائية عند غريماس ينبني عليها نموذج، ترجمه: بنموذج 

ية، و 
َ
: "نوع من البنية العميقة التي تنبع منها الأبنية السطحية للأقاصيص هو عندهالمجالات الحَدَث

 .(29)مختلفة"على مستوى السطح 

الأمر هنا يتعلق بالأبعاد السيمائية على مستوى بناء الدلالات وما نتج عنها من إثارة الأسئلة؛ 

أسئلة الرواية على الصراع القائم بين  محيث تنبني الأسئلة؛ سواء أكانت أسئلة الشخصيات أ 

 الشخصيات أو الرؤى في الخطاب الروائي.

علاقة الثنائيات بالأسئلة، فيقول تعليقا على ثنائية السؤال يشير عزالدين إسماعيل إلى 

والجواب: "إنها بنية ثنائية متلازمة على خلاف ما قد يتبادر إلى الأذهان من أن السؤال والجواب 

يشكلان معا بنية ثنائية ضدية، شأنها شأن الثنائيات الضدية التي يعمل العقل البشري وفقا لها في 

 .(30)كثير من المواقف"

بمعنى أن هذه التقابلات ستؤول على مستوى الرؤى أو وجهات النظر إلى تكامل وألفة في 

تسعى كذلك إلى التكامل نحو معنى كما نهاية المطاف، والثنائيات عبر التعالق بين المعاني المتضادة؛ 

 
ٌ
 الرواية موضوعها. عام جامع تتجلى فيه الألفة والتكامل وهو فكرة



 
 
 

304 

 
 

 

ل قراءات مختلفة، فتشارك أسئلة الشخصيات والرواية ولعل لكل قراءة تأو 
ّ
 خاصًا يشك

ً
يلا

في البناء الإبداعي للمعاني والألفاظ على مستوى الخطاب الروائي، وأول هذه الأسئلة تشكل في وعي 

  (31)بطل الرواية محمود مع جدته
ً

أسهم في بناء دلالة كره الجدّة  عبر تعليق الراوي حين أثار سؤالا

ا شفيفا  ةبن السوداء التي تزوجها والده دون رغبله؛ كونه ا 
ً
الجدة! وبهذه الدلالة التي تركتْ خيط

رَاه 
ُ
حتى النهاية؛ تواصل التعالق مع أسئلة أخرى لتعميق هذا السواد في السؤال التأملي التالي: "أت

 (32)اكتسب صفات الماء بسبب القرب والمخالطة، أمْ أن  روحه عادت إلى خلقها الأول؟"

نا تبدو ثقافة الراوي في إظهار البعد الفلسفي الكامن وراء السؤال للكشف عن رغبته في ه

ل فيه الذات 
ّ
ب في الإنسان حياته، وتشك

ّ
 للعزلة التي ترت

ً
العزلة، وكأن أسئلة الشخصية تمثلُ أسئلة

 وفق الميل الذي ترغبه وتألفه.

منظر هذه السفينة في ليلة  يتجلى السؤال: كيف سيكون  الظلام والنور وفي سياق ثنائية 

وبهذا التجلي يبني الراوي دلالة تقوم على ثنائية الظلام والنور، ولكنها جاءت وفق رؤية  (33)قمراء؟

الراوي العليم العارف بتصاريف الأحداث والشخصيات، ولكنه سرعان ما يتدارك الموقف السردي 

ر السفينة في ليلة ظلماء لا يرى المرء فيها فيعيد السؤال بزيادة في المبنى والمعنى: "كيف سيكون منظ

كفه؟". وهنا يناجي الغريب نفسه!! وكأنه عبر هذه الثنائية بين النور )الليلة القمراء( والظلام )الليلة 

الظلماء(، اختار الغريب هذه الليلة المظلمة كي يستكمل المشهد الثاني عشر في تردّده على السفينة 

؛ بل ليؤكد أهمية الثنائية ذات الدلالة في بناء المعنى، وذلك من وتصويرها!، وليس هذا فحسب

حيث تبرير وجوده الواقعي في هذا المكان، ودلالة أخرى يستحضرها سياق الثنائية؛ لتدل على 

فاعلية البياض والسواد في حياة الذات الفاعلة في الصوت القصص ي على مستوى الراوي وبطل 

 الراوية.

الأسئلة من الغريب إلى محمود في النص الروائي مشكلة الدلالات التي لها أبعاد ثم تتوالى 

 متصلة ومنفصلة، فتتجلى الأبعاد المنفصلة في الأحداث المعنونة وعلاقتها بالفصل من الرواية، في
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تتجلى الأبعاد المتصلة في البناء العام للرواية التي تظهر الصراع بين ذاتية "محمود" والآخر  حين

"الغريب"، فحين وصل محمود البحر استقبله الظلام، فهو بحاجة إلى نور هذا من جهة، باحثا عن 

ومن جهة أخرى؛ يحاول الغريب أن يشاركه الكلام والحكي ويخرجه من دوائر الصمت،  ،الصمت

فلاذ محمود بالوحدة أو العزلة؛ كي يستمع لذاته، ويتأمل النجومَ وأصوات تكسرات الأمواج على 

 شاطئ كي تهدأ روحه المنهكة!! ال

لكن هذه الدلالات على مستوى الخطاب الروائي تنتقل من مستوى الانفصال إلى مستوى 

الاتصال في ضوء الترابط الزمني والحدثي داخل النص الروائي؛ لتشكيل المعنى العام ذي الدلالة 

اسة الأوهام بين الأنا المتوحدة في الجمع بين الرؤيتين، وتشكيل رؤية واحدة تتمحور حول حر 

 والآخر، وهذا المعنى هو ما تتكشف عنه الرواية ويقوله الخطاب الروائي.

 :  ثنائية الظلام والنور يبتدر الغريب محمود سائلا؛ وكأنه يلاحقه بالأسئلة في ضوء "

 .(34)"وحدك! وفي هذا الظلام؟ -

لأحداث السردية في وهذا يستدعي البناء المعماري للفضاء الروائي، حيث تدور فضاءات ا 

مكان يتردد بين الألفة والوحشة، في ضوء ثنائيتي: الظلام والنور على مستوى الثنائية الصغرى، 

ل الثنائية الكبرى في الرواية. 
ّ
 وثنائية الأنا والآخر التي تشك

اللغة  -بعد ذلك-ن، فتقومان على مبدأ الشك واليقين، ثم تسهم ان الثنائيتاهنا تتفاعل هات

ئية بالاتكاء على الحوار والوصف والسرد، من حيث بناء الصراع عبر البناء التصويري لكل الروا 

حدث، وفي هذا البناء يسترسل الراوي في بناء الأحداث من حيث المراوحة بين التاريخي والتخييلي. 

 ، فحسب؛ بل لأجل إثارة الحديث وزحزحة الصمت القابع بينهما!اوبناء الدلالة هنا ليس معرفي

وكأنها عبر بناء الدلالة يتجلى التراوح بين محمود والغريب، فإن كان محمود يحب الوحدة والظلام، 

فإن الغريب يحاول تفكيك هاتين المفردتين عبر العبور نحو الاجتماع والنور من جهة الدلالة على 

صراع القائم الجانب الآخر من الثنائية، ومن جهة أخرى تبديدها عبر طرح الأسئلة؛ للكشف عن ال

 بين الثنائيات الضدية.
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فتتوالى الأسئلة ذات الدلالات الثنائية التي يتنقل بينها الراوي من ثنائية لأخرى، وفي سياق 

 .(35)؛ يسأل الغريب محمود: هل يخنقك الضجيج؟الصمت والكلام

ونه من 
ّ
ولعل جواب الإثبات الذي أجاب به محمود يحمل دلالة تضجره من البشر وما يشكل

 ضجيج خانق! فيصمت محمود ثم يصرّح بجواب عام: 

 .(36)"لا أدري ما الذي يخنقني بالضبط، ولكنني أشعر بالاختناق من كل ما حولي" -

د له أن رؤية السفينة تساعده على التنفس بحرية! وهنا تتوالد 
ّ
وحين وافقه الغريب، أك

م، فحين تعجّب محمود من حديث  الدلالات وتتشكل في بناء أسئلة أخرى على مستوى الراوي العلي

 الغريب، وسأل نفسه: ما علاقة السفينة بالتنفس بحرية؟، استدرك عليه الراوي، بقوله: 

تعجب محمود من حديث الغريب، وسأل نفسه: "ما علاقة السفينة بالتنفس بحرية؟"، لو  "

محمود. فمعظم الناس تذهب إلى قال إنّ البحرَ يساعدني على التنفس، لكان الأمر مفهومًا في ذهن 

البحر لتستبدل أنفاسها المتعبة بأنفاس جديدة، وتتشبع من نسيم البحر، ثم تعود إلى حياتها 

برئتين جديدتين، قادرتين على مقاومة عوادم الحياة لمدة أطول، ومحمود خير مثال على ذلك. ظل  

يتوقف إلا عندما سأله السؤال يتأرجح في رأس محمود، وهو يستحضر منظر السفينة ولم 

 الغريب:

 .(37)عمّ تبحث هنا؟" -

دلالة الحيرة والخوف من المجهول تتولد عبر الصراع بين الوهم والحقيقة، فما الذي أراده 

!! تتجلى بهذه الدلالة فكرة التقدم نحو تقريب العلاقة بين ؟الراوي عبر الأسئلة، وقلب المفاهيم

السائل والمسؤول من جهة، ومن جهة أخرى بين محمود والسفينة، حيث أثار الغريبُ في ذهن بطل 

الرواية "محمود" فكرة البحث عن الخلاص، ثم تتوالى بعدها الأسئلة بين سؤال وجواب؛ ليؤكد 

ينة وإحالتها من الحقيقي إلى الخيالي، ومن ثم التردد بين الخيال الراوي على مسألة الارتباط بالسف
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والحقيقة في حراسة السفينة أو حراسة الوهم عبر الأحداث المتوالية التي تؤكد على حضور 

الغريب وغيابه، وعلى وجود تفاصيل السفينة وغيابها، وما يتصل بها من حقائق وخيالات. هذا 

الة إلى معنى الوهم والحقيقة وحراستها؛ يرتبط بنهاية الرواية؛ حيث التقدم في بناء الدلالة والإح

 تتأكد هذه المقولة في قول الراوي؛ وسيأتي الحديث عنها لاحقا.

ثم أن الراوي ينتقل من واقع الأحداث التي بين محمود والغريب إلى محمود وزوجته، حيث 

 من طرف الزوجة عبر رسالة نصيّة: انتقل بالأسئلة إلى مكان آخر في الهاتف النقّال، ولكنها

 "أين أنت؟

 متى تعود؟

 .(38)فالح تسهر بس"

ط الراوي العليم الضوء على غرفة النوم الخاصة بمحمود وزوجته، فيصف المشهد،  
ّ
يسل

وبعد أن نام ابنه جابر، كانت خديجة تنقر شاشة جوالها )هاتفها النقّال( هذه الأسئلة؛ لتولد في 

تيار  ل في ذهنه: "لن أعود" ولم يرد على رسالتها! ولهذا الحوار القائم على جوّال محمود، الذي قا

دلالة تحيل على الغضب، وترتبط بخروجه غاضبا في بداية أحداث الرواية. هذا التجاهل  (39)الوعي

 الفكرة التي زرعها في ذهنه الغريب.بيقود البطل إلى دلالة أخرى ترتبط بالخلاص، 

دية، وما تثيره من أسئلة في الرواية؛ ستجتمع نحو تآلف نفس يّ  بين ولعل هذه الثنائيات الض

 السفينة وحارسها محمود!

 فأثناء استعداد الغريب لساعة الصفر الثانية عشرة، يسأل محمود: 

 .(40)هل تعرف اسم هذه السفينة؟ -

، أجاب بالنفي، وأكد للغريب أنه رآها لأول مرة. إنه لم يكن صادقا مع الغريب هذه المرة 

مبررا ذلك بأنه يفضل الصمت؛ بحثا عن المعرفة والتلمذة على يد الغريب. مؤكد أنها )سفينة 
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عة، مستمتعًا بالتلمذة أمام 
ّ
الفهد( وهذا الجواب الذي نطق به الغريب، أعاده محمود بطريقة مقط

عليه  الغريب، ولكن التلمذة أكدت حضور تيار الوعي عبر الحوار بينه وبين نفسه، فالروح أشارت

 بتلقي المعلومات؛ كي يتعلم! وفي هذا دلالة الصراع الذاتي لدى بطل الرواية. 

فبعد أن رأى محمود السفينة تخرج من العدم في حال وجود الضوء، وتتجلى في الحقيقة 

أمام عينيه؛ كان الحوار بين الغريب ومحمود يقوم على الصراحة والاختلاس، فالرجل الغريب 

ة منذ ثلاثين عاما حين غرقت، وفي هذا الحضور التاريخي تتولد الدلالة يحكي تاريخ السفين

نصات التلميذ لأستاذه، وما إنْ غابت ملامحهما في الظلام، حتى غدت  إ المعرفية، ومحمود ينصت 

ق بها 
ّ
أمنية محمود في إشعال أضواء السيارة مرة أخرى؛ لكي يظفر بهذه السفينة، حيث بات التعل

أنها تمثل لدى الغريب فكرة المعلومات الخاصة بها، لا سيما  معرفة الكثير منمحفزًا نحو 

 الخلاص!. 

ويحاول الراوي أن يظهر شخصية محمود بأنها ساذجة مترددة في تصرفاتها وأقوالها، 

فمحمود غير المتعلم، ومحمود الموسوم بالغباء والجهل، كل هذا وبإزاء بناء الشخصية في ضوء 

ار الوعي؛ أسهم في بناء الدلالات والمعاني في الرواية، فكانت أسئلة الشخصيات دالة الاتكاء على تي

 على البناء في الخطاب الروائي.

لذا يجد المتلقي ارتباط الخطاب الروائي بالذات، من حيث الاعتناء بالوجود النفس ي 

يقبع في ذاكرة البطل  والحوارات الداخلية والمناجاة والراوي العليم والشعور بالإرث العظيم الذي

ل عبر ما 
ّ
منذ اللحظات الأولى التي ولد فيها محمود. كل هذا وأكثر مرتبط بتيار الوعي الذي قد تشك

تمليه ذاتية الصوت القصص ي على مستوى ذات الراوي وذات البطل، فتتجلى الذاتية في تحريك 

طاب الروائي مرة عبر المسافة الذات الساردة وخصوصا "الراوي العليم" الذي يبني دلالاته في الخ

بينه وبين الشخصيات ومرة أخرى بين ذات الشخصية الرئيسة محمود والآخرين؛ للبحث عن ذات 

ر بالخلاص أو تبحث عن ذات نجاة من عذابات الماض ي والحاضر المتمثلة في 
ّ
أخرى جديدة تفك
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الراوي من حيث الارتداد إلى  علاقته السلبية مع الآخرين. ولعل هذا يتجلى في الأسئلة التي أثارها

 الطفولة بين محمود وأبيه: 

ا وعطفًا،  "وحده أبوه ظل صامتًا أمام جهله، هذا الصمت الذي لم يجد تفسيرًا له، أكان حبًّ

راه اقتنع باكرًا بأن ابنه لا يصلح 
ُ
أم كرهًا وبُعدًا؟ كان الأب يقابل بلادة ابنه بتجاهل تام، فهل ت

 عن تأني
ّ
 .(41) به أو تأديبه؟"للدراسة، فكف

 وتعليقا من الراوي العليم على موقف الأب من محمود أمام جهله؛ يتساءل:

ا وعطفًا، أم كرهًا وبُعدًا؟   أكان حبًّ

أمّل في الوجود النفس ي لهذا الكائن وصراعاته مع   هذا السؤال المرتبط بالصمت يحقق الت 

ن السيئة، هذا التحطيم الذي حاول الآخرين في وقت مبكر عبر وصفه بالجهل والغباء والظنو 

 مدافعته عبر مشاهد كثيرة منظمة على مستوى الثنائيات الضدية في الرواية.

 : ، منهافي موضوع آخر؛ تثير أسئلة الشخصيات دلالات أخرى و

 سألته نفسه بعد أن توقف رنين الساعة، وساد الصمت من جديد: "

ا، فرّ من عشيرته التي تسك  ن قاع البحر، بعد أن ارتكب جرمًا ما؟ أيكون الغريب جنيًّ

 ولماذا القاع؟

 لمَ لا يكون أحد سكان السفينة؟

 أو حارسها؟ 

 نعم، لمَ لا يكون حارس السفينة؟ 

قه الشديد بها يش ي بذلك". 
ّ
 إنّ تعل

 .(42)توقفتْ نفسه عن ملاحقته بالأسئلة، فيما أخذ يسبح في خيالاته.."
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تتجلى هنا الأهمية في الانثيال لهذه الأسئلة الجارفة التي انتشلته من صمته وعشقه للظلام 

والوحدة، كاشفة عن التناغم بين الراوي ومحمود في الذاتية الجامعة بينهما؛ وما حملته من دلالات  

يبيّة؛ حيث تؤكد الأسئلة المطروحة البحث عن الذات وارتباطها بالثنائية الكبرى "الأ 
َ
نا والآخر"، غ

وفي هذا دلالة أرادَ الراوي حصرها في عالم الغيب، وتجلت في البنية العميقة للخطاب الروائي، 

بذهن محمود. وبهذه الأسئلة المتدفقة المنثالة؛  -في الوقت ذاته-للبحث عن هذه الذات ولحضورها 

د بين الحضور والغياب، تتقدم الرواية نحو تأكيد ما ذكرناه سابقا؛ عن الذات الأخرى التي تترد

 والمتمثلة في "حارس السفينة" لاحقا. 

هنا يلجأ بطل الرواية إلى مناجاة الذات بحثا عن حقيقة الغريب، فالدلالات التي تتوالد مع 

ل نوعًا من الثراء السردي، ولكن ثمة تساؤلاانثيال ا 
ّ
حول:   لأسئلة في ذهن "محمود" كالنهر؛ تشك

الوعي المعرفيّ؟ ولولا تدخل تمتلك غباء والجهل من قبل الآخرين كيف للشخصية التي وصمت بال

لعليم الذي سرعان ما يتقمص الوعي المعرفي بينه وبين شخصياته؛ لكانت الإجابة بحاجة الراوي ا

إلى فضل تأمل على مستوى الإبداع والتلقي، ثم إن تعبيرات الراوي في مواطن كثيرة تنمّ عن ثقافة 

باللغة وما وراء اللغة؛ فكانت تشكل سقفًا أعلى للشخصيات عبر حضورها  السارد ووعيه الفكري 

 الذاتي.

وبصرف النظر عن تدخل الراوي أو تماهيه مع الشخصيات تظل الأسئلة محفزة تدفع  

بالسرد نحو معرفة الآخر وحقيقته، فهل الآخر هو حارس السفينة الذي تلبّس بمحمود على  

 ،يها وسهرا معًا؟! ظل السؤال يتردد في أكثر من صورة، تتنوع صيغهُ الشاطئ في الليلة التي التقيا ف

 خاصة
ً
، ولعل السؤال: أجنيٌ هو أم أنس ي؟ يش ي بفكرة التردد في ماهية (43)وكلُ صيغة  تعطي دلالة

 .(44)الكائن، وينتهي إلى أنه بشر مثله؛ شرب معه الشاي وغنّى

واية محمود، ومن ثم استولى عليها الآخر اتجهت الأسئلة في بداية الأحداث من ذاتية بطل الر 

"الغريب" نحو محمود، مع أهمية سيطرة "الراوي العليم" على جل الأسئلة بطريقة مباشرة أو غير 
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مباشرة، إلا أنها سرعان ما تتحول في الراوية من محمود إلى الغريب، فمحمود حين يسأل في هذا 

 :(45)الجزء؛ فإنه يكون باحثا عن المعرفة

 يأتون بالسفن لدفنها هنا؟ وهل - 

ى محمود طرح الأسئلة على 
 
وَل

َ
في تعليقه على الشواخص البحرية وقبر السفن في الهواء، ت

الغريب فيما يخص السفينة، ودفن السفن، ومعنى المصادفة المفتعلة؛ لتوليد دلالات جديدة فيما 

الثنائيات، إذ هي حاضرة على مستوى يخص السفينة، ولكن هذه الدلالات ليست بمنأى عن 

 الظلام الذي ابتلع الابتسامة، والصمت الذي كسره السؤال.

تتكئ الرواية على التنوّع في الأسئلة التي تعد رافدًا مهمًا؛ لتشكيل الخطاب السردي، فبهذا 

 التنوع تتردد الذات بين الراوي وشخصياته على مستوى الحضور والغياب.

ئيات الضدية وما تحمله من دلالات سيمائية ذات فاعلية جمالية؛ زادت وأخيرا تبدو الثنا

الرواية تماسكا على مستوى البنية السردية، وترابطا على مستوى الخطاب الروائي. وإن كان الأمر  

يتعلق بالأبعاد السيمائية في الكشف عن مستوى بناء الدلالات وتنوعها بين المعرفي والجمالي، وما 

دالة الأسئلة الرواية  مأسئلة الشخصيات أ  إثارة الأسئلة؛ سواء أكانت هذه الأسئلةنتج عنها من 

 على الصراع في الرواية.

هذا الصراع بين الثنائيات الضدية وبناء دلالة كل ثنائية واندماجها مع الثنائيات الأخرى؛ 

التعبير عن التأمل في  ، وهيازاد من تماسك موضوع الرواية والفكرة التي أرادت الرواية الوصول إليه

الوجود والكون والعالم حول حراسة الوهم والحقيقة، فالأبعاد السيمائية المتولدة عن بناء  

الدلالات تكشف عن هذه الحراسة حين أشار إليها الراوي في نهاية الرواية وفي جواب أحد الرجال 

استحضار الظلام الذين شاهدوا شخصًا يتحرك على سطح السفينة، وفي ضوء حضور الصمت و 

الذي شمل الكون في هذه اللحظة وغابت السفينة في الظلام مجددا؛ لتتجدد الرؤية حول أناس 

 .(46) يحرسون الأوهام أو الأوهام تحرسهم!
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 الخاتمة: 

إلى أهمية الثنائيات الضدية في رواية "حارس السفينة"، وتتبع ما نتج عن  بحثخلص ال

ونوجز في الآتي الشخصيات وأسئلة الرواية في الخطاب الروائي،  الثنائيات وبناء الدلالة من أسئلة

 :أبرز النتائج

تعد الثنائيات الضدية الصغرى، ومنها: الشك واليقين، والصمت والكلام، والظلام  -

في  الثنائيات الضدية والنور، مندرجة تحت الثنائية الكبرى: الأنا والآخر. وقد أسهمت

 الروائي.  تماسك البنية الروائية والخطاب

بوصفها عن حضور أسئلة الشخصيات والرواية وتنوعها في بناء الدلالات  بحثكشف ال -

 التشكيل السردي والخطاب الروائي. نتيجة للثنائيات الضدية في

حضور تيار الوعي في بناء  ؛نتج عن الاحتفاء بالذات والذاتية في بناء الخطاب الروائي -

 الأسئلة والدلالة.

الدرامي عبر الأحداث  أسهم التفاعل الذاتي بين الراوي والشخصيات في إحداث الصراع -

 البناء الوصفي.السردية و 

فكرة الرواية وموضوعها من حيث التعبير عن أسفرَ الصراع بين الثنائيات الضدية عن  -

 التأمل في الوجود والكون والعالم.

 

 لهوامش والإحالات: ا
 

مهتم بالقراءات الفلسفية والفكرية هو عبدالله ناجي )شاعر وروائي يمني( ولد بمكة المكرمة، كتب الشعر باكرًا، و  (1)

إضافة إلى إبداعاته في الشعر والرواية. شارك في الكثير من اللقاءات الحوارية والندوات والأمسيات الشعرية، كما تم  

الأول بتونس. كما شارك في مهرجان الجنادرية للتراث والثقافة في   تدشين روايته "منبوذ الجبل" في حفل توقيعها

 دورته الثلاثين. وشارك في: 

 مهرجان الشعر الخليجي الأول   -
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 مهرجان ليالي الشعراء بجازان  -

 ، وروايتان: وعلى مستوى الإصدارات؛ صدر له ثلاثة أعمال شعرية 

 م  2007)أتصاعد في الصمت( عن دار الخزامى / الأردن   - 

 م  2014) الألواح ( عن نادي الشرقية الثقافي / السعودية /  - 

 م.   2018) منازل الرؤيا ( عن النادي الأدبي بالرياض والمركز الثقافي العربي/ بيروت  - 

 م   2018رواية ) منبوذ الجبل ( عن دار مسكيلياني / تونس  - 

 التحليل والدراسة في البحث.  موضوعم، وهي الرواية 2019رواية )حارس السفينة ( عن دار مسكيلياني / تونس  - 

. تشكلت "الذاتية" في الإبداع والنقد وفق مرجعيات مختلفة بين الشرق والغرب، على مستوى الدراسات الأفقية )2(

وت أحادي أو أصوات متعددة، فالذاتية استوقفت والعمودية من حيث معالجة الذات ورؤيتها وما تحمله من ص

النقاد الإنشائيين في روسيا، فمنذ إن اعتنى فلاديمير بروب بالحكاية ووظائفها في كتابه: مورفولوجيا الحكاية، 

وميخائيل باختين في شعرية دوستويفسكي والخطاب الروائي وغيرهما، ومن ثم تمثل الاهتمام في الدراسات التي  

بئير ووجهة النظر والصوت القصص ي، ولعل أبرز من تناول الذات والذاتية في ضوء حركة الصوت  تناولت الت

عودة إلى خطاب الحكاية، وكتبه  هخطاب الحكاية، وكتاب هالقصص ي داخل الخطاب: جيرار جنيت من خلال: كتاب

 الأخرى. 

 كتابه "الذاتية في الخطاب السردي...".وفي الوطن العربي أبان محمد نجيب العمامي عن هذه الذاتية من خلال 

 . 10: الديّوب، الثنائيات الضدية )3(

 . 132 : الجرجاني، أسرار البلاغة )4(

 . 161: الديّوب، الثنائيات الضدية )5(

 .  58 : إبراهيم، نقد الرواية (6)

 . 59: نفسه )7(

. وتشير الديوب في كتابها: "الثنائيات الضدية بحث في المصطلح 59: عبدالمطلب، بناء الأسلوب في شعر الحداثة (8)

 . 12: ودلالاته" إلى هذا الانتقال من الفكر إلى الأدب عبر الدراسات البنيوية

 . 15: الثنائيات الضدية ،الديّوب : للتوسع في المفهوم؛ ينظر )9(

 . 26: نةناجي، حارس السفي (10)

من حالات الأشياء إلى   - للتوسع في مفهوم سيميائية الأهواء ينظر كتاب: غريماص وفونتانيي، سيميائيات الأهواء (11)

 م. 2010 ،1طحالات النفس، ترجمة: سعيد بنكراد، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، 

 .42 : ناجي، حارس السفينة (12)

 . 54 : نفسه (13)



 
 
 

314 

 
 

 

 

 .56: نفسه (14)

 .89: نفسه (15)

 . 95: نفسه (16)

 . 11: نفسه (17)

 . 20: نفسه (18)

 . 21: نفسه (19)

 . 37: نفسه (20)

مرة تقريبا، مما يدل على أن   21مرة تقريبا، أما "الكلام" فقد حضر  35في إحصائية تقريبية حضر "الصمت"  (21)

 التأملية التي ينطلق منها الروائي.   ىحضور الصمت في الرواية أكثر، للدلالة على الرؤ 

 .54: ناجي، حارس السفينة (22)

أعني بالبداية النصية: البداية الأولى للنص الروائي، حيث تتشكل ملامح الرواية وعناصرها وأفكارها وأحداثها   (23)

النادي  ، مقاربة لآليات تشكل الدلالة-منذ البداية.. وللتوسع أكثر ينظر كتاب: العدواني، أحمد، بداية النص الروائي 

 م.  2011 ،تالأدبي بالرياض، والمركز الثقافي العربي. بيرو 
 .18: ناجي، حارس السفينة ((24
 .29: نفسه ((25

 .37: نفسه )26(

 .41: نفسه )27(

 . 13السيد، نظرية الرواية: ينظر:  )28(

أن أفكار المجالات الحدثية استمدها غريماس من فلايمير بروب وسوريو   السيد. وهنا يؤكد 28: ينظر: نفسه (29)

المرسل يقابله المستقبل.  -2الفاعل يقابله المفعول.  -1: تيوالمزج بينها؛ ليخرج منها بالثنائيات الضدية على النحو الآ

 . وئ المعين يقابله المنا -3

 . 13: إسماعيل، جماليات السؤال والجواب (30)

 .14: حارس السفينةناجي،  (31)

 .17 : نفسه (32)

 .20: نفسه (33)

 .21: نفسه (34)

 .22: نفسه (35)

 .22: نفسه (36)
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 .23: نفسه )37(

 وما بعدها.  ،31: نفسه (38)

، ترجمة وتقديم: محمود الربيعي، المركز ي للتوسع في مفهوم تيار الوعي يراجع كتاب تيار الوعي، روبرت همفر  (39)

 . م2015سلسلة ميراث الترجمة، القومي للترجمة، مصر، 

 .32: ناجي، حارس السفينة )40(

 .37: نفسه (41)

 .53: نفسه )42(

 .56: نفسه (43)

 . 57ينظر: نفسه:  (44)

 .62: نفسه (45)

 . 105 : نفسهينظر:  (46)
 

 قائمة المصادر والمراجع:

 م. 1998 ،1ط ،القاهرة ،دار الفكر العربي ،إبراهيم، السيد، نظرية الرواية (1

 ،1طالرياض، الرياض، بإبراهيم، نبيلة، نقد الرواية من وجهة نظر الدراسات اللغوية، النادي الأدبي  (2

   . ه1410

 ،1، طالقاهرة ،دار الفكر العربي، كراسات نقدية -إسماعيل، عزالدين، جماليات السؤال والجواب  (3

 م. 2005

التكريتي، دار توبقال للنشر، الدار  باختين، ميخائيل، شعرية دويستفسكي، ترجمة: جميل نصيف  (4

 م. 1986 ، 1، طالبيضاء

، تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف، وئ المحاسن والمسا  ، إبراهيم بن محمد، البيهقي (5

 ، د.ت.القاهرة، د. ط

الشيخ محمود سويد، دار   : المحاسن والأضداد، قدم له وحققه ،بن محبوب عمرو بن بحر  الجاحظ،  (6

  . ه1418 ،2طلوم، بيروت، حياء العإ

ق عليهع، أسرار البلاغة، قرأه و بن عبد الرحمن عبدالقاهرأبوبكر الجرجاني،  (7
ّ
أبو فهر محمود محمد   : ل

   . ه1412 ،1طشاكر، دار المدني، جدة، 

، 2طالمشروع القومي للترجمة، القاهرة، ، نيجيرار، جنيت، خطاب الحكاية، ترجمة: محمد معتصم وآخر  (8

 م. 1997
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، 1ط  ،جيرار، جنيت، عودة إلى خطاب الحكاية، ترجمة: محمد معتصم، المركز الثقافي العربي، المغرب (9

 . م2000

المركز ، الديّوب، سمر، الثنائيات الضدية بحث في المصطلح ودلالاته، سلسلة مصطلحات معاصرة (10

 . ه1439 ،1ط العراق،العتبة العباسية المقدسة، ، الإسلامي للدراسات الإستراتيجية

، الوجود والزمان والسرد، فلسفة بول ريكور، ترجمة: سعيد  بول: كيريني,ريتشارد: أهدة, دون ,ريكور  (11

 م. 1999 ، 1ط الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 

  م. 1995، 2دار المعارف، مصر، ط  عبدالمطلب، محمد، بناء الأسلوب في شعر الحداثة التكوين البديعي، (12

الرياض، بالرياض،  النادي الأدبي، مقاربة لآليات تشكل الدلالة -العدواني، أحمد، بداية النص الروائي  (13

 م. 2011 ،بيروت ،المركز الثقافي العربي

دار محمد علي  ، الإدراك والسجال والحجاج -العمامي، محمد نجيب، الذاتية في الخطاب السردي (14

 م. 2011 ،1ط  ،تونس ،الحامي

من حالات الأشياء إلى حالات النفس،  -  جاك، سيميائيات الأهواء، نيياوفونت ، جوليان إلجيرادس،غريماس (15

 م. 2010 ،1طترجمة: سعيد بنكراد، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، 

الدار العربية  جمال حضري، : كورتيس، جوزيف، مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية، ترجمة (16

 . م2007 ،1ط منشورات الاختلاف، الجزائر، للعلوم ناشرون، بيروت،

 م. 2014 ،دار المدى، بيروت، ترجمة: إحسان عباس ،ملفِل، هرمان، رواية موبي ديك (17

 م. 2019 ،1طناجي، عبدالله، حارس السفينة، دار مسكيلياني، تونس،  (18

 م. 2015محمود الربيعي، المركز القومي للترجمة، مصر، همفري، روبرت، تيار الوعي، ترجمة وتقديم:  (19
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رَرٍ..." لـ: عبده خال
َ

رمِي بِش
َ

 في رِوَايَةِ "ت
ُ
مَرَة

ْ
 المُض

ُ
ة افِيَّ

َ
ق

َّ
 الث

ُ
سْاق

ْ
ن

َ
  الأ

 *د .حمدة خلف العنزي 

h.alanazy80@gmail.com 

صُ:
َّ
خ
َ
 المل

فِ عَنِ 
ْ
ش

َ
نا هذهِ إلى مُحاولةِ الك

ُ
سْعَى دراست

َ
، في رِوَايَةِ ت

ً
ة ضْمَرَةِ خاصَّ

ُ
ةِ، والم قافِيَّ

َ
الأنساقِ الث

عُوديّ عبدُه خال، وائيِّ السُّ رَرٍ..." للرِّ
َ
رمِي بِش

َ
قَافِيّ وقد اعتمد البحث منهج  "ت

َّ
قْدِ الث ومقولاته، وتم  النَّ

ثانيهما مبحثين رئيسيين، أولهما نسق الفحولة الجنسية والسيطرة، و و تقسيمه إلى: مقدمة ثم تمهيد 

 بنياتها البلاغيّة في نسيجها أن هذهِ المنها:  نسق الفساد الخلقي، وتوصل إلى نتائج
َ
ضمرُ خلاف

ُ
رّواية ت

عَتْ في لا  رْسِ تجَمَّ لِ والدَّ  بالتّأمُّ
ً
خرى جديرة

ُ
 أ
ً
ة قافِيَّ

َ
ا ث

ً
سَاق

ْ
ن
َ
وِيّ أ

َ
غ
ُّ
ا الل وعي الجماعةِ، وغدت تمييزًا ثقافيًّ

قافيّة، بمَا وأن لهَا. 
ّ
سهم في فهمِ البني النّفسيّة والخلفيّة الفكريّة والث

ُ
 ت

َ
ضْمَرَة

ُ
قراءتنا الأنساقَ الم

قافة المسيطرة وتحكمها في تلك البنى. يفي
َّ
سَقُ  وأندُنا في تكوين صورٍ أكثرَ وُضُوحًا عن مضمرات الث

َّ
 الن

قافِيُّ 
َّ
، يتخذ ،الث

ً
لَ  عادة

ْ
نشئهُ، التي البيئةِ  شك

ُ
دهُ، التي الاجتماعيّةِ  والسّياقات ت

ّ
 بيئةٍ  لكل فيصير تول

قافِيّ، نسقُها
َّ
اهرةِ  بنياتها عن المعبّرُ  الث

ّ
، الظ

ً
ضْمَرَة عامّة

ُ
  والم

ً
ة   .خاصَّ

رَرٍ، عبدُه خال، الكلمات المفتاحية: 
َ
 ترمي بش

ُ
سَق الم

َّ
قافِيّ، الن

َّ
قد الث ة.النَّ

َ
 ضْمَر، الفُحُول
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Abstract: 

This study attempts to detect cultural patterns, especially the implied, in the novel Tarmi  

Besharar by the Saudi novelist Abdo Khal. It adopts the cultural criticism method and its 

terminology. It is divided into: an introduction, a preface and two main sections. The first 

section deals with the sexual virility and domination pattern; and the second section deals 

with the pattern of moral corruption. The study concludes: contrary to its rhetorical structures, 

the novel incorporates into its linguistic structure other cultural patterns worthy of 

contemplation and study that have gathered in the unconscious of the community, becoming 

a cultural distinction for it. Our readings of implicit patterns contribute to understanding the 

psychological structures and the cultural and ideological background, which helps us in 

forming clearer images of the dominant culture’s implied and its control over those structures. 

The cultural pattern usually takes the form of the environment that creates it and the social 

contexts that generate it, so that each environment has its own cultural pattern which 

expresses its apparent structures in general and implicit structures in particular. 

Keywords: Tarmi Besharar, Abdo Khal, Cultural criticism, implicit patterns, virility. 
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د 
َ
:مُق

ٌ
 مَة

 فيها ونبتتْ أفكارهُ 
َ
تها؛ يظلُّ الروائيُّ ابن بيئتهِ التي نشأ  في نصيَّ

ُ
مَهمَا أغرقتِ الدّراساتُ النّصيّة

قَافِيّةِ 
َّ
، ويظلُّ إبداعُهُ نتاجَ تجاربِهِ الث

ً
ة قَافِيّةِ عامَّ

َّ
ةِ، والث ةِ والسّياسيّةِ والدّينيَّ  بين سياقاتِها الاجتماعيَّ

 ومُضْمَرَة،
ً
غايرةِ لهُ في رؤاهُ وأفكارهِ وتصوّراتهِ؛  ظاهرة

ُ
قافاتِ الم

ّ
تظهَرُ فيهِ وتميّزهُ عَن سِواهُ مِن ذوي الث

ضمرُ في 
ُ
ظهرُ في سَطحهِ؛ كمَا ت

َ
رُ فيه، وت

ّ
ؤث

ُ
زًا في إبداعهِ، ت قافة عُنصرًا ثابتًا ومميَّ

َّ
 الث

ُ
ومن ثمَّ لا تفتأ

واياهُ.
َ
 ثناياهُ وط

 
ّ
 بهذا الش

ُ
سألة

َ
تهِ  كلِ المعقّدِ، كانَ للأديبِ قالبهُ ولما كانتِ الم ب في نفسيَّ الفنيّ الذي يحوي ما ترسَّ

ا،   الجماعةِ التي ينتمِي إليها ذِهنيًّ
َ
هِ بنية عورِه، ووَعيهِ ولا وَعيهِ، يَعكسُ من خِلالِ نصِّ

ُ
وشعورِه، ولا ش

 في خفايَا تعبيرِهِ الجماليّ وسطحِهِ البلا
َ
قَافِيّة

َّ
ردِ ويضمرُ الأنساقَ الث ثيرٍ منَ السَّ

َ
ى في ك

َّ
غِيّ، وهوَ ما تجَل

 إلى أنسَاقٍ مُضْمَرَة يُخفيها بين ثناياهُ، وتقدّمهُ 
َ
ة  والبلاغيَّ

َ
ة عوديّ؛ إذ تجاوزَ الأبعَادَ الجمَاليَّ الرّوائيِّ السُّ

خفّي ل والتَّ رِ فيهِ بَعيدًا عن التّجمُّ
َ
ظ حَاكمَتهِ، وإعادَةِ النَّ

ُ
 .بوصفهِ مسكوتًا عَنهُ لم

تهِ، ومَعَ   اريخِهِ، ونفسيَّ
َ
بدعِ بمُجتمعِهِ، وت

ُ
صِّ الم

َ
ى رَبطِ ن

َ
 عل

ُ
ة قْديَّ راسَاتُ النَّ وقدِ اعْتادَتِ الدِّ

ركيزِ على م
َّ
ةِ والت روفِ الإنتاجِ الخارجيَّ

ُ
جهَتْ بوصلتُهُ إلى عَزْلهِ عَن ظ

ّ
ةِ ات هورِ البِنيوِيَّ

ُ
تهُ ظ ا يبرِرُ جماليَّ

تَهُ  ، ، غير أنّ البوشعريَّ يِّ ِ
ص ّ قْدِ النَّ  انتبهتْ إلى ما يمكنُ أن ينتجَ عن الاقتصارِ على النَّ

َ
ة كوينيَّ  التَّ

َ
ة نيويَّ

حققُ توازنًا في نظرتنَا إليهِ؛ إذ لا ينتجُ 
ُ
ةٍ، ت صِّ وخارجهِ طمُوحًا إلى مقاربَةٍ نقديَّ

فزاوجَتْ بينَ داخلِ النَّ

صُوصِ في جُزرٍ مَعزولةٍ، ولا يُ  فهِ بأيّ حالٍ منَ الأحوالِ أيُّ نصٍّ منَ النَّ
ّ
 . (1)مكنُ أن ينفصِلَ عنْ مُؤل

ةِ في  قْديَّ فِهِ عن سِواهُ من الدّراسَاتِ النَّ
َ

 اختلا
ُ
قَافِيّ هيَ مناط

َّ
قْد الث ظرِ مُقارباتِ النَّ

َ
ولعَلَّ زوايَا ن

صِّ 
اتها وطرائقِ مُقاربتها للنَّ  خلفيَّ

َ
تِ المقَ دِ ارتبَ ، وق

َ
 ط

ُ
قَافِيّة

َّ
ةٍ، ارباتُ الث غبةِ في إيجادِ بدائلَ نقديَّ بالرَّ

 
ُ
؛ فقد أ ا وجَ بَ  شبعَ تقدّم مُقارباتٍ مُتمايزة للنّصِّ ا وأسلوبيًّ ا بنيويًّ

ًّ
ا عبر مُ حث صّيّةِ  المناهجِ  ختلفِ ماليًّ النَّ

 دُ 
َ
اقِ  رِ ونَ النّظ

ّ
نتجةِ لهُ، و بِ إلى سِ الث

ُ
قَافِيّةِ الم

َّ
سةِ ياقاتهِ الث قَافِيّةِ  لهويتهِ  المؤسِّ

َّ
هُ الث

َ
؛ بِما ، وعملها داخل
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لطةِ ومُ اقَ الهَ يَعْكسُ أنسَ  اتِ والسُّ قَافِيّة والسّلطويّة للإيديولوجيَّ
َّ
جتمعِ في الوَقتِ يمنَةِ الث

ُ
واضَعاتِ الم

فسِهِ 
َ
 .(2)ن

 بَحْثِي هذا في مُحَ 
ُ
ة دُ إشكاليَّ قَافِيَّ وتتحدَّ

َّ
درةِ هذهِ الأنساقِ الث

ُ
نِ ق ةِ تبيُّ

َ
شفِ ةِ اول

َ
ضْمَرَةِ على ك

ُ
الم

ررٍ"؛ بُ 
َ
رمي بش

َ
ضْمَرَة لِرِوايةِ "ت

ُ
ة الم هنيَّ ِ

ّ
 رَصدِ البنياتِ الذ

َ
  غية

َ
 أ
ْ
 ن

َّ
اوِيةِ في طيّاتِ بنياتهِ الجمالِيّةِ ساقهِ الث

ةِ. جازيَّ
َ
ةِ ودلالاتِها الم  بأبعادِها البلاغيَّ

ةٍ وحضَار   عبرَ بيئاتٍ ثقافيَّ
ُ
قَافِيّة

َّ
نُ الأنساقُ الث  شملتِهِ، وتتكوَّ

َ
لف

َ
ضمرُ خ

ُ
ها ت صّ، ولكنَّ ةٍ للنَّ يَّ

ةِ، ورسم سيرةٍ  ائقةِ العامَّ
َّ
قَافِيّةِ والذ

َّ
ةِ الث الٌ في توجيهِ العقليَّ اءَ ذلكَ دورٌ سِحريٌّ فعَّ دُ له جرَّ

َّ
فيتول

رةِ، ومِن ث ِ
ّ
ؤث
ُ
سَاقِ الم

ْ
 من الأن

ً
 لكونهِ مجموعَة

َّ
؛ وما ذلكَ إلا صِّ

ة للنَّ ةٍ وجماليَّ ضِحُ وظيفتُهُ التي ذهنيَّ مّ تتَّ

. صٍّ
َ
د ن هُ مُجرَّ

َ
تجَاوزُ كون

َ
 ت

رةٍ 
ّ
ةٍ متأخ

َ
 في آون

ُ
قَافِيّة

َّ
راسَاتُ الث هتِ الدِّ حيطِ بالنّصّ، إلى وقد توجَّ

ُ
جتمعِ الم

ُ
ساقِ الم

ْ
نقدِ أن

 مُ 
ً
ثيرًا ما نجِدُها مُراوِغة

َ
 ك

َ
اهرة

َّ
هُ الظ

َ
ضمراتِ، بل إنَّ أنساق

ُ
 بالم

ً
سقُ عادة

ّ
 الن

ُ
حتالُ ويرتبط

َ
، ت

ً
ة
َ
خاتل

قَافِيّ بمَقولاتِهِ وأطروحاتِهِ 
َّ
قْدِ الث وتِ عنهُ، ومِن هُنا يبدأ دَورُ النَّ

ُ
سك

َ
قَافِيّ والم

َّ
ضمرِ الث

ُ
 إلى الم

ً
فيَة

ُ
خ

حليلِ  أوِيلِ، والتَّ ةِ على الحفْرِ والتَّ شفِ عن هَذه الأنساقِ، بقدراتِهِ الخاصَّ
َ
ةِ، فيعملُ على الك الإجرائيَّ

يّ  فس ِ
 في النَّ

ً
 ومُتمايزَة

ً
ة
َ
ها عناصِرَ مُتفاعل

ُ
ا يجعَل ، فيعيدُ تلكَ الأنسَاقَ إلى الوَاجهةِ بعدَ استتارِها، ممَّ

ة أيضًا.  ائقَةِ الجمَاليَّ
َّ
قَافِيّ، والذ

َّ
 كفاءَتِها، لا يغفلُ دورَها القويَّ في المخزُونِ الث

قَافِيُّ ف 
َّ
قْد الث ى بها النَّ

َ
ضْمَرَةِ في ولهذهِ المقُولاتِ التي أت

ُ
قَافِيّةِ الم

َّ
ضلٌ على الحَفرِ وراءَ الأنساقِ الث

صّ الأدبيّ؛ وإعادةِ اكتشافِها، وعودَةِ الحياةِ إليها بعدَ ذبولٍ، وسطوعِها بعد أفولٍ؛ مما يدبُّ  النَّ

 في أوصالِ النّصّ بعدَ ضُمورِها، ويكشفُها في الوقتِ نفسهِ لمتلقّيهَا، فيمكنهُ من الإمس
َ
اكِ العافية

نُ من تسَليطِ أضْواءٍ جَديدةٍ عليها،  لتغلغتبأطرافِ الأنساقِ التي 
َّ
في حياتهِ وغيرِ حياتهِ، فيتمَك

ةٍ. مةٍ مَوضُوعيَّ
َ
 ويَضعُها رهنَ مُحاك
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قَافِيّة، 
َّ
صبٌ لبحْثِ الأنساقِ الث

َ
 جنسٌ أدبيٌّ خ

ُ
وَايَة ف والرِّ

ّ
وَايَة فيتكش للباحثِ بعدَ قراءةِ الرِّ

ةِ،  تراكيبِها الجماليَّ
َ
 خلف

َ
 المتوارية

َ
ضْمَرَة

ُ
ها الم

َ
  عبرَ اختبارٍ نسقيّ أن يرصدَ ظواهرَها، وأنساق

َ
وخلف

صِّ الفَضفاضَةِ المكتنزَةِ بمَخزونا
ةِ عباءةِ النَّ عبيَّ

ّ
ةِ والش جتمعِ الرّسميَّ

ُ
اريخِ وعاداتِ الم تٍ مَركوزةٍ في التَّ

.
ً
ة قَافِيّة عامَّ

َّ
ة، والث  والأسطوريَّ

ررٍ..): (3)من هنا وقع اختيارِي على روايةِ "عبدُه خال"
َ
لبحثِ أنسَاقهَا م( 2010) (ترمي بش

ضْمَرَة. 
ُ
قَافِيّةِ الم

َّ
 الث

 البُوكرِ و
َ
وَايَةِ، ولخالٍ أسلوبُهُ الذي لا تخطئُهُ قد حازَ عبدُه خال جائزة ةِ عَن هذهِ الرِّ  العربيَّ

 ستائرَ داكِنةٍ في مُجتمعٍ من مُجتمعاتِ النّفط 
َ
تواري خلف

ُ
 من رواياتِ الكشفِ الم

ُ
وَايَة اء، والرِّ

عينٌ للقرَّ

سوتِها.
َ
عقيدِها، ومِن ترَاحُمِها إلى ق

َ
تحوّلِ من بَساطةِ الحَياة إلى ت

ُ
 الم

 
َ
واتيمَ من صُورٍ، ومُلحقَاتٍ ومُلصقاتٍ ربط

َ
وصِها، كما مهَرَ روايتهُ بخ

ُ
 بشخ

َ
عبدُه خال الأحداث

هم  اتِ حولَ أبطالِهَا؛ كأنَّ
َ
 الفراغ

َ
، ويملأ وَايَة العَامَّ  الرِّ

ومقصوصَاتٍ من صُحفٍ مَزعومةٍ ليبينَ جوَّ

قت
َّ
 وث

ٌ
ة ونَ وأنَّ أحداثَها وملابساتِها واقعيَّ شخاصٌ حقيقيُّ

َ
 ووسائلُ الإعلامِ، ليتماهى أ

ُ
حف ها الصُّ

رجعِ.
َ
صِّ والم

 الأشخاصُ بين النَّ

سقِ الأديانِ؛ 
َ
 إلى ن

ُ
ضْمَرَةِ في مُجرياتِ الأحداثِ، فيدلف

ُ
واهرِ والأنساقِ الم

َّ
 على الظ

ُ
زُ البحث

ّ
يرك

ضْمَرهُ عَبدُه خا
َ
، وقد أ

ً
ة اصَّ

َ
ةِ خ شرقيَّ

َ
واياتِ الم ا في الرِّ

ع، وأظهرَ بوصفِهِ نسَقًا مُهمًّ بُّ
َ
كلٍ يُغري بالتت

َ
ل بش

ةِ   على صُورتها الحَقيقيَّ
َ
ة نكرِ، وأبرزَ  بعضَ الهيئاتِ الدينيَّ

ُ
هي عن الم مثل هيئةِ الأمرِ بالمعروفِ والنَّ

فيرَ 
ْ
خصياتِ، وحَاوَلَ تش يَ بالشَّ  المتلقِّ

َ
، وربط سَقَ الأخلاقيَّ

ّ
ما أضْمَرَ الن

َ
عَ الدّينيّ في ثقافتهِ، ك نوُّ التَّ

 
َ
لقِ، تحتَ غِطاءِ التزامِها أ

ُ
ضمرُ سُوءَ الخ

ُ
جتمعِيّ التي ت

ُ
 دواعي النّفاقِ الم

َ
سبابِ انحرافاتِها، وكشف

 سِيمْياء الأشياءِ؛ 
ُ
سماءِ، كما لم يغفلِ البحث

َ
ة اختيارِ الأ

َّ
خصياتِ، وعل اهريّ، والعالمِ الخفيّ للشَّ

َّ
الظ

ي بمَا ي اردُ، وتش ِ
لُّ ش يء في فهي ذاتُ دلالةٍ يُضمرُها السَّ

ُ
ك
َ
اصِ؛ ف

َ
شخ

َ
نطبعُ في دواخلهِ من انطباعاتٍ الأ

قديسِ أو  لةِ والتَّ
َ

وعٍ منَ الجَلا
َ
فها بإضفاءِ ن ِ

ّ
اتِ، ويوظ خصيَّ الرّوايةِ يَرسمُ من خِلالهِ أحَاسيسَهُ نحوَ الشَّ

اتِ. خصيَّ
ّ

 التّدنيسِ للش
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ضْمَرَة التي يُ  
ُ
  تُ فَ لتَ ومن الأنساقِ الم

َ
وَايَ إل ةِ يهَا في الرِّ

َ
؛ كعَلاق

ُ
ة ةِ تلكَ الأنساقُ الاجتماعيَّ ةِ العَربيَّ

ةِ الرَّجلِ، وكذا المرأةِ في أطوارِ عمرِها  جتمَع البطريركيّ الأبويّ المتمحور حولَ شخصيَّ
ُ
جُلِ بالمرأةِ، والم الرَّ

ة  والضّعفِ. وفي مختلفِ أطوارِها من حالاتِ القوَّ

 
ُ
وَايَةِ وطريقتُ ومن الأنساقِ التي يعالجُها البحث  الرِّ

ُ
ردِ والحكايَةِ، ومدى مقدرتهِ  هُ لغة في السَّ

ةِ في إطارٍ جديدٍ  ة على مزجِ الفُصحَى بالعامَيَّ غويَّ
ُّ
ئقِ؛ لتثبتَ فيهِ كفاءَتَها في كلَّ مفردةٍ  يضعالل

َّ
مكانهَا اللا

ها.  على القيامِ بمهامِّ

قَافِيّ من خِلالِ تسل
َّ
قْد الث  النَّ

ُ
د وظيفة ضْمَرَة تتحدَّ

ُ
قَافِيّة الم

َّ
ى الأنساقِ الث

َ
يطِ مقولاتِه عل

لّ بالأجزاءِ؛ بوصفهِ يلجوانيّةِ أنظمةِ المجتمعِ والأيد
ُ
لّ، والك

ُ
ولوجيا مِن خلالِ رَصدِ عَلاقاتِ الجُزء بالك

سقيّ الجَمعيّ.
َّ
قَافِيّ الن

َّ
 دورًا في تكوينِ المتنِ وانتظامِ المبنَي، والخطابِ الث

ةِ الخِطابِ الأدبيّ، أو فنيّتهِ، بل بتمثيلهِ لأنساقِ المجتمعِ، ورصدِ لا يهتم النَّ  قَافِيُّ بإبداعيَّ
َّ
قْدُ الث

ا بارزًا 
ً
الخطاب الأدبيّ؛ الذي يستلهمُ بناءهُ الفنيّ  معما في تمثيلاتهِ من مُضمراتٍ، ولعلَّ في هذا فرق

 
َّ
ةِ، ولكنّ الث هُ من النّصُوصِ في بنيتِها الجماليَّ

َ
قَافِيّةِ ومادت

َّ
اولةٍ حَ في مُ  قَافِيّ يتجاوزُها إلى الأنساقِ الث

اتِها. مثيلاتِها، ومحاولةِ الأخذِ بيدِها من خلالِ إظهارِ سلبيَّ
َ
جتمعاتِ وت

ُ
فايا هذهِ الم

َ
فِ عَنْ خ

ْ
 للكش

اصَّ 
َ
ؤيةِ أو التّجربةِ الخ ردِيّ من خلالِ تلكَ المعطياتِ في نقلِ الرُّ ةِ، ويتشكلُ دورُ الخطاب السَّ

ةِ، وتشجيعِها. قَافِيّةِ الإيجابيَّ
َّ
البةِ أو هدمِها، وبناءِ الأنساقِ الث قَافِيّةِ السَّ

َّ
 وتقويضِ الأنساقِ الث

، وسؤاله:   البحث 
ُ
 وهنا تثار قضية

 فيها؟ 
َ
ضْمَرَة

ُ
 الم

َ
قَافِيّة

َّ
ررٍ..." الأنساقَ الث

َ
 إلى أي حدٍّ يدركُ قارئُ روايةِ عبده خال "ترمي بش

بهِ لهذهِ الأنساقِ في توجيهِ سَرْدِهِ؟  وهل يمكنُ   أيضًا على مدَى تشرُّ
ُ
 الوقوف

  
ً
الفة

َ
ضْمَرَةِ التي وصلتِ القارئ مع كونِها مُخ

ُ
ةِ الأنساقِ الم ولنا أنْ نتساءلَ، أيضًا، عن ماهيَّ

ة؟  ينيَّ  لأعرافهِ وتقاليدهِ ومواضعاتهِ الدِّ
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ضْمَرَة عبَرتْ 
ُ
ضِ إلى مجرّد الامتعاضِ، وهل يدركُ أنّ هذهِ الأنساقَ الم

ْ
ف  من الرَّ

ً
 كاملة

ً
 به رحلة

 فالتغافل ثم القبول وأخيرًا الإعجاب، وما يَسْتتبعهُ من تبريرٍ وتقليدٍ؟

سَاؤلاتِ، 
َّ
ضْمَرَةِ في روايةِ خال في محاولةٍ للإجابةِ عن هذه الت

ُ
 الآن إلى كشفِ الأنساق الم

َ
ولندلف

 بتلكَ الأنساقِ، وما يسُوقهُ السّاردُ من ولنجليَ الممكنَ مِنَ المبهماتِ، لكش
ُ
حيط

ُ
  روئ، فِ ضبابيّةٍ ما ت

ةِ: رتكزاتِ المنهجيَّ
ُ
 ولكنْ بعدَ إيضاحِ الم

مهيدُ  -0
َّ
 الت

قَافِيّ. ومن أسبابِ اختيارِ روايةِ: )ترمي  -1/0
َّ
قْدِ الث بعُ في هذا البحثِ هوَ مقولاتُ النَّ المنهجُ المتَّ

ضْمَرَة.  (بشرر 
ُ
قَافِيّة الم

َّ
 بالأنساق الث

ٌ
لة ها محمَّ  للدّراسة أنَّ

ً
 لعبده خال عينة

؛ مثل: -2/0 
ٌ
ة ابقةِ التي نستعينُ بها؛ ومنها مراجعُ عامَّ راساتِ السَّ  إلى أهم الدِّ

ُ
 يمكنُ الإشارة

قَافِيّ  -
َّ
قْد الث   - النَّ

َّ
ذ
َ
قَافِيّة العربية، عبد الله الغ

َّ
 امِيّ.قراءة في الأنساق الث

قَافِيّة لعبد الفتاح كيليطو، ترجمة عبد الكبير الشرقاوي. -
َّ
رد والأنساق الث  المقامات السَّ

قَافِيّ  - 
َّ
قْد الث  إسماعيل خلباص حمادي، إحسان ناصر. ،مفهومه منهجه وإجراءاته - النَّ

امِيّ، وعبد النبي إصطيف. - 
َّ
ذ
َ
 نقد ثقافي أم نقد أدبي، عبد الله الغ

؛ مثل: ومراجعُ 
ٌ
ة  خاصَّ

ة في رواية  - قافيَّ
َ
لإليف شافاق، لهوة الوليد،  "قواعد العشق الأربعون "خطابُ الأنساقِ الث

 م.2020 دار الأيّام، عمان، ،(1)ط

ضْمَرَة في رِوَاية "قواعد العشق الأربعون  -
ُ
ةِ عادل صياد،  ،لإليف شافاق "الأنساقُ الم كليَّ

غاتِ، جامعة العربي الآدابِ وال
ُّ
م، وتسعى إلى بحثِ مفاهيمِ الأنساقِ 2017الجزائر، التّبس ي، ل

وَايَة المختارةِ. ةِ وتأصيلِها ودراستِها في الرِّ  الأساسيَّ
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 في رواية: "الكافرة" للروائي علي بدر، حورا  -
ُ
قَافِيّة

َّ
ء عزيز علوي الحكيم، بحث الأنساق الث

ة في منشورٌ   ما أضمره 3، عدد 10م، مج 2020مجلةِ مركز بابل للدّراسات الإنسانيَّ
ُ
ة
َ
، وأبرزت الباحث

لطةِ وصُورِ العُنفِ،  دة، وأبانت هيمنة نسقِ السُّ ة تحت أقنعتِهِ المتعدِّ الرّوائيّ من أنساق فكريَّ

ات المجتمع وإبراز خللهِ وعيوبهِ الكامن صّ تعرية سلبيَّ  النَّ
َ
 الرّجُلِ وأوضحت أنَّ هدف

َ
ةِ وأبرَزتْ سُلطة

، وأوضحتِ الفرقَ   الاجتماعِيَّ
َ
نميط ا مُنكسرًا، يعاني الاستلابَ والتَّ على المرأةِ، وتصويرها كائنًا سلبيًّ

 لأفرادِهَا. 
َ
ة ةِ التي منَحَتِ الحُريَّ ةِ، والغربيَّ  بين الثقافتينِ العربيَّ

 
ُ
 ومقالاتٌ أ

ٌ
 كتبٌ وأبحاث

َ
ة  وثمَّ

ْ
 رى اتَّ خ

َ
 في مُ أ عليك

ُ
قَافِيّةِ  حاولةِ ها البحث

َّ
إجلاءِ الأنساقِ الث

ررٍ...". 
َ
ضْمَرَة في روايةِ "ترمِي بش

ُ
 الم

طبيق هامشيًا،   ةِ، وجاء التَّ ابقة تركيزها على المداخلِ النظريَّ راسات السَّ ويلاحظ في كثيرٍ من الدِّ

 من استشهادٍ أو تمثيلٍ.
ُ
رورة بهُ الضَّ

َّ
 وفق ما تتطل

ضْمَرَة، لا في  ويكمن انفراد 
ُ
ا عن الأنساقِ الم

ً
هذه الدّراسةِ في اختيار موضوعها بأن يكونَ بحث

د   قَافِيّ العام، وتركزُ الدراسة على الممارسة الإجرائية التطبيقية لا مُجرَّ
َّ
أنِ الث شأنٍ خاص، بل في الشَّ

نظيرِ.   التَّ

ضْمَرَةِ في روايةِ إلى البحثِ في ا  ندلفسو 
ُ
رَرٍ..." للكاتب عبده خال، بش يء من " لأنساقِ الم

َ
ترمِي بِش

ضْمَرَة
ُ
 بالعتبات ثم الأنساق الم

ُ
ةِ التي ألزَمْنا بها أنفُسَنا آنفًا، فنبدأ طبيقِ للمنهجيَّ ، على ثمَّ الخاتمة ،التَّ

 النحو الآتي:

ضْمَر -3/0
ُ
سَق الم

َّ
 مفهوم الن

جيّ، وتطبيقاته، تغيّر من هذا شيوع أيّ مصطلح لا يعني وضوحهُ، وارتحاله وتداوله المنه 

 .(4)المفهوم وتكسبهُ أبعادًا من الوضوح والغموضِ أيضًا

 التي  
َ
هيمنة

ُ
ها الم

َ
 تملكُ أنساق

ُ
قافة

َّ
ةِ؛ فالث قَافِيّةِ المركزيَّ

َّ
ضْمَر من المصطلحاتِ الث

ُ
سَق الم

َّ
يعدُّ الن

 الجمالِيّ؛ 
َ
ي؛ أهمّها الجمالِيّة التي تمرّر المسكوتَ عنهُ والمستترَ، خلف تتوسّلُ لها عبرَ أقنعةٍ من التّخفِّ

سقيُّ 
َّ
ضمرُ الن

ُ
 .(5)وهو الم
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ا؛  ومنْ ثمّ، ا وثقافيًّ ا وأخلاقيًّ ا ودينيًّ  ما اجتماعيًّ
ٌ
ضْمَرُ هو ما تواضعتْ عليهِ جماعة

ُ
سَقُ الم

َّ
فالن

صُ منهُ لترسّبهِ في لاوعي 
ُّ
وكها ورؤيتها للعالم والأشياء، فيصعبُ التّخل

ُ
مًا في سل

ّ
فغدا مميزًا لها ومتحك

قَافِيّ بوصفه قناعًا يُحيلنا
َّ
سَق الث

َّ
ة مختفية خلف أغطية الجمالِيّ  تلكَ الجماعةِ. والن سَقِيَّ

َ
إلى دلالاتٍ ن

قافة
َّ
شتْها الأداءاتُ (6)ومتوسلة بها لتغرس ما ليس بجمالِيّ في الث ؛ لذا يفتش في أنساق مُضْمَرَة همَّ

وِيّ والقالب الج
َ
غ
ُّ
، تصبّ في النسيج الل

ً
ة قافِيَّ

َ
 ث
ً
دُو المجازُ قيمة

ْ
. فيَغ

ٌ
ة  أو حيلٌ نفعيَّ

ُ
وِيّة

َ
غ
ُّ
مالِيّ الذي الل

قافة، 
َّ
ضْمَر، ويحيل عليه، وكذا التّورية وما أشبهها، ويبحث في كل ما له علاقة بالث

ُ
يحمل الم

ة  ة والاجتماعيّة والدّينيَّ ة والإنسانيَّ قَافِيّة والأخلاقيَّ
َّ
يَاقات الث ومشكلاتها المعقدة، التي تعكس السِّ

ةِ و  ة؛ أي مختلف المنجزاتِ المعرفيَّ ياسِيَّ اباتِ المهملةِ والسِّ
َ
 .(7)الخِط

باتِ المتكوّنةِ  رسُّ
َّ
 من الت

ً
ضْمَرِ بوصفهِ مجموعة

ُ
سَقِ الم

َّ
تلقّي في معرفتِهما بالن

ُ
ويشتركُ المبدعُ والم

ةِ المختبئ قَافِيّةِ والحَضَارِيَّ
َّ
لعبرَ البيئاتِ الث

ّ
، وتشك صِّ

 عباءةِ النَّ
َ
ا  ةِ خلف قافِيًّ

َ
ا وث تلقّينَ ذهنيًّ

ُ
 الم

َ
بنية

االذي
ً
 وتفسيرًا وتفْكِيك

ً
وِيلا

ْ
أ
َ
 ت
َ
ة فِيَّ

َ
قَافِيّ يبحث في  (8)نَ يستجيبونَ لها ويكشفونَ مُضْمَراتِه الخ

َّ
قْد الث ؛ فالنَّ

 
ً
صّ بوصفه حادثة ابات ويتعامل مع النَّ

َ
ضْمَرَة للخِط

ُ
شاط فكري يبحث  الأنساق الم

َ
، وهو ن

ً
ة قافِيَّ

َ
ث

قافة بشموليتها بوصفها موضوعًا لبحثه وتف
َّ
، ونقد أنساقها (9)كيره معبرًا عن مواقفه إزاءهاالث

قَافِيّةِ بكلِّ تجلياتِها وأنماطِها وصيغِها
َّ
اباتِ الث

َ
ضْمَرَة التي تنطوي عليهِ عبرَ الخِط

ُ
 . (10)الم

حْلِيل النفس يّ، والماركسيّة، والاجتماعيّة،  سّرَ مجالاتِ العلاماتِ ونظرياتِ وبمقدورهِ أنْ يف التَّ

قافاتِ 
َّ
جتمعاتِ والث

ُ
صالات والإعلام التي تميّز الم

ّ
 .(11)والأنثروبولوجيّة، والات

اه 
َّ
وِيل للظ

ْ
أ ا لها، كاشفًا عن خفاياها، ا ر و ويركز على التَّ

ً
واهر، ومستنبط

َّ
ا الظ

ً
ك
ّ
لخفي، مفك

ا بأنساقها ومراكز هيمنة إنتاج  ساعيًا في النّهاية إلى تفكيك البنية
ً
قَافِيّة وتحديد علائقها محيط

َّ
الث

قَافِيّ 
َّ
اب الث

َ
ات للخِط قَافِيّة، لمعرفة المرجعيَّ

َّ
يَاقات الث  .(12)المعنى وتشريح المؤسساتيّ، وكشف السِّ

صُ   اباتِ والنُّ
َ
قَافِيّةِ عبرَ الخِط

َّ
ضْمَراتِ الث

ُ
 نقديٌّ يفتشُ عن الم

ٌ
وصِ، معتمدًا ومن ثمّ؛ فهو نشاط

وِيلِها، وتفْكِيكِها، 
ْ
ا على تأ فسيًّ

َ
ا.وتحْلِيلِها ن  وثقافيًّ
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شررٍ..."  ية:االمتن الحكائي  لرو  -4/0   " ترمي ب 

 في خباياها وأعماقها، 
ً
 كاشفَة

َ
ة وَايَة في الحفر العميق للبيئة الاجتماعيّة لجِدَّ تتجرأ هذه الرِّ

وخصوصًا لوجهٍ آخر غائبٍ من المجتمعِ. وتتجلى فيه علامات البؤس والفقر والسقوط عبر مساحات 

وَايَة بغية تحطيم الصورةِ  لت فيه الرِّ
ّ
لمجتمع  المسوقة البراقة السطحية الأحاديةمهمّشة. توغ

 ط بميراث ثقافيّ، واجتماعيّ، ودينيّ واقتصاديّ.امحافظ، مح

ورةِ لحياةِ طالبي   أخرى مَقصيّة؛ لتكتمل ظلالُ الصُّ
ً
ادمُ لهذه البيئةِ طبقة ردُ الصَّ يكشف السَّ

صُو 
ُّ
عتوهينَ، والفاسدينَ من كلِّ الوجُوهِ؛ كالمرتشين والل

َ
لطةِ وصانعي المؤامراتِ، والم صِ، السُّ

وطِيّ 
ُ
ناةِ، والل صلحينَ، وبناة المدينةِ الحضاريّةِ ينوالقوادينَ، والزُّ

ُ
 عن أولئكَ الم

َ
، في مقابلِ ما عرف

بحضورها الاقتصاديّ والجماليّ، وسلطتها الِمعماريّة الفَخمة؛ لنجدَ أنفسَنا أمامَ عالمينِ متقابلينِ: حياة 

بقة
ّ
بقة العليا، وحياة الحواري/ الط

ّ
  القصر/ الط

ُ
قوط فلى، وبين العالمينِ قاسمٌ مشتركٌ هو السُّ السُّ

 الأخلاقيّ بصُورٍ شتّى.

راء 
َّ
يخ نادر ذي الث خصيّةِ المبهمةِ سيّد القصرِ الكبيرِ/ الشَّ

ّ
 عبرَ تلكَ الش

ُ
ل هذه البنية

ّ
شك

َ
وتت

لاثة الفقراء مِن أبناءِ الحارةِ المجاورةِ للقصرِ: عيس ى 
ّ
باب الث

ّ
الرّدينيّ الذي واتتهُ الفاحِشِ، وهؤلاء الش

بَه السّيد، و   ابن السّيّدِ من الغرقِ؛ فقرَّ
َ
 أن ينقذ

ُ
 خاصّة بالانتقام من  أ الفرصة

ً
لَ إليهِ أعمالا

َ
وك

أعدائهِ، ولكنّه يعشقُ ابنة السّيد/ موض ي؛ تلك العلاقة التي أتاحت له أن يدخل زميليه: أسامة 

صَهُ السّيدُ البشريّ، وطارق فاضل إلى عالم القصرِ؛ ليشتركا م عه في الانتقام الجسدي الذي خصَّ

 لأعدائِهِ.

ان الحيّ لم يتمكنوا من رؤيةِ ملامحِهِ، إلى أنِ اصطدمت سيارته بشخصٍ 
ّ
فتُ أنّ سك

َّ
واللا

ارة لاحقته أبصارُهم الكليلة من واقع الحارة/جهنم،  كمجنونٍ/جمالٍ، وسف دمه، وحين تبتعد السيَّ

ى داخل القصر
َ

 بإحكام دون عيونهِم المبحلقةِ.  /إلى أنْ تتلاش 
ُ
ة
َ
 الفِردَوس، وتوصدُ بواباتهُ العِملاق
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لاثةِ تشتبكُ شخصيّاتُ القصرِ من المومساتِ والفاسدين، والموبوئين 
َّ
ومن خلالِ هؤلاءِ الث

بابُ ما آلوا إليه من الدّنسِ؛ فيحاولون 
ّ
 السّاقطينَ على اختلافِ أنواعِهم, ومع الوقتِ يكرهُ هؤلاء الش

النّهوض من هوة السّقوط؛ فسعى عيس ى الرّدينيّ للحصولِ على الدّكتوراه في القانون الدّوليِّ بوساطةِ 

بِ من حبيبتهِ/ مُوض ي، وبالفعل يتزوّجُها، ولكنّ سيّدَ القصرِ  أستاذٍ فاسدٍ لعلمِ النّفسِ؛ بغية التّقرُّ

ةِ الإفلاسِ واليَأسِ، وحينما يُواجهُ طموحهُ بتسليطِ رجالِ المالِ والأعمالِ والبنوكِ علي هِ حتّى يقعَ في هوَّ

نقذهُ من العقابِ.
ُ
 عليهِ مَن يقتلهُ، ويلقّنُ القاتلَ حججًا ت

ُ
ط

ّ
 يُوَاجههُ يُسل

وإذا كانَ الحبُّ هو طوقَ الإنقاذِ فإنَّ أسامة البشريّ وقع في حبّ تهاني ابنةِ خالتهِ التي وقعتْ 

ها، وتكتمَ سرّهُ إلى في حبِّ طارق فاضِل، وبعدَ خِطبةِ أ 
َ
رَف

َ
؛ فيسلبها ش

ً
لُ إليها طارقٌ ليلا

ّ
 لها يتسل

َ
سامة

 على 
ُ
، ويعكف  بمكانِها يجنُّ

ُ
 أبُوها السّرَّ فيقتلها ويدفنُها في قريةٍ نائيةٍ، وحين يعلمُ أسامة

َ
أن يكتشف

 قبرها، يزرعُ حولهُ الوردَ والرّيحانَ، وتصيبهُ نوباتُ جُنونٍ. 

تعميقِ الهوّةِ عند طارقِ فاضل الذي يفقدُ والديهِ، وكان قدِ انتقمَ مِنْ ويسهب عبده خال في 

ها ألقتْ بقطعةٍ  ة" لأنَّ تهِ "خيريَّ هِ  عَمَّ ةٍ فـأكلتها، فيقطعُ لسانها، ويمارِسُ المقطوعِ إلى قِ  من لسانِ أمِّ
َّ
ط

لاةِ فيَ اديّتهُ، إلى أنْ يفيقَ، ويسعَى لتوبةٍ بزيارة أخيهِ إبراهيمَ الذي يعليها سَ   خرّ باكيًا.دعوهُ إلى الصَّ

تِهِ؛ فيُرفِقُ بعد نهايتِهِ   شوّهِ، ولا يخرجُ عنْهُ، بل يغرقُ في واقعيَّ
ُ
يمتحُ سردُ خال من هذا الواقعِ الم

ةِ المعروفةِ،  حفِ اليومِيَّ ها مِنْ بعضِ الصُّ
ُّ
ةٍ، يَستل ات واقعيَّ ة لشخصيَّ  وسيرًا ذاتيَّ

ً
ة صورًا فوتوغرافيَّ

 
َّ

ائِعَةِ، والمواقعِ الإوالِمجلا
َّ
هُ تِ الذ فحاتِ، كأنَّ  عن هوَامشَ في بعضِ الصَّ

ً
لكترونيّةِ المشهورَةِ، فضلا

. صِّ
ةٍ لتعميقِ واقعيّةِ النَّ تٍ جنائيَّ

َّ
، مَدعُومٌ بسجلا  تحقيقٌ صَحفيٌّ استقصائيٌّ

ه سردٌ   لٍ محكمٍ، بدا كأنَّ
ْ
 معَ غلبةِ ضميرِ المتكلمِ في سردِ الأحداثِ بشك

ُ
وهذه الحيلُ السّرديّة

حددُ في الوقتِ نفسهِ ما يوهمنا بملخصات السيرة في الملحقِ/ 
ُ
 تتحَرَّك وت

ً
ة سير ذاتيّ، ومنحه فعاليَّ

ة، أو ال ةِ واللاواقعيَّ اتُ بين الواقعيَّ خصيَّ
ّ

ل.البرزخ، لتظلّ الش تخيَّ
ُ
 واقع والم
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ردِ الجَديدِ، وَايَة تنتمي إلى السَّ رديُّ في فضاءِ  الذي الرِّ هُا السَّ ا جديدًا، فيتمحورُ نصُّ مُ وعيًّ يقَدِّ

اتِ والأحداثِ من الخلف ليبدو السّاردُ  خصيَّ غويّ والمضمونيّ، مع حضور تقنيةِ رُؤية الشَّ
ُّ
التثوير الل

ها، مما  ا بكلِّ ما يخصُّ
ً
 عارف

ً
، تبوحُ بمضمراتها بداية

ً
ة  محوريَّ

َ
ئيسة  الرَّ

َ
ة خصيَّ إهدائِها الذي  من منحَ الشَّ

ه نوعٌ من البوحِ القذِرِ.  ةِ طارق فاضل، ولكنَّ ة المحوريَّ خصيَّ  جاء على لسانِ الشَّ

رِ حِكاياتِهم، وإن جاءَ فضاءُ 
ُ
ان القَصرِ والحارةِ مدَى تناف

ّ
ل بناءُ المكانِ المتضادّ من سك

ّ
الحيّ يمث

ين،  ين، والعسيريِّ ن، والقحطانيِّ ارين، والجازانييِّ هَّ ةِ؛ كالزَّ
َ
مفتوحًا للقادمينَ من داخلِ المملك

وام،  ةِ من اليمنيّين، والمصريّين، والشَّ
َ
ين، والياميين، وطوائف أخرى منْ خارج المملك هرانيِّ

والشَّ

شا
ّ
وماليّين، والت ديّين، والإريتريّين، والجاويّين، والصّينيّين، والهنود، والأفغان، والسّودانيّين، والصُّ

 
ً
 مستلبة

ً
 مغلوبة

ً
ركستانيين، والقوقازيين وفئات أخرى، ظهرتْ مقهورة

ُّ
والأكراد، والبخاريّين، والت

ى بما يقدّمُ إليها دونَ اشتراطاتٍ مُسبقةٍ في مُواجَهةِ حيّ الحُفرَةِ.  ترض َ

 القَصرِ وزِ  
َ
، أيضًا، أنَّ تأثيث

ُ
 يونلاحظ

َ
 ه وطيورَ ه وحيواناتِ ه وثمارَ وأزهارَ  هُ تَ ن

َ
ه جُلبَتْ من  ه وخيول

، وأينما ضاقتْ أفنيتهُ رُدِم جزءٌ من البحرِ وبُسِط لاستقبال ما جُلبَ من أفخرِ العالمِ  بقاعِ  كلِّ 

هُ  ةِ؛ كأنَّ ةِ والألعابِ، والمجسّماتِ الفنيَّ راجاتِ المائيَّ وتِ والدَّ
ُ
 من  المنتجاتِ من السّيارات واليُخ

ٌ
هِبَة

 قبلَ العيونِ، والحياة داخل أسوارهِ ذات مذاقٍ مختلفٍ؛ في ساحاتهِ لا نجدُ  
ُ
ماء تتعلقُ بهِ الأفئدة السَّ

ها وَفقَ مِزاجهِ وَحدَهُ.
ُ
 التي يَمتلك

َ
حظة

َّ
يّد تناسبُ الل  قيمة ما يُحدّدها السَّ

ّ
 حدودًا للقيم؛ إلا

منُ في القصرِ زمنٌ خاصٌّ يتبادلُ   سونَ بقذاراتِهِم، الفاسدونَ في ذِمَمِهِم، خلال والزَّ
َّ
هُ المدن

 
َّ
هوَاتِهم، والملط

َ
لَّ  ، خونَ والغارقونَ في ش

ُ
ي، دُ ألوَ  ك عِ توريةٍ، أو مُ  ونَ انِ المعَاص ِ شبُّ

ّ
واربةٍ، وصلتْ إلى حدّ الت

 لمن يأتيهِ 
ً
صَ سيّدُ القَصرِ جائزَة للِ من إتيانِ الفواحشِ، حتّى خصَّ

َ
المتعِ، التي  منَ  ى مبتكرةٍ بسلوَ  والم

ما مارَ 
َّ
ل
ُ
  المتعَ  استنفدَ  ىبها؛ حتَّ  اها ضاقَ سَ إحدَ ك

َّ
ثِ؛ فصار يضعُ كل ها إلى أن ظهرت عليه مظاهر التخنُّ

بات المختلفة لتليينها وتطريتها وإزالة 
ّ
الميك آب على وَجههِ وعينيهِ، ويدهنُ أجزاء من جسده بالمرط

.جفافها، ولبس ملابس حريرية ضيقة، واستع  بلونٍ كستنائيٍّ
ً
 مُتموجة

ً
 طويلة

ً
 ار لشعره ضفيرة
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ادون؛ منهم أسامة البِشريّ، وفرق خاصة يتزعمُ كل واحدةٍ  يخ نادر قوَّ
ّ
ولسيّدِ القصْرِ/الش

زلٍ دربتهم  
َ
ركَ بكلماتِ غ شابٌّ يستخدمُ وسامته الطاغية لصيد فتياتٍ جميلاتٍ، يغزلونَ لهنَّ الشَّ

ها، وعهد إليها جلب الفتيات له. وحينما وصلت  عليها سيدة من عشيقات السّيد
َّ
في شبابه، فمل

/ مَرَام بعد عشراتِ  ِ  إحداهُنَّ
ّ
 إلى القَصْرِ صَ  ساءِ الن

ُ
ها المذهل، واصطفاها وأطلق عليها عقهُ جمال

هُ بالحَياةِ. ها صارتْ أنفاسَهُ التي تمدُّ  المذهلة؛ لأنَّ

/جهنّم سنواتٍ طويلة قضَاها 
ً
 أرضيّة

ً
اخلِ لعنة  ومِنَ الدَّ

ً
مَّ يغدُو القَصرُ مِنَ الخارجِ أمنية

َ
ومِنْ ث

 حين يحضرُ لمشاهدةِ 
َّ

 طارق لديهِ إلا
ُ
دِهِم، ولا تظهرُ قيمة طارق فاضل وزميلاهُ في تأديبِ خصومِ سيِّ

ا خارج القصر لرعاية عمَّ  ته العجوز/خيرية بعد وفاةِ والدهِ أحدِ ضحاياه، وقد استقل سكنًا خاصًّ

هُ لم زواجِ  بعدَ )حذفت (وزواج والدتهِ/ سنيّة  ها من ابن خالتها الذي كان عشيقها منذ المراهقة، ولكنَّ

ينج من مراقبة السّيد له، في كلّ صغيرة و كبيرة، عبر كاميرات المراقبة الخفية في كلّ زوايا بيتهِ البعيد 

 عن السّيّدِ، وأرجائِهِ.

هُ 
ّ
ي الماطور لقدراته تلك فإن ى سُمِّ  صباهُ حتَّ

ُ
 وبالرغم من كونِ طارق كان شهيرًا بشذوذه منذ

 
َ
  اكتشف

َ
  لها مذاقٌ  متأخرًا داخل القصر، فالحياة خلف أسوارهِ  هُ قذارت

ٌ
  ذاتَ  المتعُ  ، فلم تعدِ مختلف

الجسدِ في حياة قذرة،  ةِ حين فقد إرادته في اختيارها؛ فعاش مرارة الدخول والخروج من دناسَ  قيمةٍ 

مغموسًا في دنسها؛ لذا حاول الخروج من القصْرِ قبل أن يصبح ضحية أخرى، بعد صديقه عيس ى 

ده من وشايةِ خليلته/ مرام عَلاقته بابنته/ مُوض ي، وزواجه بها في السرّ بعد وفاة بعد أن اكتشف سيّ 

 على زواجِها منهُ.  زوجها الذي ارغمتْ 

مة  وللسيّد نادر قدراته 
ّ
اتِ المتحك خصيَّ م في سوقِ الأسهم بعلاقاته بالشَّ

ُّ
الجامحة على التحك

 لسحق عيس ى، فأوكل لأحدِ مديري البنوك/ 
ً
خذ منها السيد وسيلة

ّ
فيه، وفي سوق الأسهم التي ات

ا برقبته للنّهايَةِ. 
ً
عم لعيس ى، آخذ

ُّ
 عدنان حسون تمرير الط
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وَايَ  ة تهاني وطارق تنتهي بقتلها على هكذا تنتهي كلُّ قصصِ الحبِّ في الرِّ ة بشكلٍ مأساويّ؛ فقصَّ

بًا 
َّ
 حياتهِ مُعذ

َ
ة لُّ بقيَّ

َ
 الذي كان هو الآخرُ يعشقُ تهاني يظ

ُ
سامة

ُ
يدِ والدِها بعدَ أن يفتضِحَ أمرُها. وأ

ي  خصِ الذي خدع تهاني قبلَ أن يفتضحَ أمرُها من قبلَ والدها. وقصة موض ِ يبحث عن هويّةِ الشَّ

واج من الشاب الجميل شقيقة ا  يّد وعيس ى تنتهي بمقتله، بل لم تنتهِ قصة شهلا والدة موض ي بالزَّ لسِّ

دفة في مُستشفى بعدَ أنْ صَارا في  الذي أحبته قبل زواجها، الذي يموت بعد أيام قليلة من لقائهما صُّ

 مرحلة الشيخوخة، وقصة كمال أبو عيضة وسميرة تنتهي، أيضًا، بموتِ سميرة.

 يبدو المكانُ السرديُّ منشطرًا بين حارةِ الحفرةِ؛ حارة/ جهنم، والقصر/ الجنة؛ فضاءً ومن ثمّ 

خصيّات، في تحكم تتمارسُ فيه عبودية الإنسان للإنسان، والنجاسة شبكة عنكبوتيّة 
ّ

مصائر الش

ة سحيقة؛ ويغدو كل ش يء في شطريه مُدنسًا بالخطايا، ناخرًا النفوس في  ليصيروا ضحايا في هوَّ

د يضغطانِ وجهيهما في فراشٍ جمعهما 
َّ

الطبقتين: السفلى، والعليا على حدّ سواء؛ فالضّحيّة والجلا

جاةِ بلا نجاةٍ   .بحثا عن النَّ

وَايَة  -1  
ضْمَرَة في الر 

ُ
 الأنساق الم

ضْمَرَة وراء أقنعة البلاغيّ والجمالِيّ في السّردِ، مع كونها المتحكمةِ في وجدانِ   
ُ
تختبئُ الأنساق الم

خصيّات التي تتصرف وفقها وكِ الشَّ
ُ
؛ لذا فإنّ (13)المبدع والمتلقّي؛ فهي مرشدة الخطابِ ومسودة لسُل

بة ومعقّدة، 
ّ
ال إلى مدلوله بما يخفيه من مضامين مرك  ي مُ هتجاوز الدَّ

ٌ
التي  ةِ الكيفيَّ  تفسيرِ ل حاولة

صُوص، ومظاهر  ة التي من خلالها نشأت أشكالٌ أيُنتج بها المعنى في النُّ ة ثقافتهِ، والكيفيَّ وجيَّ
ُ
يديول

 من العلائق الاجتماعيّة في النّصّ واشتباكاتها
ٌ
سَق الاجتماعيّ  (lavy)؛ لذا يعرّف ليفي (14)مختلفة

َّ
الن

هُ يتضمّن ب  من المتفاعلينأنَّ
ً
هُ مجموعة أفعال ب( (Radcliffe-Brown، ويعرّفه رادكليف براون جماعة أنَّ

 
ٌ
 .(15) وتفاعلات بين أشخاص بينهم علاقاتٌ متبادلة

باتِ  رسُّ
َّ
ا، يُوقِفُنا على الت ا، والعملُ على تفكيكهِ ثقافيًّ وِيًّ

َ
غ
ُ
 في نسيج النّصِّ ل

ُ
ومن ثمّ فالبحث

قَافِيّةِ التي تغدو
َّ
اها  الث رته التي تبنَّ

ْ
فكيره ونظ

َ
ط ضَوءًا على طبيعة ت

ّ
ا للمجتمعاتِ، وتسل توجيهًا سلوكيًّ



 
 
 

331 
 
 

 

ع متن رواية: "ترمي بشررٍ..."  ضْمَرَة؛ لنبرزها في يالمجتمع تجاه العالم؛ لذا فتتبُّ
ُ
وقِفُنا على الأنساق الم

ف
َ
وكِ والحَياةِ، وت

ُ
ل  سيرِها وتفكيكِها.محاولةٍ لبيانِ هيمنتِها، وتأثيراتِها على السُّ

يطرة  -1/1 ية والسَّ حُولة  الجنس 
ُ
 نسق الف

ورَةِ 
ُ
ك
ُّ
 عُنوانُ الذ

ُ
طةِ؛ فالفحلُ ضِدُّ  (16)الفُحُولة

ْ
ل  الغلبةِ والسُّ

َ
ومصدرُ فخرها؛ لذا غدتْ قرينة

عراءِ وطبقاتِهم مييزًا للشُّ
َ
عرِ ت ِ

ّ
يّ، وقدِ انتقلَ المصطلحُ مِنْ حَقلِ الِإبلِ إلى حَقلِ الش ص ِ

َ
 (17)الخ

َ
، ثمَّ ارتبط

، ت
ً
 مُتميّزة

ً
انة

َ
منَحَتْهُ مك

َ
ةِ، في وَعيِ الجَماعَةِ، ف ة الجِنسيَّ نْ يتمَايزَ عَنْهَا.بالقوَّ

َ
 تيحُ لهُ أ

كر، ورجولتهِ إلى مهاوٍ سحيقة؛  
ّ
 للذ

ٌ
ختلفةِ، فأيّ مسَاسٍ بها سقُوط

ُ
وللفُحُولةِ تجلياتُها الم

نوثة؛ 
ُ
ضْمَرَة من خلال علاقاتِ الفُحُولة بالأ

ُ
ة الم لت أنساقُ الفحوليَّ

ّ
جُولة. وتشك فيتعرَّى من رمزيّة الرُّ

 
َّ
 الث

ُ
ة ى استبدت ثنائيَّ قافة العام، ووعي الجماعةحتَّ

ّ
ة في نسق الث كوريّة والطبيعة الأنثويَّ

ُّ
؛ (18)قافةِ الذ

وقِ  باء والنُّ ِ
ّ
 من عالمِ الحيواناتِ في الظ

ً
قافِيٌّ للجسدِ الفتّان عمومًا؛ بداية

َ
 تمثيلٌ ث

ُ
وفي عالم  ،فالمرأة

 
َّ
ثِ وما تتجل باتٍ؛ في الزهورِ، والروائح؛ فهي نعوتٌ للجسدِ المؤنَّ قافةِ بهِ بفطنتهاالنَّ

َّ
 الث

ُ
 .(19)ى بلاغة

نا نتفق على أنّ  
َّ
صُوصَهم بالجنسِ تابوهًا ولعل

ُ
وائيينَ قد يغذونَ ن ا لها،   كثيرًا من الرِّ إشهاريًّ

ررٍ )و
َ
هُ جنسٌ في قلبها، وفي عمودها الفقري، وصلب معمارها،  (ترمِي بِش ، أيضًا، بالجنسِ، لكنَّ

ٌ
مكتظة

هُ  وعلى الرغم من أنه ا وعنيفًا وربما مباشرًا، حتّى على مُستوى وصفِ العمليّةِ نفسِها، فإنَّ كان حادًّ

رًا لكشفِ أنساقِ الرَّ  سة،  يلةِ في المجتمعِ، وتعريتهِ عن طريق استسلامهذجاءَ مسخَّ
ّ
للرغبات المدن

  والإغراق في الوصُولِ بها إلى
ً
ة  .حُدودٍ قصوى لتنفيذِ مآربَ أخرى، وتحقيق غاياتٍ أكثرَ دونيَّ

  عضوُّ  يصبحَ والغريب أن 
ُّ
  لطةِ حولة رمزًا للسُّ الفُ /كورةِ الذ

ً
  لتعذيبِ  وآلة

ُ
فتاحًا ، ومِ ومِ صُ الخ

"في معظم الأوقات أكون داخل القصرِ آلة عديمة الجدوى، حتّى إذا  ،يفتحها السّيّد به غلقةٍ مُ  لأبوابٍ 

 .(20)جلب السّيد ضَحيّتَهُ غدوتُ الِمفتَاحَ الضّائعَ الذي يخرجُ كلُّ من بداخل القصرِ للبحث عنه"
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مكشوف لا عورة   د سلاحٍ التي تحوّلت إلى مجرَّ  هكذا يصف طارق فاضل نفسه، ودور فحولتهِ 

ان وجهيهما في الفِ المجلود/عيس  .مستترة د/طارق فاضل يدسَّ
َّ

ا عن نجاة ى الدّريبيّ، والجلا
ً
راشِ بحث

ي.الآخرهما عن أحد تبعد لاش ِ
 ، يبحثان عن الافتراق، عن التَّ

وام وأسحبُ معه نفس ي " حْظةِ أسحبُ سروالي لتغطية عورتي المكشوفة على الدَّ
َّ
ومع انتهاء الل

ابلة، كنت قادرً 
َّ
ة جسدي، بينما عجزت عن انتشالِ روحي من أوحالها، أ تغطية سو ا على المهترئة الذ

قتْ"  .(21)وتنقيتها؛ فذبلت واهترأتْ وتمزَّ

عذيب التي مارستُها ضد الآخرين وحُ، وسقط الجسدُ "في كلّ حالاتِ التَّ قتِ الرُّ ة  ، لقد تمزَّ كان ثمَّ

ب بصاحبه, كمفتاح وقفل صدئا وبينهما 
َّ
ب جسدانِ وروحان كل منهما يتعذ

ُّ
صل  تطرّي التَّ

ٌ
لزوجة

ي دوره.. في كل  وتنهي إغلاق القفل بهزيمة منكرة ليبقى الِمفتاح معلقا منتظرا مهمة أخرى ليؤدِّ

العمليات التي خضتها كان الجلاد والمجلود مجذوبين لهاوية سحيقة, والروح تسحق وتذوب فيما 

 .(22)بينهما"

ة في تلك المشاهد ة الجنسيَّ ، وغير  ولو لاحظنا العمليَّ
ً
لا نجدها متفحشة وإن كانت مكشوفة

رةٍ لمتع
ّ
سوية مع  فيها علاقة طارق الناشئة عن رغبات تغرائزيّة، حتى في المشاهد التي وصف مسخ

ة، أو متعة ا دقيقًا للمشهد، بل تمر مشاهد العلاقة من غير إثارة تلذذيَّ  امرأة، لا نجد وصفًا تصويريًّ

سميرة بليلة واحدة، كانت منهارة تمامًا؛ فألقت برأسها في  وفاةِ  "تسللت إلى بيت تهاني بعدَ  ،شهوانية

وشعرها يتموج، وخساسة لعينة تتجمع في صدري،  ،بكي بحرقة... كان جسدها يهتز...صدري وهي ت

 
ُّ
 .(23)"لمةوتتموج لقطفها... فغرقنا في الظ

رويجِ هذه الكناياتُ عن مشاهدِ الجنسِ بإغراءاتِ إن  
ّ
الإعلاميّ، لم تكنْ من  ه وقدراتهِ على الت

حايا ةٍ، وأداة لتعذيبِ الضَّ  سُلطةٍ إجراميَّ
َ
وَايَة. ولكنّ مَشاهدَ الجنسِ جاءتْ وسيلة  أهدافِ الرِّ

ه 
ّ
ساءِ والاعتداءِ الجنس يّ للرّجالِ، فاستغل

ّ
 إذلالٍ ومسخٍ للفحولةِ،بوصفه بالاغتصاب للن

َ
ولقهِر  أداة
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؛ كانت أقفالها المرأة وسَلب كرامتِها، فالفُ 
ً
هَا، وفتحَ بها أبوابًا مغلقَة

َ
رف

َ
 البطلِ/ طارق التي احت

ُ
 مهنة

ُ
حولة

 ببالغ
ً
ةِ، ليغدو الجلاد والضحية آ  صدئة سٍ. الوحشِيَّ

ّ
 ثمين في واقعٍ مدن

 عن الواقعِ، ويصيرُ فيها 
ٌ
 الفعلُ في كلِّ المشاهدِ في أجواءٍ قهريّةٍ مخيفةٍ، كأنّها غريبة

ُ
يحدث

ةِ، والوصولِ إلى وثيقةٍ لبقاءِ  سلاحًا مشرعًا لسَحقِ الخصُومِ وإذلالهِم، وتحقيقِ نوع بشعٍ من السّاديَّ

 وال
َ
يطرة ةسُلطةٍ تضمنُ له البقاءَ والسَّ  والقوَّ

َ
فوذ  .نُّ

قافةِ التي تقدرُ 
َّ
ارد كناياتهِ من عمقِ الث عُورِ الجَمعيّ، وقد استقى السَّ وعليه؛ فالأمرُ شاملٌ للشُّ

 
َ
سق أكثر من المصرَّح (24)الفحولة

ّ
 للرّجل؛ لينفضح المسكوتَ عنهُ في الن

ً
 مضافة

ً
 ميزة

َ
، وترى الذكورة

قافةِ لا تكتملُ  يلحق بالرّجل؛ فالحياة به، ففقدان الفُحُولةِ أعظم بلوى وأخطر عذاب
َّ
في معتقد الث

كرِ الافتخارَ بكاملِ عنفوانِهِ، وسلبها يساوي سلبَ 
َّ
 في الذ

ُ
 وجودُها بالفُحُولة التي تبعث

َ
 إذا ارتبط

َّ
إلا

  .الحَياةِ 

ا بين الر 
ً
لُ الفُحُولة والأنوثة هاجسًا مشترك

ّ
ها أظهَرُ لدى جلوالر  جلوالمرأة، والر  جلوتمث ، ولكنَّ

 ، ةٍ في الوجودِ الاجتماعيّ بل السّلطويّ بشكلٍ عامٍّ ةٍ، وأحقيَّ  وجودٍ واستمرارٍ وقوَّ
َ
الرّجالِ بوصفِها علامة

ا.  ا للمرأة، فلا يغدو يُثير قلقًا إشكاليًّ  وأحيانًا همًّ
ً
لُ رغبة

ّ
 ومركز اعتدادٍ يُشك

ا مُضْمرً  رحَ نسَقًا ثقافيًّ
ّ
رة الهامشية للمرأة، وإقصائها إن ولعلّ في هذا الط

ْ
ظ ا يرتكز إلى النَّ

قَافِيّ، وتفقد أهميتها وقيمتها وقدرتها على الحياة، فإنْ 
َّ
فقدت عفتها ولو جبرًا؛ فينبذها العرف الث

 فهي مجرد سلع
ّ

 التي تليقُ بها، وإلا
َ
ة
َ
ان
َ
يء نالتِ المك

َّ
حظةٍ من ، يمكن إتلافهاة حفظتْ هذا الش 

َ
"في آخر ل

حبّك :تِ انهزامها، كانت تستنجدُ بنفسٍ محمومٍ لحظا
ُ
وكزتها بعنْفٍ، فصَرختُ،  !!ارحمني، فأنا أ

ة 
َّ
افـذة المطل رْقٍ مُضاعفٍ على البابِ، تلمستُ طريقًا صوبَ النَّ

َ
ليستجيبَ لصُراخِها أبواها، وإخوتُها بط

 .(25)ا بينما سقطتْ تهاني في قبرها"للشارع وقفزت، سقطت واقفً 

  
ّ
ةِ لقدْ شك ةِ بكلّ أبعادِها الاجتماعيَّ كوريّةِ والأنثويَّ

ُّ
 مِنْ دعائمِ الهويّةِ الذ

ً
 دعامة

ُ
لتِ الفُحُولة

 مِن رَغبةٍ 
ُ
، تبدأ

ٌ
 ومستترة

ٌ
 ومُتداخلة

ٌ
دة  مُتعدِّ

ٌ
امنة

َ
ةِ، وترسّختْ معَها أنساقٌ ك ةِ والسيكولوجيَّ والبيولوجيَّ
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سِ، وتمرُّ بالحِرصِ ع
ْ
منِ؛ في إثباتِ الوُجُودِ بالجِن ةِ أو الأمومةِ وَمُواجهَةِ الوحدةِ والزَّ لى مُمارَسَةِ الأبوَّ

رَفينِ، بتوثيقِ رباطِ علاقةٍ أو سَحقِها
َّ
ى أحدِ الط

َ
 ضغطٍ عل

َ
 .(26)وقد تصيرُ وسيلة

نثى، التي  وتؤكد  
ُ
ونيّة للأ رات الدُّ

ْ
ظ سقِ الخفيّ، والنَّ

َّ
 رؤيتنا لهذا الن

ٌ
 مشابهَة

ٌ
نصُوصٌ كثيرة

 تتتبدّلُ بحسب ما ت
َ
دُ طارق فاضل ،عرَّض له من مواقف "اغتلتُ تهاني قبلَ  :وفي مونولوجٍ كاشفٍ يردِّ

ا بجريمته فإنّ المجتمع يقذفها بلا رحمة(27)لحظاتٍ"
ً
"في  دون اعتراف بجريمته: ، وإن كان طارق مُعترف

القرية يطلقون على قبر تهاني "قبر الملعونة"، ولا أحد يعرف سبب التسمية، أو كيف شاع هذا النعت 

.(28)"على قبر قذف في أطراف القرية...
ً
 وقسوة

ً
 ؛ فما فعله طارق هو جزءٌ من نسقٍ عامٍّ أشدّ ضراوة

ا لا  ه فيها  وممَّ
ّ
ا في المجتمعاتِ المحافظةِ؛ لأن شكَّ فيه أنَّ نسقَ الجنسِ من أكثر الأنساق تفشيًّ

 فيهِ، مع كونِ هذا الأمر مُتعارضًا مع 
َ
وباويّ الذي يحرمُ الحديث

ُّ
يء الط

َّ
بمثابة المسكوتِ عنهُ والش 

م شأن هذا التصور حين يصبح وسيلة للعقابِ ومركزًا للإذلالِ  والسّيطرة، وهنا يلجأ  الأديان، ويتضخَّ

 جسَدِهِ. 
َ
هدرةِ، بعدَما أشبعَ نُهمة

ُ
 عن رُوحهِ الم

َ
لّ ليبحث ِ

ّ
 فاعله إلى الظ

سانِ والحِرمانِ من 
ّ
هْرِ الرجل والمرأة بالجنسِ وتخصيصِها بقطع الل

َ
هُ جمعَ بينَ ق

ّ
ومن الملاحظِ أن

تي، ولم تغادرني، عمّتي انغرسَتْ : الكلام
َّ
في حياتي كمِسمارٍ صدئ، بقي جرحًا "تهاني التصقتْ بمخيل

 من خلالي عن منفذ للحياة،  
ُ
عفنًا، ينزُّ بصديده وروائحه النتنة، وسعاد عادت بياسر مفت تبحث

ول
ُ
 انحرافِي الأ

َ
اص الذي  ىمن خِلالِ إليتها، وإليَةِ زَوجِها، ومُصطف ىوهي لا تعلم أنها أعادت سيرة القنَّ

ا عن  كنتُ سببًا في كسرِ اعتداده برجول
ً
ةِ، باحث

َّ
ع في الأزق

ُّ
سك

َّ
 ليواصلَ الت

ً
تهِ، وخرُوجهِ من القَصرِ ذليلا

 .(29) وسيلةٍ؛ ليبرّ بقسمتِهِ، ويزهقَ رُوحِي"

واقفِ   
َ
 بين الأشكالِ والم

ُ
كوريّ يربط

ُ
اردِ من نسقٍ ذ ابقُ ما يدورُ في وعيِ السَّ  المشهَدُ السَّ

ُ
يكشف

راكيبِ بالفحُولةِ، ففي أشدّ معاناتهِ تسيطرُ ع
َّ
ليه فيستحضرُها في نظرتهِ للأشياءِ، وتفضحُ بعضُ الت

قوطِ من ناحيةٍ  ا بالفشلِ والخيبةِ والسُّ
ً
طِ من  ،الفحوليّةِ حضور الجنسِ مرتبط

ّ
والانتقامِ والتسل

ضْمَرَة من خلالِ وقوفنا على صراعِ الفُحُولةِ 
ُ
ة الم قافةِ الفُحُوليَّ

َّ
لُ أنساق الث

ّ
خرى، كما تتشك

ُ
 ناحيةٍ أ
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ثقافةِ؛ كمَا 
َّ
ة عمّتهِ؛ فهو المنطقُ وهيَ الخرسُ؛ مُعيدًا نسقَ ال نثى/خيريَّ

ُ
نوثةِ: بين الرَّجلِ/طارق والأ

ُ
والأ

ى في كتاب ا 
ّ
"الإصابة في منع النساء من الكتابة"، فاستبدت ثنائيات ذكورة  :م(1899)ت  لوس يلآتجل

قَافِيّ العام، ووعي ا 
َّ
 . (30)لجماعة العربيّةالكلام وأنوثة الصمت في نسق الث

مًا في سلوكِ المرأةِ المقهورةِ ووعيها، كاشفًا عن نسقٍ 
ّ
عبير نسقًا متحك يظهرُ الحرمانُ منَ التَّ

ا خارجَ دوائرِ الأخلاقِ؛  صُها نفسيًّ ِ
ّ
ةٍ بالجنسِ، ويشخ اردُ بطريقةٍ ضمنيَّ ها السَّ

ُ
جَاهها، يربط

ُ
مضمرٍ ت

فِ 
َ
 خ

ٌ
 نقصِها، وتكتملَ صورة

َ
سَقِ لتكملَ صورَة

َّ
 في الن

ٌ
ة  بي وهي تبكي، ومع اختلاطِ  .يَّ

ً
"كانت منتشية

ا: افتحي البابَ"
ً
 .(31)نفسينا كان صوت أبويها يَصِلُ حارق

 يجمعُ بين  
ُ
قنيةِ، أيضًا، مع الذكران، فلا يفتأ ارد يعمد إلى هذه التِّ ولكن المدهش أن السَّ

حيَّ  نَّ الرَّجلَ الضَّ
َ
كوتِ والخضُوعِ للفحلِ كأ  حين يفقد رجولتهُ، يفقد أيضًا قدرتهُ على الكلام السُّ

َ
ة

عبير  أنَّ  ،والتَّ
َّ

 كلّ الأيمانِ بأنْ تكونَ خاتمًا في إصبعِ السّيّد إلا
ُ
، وتذرف

ُ
"كانت الضحية تستغيث

ذنيه
ُ
 .(32)"استغاثتهُ لم تصِلْ لأبعدَ منْ أ

 تحوّلَ تلك  
ُ
لهَا انعكاسًا لصَوتِ الأنثى بمَشهدٍ قاسٍ يصف عور بالرُّجولةِ وتحوُّ ليظهرَ موتُ الشُّ

فسِ.   المشاعرِ، بامتياحٍ واضحٍ للفنّ الروائيّ من علمِ النَّ

رديّ على نسق ثقافي يهم نظرة الرَّجل إلى المرأة، وطريقة تفكيره فيها ينطوي    هذا المقطع السَّ

ف إلى إشباعِ غريزته؛ إذ يختصر المرأة فيما هو جسدي، ويُلغي كلّ ش يء آخر، يمثل ر التي تنص

لت عبرَ قرونٍ من الزّمنِ، تجعل المرء  
ّ
ة تشك قافِيَّ

َ
ارد ينطلق من خلفية ث شخصيّتها ووجودها، والسَّ

كوريّة وتحقيق المتعة لا غير. 
ُّ
غبة الذ  مجرد وسيلة لإشباع الرَّ

 في شحن النّصّ بعلاقاتٍ ضَديّةٍ؛ فيتحوّل  وقد نجدُ استحضارهُ جسدَ  
ً
 المرأةِ بتفاصيلهِ، رغبة

 الأنثويّة بمُعجمَها الاشتهائيّ، 
ُ
غة

ُّ
ةٍ راقدَةٍ ساكنَةٍ، لا تحرّكه مفرداتُ الل

ّ
الجسدُ الأنثويُّ المشتهى إلى جث

تهَى
ْ
ش
ُ
تهُ وانطلاقاتِهِ بوقعهِ الم رُ حيويَّ  ال(33)الذي يفجِّ

ُ
ردِ من عمليّةٍ مغريةٍ، نلمسُ ، بل تتَحوّلُ حركة سَّ

 
َ
ة
َ
 والإغراءَ، والأناق

َ
صّ ذاتِه إلى فيها الغواية بوس اللغةِ ؛ النَّ

َ
، يستثيرُ مكامنِها، الرّوائيّةِ فالجَسدُ الأنثويّ ل
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ُ
رة، فيتحوّل إلى شحناتٍ صورها أخفى  ويبعث

ّ
قَافِيّة المؤث

َّ
المكبوتة، بما يحملها من رمزيّة في تأويلاتها الث

 مث
ً
هنيّ المجرّد، كما يتحوّلُ المرئيُّ إلى أبعادٍ أكثرَ تجريدًا ودلاليّة ِ

ّ
يّ المرئيّ بالذ  .(34)يرةٍ، يمتزجُ فيها الحس ّ

سقَ 
َّ
 الن

َ
فيتحوّل هذا الجسدُ الأنثويُّ إلى جيفة منفّرةٍ تحمل على الغثيانِ وتعكسُ صورة

كوريّ بكلّ قسوته في إنهاكِ هذا الجسدِ والمبالغةِ في تحقيرهِ حتّى النّهايَةِ 
ُّ
؛ كما نجد في مشهد (35)الذ

ة: "حامت رائحة خانقة بين الممرات الم ؤدية لغرفة عمته، طارق فاضل حين خلاصه من عمته خيريَّ

موتها وسط هذه الروائح سيكون  .خليط من الروائح: رائحة براز، وبول، وعفن، وصنة، ومذر، وزناخة

ث سيمكنني من تهوية المكان كي   ريُّ
َّ
ن امرأة من غسلها، الت

َّ
جالبًا للريبة...، ووسط هذه الروائح لن تتمك

ر على ا  لتْ تتطاير رائحتها الأخيرة، مع بقايا وشل تحدَّ
َّ
ة. كل ما أخشاه أن تكون قد تحَل لجدرانِ الخارجيَّ

ا رفتها كانَ رُعْبًا حقيقيًّ
ُ
تُها، وانتفخت، وانبثتْ. أغلقت منافذ تنفس ي تمامًا، وأدرت مفتاحَ بابِ غ

َّ
 ,جُث

 .(36)غرفة غارقة في ظلمتها، تجوفت لابتلاع ظلام دامس، وتجشؤ رائحة كريهة" 

  
َّ
 هكذا تتعدّدُ صورُ رُؤيةِ الن

ٌ
 مرهُونة

ٌ
ها رُؤية طِ، إنَّ

ّ
تسل

ُ
اهدِ الفَحْلِ الم

َ
دِ مش وَايَةِ بتعدُّ سَقِ في الرِّ

 
ٌ
، ومقيّدة سقِ العامِّ

َّ
اتهِ، ورغباتِها، بالن خصيَّ

َ
اردُ من نسقِهِ، وتلمّسَها من دَواخِلِ ش ها السَّ

َ
بهِ، أدرك

 صا
َ
حُولتِها، وانحرافِ رغباتِها، وكيف

ُ
ا.ودوافعِها الكامنةِ وراءَ ف

ً
 وهَدَف

ً
 رتْ وَسِيلة

 معَ أمّهِ،   
ُ
ة تهُ خيريَّ فسِهِ؛ كمَا فعلتْ عمَّ

َ
طِهِ على ن

ّ
نثويّ أيضًا في تسل

ُ
سَقِ الأ

ّ
صُّ عن الن يفصحُ النَّ

رأةِ، وتظلُّ فحولتُهُ 
َ
 الم

َ
لُّ هدف

َ
 هي وعدم تعاطف المرأة مع جنسها فالرّجلُ يظ

َ
ة
َ
أمول

َ
 .(37)الم

 ففي مشهدِ المساومةِ بين مرامَ وطارقٍ نجدهُ يمتزجُ بهذا الحِوَارِ  

 أعطيك ما تريدين؟ -"

 وهل يشترى الحُبّ، الذي أعرفه أنّ الجسدَ يشترى.

د الحبّ. -
ّ
 والألفة تول
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لا يوجد رجل يحب، ولا امرأة تحبّ هنا، وفي مثل هذا الجو مجرّد رغبة تسيل، وتذهب  -

سيان. 
ّ
 للن

-........... ............................. 

 .(38)إنْ كنت راغبًا بي، سأمنحك لحظة نشوة حد الارتواء، ولا تطالب بأكثر من هذا" -

ةِ الرّجلِ في  وكِ من مهمَّ
ُ
ل ، مع كونِ هذا السُّ

ً
، بل مبادرة

ً
 وراغبة

ً
تظهرُ مرام في هذا المقطعِ مرغوبة

رقيّ، وما دامتْ مرام  قَافِيّ الشَّ
َّ
سقِ الث

ّ
بادرُ في إبداءِ رغباتِها وممارساتِها فإنّ نسَقَ الفحُولةِ يذهبُ الن

ُ
ت

ةِ.
َ
 بعيدًا في التّضخيم، وامتلاك السّلط

 في 
َ
، يؤكد أنّ المرأة

ُ
 العربيّة

ُ
ةِ فيما تعارفتْ عليهِ الجماعَة هنيَّ ِ

ّ
ولا غرو أنّ ما استقرَّ في بنيتِنا الذ

ظهر رغباتِها، 
ُ
، لا ت

ً
قَافِيّ السّائدِ، والأنظمة علاقاتِها تبقَى محافظة

َّ
سقَ الث

ّ
بعُ الن

ّ
فصِحُ عنها، وتت

ُ
ولا ت

كورةِ الاجتماعيّة المألوفة، ولكنّ عبدُ 
ُّ
ها من خلال تيمةِ الذ

ّ
ضْمَرَة كل

ُ
ه خال يفضحُ هذه الأنساقَ الم

لطةِ.  والأنوثةِ، أو الفحُولة والسُّ

ة -2/1
َ
يان  والخ 

و ي 
َ
نث
ُ
 نسَقُ الجَسَد  الأ

ة، ومهمشة، ولا بد من إلصاق العار بها  تحتل   دونيَّ
ً
قَافِيّ، ومتخيّلاته، مرتبة

َّ
سقِ الث

ّ
الأنثى في الن

كوريّ المتفحّل
ُّ
؛ لذا تصير ضحيّة هذه (39)حتّى نبرر إخراجها من منظومة القيم ومعايير التمركز الذ

ة؛ مُتهمة حتى إثبات العكس، دون أية مراعا قَافِيّة الدونيَّ
َّ
 النظرة الث

َ
ة ة لإنسانيتها وحقوقها؛ فثمَّ

 بمصطلحاتِ الفُحُولةِ، والأنوثةِ، والجسَدِ، والكبت؛ 
ُ
 تعبّر عن نظرة المجتمع ترتبط

ٌ
ة علاقاتٌ ثقافيَّ

كّ فيها
ّ
هما يتفقانِ بفحولتِهما على الش  يُحبّان تهَاني؛ ولكنَّ

ُ
ظر ، فطارق وأسامة "فعيناي تسترقان النَّ

جهها مشقوق بضحكة كبيرة، فتفوح في داخلي حرقة لاذعة من تصرفها، لنافذة تهاني الواقفة بها، وو 

ربّص، كان يشاركني أسامة، وكان يقاسمني ابتساماتها البعيدة، ولم أكن  
ّ
لم أكن وحيدًا في هذا الت

امٍ  أطلقت تلك الابتسامات، والإشارات الخاطفة. ،متيقنا لأي منا كّ هجرتها لأيَّ  . (40)"بسببِ هذا الشَّ
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ثى؛ إذ تق 
ْ
ن
ُ ْ
مُ في نظرةِ الرّجالِ للأ

ّ
صرُ نظرتُهم  تيُضمر هذا المشهد نسقًا مُضمرًا مهيمنًا، يتحك

، في نظرةٍ تنقيصيّةٍ  علىإليها  هوانيِّ
ّ
مهُما  الجسديّ الش صهُ في جَسَدٍ ومتعةٍ تقدِّ

ّ
تقصرُ وجودَها، وتلخ

نثى وجسَدِها، وتخيّل أيّ ش يءٍ منهما في 
ُ
ضْمَرِ تصورٌ مُسبقٌ تجاهَ الأ

ُ
سَقِ الم

َّ
لفَحلٍ. ويتوارى وراءَ هذا الن

 صُورةٍ ماديةٍ محفّزة للرّغباتِ والانغماسِ فيها، في اعتقادٍ مُختفٍ في لاشعور الجماعةِ. 

"وكان يقاسمني ابتساماتها البعيدة" بطريقة إيحائيّة إلى إحساس  :عن ذلكَ تصويرُ طارق  ويعبّرُ 

 الأنثى بنقص في الإشباع، يستتبعه البحث عن رجل بين الرّجال، والاستعداد للخيانة للظفر بأحدهم.

 المرأةِ المتدنية ونظرة الرّجالِ إليها بعدّ  
َ
قَافِيُّ مكانة

َّ
سَقُ الث

ّ
 للمُتعةِ ويبرز هذا الن

ً
، وهي (41)ها أداة

؛ فهي التي أخرجتْ آدمَ من الجنّةِ، وهي مصدرُ  تخيل الجمعيِّ
ُ
رة تضرب بجذورها في أعماق الم

ْ
نظ

 . رِّ
ّ
 الغوايةِ ومنبعُ الش

ة منحدرة من    هنيَّ ِ
ّ
وفي موضع آخر تبدو الرّؤية مكتملة مشكلة نسقًا مضمرًا في التركيبة الذ

رق السارد في تأصيلها، وكأنه استجمع قواه للإحاطة بها من كل ثقافة عامة نحو النساء، استغ

ر  ، وتضنُّ تمنحُكَ الجسدَ للمتعةِ المرأة  "يبدو أنَّ  :جوانبها
ّ
ا لتوف بقلبها عليك، تبقيه نابضًا حيًّ

ما 
َّ
اضة وتسكبها على أبنائها، هذا في المجمل، أمّا أمي فذكرياتي معها مشوشة، وكل مشاعرها الفيَّ

شويشِ عمّا ينفي أو يثبت المقولات التي تصلني.اكتشفت شي
ّ
 ئًا من سيرتها، عدتُ أنقّبُ في ذلكَ الت

ة لا ة خيرية حين دأبت على القول إن رحم سنيَّ مار الفاسدة! لو  هل صدقت العمَّ
ّ
يخرج إلا الث

ه مض  صدقت يكون اقتصاص ي منها حماقة،
َ
 لإتمام قدر مكتوب. ى...، أو أن

ساء مجتمعاتٍ..." وهل فعلا اقتصيت لأمي
َّ
يتُ من الن  .(42)أم اقتصَّ

ارد العليم. الذي يختبئ خلفه الكاتب،  يمكنا استكمال المقتبس السابق من خلال هذا السَّ

ارد غير  ويحمّله أبعاده ورؤاه ومواجهاته ومعالجته؛ إذ عَمَد الكاتب إلى بناء ساردٍ مريض النفس؛ فالسَّ

فِ، وهذه القصديّة أساس ا  ِ
ّ
ل
َ
ؤ
ُ
ائقة الم

ّ
لكتابة الإبداعيّة؛ إذ استطاع خرق المألوفات والعادات والذ

ة  القريبة سعيًا وراء مشاهد تظهر أنَّ المجتمعات ليست بعيدة عن الوقوع في شرور النّفس البشريَّ
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ومهاوي أخلاقها، وانغلاق رؤاها، وانكفائها على رؤى جانحة نحو جسد الأنثى/الجندر بمنأى عن 

ةالقيم الفكرية وال   .هّويّة الإنسانيَّ

ن من تجاوزها فهو 
ّ
لا يرى في جسد الأنوثة سوى ما شيّده بذاكرته المغلقة، التي لم يتمك

كوريّ حتى لو كانت الأنثى أمّه
ُّ
ة أبيك، وهي عاشقة على ذمَّ  كانتْ " : بمرضه وانحطاطه السيكولوجيّ الذ

كان أو ماء!...... وبسرعة فائقة نسيت كل لابن خالتها غيث... النساء كالإسفنج تمتصّ أيّ سائل دما 

 ، ش يء، وتذكرت أنها عاشقة، فبمجرد أن ردم أبي تحت التراب، نبتت هي على السطح، لتنمو وتتشجر

 .(43)نسيت أن أسألها هل لي أخ حضنه رحمها من صُلبِهِ؟!"

دُ م ِ
ّ
 عجزتْ عن تجاوزِ الأنساقِ الوضيعةِ التي تؤك

َ
 العقليّة

َ
جُلِ إنَّ هذهِ البنيَة رةِ الرَّ

ْ
ظ

َ
 ن
َ
ة ركزيَّ

 لها،
َ
ة ونيَّ  الدُّ

َ
رة

ْ
ظ زُ النَّ مومَةِ، وهو ما يعزِّ

ُ
دُ جسَدٍ للإمتاعِ، مَهْما بلغتْ من الأ ها مُجَرَّ رأةِ على أنَّ

َ
جَاهَ الم

ُ
 ت

كوريّ السّيكوباتيّ. 
ُّ
لِ الذ

َ
 ولهذا البط

ارد، في قيامه   ف، لا السَّ ِ
ّ
ل
َ
ؤ
ُ
بدور الجرّاح الذي يعمد بمشرطه وتظل المواجهة قوّية من قبلِ الم

لا يسهل التقاطها من  ا إلى الجرح وإن آلم؛ من أجل معالجة الجرح بالوصول إلى أبعاد خطيرة جدّ 

حمّل تبعات المكاشفة، 
ُ
الجماعة، والذين يقدمون على ممارسة )المسكوت عنه(؛ لعدم قدرتهم على ت

ة العصيّة على وعي الجماع فِيَّ
َ
ة، أو ما يسميه بالبوح، الذي يواجه كل ما يتوجه ومُلامسة البواطن الخ

 به إليها لكسر بنيتها، ويوجه إلى نسقها أصابع الاتهام.

ةٍ  إلى ا على الآخرمويُحيل الالتحام بين المرأة والجسد، أحده  ناوبِ بينهما بصورة طرديَّ ؛ التَّ

سَنته ظاهرة تتسم بالإبهام والغموض، حين يع
ْ
 يءمد المبدع إلى تشيفظاهرة تشيؤ الجسد أو جَن

حيل إلى الجسد تارة أخرى 
ُ
، أو تحميل الماديّ دلالات جنسية ت

ً
 .(44)جسد ما بتحويله إلى كائن مادي تارة

، بوصفِهِ جَسَدًا ينطِقُ   فاعُلِ معَ النّصِّ  منهُ في التَّ
ً
ورةِ رغبة ولعلَّ استحْضَارَ الجسَدِ بهذهِ الصُّ

فاصِيلَ   التَّ
ُ
 من حياةِ الجماعَةِ؛ فيغدُو الجسَدُ فواعِلَ بالمسكوتِ عنْهُ، ويصِف

َ
 المستترة

َ
 الدّقيقة
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لالاتِ،  اباتٍ مختلفةِ الدَّ
َ
؛ لإيصالِ خِط

ً
ة قافِيَّ

َ
 ث
ً
، وممارسة

ً
ة  وتعبيراتٍ دلاليَّ

ً
ة ابيَّ

َ
 خِط

ً
، وألسنة

ً
ة
َ
مُتحرِّك

قَ 
َّ
دُ ممارساتنا الث ، تعبّرُ عن إحساساتٍ متواريةٍ، تجسِّ

ً
 فتعكسُ أفكارًا مخفية

َ
ة  والمرئيَّ

َ
ة  الحيَّ

َ
 .(45)افِيّة

تي، ولم تغادرني، عمتي انغرست في حياتي كمسمارٍ صدئ، بقي جُرحًا 
َ
يل

َ
"تهاني التصقَتْ بمخ

عفنًا، ينز بصديده وروائحه النتنة، وسعاد عادت بياسر مفت تبحث من خلالي عن منفذ للحياة،  

ولى من 
ُ
ها أعادت سيرة انحرافي الأ القناص الذي  ىخلالِ إليتها، وإلية زوجها، ومصطفوهي لا تعلم أنَّ

ا عن  
ً
 ليواصل التسكع في الأزقة، باحث

ً
كنت سببًا في كسرِ اعتدادِهِ برجولتِهِ، وخروجه من القَصرِ ذليلا

 .(46) وسيلة ليبر بقسمته، ويزهق رُوحي"

 
َّ
سَقَ؛ أي الن

َّ
لُ الن ِ

ّ
 وراءهُ تشك

ً
 مستترة

ً
ة  مركزيَّ

ً
صُّ فِكرَة قَافِيَّ الذي تشبّع المجتمعُ يجسّدُ النَّ

َّ
سَقَ الث

كوريّةِ، 
ُّ
رةِ الذ

ْ
ظ ذي يلازِمُها حسبَ النَّ

ّ
قصِ ال  في تبعيتِها للرَّجلِ، للنَّ

ً
نثى بوصْفِهَا مرغمة

ُ
بهِ في نظرتهِ إلى الأ

ثى دون
ْ
، والأن

ً
 مطلقة

ً
تِهِ.التي تخولهُ سِيادة

َ
 لفحول

ٌ
 هُ تبعٌ لهُ وخاضعة

ر   حُ المقطعُ السَّ  خلقٍ وعقلٍ، ينبغِي يُوضِّ
ُ
قافةِ؛ فهي ناقصة

َّ
سقِ للمرأةِ في نظرِ الث

َّ
 الن

َ
ديُّ نظرة

ر محدّدًا لهُ، وحاميًا 
َ
ك
ّ
ويّ الذي يُعدّ الذ ريقِ السَّ

َّ
 دائمًا للخروجِ عن الط

ً
ة محاصرتُها، لكونِها مستعِدَّ

رِ مُجتَمَعِنا غير مكتملةِ 
َ
ةِ في نظ

َ
ةِ. حدودَهُ؛ لذا تبدُو باستعدادها للخيان   الأهليَّ

قي   -2
ُ
ل
ُ
سَاد  الخ

َ
سَقُ الف

َ
 ن

  
ً
ا مضمرة

ً
جتمعاتِ حتّى تصيرَ أنساق

ُ
 تسيطِرُ على الم

ٌ
ة  ظواهرُ سلبيَّ

َ
ة لثمَّ

ّ
  تشك

َ
شخصيّة

 عليها بتتبّعِها والاعترافِ 
ُ
ل عنها، أو تجاهُلها، ويمكنُ السّيطرة

ُ
المجتمعِ وبنيتهِ، وتنْمُو بازديادِها، والتّغاف

صُوصِ.  بوجودِهَا وتحديدِ أسبابِها، وعلاجِها، بعدَ الكشفِ عنْها مِن خلالِ النُّ

 نسق العقاب والعنف -1/2

ر في
ّ
نفسِ الإنسانِ المريضِ وعقلِهِ الباطنِ، وتزدادُ حدّتهُ في  العقابُ شعورٌ سيكوباتيٌّ متجذ

مُ في سلوك
ّ
ا يجعلُ منهُ نسقًا مُضمرًا يتحك اتهِ وردودِ أفعالِهِ، يردُ في سيَاقِ انتقامِ يلحظاتِ انفعالهِ، مِمَّ
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اردِ منْ أعدائهِ  غثيانِ، وتعكسُ  منفّرةٍ، تحملُ على القذرة  فيتحوّلُ هذا الجسدُ الأنثويُّ إلى جيفةٍ السَّ

كوريَّ بكلّ قسوتهِ في إنهاكِ هذا الجسدِ والمبالغةِ في تحقيرهِ حتّى النّهايةِ؛
ُّ
سَقَ الذ

َّ
 الن

َ
كما نجدُ في  صُورة

ة تِهِ خيريَّ   :مشهد طارق فاضل حين خلاصه من عمَّ

 استنشاق تلك الروائح الكريهة، ومع كل إزا 
ً

حة "مددت يدي لإزاحة الأشياء عن بعضها متحاملا

تنبعث رائحة العفن من تراكم أغذية فاسدة أو براز لم يجف... تنقلت بقدمي فوق تلك القمائم 

  
ً

 أن أدوس على جثتها تتفاقم في داخلي فأنتقل بحذر متخيلا
ُ
المكدسة والمتناثرة بعشوائية، وخشية

.. انغراس قدمي في أحشائها ومرة أتخيل سحق جمجمتها وأخرى تكسير عظام قفصها الصدري...

ارتمت فوقي تحمحم...... كان منظرها بائسًا: هيكل عظمي، تخففت من ملابسها كثيرًا فبرزت عظامها 

وجرت تجاعيد جلدها في خطوط طويلة... وتكسرت مقدمة أسنانها، واستطالت أظافرها بسواد 

 .(47)" القاذورات الساكنة بها، شعرها الأبيض المنكوش قرب هيئتها من الجنون 

هِ، بل يُضمر   
ّ
لَ كظل

َ
 في إيقاعِ العقابِ بضحاياهُ، وهو يلازمُ البط

ً
ة  لا شعوريَّ

ً
صُّ رغبة هذا النَّ

 
ُ
 يربط

ٌ
ا تلقّاهُ في الحارةِ، ومارسهُ الأندادُ؛ فعندما تقعُ له حادثة ولى، ممَّ

ُ
شأةِ الأ

َّ
نُ نفسهُ منذ الن

ُ
يسك

ا بينها وبينَ فعلِ العقابِ بلا تفكيرٍ في الأسبا ا آليًّ
ً
تائجِ، ومن ثم يصبح اقتراف التعذيب نسقًا ربط بِ والنَّ

 .مضمرًا يتحكم في تفكيره، ويجد له تبريراته دون وازع من ضمير أو خلق

"فارَ غضبي، ولحقتُ بها، كانت مفاجأتها إمساكي بشعرِها من الخلفِ، وشدها بعنفٍ، وإلقائها 

ها خلف ظهرها بأسلاك الهاتفِ، وحشرتُ في على أرضية غرفتها. لم أبالِ بصراخها، قلبتها، وأوثقتُ يدي

خرى، قلبت محتوياتِ 
ُ
 أن لا أسمع صوتها مرة أ

ً
فمها كومة مناديلَ، كنتُ أتحركُ بجنونٍ وغيظٍ، ورغبة

: " هل 
ً
دورة المياه فوجدت شفار الحلاقةِ، حملتُها جميعًا وعدتُ لها، أقعدتُها في مواجهِتي مباشرة

مّي؟ جاء يومُ القصَ 
ُ
 . (48)اصِ"تذكرينَ أ

 أينمَا وُجدَ الإنسانُ؛ فهو لا ينفصلُ عنهُ أينما حلّ وارتحلَ، و  
ُ
دُ العنف

َ
هُ الذي هو يُول

ّ
ظل

 ا 
َ
ةِ وتقويةِ لكتّاب يُلازمِهُ، وقد ارتبط خصيَّ ه مفِيدٌ للشَّ

ّ
ا من القائمينَ عليهما أن  بالعُنفِ ظنَّ

ُ
والمدرسة

اسِ والحياةِ وتكوينِ    .رجالِ المستقبلِ مناعتِها في مواجهةِ النَّ
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اردُ في روايةِ "ترمي بشرر" عن ذلك ة لا تترك لك : ويفصحُ السَّ ؟ الحياة المرَّ
ُ
"من أين تأتي القسوة

  
ُ
فرصة تدبر معالجة الاعوجاج؛ فليس هناك وقت لاختيار الصّوابِ، أو الامتناعِ عَن الخطأِ، حيث

 تتركك خلفها، وبهذه المدافعة نفقد تقعُ على كاهلك مهمة دفع الحياة للأمام من غير تبصر كي لا

أنفسنا في أوقات كثيرة أو نتناقص، الحياة تلعب معنا لعبة الإغواء، وتتزود بسحق أرواحنا لكي 

 . (49)تستمر في جريانها، ونظل تائهين داخلها مُتبرِّمِينَ"

نفٍ سابقٍ، وبذلك يَضْربُ نسقُ العُنفِ والعقابِ بجذورهِ في ثقافتنا، ويتحوّلُ إلى ردّ فعلٍ عن ع 

فظيّ 
َّ
 يمارسُ العنف الل

ُ
لطةِ، وأظهر ما يكونُ ذلك في المدرسةِ حيث مُ في سلوك من له السُّ

َّ
يتحك

ةٍ، لا تندملُ ولا تبرأ، وإلى بناءٍ نفس يّ  هاتٍ نفسيَّ ي ذلك إلى تشوُّ م، ويفض ِ ِ
ّ
والعنف الجسديّ على المتعل

ةِ العنفِ، حتَّ  جاه أ ى غير سويّ؛ يؤدّي إلى استمراريَّ
ُ
فنا ت را في تصَرُّ ِ

ّ
منِ نسَقًا مُؤث هُ يصيرُ مع مرورِ الزَّ

ّ
ن

اعِدِ.  الجيلِ الصَّ

 نسقُ الخوف  والانقياد -2/2

اعَةِ العمياءِ 
َّ
ةِ أو الغِنى نسَقًا من الط

َ
 بقوّة السّلط

ُ
وف

َ
طِ أ يفرضُ الخ

ّ
 المتسل

َ
و الانقيادِ خلف

أ، ولا 
َ
رهُ ولو أخط

ّ
فوذِ، أو الثريّ المتقوّي بماله، فالفقيرُ يَحترمهُ، ولو وبّخهُ، ويوق صاحبِ السّطوةِ والنُّ

 نسقًا 
ُ
سبيلَ لهُ إلى معارضتهِ في أمرٍ أو مُخالفتهِ في حاجةٍ أو الصّدام معهُ في قرارٍ، ويُخفي هذا الخوف

مًا  ِ
ّ
من صُورة مضمرًا مُتحك ن مع مض ي الزَّ رة إلى الأغنياء وذوي السّلطانِ؛ فتتكوَّ

ْ
ظ وكِ والنَّ

ُ
ل في السُّ

ه غنيٌّ فقط،  اعَة لأنَّ
َّ
ا، فالغنيّ يستحقُّ الاحترام والتّوقير والط ة لهم دون أن نجدَ لها تفسيرًا منطقيًّ رَمزيَّ

هي من باب التّمرّد المستحقُّ وكذا صاحب السّلطة؛ مهما كان مخطئًا، وكل معارضة لهذين الصنفين 

 :صاحبهُ للعقاب والتّعنيفِ؛ فالسّيّد لا ينادي طارق فاضل الذي تفانى في خدمته إلا هكذا 

الك مغلقٌ، أينَ أنتَ؟!"يا كل -"  (50)بُ، جوَّ

 "-  
ً

 .(51)"احضرْ حَالا
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 ولا استعدادَ لاستجابةٍ: 
ٌ
 ومعَ أنَّ طارق لم تكن به رغبة

صَ من هذا الاستدعاء" -"
ُّ
  .(52)ليتني أستطيعُ التمل

يلة التي اصطحبه فيها إلى القصرِ صديقهُ عيس ى الدّرينيّ، وهو يمش ي أسيرَ 
َّ
 تلك الل

ُ
هُ منذ ولكنَّ

ده الآمرِ النّاهي  على   عنلقت أذنيَّ "يعرف كيف يصل إليَّ حتى ولو أغ صوتِ سيِّ
ٌ
هُ مقدرة

َ
العالم؛ فل

 . (53)استجلابِ آلةٍ تعيدُ لأذني تلبية أوامرِه"

عورِ طارق بالغثيانِ 
ُ
"لم يكن من سبيلٍ لإظهار امتعاض ي وسُخطي من تقلب مزاجه؛  ومع ش

 .(54)فكانت كلمات التبجيل، وتلبية الأمر تجري على لسانِي"

 لا ينفصلُ عنِ  
َ
 أنّ الخوف

ُ
الاحترامِ المزيّفِ، فهما عُملتانِ للانقيادِ الاضطراريّ في عُرفِ ونلحظ

ةِ  خصيَّ  هي إلغاءُ الشَّ
َ
 الحتميّة

َ
تيجة صُ الاحترامُ المزعومُ في الخوفِ فقَط، ولكنّ النَّ

ّ
قافة، وقد يلخ

َّ
الث

مَنِ نتج لي ا مستعصيًا؛ و و نسَقٌ مضمرٌ بمرورِ الزَّ ا متفشيًا ومرضًا اجتماعيًّ
ً
بذلك يستمرُّ يصبح سلوك

وكِ العامِ.
ُ
ل ضْمَرُ في فرضِ سُلطتهِ، وتفاقم سطوته على السُّ

ُ
سَقُ الم

َّ
 الن

أن يتلقّى أوامرهُ ببالدونيّةِ التي تسمحُ للمخدومِ  امرتبِط ويُعدُّ نسقُ الخوفِ في جانبهِ المشرقِ  

هم في الأساسِ في مرتبتهِ أو   سيّدهِ من مقرّبي سيّدهِ، ومنْ دائرةِ حظوتهِ مع أنَّ
ُ
أقلّ منهُ؛ فمرام محظيّة

 قياسًا بصُويحِبَاتِها 
ً
تهُ نظيرَ ليلةٍ قضتها مسامرة راقصة

ّ
التي كانت تساومُ طارقَ في أجرِها الذي استقل

ها أنْ تناديَهُ:
َ
 في القَصرِ صَارتْ تهينه حين غدتْ حظية سيّده سيّد القَصرِ؛ فحقّ ل

جَاإ حقير.  أنت يا -"  ِ
ّ
 بات

ٌ
عرُ لتجفل عيناي المغروستانِ....صبعها مغروسة

ّ
 هي؛ فأصابني الذ

جاهي(" ألا تسمع يا حقير -
ّ
 .(55))وهي مثبتة إصبعها في ات

هُ 
َ
ها استمدّتْ هذه السّطوة من السّيّد الذي بدأ استدعاءهُ ل ومن يتتبع حركة السّرد يدركُ أنَّ

 .على نحو من تحقيره وإذلاله وموافقة نداء محظيته
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، هو شخص حقير... صدقتِ  -"
ً

 فعلا

ارة..."أ تحرَّك يا حمار و  يَّ  .(56)حضر لعَمّتك السَّ

فما كان من استجابته سوى مزيد من الإذلال وتبادل الإهانات والألقاب بين السيد 

ه:
َ
بابِ والاحتقارِ دون أدنى ذنبٍ اقترف  ومحظيته التي انبرت توجّه له كلّ ألوانِ السِّ

أ لتناولِ حقيبتها –"  صطحبني )قالتها بصرامة وهي تتهيَّ
َ
 .(57)"يا أحمقُ، أنت الذي عليك أن ت

تزدرى؛ وإلا  فأوامرها لا تقبل التهاون أو مجرد التفكير، وإهاناتها لا تصد ولا ترد ولا

هديد بالتجويع بالحرمان من العمل أو الإضعاف بالإبعاد من دائرة السلطة  يكون مصيره التَّ

 .ي قصر سيدهف

 انظر للأمام يا حيوان! -" 

حيوان الذي أود شراءه له علاقة بما أنا ذاهبة له، ثم لو علم السيد أنك ترد على  يا

 بهذه الجلافة لعلق رأسك في حبل لينهي علة غبائك.... هل تريدني إنهاء خدمتك بالقصر؟

 اخرس وواصل قيادتك وأنت صامت......

نا وصل  نا، لكن الذي لا تعلمه يا زق أن عليك أن تبادر بفتح الباب كي أخرج...أعلمُ يا حمارُ أنَّ

 .(58)يا حيوانُ تحرّك وافتحْ لي البابَ"

هاتٍ في نفسِ الإنسانِ ووَعيهِ،   بصُورِها ودوائرِها من تشوُّ
ُ
لطة صُّ ما تؤديهِ السُّ يعكسُ هذا النَّ

 التي يُلقِيها السّيدُ 
ُ
حيّة حدِ رِجَالهِ فيها على بلْ فِي وَعْيِ الجمَاعَةِ بتمَامِها، فالتَّ

َ
مَخدُومِهِ أو مُسَاعدِهِ وأ

ي
ّ
 بغباء العقل والحياةِ المتدن

ٌ
خرى هي في الأساس دَعْوَة

ُ
 لمخدومَةٍ أ

ً
 سائغة

ً
ةِ، ويكملها بتقديمهِ هدية

 الإنسانِ المقهورِ 
َ
ة وائرُ تعكسُ قابليَّ ، وهذه الدَّ

ٌ
لاعترافِ بالجميلِ والفَضلِ لمنْ لا جميلَ ولا لخادِمة

 .فضلَ لهُ 
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لُ جملُ النّداءِ والاستدعاءِ إلى علاماتٍ ثقافيّة تعْكِسُ الانصياعَ للأ   وامرِ، وتجمع بين وَتتحوَّ

يها. 
ّ
 في سقوطِها وتدن

َ
لُ الحياة

ّ
 لنسَقٍ يمث

ً
لا
ّ
 ممث

ُ
ة؛ ليصيرَ الخوف  الفُصحى والعاميَّ

إنَّ نسقَ الخوفِ فاعلٌ في شيوعِ ثقافةِ الانصياعِ وتقدير الأضعفِ للأقوى، لذلك يصير  

 
ُ
ا عليه ت كهِ.سيّده جاهَ الخنوع حقًّ

َ
 ومن يدورُ في فل

س 
ّ
ات وفق نظام سلطويّ صارم بضوابط ماديّة اقتصاديّة، ويفرضُ هذا الن

َّ
قُ إلغاء الذ

اعَة وتجريم المعارضة أو المخالفة في 
َّ
مع والط وسلطويّة اجتماعيّة تبدو عسكريّة، تفرض قانون السَّ

نَمِ.  خ في المخيّلة الجمعيّة صورة للكبير المماثلة للصَّ  الرّأي، لتترسَّ

تْ  
َ
خ  التي ترسَّ

ُ
ورة لِّ هذه الصَّ

ُ
 في ذهنِ عيس ى الدّرينيّ، وأسامة البشريّ، وطارق فاضل وفي ك

طِ، ويحدّثنا 
ّ
ةٍ، وصلتْ إلى تعظيمِ الفردِ الآمرِ المتسل قافِيَّ

َ
ما صَارتْ نتاجًا لسيَرورةٍ ث رجالاتِ القصْرِ، كأنَّ

وا على معارضَةِ سَيّدِهِ ويستقبلونهُ 
ُ
لَّ مَن بالقصْرِ لم يَجرؤ

ُ
اردُ أنَّ ك دائمًا بحفاوةٍ مبالغٍ فيها، بل إنَّ السَّ

لَ يدَهُ، ومِن شأنِ هذه  قبَّ
ً
 واحدة

ً
لْ يدَ أبيهِ تارة ةٍ لا السلوكيات   عيس ى الذي لم يقبِّ ترسيخُ صُورةٍ رَمزيَّ

رةِ 
ْ
ظ ارِدُ من تكريسِ هذه النَّ ى إليها معاودة التّفكيرِ؛ لذا زاد السَّ

َ
، وردود أفعالهِ، وطبيعتِهِ بسلوكياتهترق

خصِ سيّدهِ.
َ

ستسلِمَةِ الخانِعةِ، التي تستحيلُ تعظيمًا لش
ُ
ستكِينَةِ الم

ُ
 الم

خصيّةِ أمورٌ متواشجة جدّ   والانصياعُ، وتشوّهاتُ الشَّ
ُ
لا تنعزلُ في بنية المجتمع.  ا الخوف

عفَاءُ   بالانصياعِ؛ فالفقراءُ والضُّ
ُ
وصُ التي استشهدنا بها نسق الخوف الذي يرتبط صُّ ضمر النُّ

ُ
 ليسوت

عبيرِ عن آرائِهم أو الإدلاءِ باعتراضاتِهم على ما يلقونهُ مِن إهاناتٍ، من الواجِبِ  لهم حقٌّ  مضمونٌ في التَّ

هة  : )سَمِعنا وأطعنا(، ولكن بطريقة مشوَّ
ُ
سُ مقولة ذا تتكرَّ

َ
عليهِم فقط أنْ يسمعُوا ويطيعُوا، وهك

ن؛ فتتوالد أجيال لا تستطيع بناء فكرة، وهو طبعًا؛ لأنّها تتحوّل من حق لله إلى حق لبعض المخلوقي

أي الواحد الذي لا  تما يؤول حتمًا إلى غياب ثقافة الحوار، و  ها ثقافة العُنفِ، وسيطرة الرَّ
ّ
حلّ محل

 يقبل النقاشَ. 
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ة مُطلقة لفردٍ لا نقاش معه ولا حوار.  له عبده خال ما يوحي بحاكميَّ
ّ
موذج الذي مث ولعلّ في النُّ

ة التي تستمدُّ شرعيتها من نظام قبليّ بائد.إنّها سلطة ا   لقوَّ

طِ  
ّ
تسل

ُ
 لصالحِ الم

ً
ى لو كانتْ سلبيّة سَقِ تختفِي طموحاتُ الأفرادِ ورغباتُهم، حتَّ

َّ
أمامَ هذا الن

بًا خافضًا رأسهُ ليحدد له السّيد ما 
ّ
ده المستمر وثورته غير المبرّرة؛ فطارق يقف متخش فل بتمرَّ

ّ
الط

ى من روط عملك، ولم ": أخطائِه يختاره حتَّ
ُ
تكَ، الذي أغضبني خرقك لِش لم يغضبني ما فعلتَ بعمَّ

 .(59)تلتزم بما طلبته منكَ"

ل     وتتحوَّ
ُ
طة

ّ
جاهَ  هذه القوة المتسل

ُ
 إلى ردّ فعلٍ عنيفٍ ت

َ
ة لَ الِمشعلَ والمسؤوليَّ بعدَ أن يتحمَّ

 
ُ
سلة

ْ
ستَمِرُّ سل

َ
، وهكذا ت

ً
ة أي وتستمرّ وتستفحل لتصيرَ أشدَّ حدَّ  الرَّ

ُ
ة اعدِ، فتتكرّس أحاديَّ الجيلِ الصَّ

ةِ. خصيَّ أي وإلغاءِ الشَّ رضِ الرَّ
َ
 القمْعِ والعُنفِ وف

خصيّاتوأمامَ فرضِ البرّ بقوة الحدي 
ّ

ارِ تتشوهُ الش  من  .دِ والنَّ
ٌ
"داخل القَصرِ يجتمعُ خليط

 بما يموجُ في 
ً
رة

َّ
 البياضِ، وصدورًا معك

َ
الأعيان، والأثرياء، لهُم مرضهم الخاصّ، يرتدونَ ملابِسَ ناصِعة

وم لأي ش يء يعكر صفو سهراتهم المتتابعة، أمزجتهم 
َّ
رهٍ مضاعفٍ، ألسنتهم تحيك الل

َ
دَاخِلها من ش

بة، يقترفون كل ش يء، ويملون من كل ش يء، ملوا البذخ، والمتع، وأخيرًا ملوا من ش ِ
ّ
فافة، متقل

 تحديدًا ما الذي يبهجهم،
ُ
وماذا يريدون تحقيقه تحديدًا، وما الذي يتآكل في  أنفسِهم، لا تعرف

يرَ بها، خرجتْ من الحناجر من متذبذبونَ، مهتزونَ كأصواتٍ رخيمةٍ  داخلهم، وأي الطرق يريدون السَّ

 .(60)غيرِ معنًى"

ا لا  رقيّةِ التي يحتلُّ فيها  ممَّ  من ثقافة المجتمعاتِ الشَّ
ُ
أ شكّ فيه أنّ نسق الخوف جزءٌ لا يتجزَّ

وجيه وفق ما يريدُ والمراقبة كيفما شاء، ويفض ي ذلك إلى سلوك الحِصارِ  السّلطويّ مركزًا يتيح له التَّ

عفاء و  امحين الذين يحرمون من الإدلاء بآرائهم، ولا يسمح لهم برفع أبصارهم؛ معَ الفقراءِ والضُّ
ّ
الط

صُّ في كثيرٍ من انحناءاتِهِ وعرضه  ا ينتجُ عنه تكريسٌ متراكمٌ لثقافة الانقياد دون نقاشٍ يعكسُها النَّ ممَّ

اعَة العَمْياءِ.
َّ
وفِ والط

َ
 لكثيرٍ من صُورِ الخ
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َّ
طورةِ هذا الن

ُ
 على خ

َ
لغى ويمكنُ أن نقف

ُ
سَقِ في استشراف نتائجِهِ على المجتمعِ، حين ت

ون بأدوارهم إلى نماذج 
ُ
ل طِ، ثمّ يتحوَّ

ّ
ات الأفرادِ لصالح الفردِ الواحدِ المتسل  تكرّس مشوهةشخصيَّ

ة، ويصطدم كلّ  خصيَّ قافة نفسها؛ فتشيع ثقافة الخوف والقهر والقمع التي تفرز تشوّهاتِ الشَّ
َّ
للث

رِ مهما ب-طموحٍ لها  حرُّ راء والغنى، وسبل التَّ
ّ
 بحائطِ الخوفِ المنيعِ. -لغت من الث

اقالقدر  و  نسَقُ  -3/2
َ
ف  
 
/ الن اهري 

 
ن الظ ديُّ

َّ
 الت

وك
ُ
مُ في سُل

َّ
هُ يتحَك

ّ
ن؛ لأن سقُ التّديُّ

َ
جتمَعاتِ ن

ُ
مُ في بنيةِ الم

ّ
ضْمَرَةِ التي تتَحك

ُ
اتِ يمنَ الأنساقِ الم

 
َ
جاهَ الآخ

ُ
ديّنَ نسقٌ يجذبُ الآخرينَ إليكَ، أو ينفّرهم؛ ينرِ الأفرادِ ونظراتِهم ت ؛ إذ تنطلِقُ مِن أنّ التَّ

ريقِ الدّينِ الحقيقيّ 
َ
، ولكنّهُ يتصنّعُ ما يمنحهُ (61)فمنهم من يكونونَ على ضَلالة أو يحيدون عن ط

 
َ
اهرِ أمامها صلاحية

ّ
  .التّعايش مع مجتمعاتٍ من شأنِها أن تقيّمَ الفردَ حسبَ تدينهِ الظ

 ليعقدَ مصالحة وغسيل سمعة مع المجتمع بتدين 
َ
 البشريّ يواجه فضائحَهُ الأخلاقيّة

ُ
فأسامة

رملية، أبقت أثرًا باهتًا للسجود، وأطلق لحيته  أرض ى"مكث لأيام يفرك جبهته عل  شكليّ ظاهري:

 ىنصف ساقه، وتعمد رفع أذان الظهر في أول يوم دخل فيه إل ىبتة بعشوائية، وقصر ثوبه إلالنا

مدرسته الجديدة، هذا التدين الظاهري جعل وكيل المدرسة يتعهده بالرعاية، ويوكل إليه رئاسة 

 ىتجماعة التربية الدينية، فأغدق المدرّسون عليهِ درجاتِ المشاركة، وتجاوزوا عن ضعفه الدراس ي ح

إذا جاءت شهادة الثانوية العامة كان يقف بضعفه، وهيئته المفتعلة أمام أسئلة لا تستجيب لكل  

مظاهر التدين التي أبداها، ومع نتائج السنة التوجيهية كنا نجلس أمام المذياع، ومحمد حيدر مشيخ  

ذيع محمد حيدر  يدلق أسماء الناجحين فترتفع الزغاريد هنا وهناك، ولم نكن نظن بتاتًا أن نفس الم

إخراج أسمائنا نحن الثلاثة معًا، ومع هذا الظن استطاع أن يسرب أسماءنا  ىمشيخ المتقطع قادر عل

ا كدر ماء سبقَ صفوهُ"  .(62)الواحد تلوَ الآخرِ كمَا لو كنَّ

نِ وخِداعِ الآخرينَ؛ حينَ  ينطلقُ هذا النّصُّ من نظرةِ المجتمعِ السّطحيّةِ لأولئكَ المدّعينَ للتّديُّ

ين في نفوسِ النّاسِ، وكأنّ النّاس فيما بينهم  طلقةِ للدِّ
ُ
ةِ الم

َ
لط ، لإيمانِهم بالسُّ

ً
ة يمارسونَ مظاهرَ دينيَّ
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ة؛  هنيَّ ِ
ّ
سَقٌ خفيٌّ ومضمرٌ مهيمنٌ بشدّة على البنيةِ المجتمعيّةِ الذ

َ
هُ ن

ّ
بةِ بعضِهم بعضًا؛ إن

َ
فونَ بمراق

َّ
مكل

مراقبةِ صاحبهِ، وتوقيره وتبجيله لكونه يمارس أمامهُ شعائر دينيّة  إذ يُعطي كلّ فرد لنفسهِ الحقّ في

هُ ب
ّ
 في الحكمِ عليه بالإيمانِ، والحكم بتكفيرِ الآخرِ المخالفِ، وكأن

ً
قدرة الفردِ الاطلاع على طوية مظاهرة

رُ مصيرهم  وكٌ ناجمٌ  وأالجنّة  إلىالآخرين، والعلم بالغيبِ، بل قد يقرِّ
ُ
عن فهوم معوجة النّارِ؛ وهو سُل

اسِ، فكل تعاليم ديننا  لحقيقة الدّينِ، ومفاهيمه الصّحيحة، التي لا تجعل منهم أوصياء على دينِ النَّ

فسِ، وإصلاحها بتزكيتِها، كما تمنحُ لنا مخاطبة الآخرين في حدُود القولِ   الإسلاميّ تدعُونا إلى مراقبَةِ النَّ

صيحة الحسنة، التي لا تتجا صحِ بالحكمةِ الحسَنِ، والنَّ ، وإسداء النُّ
ً

رْءِ على نفسِهِ أولا
َ
 الم

َ
وز وصاية

وكِ الفرديّ والاجتماعيّ 
ُ
ل  .ثانيا لتحسينِ السُّ

ومن هذهِ المظاهرِ الخادعةِ ما يفعلهُ السّيّدُ من التّظاهرِ بالصّدقاتِ والإحسانِ وأعمال البرّ في 

ه رأسُ الفسادِ 
ّ
 :حين أن

بًا من تلك "خرج السّيّد ودخل القصر   ومتعجِّ
ً

هلا عات بسيارتهِ متمِّ جمُّ مرارًا، يعبر هذه التَّ

ة مختلفة تصل  ، والأمنيات بالعمرِ المديدِ، وكان لصوتها رنَّ
َ
ة التي سكبتْ عليه الأدعية

َّ
ث الهيئاتِ الرَّ

رَ أنْ يقومَ بنفسه بتوزيع الهبات والصدقات، فتحلقوا عليه وكادُوا  ، فقرَّ
ً
ونَ لأعماقِها مباشرة

ُ
يمزق

طهم وينثر أوراق محسنٍ يوزع  ىمالية فوق الرؤوس، هذه المتعة قادته لأنْ يتحوّلَ إل اجسدهُ وهو يتوسَّ

حافة في كل زيارة يقومُ بها   ةِ ودور العجزة وَالمسنينَ وَيحرصُ أن تتواجد الصَّ تبرعاته للجمعياتِ الخيريَّ

 . (63)لهذهِ المرافقِ"

قافِ يُ  
َّ
فسيرُ الث  ظهرُ التَّ

ً
ة التي تظلّ مرتبطة اخليَّ ةٍ فطرة الإنسانِ الدَّ ةٍ دينيَّ  بخلفيَّ

ُ
يُّ المرتبط

 ليستْ حكرًا على دينٍ دون آخر، فنجد  
ٌ
 إنسانيّة

ٌ
كِ بتعاليم الدّينِ، وهذه فطرة بالخالقِ والتّمَسُّ

شقًا صداها في كلّ الدّيانات؛ فهذا جوزيف عصام المسيحيّ يصنعِ الموبقاتِ، ويعشقُ ابنة أخته عِ 

عائر الدّينيّة
ّ
 :مُحَرّمًا، ولكنّهُ لا يفتأ يدعو طارق رمضان إلى دينهِ، ويمارسُ الش
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الإيمان بقدريتها، وذات ليلة طاعنة في  ى"انهيارات نفسية تجتاحني، وفي كل مره أستند إل 

الحزنِ كان جوزيف عصام يسندني، خلته يقوم بدور الطبيب النفس ي فإذا به يحدثني عن أهمية 

لتطهر من خلال الاعترافات، كنت رخوًا حيال أفكاره الدّينيّة، فبذر في داخليّ كثيرًا من المعتقدات ا 

 المسيحيّة طمعًا في تنصيري. 

ا احتاج لمن  
ً
أغراه بي إصغائي لهُ، لم أكن معه مباعدًا بين الأديانِ، وعندما وجد الطريق سالك

 ى ا نواقصه البشرية، ذات حزنٍ، انقلب السحر عليتطهر بين يديْهِ، كنت له الحافظة التي يضع فيه

احرِ، فأجلسني ليحدثني عن معشوقته التي هرَب منهَا، فتاة صغيرة نس ي أن يصف جمالها،  السَّ

، وأبحر فيها )حبيبي كشجرة تفاح قلت أجلس تحت ظله
ً
تها و عذوبتها، عشقها خالصَة

َّ
  اوتذكر رق

حلوة لحلقي( لم يكن بحاجة إلا لعذوبتها، يمرر صفاء تلك الروح الحلوة لداخله المر،  اوكانت ثمرته

حللَ، فأيقظته جمرة الدين، وحرض نفسه 
ُ
حرم وَالم

ُ
ا ما بينَ عشقينِ، جامعًا الم

ً
الِط

َ
ا خ

ً
فأبحر متصوّف

 أختهِ!" ىعل
َ
 .(64)الهرب منها ومن عشقهِ، هذا الهروبُ سببه أنَّ الفتاة كانت ابنة

ن مهيمن على الفكر الجمعيّ ف اتها  ي، ووعيها؛ مهما ابتعدت المسافات بين سلوكللأمة نسق التَدّيُّ

ة، ويظهر ذلك في اوممارساتها وتع هنيَّ ِ
ّ
ره في البنية الاجتماعيّة الذ

ّ
ليم الدين الحقيقية؛ لتجذ

كوص عن ال  حقّ.التّفسيرات التي تربط بعض الأفعال والأحداث بالبعد عن الدّين أو النُّ

درِ القاتلِ نهضَ جلال المعيني مغالبًا سكرتهُ في نصفِ استقامةٍ، ودارَ حولَ نفسِهِ "
َ
في هذا الخ

رقِ، ورفع صوته الرخيم مؤذنًا، ولم يكمل أذانه إلا وقد تحرك في كلّ الجهات،  جاه الشَّ
ّ
ى ثبتَ في ات حتَّ

مالِ! وكلُّ مَن
ّ
ى وَجْههِ استجابَ للأذانِ  ومع انتهاء الأذان كان وجهه متّجِهًا نحو الش

َ
ا عَل كانَ مُنكبًّ

كاتهم غير المنضبطة، جوزيف عصام احتاج لمن يرشده  ةٍ، فيما كانَ الخدرُ يأكلُ تحرُّ بحركةٍ لا إراديَّ

حديد، فقد رغب مشاركتهم الصلاة كمجاملةٍ أراد بها  لغاء حواجز الأديان،  إ عماذا يفعل بالتَّ

 م
ً

 معهم، منشدًا ترتيلا
ّ
ن الإصحاح الثاني، فنهره خالد عزم، وأوصاه بالصمت والاصطفاف فاصطف

  .(65)منفردًا إن أراد الصلاة"
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 أو ادّعاءُ الإيمانِ بالقدرِ لإلصاقِ الأفعالِ الخاطئةِ  
ُ
نوبَ -والقدرَيّة

ُّ
طايَا والذ

َ
بهِ لا تبعدُ  -بله الخ

لُ الوجهَ العمليّ 
ّ
كليّ، بل تمث

ّ
نِ الش اسِ اواقعِ المعلهُ في ال عن نسقِ التديُّ قِ النَّ

ُّ
شِ، ومقياس تعل

اتِ والاحتماءِ بها لتبريرِ أفعالهِم  :بالغيبيَّ

نا في لِعبةِ )الملكِ والكتابةِ( ننتظرُ اليدَ التي 
ُّ
" لا أحدَ يعلمُ علمَ اليقينِ على أيّ وجهٍ سيقعُ، كل

، ساعتها سيتبرَّعُ الكثيرونَ في اختيارِ مفردةٍ واحدةٍ من مفردتين : ملك أو كتابة، وحين  
َ
ة
َ
ي العُمل ِ

ّ
ستغط

يوننا مفتوحة على أي وجه استقرت تنبسط اليد مسترخية، مخبئة نتيجة اختياراتنا، تكون ع

 .(66)العملة، ولا ننتبه ساعتها أين تكون تلك اليد التي وضعتنا على تلك الهيئة!!"

ماء عمومًا وبعالم الغيبِ  ة بالسَّ رقيَّ
ّ
ق مجتمعاتنا الش

ُّ
  خصوصًاويزداد تعل

َ
 ؛ فكلُّ ما حدث

 
ُ
  ويحدث

ُ
ر الإنسان المسلم بين من الخالقِ  سابقٍ  وعلمٍ  بتقدير مسبقٍ  رٌ مقدَّ  وسيحدث ، وحينما يُخيَّ

  السّابقِ  أمرين، أو أكثر يختار قدره المقدر، وفي النّصِّ 
ُ
  ما يكشف

َ
  البنية

َ
الجمعيّ،  للتفكيرِ  العميقة

ر مهما كان بعد الجماعة عن الله والدينوسيطرتهِ  رِ بالقدَ  واليقين الإيمانيّ   .، التي لا تتغيَّ

مهرًا يفوق ما  عَ مَ تطيع إيقاف هذا القدر، كما لم يكن هناك من جَ "ولم يكن هناك من يس 

وامِ يغرسُ   على الدَّ
ُ
ة
َ
ه المسلول

ُ
قبَ، فشفرت

َّ
 هذا الل

ً
تقدم به أبو مشرط الذي جاء إلى الحياة حاملا

سنتها في خاصرة الغرباء العابرين لحيّنا، ويسلب ممتلكاتهم، ويغيب بين تلك الأزقة الملتوية، ولكي 

لَ بدفعِ ابنته للنّهايةِ"يسرِ  نوثة سميرة أخرج كلَّ مسروقاتِه، وقدمها لأبيها الذي عجَّ
ُ
 .(67)قَ أ

 القدرِ؛ بما يفرزُ نسقًا مُضمرًا 
ُ
ة ة القدرِ و  الحقيقيّ  الإيمانِ   بينلازمُ تَّ ال هوهكذا تسيطرُ حتميَّ يَّ

ةِ المطلقة ي إلى سلوكِ  ، ليجيبَ عن كلّ الأسئلةِ الوجوديَّ ةِ بعشوائيّة وتراخٍ عقليّ، فيفض ِ والفلسفيَّ

ةٍ،  ةِ في العقلِ الجمعيّ؛ ليبرّرَ الفاشلُ في مُعظمِ الأحيانِ فشله، أو يبعد عن نفسهِ أيّة مسؤوليَّ الاتكاليَّ

 
ّ
رًا في عقلِ الجَماعةِ مويعل

ّ
سَقُ مُتجذ

َّ
اعةِ القدر. ويبرز في العُمقِ هذا الن ا بعالم قها دومًا على شمَّ

ً
رتبط

سبقِ بأعمَالِ العبادِ، واختياراتهم الحرّة لهَا. -عزّ وجلّ -يبِ، دون تفرقةٍ بينَ علم الله الغ
ُ
 الم
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ُ
مَة ات 

َ
 : الخ

سعِ والقا 
ّ
سمَحُ بطبيعةِ القالبِ المت

َ
دَبِيّةِ المعاصرةِ التي ت

َ
رُ الأشكالِ الأ

َ
 هيَ أكث

ُ
واية على  دِرِ الرِّ

ةِ والنّفسيّة، والثقافية عامة، وقد  اريخيَّ ع  كثيرةدراساتٌ  أجريتاحتواءِ الأنساقِ الاجتماعيّةِ والتَّ لتتبُّ

غيّةِ.
َ

 أنساقها الجماليّةِ والبلا

تْ 
َ
ضْمَرَةِ في إِحدَى الرّواياتِ التي نال

ُ
قافيّة الم

ّ
 نحو تتبّعِ الأنساقِ الث

ُ
م نحت هذه الدّراسة

ّ
ومن ث

ب
ُ
 ك

ً
 حُظوة

َ
رِ العربيّةِ؛ أعني رِوَايَة

َ
رَرٍ..." رَى بفَوزِهَا بجَائزةِ البُوك

َ
رمِي بِش

َ
وقدْ تبّينَ لي أنّ هذهِ الرّواية  ،"ت

 بنياتها البلاغيّةِ 
َ
ضمرُ خلاف

ُ
خرى جَ في نسيجِ  ت

ُ
 أ

ً
ة قافِيَّ

َ
ا ث

ً
سَاق

ْ
ن
َ
وِيّ أ

َ
غ
ُّ
رْسِ دِ ها الل لِ والدَّ  بالتّأمُّ

ً
  ، يرة

عَتْ في لاوعي الجما ا لهَا. تْ عةِ، وغدَ تجَمَّ  تمييزًا ثقافيًّ

سَانِيّ  
ْ
وكِ الِإن

ُ
ل انِ السُّ

َ
ى استِبْط

َ
 عَل

ُ
ة فِيَّ

َ
درَاتُهَا الخ

ُ
ضَحَ لي مِن خلالِ هذه الرّوايَةِ ق أثيرِ  ،واتَّ

ّ
ومدَى ت

ق سلوكيات
ّ
قدِ الث  في سياقٍ من النَّ

ُ
سَاقُ المدروسة

ْ
ةٍ على الفَردِ والجَمَاعَةِ، وقد وردَتِ الأن افيِّ خاصَّ

تِهِ 
َ

جاوزَ ؛ لذا حاولتُ وَمُقولا فِيّ، الذي تتجَاوزُ هَيمَنتُ  نِ عَ التَّ
َ
سَقِ الخ

َّ
بَاشِرِ إلى الن

ُ
سَقِ الم

َّ
عَ الن

ّ
توق

ُ
هُ الم

بتذلَ 
ُ
 الم

َ
عروف

َ
حتملَ والم

ُ
ةِ  ؛ فهووالم هنيَّ ِ

ّ
 .نسَقٌ مُسْتَتِرٌ في لاشعورِ الجماعةِ وثاوٍ في بنيَتِهَا الذ

نَ عبدُه خال بدرجاتٍ مختلفةٍ،  
َّ
ةِ في من وقد تمَك قافِيَّ

َ
ضْمَراتِ الث

ُ
تسليط الأضْوَاءِ على بعضِ الم

عُوديّ، وال   ؛جديّ خاصّةنالمجتمع السُّ
َ
عليهِ تغيراتٌ  تبوصفهِ أحدَ مجتمعاتِ النّفطِ الذي طرَأ

 ِ
ّ
فِ عن خفايا البنى الذ

ْ
ش

َ
 الك

َ
يَة

ْ
اعَ رَصْدَها، بُغ

َ
، استط

ٌ
ةِ للجَمَاعَةِ الإنسانيّةِ، معَ جذريّة عُوريَّ

ةِ والشُّ هنيَّ

ةِ فيها. لبيَّ  التّعمّق في نقدِها وَإظهارِ الوجوهِ السَّ

ى مزجِ نسيجِ النّصّ بأحداثٍ  
َ
 عَل

ُ
ة دراتهُ الخاصَّ

ُ
قافِيِّ هوَ ق

َّ
ضْمَرِ الث

ُ
قدَ خال لهَذا الم

َ
وما يُمَيّزُ ن

 لا 
ُ
هِ بدو هذتمُختارةٍ بعِنَايَةٍ، بحَيث صِّ

َ
هُ في إكسابِ ن

ُ
، وتكمن قدرات

ً
 أو مجتلبَة

ً
ه التّابوهاتِ مُقحَمة

شويقِ 
ّ
مُوّهَا وقدرتها على الت

ُ
 عَنْ دَورِهِ العضويّ في تطويرِ أحداثِ رِوايتهِ، ون

ً
ضْلا

َ
، ف

ً
ة أبْعادًا ثقَافيَّ

ردِ. 
َّ
 المط
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هُ 
ّ
 نظامٌ طبقيٌّ وقبليٌّ لم يزل ومن ثمّ؛ فإن

َ
ةِ؛ لكونها  ، يتمظهرُ فمسيطرثمّة فِيَّ

َ
ي بنياتِ النّصّ الخ

رٌ تأثيرًا لا يجحدُ في  
ّ
وعي الإنسانيّ عمومًا، ومع كلّ ذلك فهو مُؤث

َّ
كامنة أيضا، في لاشعور الجماعةِ، واللا

ةِ  واهِرِ الاجتماعيّة والبنية الثقافية، ممّا يُعطيه طابع الخصوصيَّ
َّ
ة والظ هنيَّ ِ

ّ
البنيات العقليّة والذ

قافة بأسرِها. للإبداعِ الرّ 
َّ
ساع إهابهِ لشملَ الث

ّ
 وائيّ خاصّة بات

رِ؛ إذ يتوارَى في النّصّ الرّوائيّ  
ُّ
 من التخفي والتست

ً
ة
َ
ضْمَرُ بطبيعتهِ حال

ُ
قافيّ الم

ّ
سَقُ الث

َّ
يتّخذ الن

هُ قا
ّ
خادعِ، ويكمنُ دورُه في أن

ُ
وِيّ الم

َ
غ
ُّ
سيجِ الل

ّ
ة والجماليّة والن درٌ على تفسيرِ وراءَ التّعبيرات البلاغيَّ

ا  اهرِ؛ فينقلبُ رُوَيدًا رُوَيدًا نسقًا ثقافيًّ
ّ
عنى الظ

َ
ةِ ويمنحُها ما هوَ خارج إطار الم التّجاربِ الإنسانيَّ

راتِ الفردِ والمجتمع، وسلوك مًا في تصوُّ
ّ
 في يمسيطرًا متحك

َ
ضْمَرَة

ُ
سهم قراءتنا الأنساقَ الم

ُ
اتهم؛ لذا ت

قافيّة، بمَا فهمِ البني النّفسيّة والخلفيّة 
ّ
فيدُنا في تكوين صورٍ أكثرَ وُضُوحًا عن يالفكريّة والث

قافة المسيطرة وتحكمها في كل تلك البنى. 
َّ
 مضمرات الث

اويَةِ والمختبئة  
َّ
ضمرَةِ للقناعاتِ الث

ُ
ةِ الم قافِيَّ

َ
 هذه الأنساقِ الث

َ
نا هذا كشف

ُ
لفكرِ في ا وحاول بحث

رةِ القاصِرةِ المتّهمة دائمًا للمرأة بوصفِها كيانًا ناقصَ العربيّ، وما استقرّ العقلُ الجمعيُّ 
ْ
ظ  عليه في النَّ

 دونَ حمايةٍ ووصاية وتبعيّة مستمرّة 
ٌ
ه لا تستقيمُ لهُ حياة

ّ
الأهليّة، يختزلُ في الجسدِ وغواياتهِ؛ لذا فإن

وِيّ والخِيا
َ
نث
ُ
 أمام نسَقِ الجَسَدِ الأ

ُ
 البحث

َ
ف

ّ
ةِ.لسلطةِ الرّجلِ؛ ومن ثمّ توق

َ
 ن

سَقُ  يحتلُّ  
َّ
كوريّ/ الن

ُّ
ضْمَر الخطابِ  ففي لذا  المركزَ؛ ثقافتنا في الفحوليّ  الذ

ُ
 رواية لنّص الم

سَقُ  يحتلُّ  "بشرر  ترمي"
َّ
كرِ، لخدمة طوّعيُ  يذال الهامشِ  موضعَ  الأنثويُّ  الن

ّ
 وتحقيق رغباته، وتلبية الذ

  أنْ  علينا لزامًا كان لذا  فحولتهِ؛
َ
يطرة؛ الجنسّية الفُحُولةِ  نسقِ  أمام نقف  رغبة من وجدناه لما والسَّ

صالِ  طريق عن سلامتها واختبار فحولتهِم لتأكيدِ  الفحول  من مسيطرة
ّ
 وعاءً  بوصفها بالمرأةِ  الات

ا.  مختبريًّ

لطةِ المستمدّة من المنصبِ أو المالِ؛ فتكتسب وقد كشفتِ ا   ، أيضًا، عن السُّ
ُ
ضْمَرَة

ُ
لأنساقُ الم

قدير تلزم   لفردٍ في مواجهةِ الجماعةِ؛ فيحيط نفسَهُ بهالةٍ من التّوقيرِ والتَّ
ً
ة مطلقة  وحاكميَّ

ً
ة فوقيَّ
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 العَم
ُ
اعة

َّ
ياءُ، التي ينجم عنها إلغاءِ الآخرين بالخضوع له، وطاعته، دون مبرّراتٍ مقبولةٍ، ولكنّها الط

. ة، في مقابل قبول استبدادِ المستبدِّ ةِ/الدّيموقراطيَّ شاوريَّ
َّ
 حقوق الآخرين في الت

سَقُ  يتخذ 
َّ
، الن قافِيُّ

َّ
، الث

ً
لَ  عادة

ْ
نشئهُ، التي البيئةِ  شك

ُ
دهُ،  التي الاجتماعيّةِ  والسّياقات ت

ّ
 تول

قافِيّ، نسقُها بيئةٍ  لكل فيصير
َّ
اهرةِ  بنياتها عن المعبّرُ  الث

ّ
، الظ

ً
ضْمَرَة عامّة

ُ
، والم

ً
ة  عنهما ينشأ وما خاصَّ

اهرِ  الصّراع من
ّ
فِيّ  المعلنِ، الظ

َ
ن يمكن لا الذي المستتر والخ   أطرافه تبيُّ

َّ
 إلى الجمالِيّ  الأفقِ  بتجاوزِ  إلا

 النّصّ. خبايا

 كثيرًا من قبحياتِ هذا المجت
ُ
 المضمرة

ُ
ة قافِيَّ

َ
مع من خلالِ قراءة أعماقِ وتفضحُ الأنساق الث

قيّ، وما ينبثق عنه من أنساقٍ؛ أهمّها نسَقُ القدرِ 
ُ
ل
ُ
سَق الفَسَادِ الخ

َ
، ن

ً
، مثلا

ُ
النّصّ الروائيّ؛ فنكتشف

فَاق اهريّ/ النِّ
ّ
نُ الظ ديُّ  .والتَّ
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 أثر عقدة كف البصر في بناء شخصية البطل في قصة "رشيد الحيدري" لعبده خال

 
 * خالد عبدالواحد محمد العركي

Alarki10@gmail.com 

 الملخص:

رشيد  "في قصة  أثر عقدة كف البصر في بناء شخصية البطليسعى هذا البحث إلى دراسة 

بغية الكشف عن فعالية عقدة  ؛بطل القصة )رشيد( ، محاولا دراسة نفسيةلعبده خال "الحيدري 

كيف تعامل البطل مع معرفة "العمى" لديه وتأثيرها في شخصيته من وجهة نظر السارد/الحاكي، و 

لى مبحثين،  وقد تم تقسيمه إ  هذه العقدة في مختلف مراحل حياته، وكيف أثرت على نفسه وسلوكه.

يتناول المبحث الأول مرحلة التكوين لشخصية رشيد، والثاني مرحلة الارتداد والنكوص والإفناء، 

أن السارد قد بنى واستعان بالمنهج النفس ي لتجلية ذلك، وتوصل إلى جملة من النتائج من أهمها: 

صية أوديب. وقد ، وبخاصة عند فرويد في تحليله لشخومعطياتهقصته على أساس التحليل النفس ي 

كان لعقدة كف البصر عند رشيد أثرها في سلوكه وتصوراته، وقد استطاع البحث معرفة كيفية 

 تجاوز البطل لها وفق تلك المعطيات والعناصر.

 عقدة كف البصر، المنهج النفس ي، الأدب السعودي، النكوص، الإفناء. الكلمات المفتاحية:
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The impact of the blindness complex in drawing the main character in the story of 

"Rasheed Al-Haidari" by Abdo Khal 

Khaled Abdulwahid Mohammed Al-Aarki * 

Alarki10@gmail.com  

Abstract : 

This paper seeks to study the impact of the blindness complex on drawing the 

main character in the story of "Rasheed Al-Haidari" by Abdo Khal, trying to study the 

psychology of the protagonist of the story (Rasheed). In order to reveal the effectiveness 

of his "blindness" complex and its effect on his character from the viewpoint of the 

narrator, and to know how the hero dealt with this complex in the various stages of his 

life, and how it affected himself and his behavior. The paper has been divided into two 

sections, the first deals with the formation phase of Rasheed’s personality, and the 

second analyzes the stage of regression, recoil and annihilation. The paper used the 

psychological method to demonstrate this and reached a number of results, the most 

important of which are: The narrator built his story on the basis of psychoanalytic data, 

especially when Freud analyzed the character of Oedipus. Rasheed's blindness complex 

had an effect on his behavior and perceptions, and the research was able to find out 

how the hero overtakes it according to these data and elements . 

Keywords: Blindness complex, psychological method, Saudi literature, 

Regression, Annihilation . 

 
 *PhD Student in Literature, Department of Arabic Language and Literature, Faculty of Human Sciences, King Khalid University, 
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  :المقدمة

ا صر مدخلا لدراسة النص قيد الدراسة وتحليله ومعرفة مضامينه وما لهبتمثل عقدة كف ال

يغطي أن  ، ويحاول البحثوكيفيات انعكاسها على الشخصية المحورية في النص ،من دلالات

وهو بهذا يردم الفجوة البحثية في واحدة من نتاجات القص  ،ا لم يسبق التعرض لها جديد  موضوع  

 السعودي.

 وينطلق البحث من إشكالية محورية تتمثل في التساؤلات الآتية:

أين تكمن عقدة )أوديب( في مجريات و  البصر في تشكيل شخصية رشيد؟ما أثر عقدة كف 

 كيف تجاوز رشيد عقد كف البصر من خلال تعويضات وإسقاطات أخرى؟و  علاقة رشيد بأبيه؟

 ويهدف البحث إلى: 

 تناول القصة السعودية بالدرس النقدي.  -1

 التوصل إلى تقنية بناء شخصية البطل في هذه القصة.  -2

 ممارسة التحليل النفس ي وتطبيق منهجه على هذه القصة.  -3

  في مراحل التأثيرات المختلفة لعقدة كف البصر.الشخصية متابعة   -4

سيقوم الباحث بتطبيق منهج التحليل النفس ي على هذه القصة ومن أجل تحقيق ذلك ف

جود العقدة النفسية في القصة، وكذلك التوصل إلى سيرورة عقدة بغرض الكشف عن مقومات و 

في بنائها السيكولوجي النفس ي. وسيسلك  هاوانتقالاتالشخصية كف البصر وتتبعها في مراحل نمو 

طريق الفهم والتفسير، الفهم عبر قراءة النص الإبداعي وفهم دلالاته، ثم بعد ذلك يأتي التفسير 

 .(1)ليقوم بعملية التأويل
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 .(3)للقاص السعودي عبده خال (2)قصة "رشيد الحيدري": عينة الدراسة

 على دراسات سابقة تناولت هذه القصة. حسب علمي وتجدر الإشارة إلى أن هذه الدراسة لم تقف 

مرحلة التكوين لشخصية  :المبحث الأول  ،بحثينمقدمة وتمهيد وم إلىسيقسم البحث و

 ، رشيد

 .الارتداد والنكوص والإفناءمرحلة : المبحث الثاني

 ، وذلك على النحو الآتي:لمصادر والمراجعباقائمة و  ،خاتمة ويتلو ذلك

 : التمهيد

اب وإسهاماتهم في تطوير بناء القصة  تَّ
ُ
تبدو دراسات النص السردي مهمة في إبراز جهود الك

الاحتكاك الثقافي بالفضاء العربي ومواكبة الجديد فيها، وقد شكلت القصة السعودية وجودها بفعل 

يواكب هذا الإنتاج و  .(4)والعالمي، وتلقي المنتج الجديد المعتمد على مناهج وفلسفات متجددة متطورة

، ويتعامل مع هويقيم هويحلل إنتاج نقدي يصف هذا النتاج السردي -السردي وزخمه ونموه الفني 

من الوصول إلى فلسفة بناء النص النص بمناهج وفلسفات معاصرة تمكن المحلل النص ي 

 .(5)وتقنياته

نصا آخر، ففي مقابل الإبداع للنص السردي يأتي الإبداع النقدية للنص  قراءةالتعد و 

علم وفن ينطلقان  -الحق-، وهو لا يقل إبداعا عن سابقه، يقول جوته: "الدراسة الأدبية (6)النقدي

ومن هنا تأتي أهمية تناول النصوص السردية بالدرس والتحليل وفق  .(7)من الإبداع ويسموان عليه"

 مداخل مختارة مناسبة افتراضيا.

قصة "رشيد الحيدري" للقاص السعودي عبده خال، يقص علينا حكاية بطل قصته في 

ويرسم  ،مرحلة الولادة فالطفولة فالشباب فالرجولة"رشيد الحيدري" على امتداد مراحل نموه، منذ 

له ملامح شخصية تركزت أكثر على الجانب السيكولوجي، ليس هذا فحسب ما يقنع الباحث بتناول 
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، بل إن الكاتب قد (8)القاص لشخصية بطله في ضوء معطيات التحليل النفس ي الخاضع لعلم النفس

صر لبطله، وعن طريق والده بالتحديد، لينبعث على كرس هذا التوقع الافتراض ي بإعدام حاسة الب

ا التحليل النفس ي لفرويد الذي ضوء هذا استدعاء إسهامات علم النفس في تحليل الشخصية، وأيض  

 .(9)طبقه في مسرحية أوديب )لسوفوكلس( وشكل بها "عقدة أوديب"

التحليل النفساني أو إن الشخصيات القصصية التي تحيل على مقولات علم النفس أو 

)انفصام الشخصية( أو حتى عن بعض الطباع مثل  :المتصلة ببعض أنواع المرض النفس ي مثل

 .(10)شخصية المعجب بنفسه، كل هذه الشخصيات ذات مرجعية نفسية كما يرى الصادق قسومة

تاب القصة النفسية: جيمس جويس، وفرجينيا وولف ومن العرب نجيب محفوظ. وقد 
ُ
ومن ك

 .(11)وا في تصوير كثير من الجوانب الخفية في النفس الإنسانيةوفق

عقدة "كف البصر" أيضا تستدعي دراسات نفسية كثيرة قام بها أدباء كبار على مستوى 

واكب هذا الجهد التطبيقي النقدي جهد  وقد  ،(12)االساحة الأدبية أمثال طه حسين والعقاد وغيرهم

رسم ملامح الدراسة النفسية ومبادئ التحليل النفس ي وكرس دراسات الشخصية  (13)تنظيري تأصيلي

 "إنالإنسانية بمؤثراتها وسماتها وسلوكها وصار الواقع لها كما ذكر عزالدين إسماعيل بقوله: 

استخدام المنهج التحليلي في دراسة القصة والكشف عما تنطوي عليه من حقائق لا يمكن أن يكون  

ا وهو أيضا ما  .(15)كما يقول صلاح فضل "النفس ي في النقد الأدبي جذور بعيدة" لمنهجفل ،(14)"معيب 

نجده عند عبدالقادر فيدوح بتأكيده "دخول الأدب من منظور الإحاطة بجوانب الأسلوب 

 .(16)السيكولوجي للسلوك الإنساني"

الرصيد النقدي من هنا نبعت فكرة تناول هذه الشخصية )رشيد الحيدري( في ضوء ذلك 

والنفس ي، وتتبع نمو شخصيته، وتشكل سماته، وتكون عقده التي شكلت أنماط سلوكه تجاه والده 

 أخيرا تجاه مجتمع النسوة في ارتداداته الأخيرة.و  ،صغيرا ثم تجاه مجتمع الذكور ثانيا



 
 
 

363 
 
 

 

(، وفي السياق نفسه تساءل Y.Reuterإن كل قصة هي قصة شخصيات، كما قال "رويتر" )

( في مقاله المشهور "فن القصة": "ما الشخصية إن لم تكن محور الأعمال؟ H.Jamesنري جيمس")"ه

الشخصية؟ وما اللوحة أو الرواية إن لم تكن وصف طباع  ...وما العمل إن لم يكن تصوير

 .(17)]الشخصية[؟

 مرحلة التكوين لشخصية رشيد: المبحث الأول 

 
ً

 )سمة العدوانية والجنس وتشكل العقدة(  بناء سيكولوجية البطل في ضوء  :أول

تضافرت عوامل عدة في تشكيل شخصية رشيد منذ ولادته، ففي يوم مولده الأول تدخلت 

ا أشبه بما رأينا في مآلات  ا أسطوري  عوامل أسطورية في خلق هالة غرائبية منحت شخصيته بعد 

ا" شخصية "أوديب"، حين تنبأ العرافو 
 
ن بأنه سيقتل أباه ويتزوج أمه في أسطورة "أوديب ملك

تلك الأجواء التنبؤية مارستها عجائز القرية مع أمه، إذ جعلن منه شخصية  ،(18))لسوفوكلس(

ا:  أسطورية وزرعن الرعب في نفس أمه فحجبته عن الأنظار أربعين يوم 

ا معجون    والتيالسة كما وصفته أمي ا بماء الأب"لم يسلم أحد من أذى رشيد، فقد كان صبي 

ا من عمره، وأكدت  ]هكذا[ روت لها مولدتها أن وليدها سيكون نقمة ما لم تحجبه خلال الأربعين يوم 

على مقولتها تلك بأن الوليد يحمل شارة في جبينه لا تأتي إلا مع الصبية الذين يمسهم الشيطان أثناء 

لادتها،  ولادتهم، لذلك ادعت أمي بأن وليدها )سباعي( وسط استنكار النساء العارفات بموعد و 

 .(19)ووضعته بلفة قطن، وغطت وجهه بطرحة سوداء"

هذه الملامح الأسطورية لبناء شخصية البطل التي تكشف المستقبل المخيف لهذا الطفل الذي 

ا من الشيطان تتماهى مع الرؤية النفسية التي أراد السارد أن يشكل بها شخصية  سيكون ممسوس 

لكة في قصة )سوفوكلس( "أوديب ملكا"، وموقف الكهنة في بطله، والتي يستدعي بها مشهد الملك والم

ا يكتسب سمة الحذر والخوف في نفسية الآباء، تجاه  التحذير من هذا الطفل مما سيشكل انعكاس 

 تجاه الطفل "رشيد". ومن ثمالطفل "أوديب" 
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رى، لم يكتف السارد بذلك بل قوى تلك الهالة الأسطورية ووثقها برؤيا تنبؤية من عجوز أخ 

 رسمت فيها ملامح شخصيته المستقبلية، فتنبأت بعماه وطول لسانه وبذاءته:

ا عينيه ا فمه، فاقتربت  ،"وقبل أن تنتهي مدة الحجابة رأته إحدى المسنات، وكان مغمض  وفاتح 

 من أمي وأسرت إليها:

 المكتوب مكتوب، فابنك سيرى بلسانه.. وأنصحك أن تقطري في فهمه سكر نبات. ولم تكتف

بتلك النصيحة بل تحركت صوب الوليد وأزاحت عنه تلك الطرحة السوداء، وبللت أصبعها بريقها،  

وحنكته، ووشوشت له في أذنه بكلمات لم يسمعها أحد، وكانت أمي تقول: رشيد ملسن كالتي 

 .(20) حنكته"

 لما سيتعرض له هذا الطفل من  العبارةإن 
ٌ
"المكتوب مكتوب، فابنك سيرى بلسانه" استشراف

ا كأوديب، إذن هنا يت ماهى رشيد مع أوديب أحداث ومصائب تجريها له الأقدار وأن قدره محتوم تمام 

المتلقي الملمح الأول في سيكولوجية الطفل رشيد، والصياغة النفسية لشخصيته في  /ليتضح للقارئ 

 لألم وباتجاه المأساة التي كتبها له القدر "المكتوب مكتوب".إطار ا 

ويمكن قراءة النص السردي "وأنصحك أن تقطري في فمه سكر نبات" على أنه إضافة إلى 

والنص: "ووشوشت له في أذنه بكلمات لم  ،الإيهام بسماتٍ غير محببة، ويسوق إلى الحذر من الطفل

 د الذي يتم فيه رسم ملامح هذا المولود.يسمعها أحد"، لينساب الرعب في المشه

ا، فإن هذا يسوق  ا مريد  وإذا كانت العجوز الأولى قد تنبأت )بأبليسيته( وأنه سيكون شيطان 

حيث ستتولد عنه وبقوة سمة "العدوانية" التي يوجهها  ،لرسم ملامح سمات رشيد المستقبلية

تكون   يةات، ومن هنا يتولد السؤال عن كيفوليزرع الخلافات في المجتمع ،الشيطان ليفسد ذات البين

ا، وهل هو يبحث  سمة العدوانية "هل الإنسان عدواني بطبعه أم أن الظروف هي التي تجعله عدواني 

ا" هذه  ،(21)عن المواقف التي يسلك فيها بشكل عدواني، أم يجب أن يستثار من أجل أن يصبح عدواني 

 .(22)الدوافع الانفعالية" القضية تتطلب "محاولة للتفسير على أساس من
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كما أن هذه السمة العدوانية ستخلف مشكلات لأبيه من كثرة ما وصلته من شكاوى أهل 

"كان ذا لسان زفر، وكأنه بلل في بيارات الحي، فكانت شتائمه تتطاير دون أن تجد  الحي بشقاوة ابنه:

ا، وعندما نهض من طفولته الأولى، وخرج للشارع كان  ا، ولم لها رادع  هناك من يشتكي من رشيد يومي 

ا على شجار.." ا أو محرض  ا حيث تجده متشاجر   .(23)يكن ليهدأ أبد 

ولم تكن عدوانيته مقصورة على المشاكسات مع الصبيان فحسب، بل وتشكلت لديه سمة 

 .(24)العجوز الأخرى  بنبوءة تحين تحقق ة القولية ظاظالف

فالطفل الذي "لا يجد   ،عدوانية لفظية وعدوانية فعليةهنا ظهرت سمة العدوانية بوضوح؛ 

في الوسط المحيط به علاقات عاطفية ثابتة، قد يندفع نحو التمرد على السلطات أو قد تتخذ 

ا ا ماسوشي  ا سادي  ا لسلسلة معقدة ، علاقاته مع الآخرين طابع  ومن ثم فإنه سرعان ما يجد نفسه أسير 

 .(25)عدوان والشعور بالإثم والنزوع نحو الجريمة"من الخيبة والحنق والاستياء وال

يرى أن السمة "قوة نفسية موجهة ثابتة نه نجد أ وفي ضوء تعريف )بومجارتيم( للسمات 

 رئيسة لدى . (26)تحدد السلوك النشط باستجابات الفرد"
ٌ
ومن ثم فإننا نلاحظ أنه تكونت سمة

 في حياة  حيث "الطفل رشيد، هي سمة العدوانية، 
 
 بارزة

 
ا أو مكانة ا ممتاز  يكون لبعض السمات مركز 

ا ما تكون هذه السمة هي المسيطرة على  الفرد حتى يمكن أن نسميها باسم السمة الرئيسية، وغالب 

ا إ شخصية الفرد بحيث   .(27)من سلوكه هو الذي لا يمكن رده إلى تأثير هذه السمة" ن القليل جد 

ا لحياته النفسية سواء كان  ومن المؤكد في علم النفس أنه يدرس سلوك الإنسان ويعده مظهر 

 .(28)السلوك المكتسب مذلك السلوك هو السلوك الفطري أ 

  ، ما تحكي أخته وفي مواجهة عدوانية رشيد قام الأب بثنيه عنها وذلك بإجراء دورٍ عقابي ك

 :بقولها
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ا شتى من التعذيب ليثنيه عن شغبه،  ا فيما يصنع مع رشيد، فقد ابتكر أنواع  " كان أبي عاجز 

ا في الانغماس في إيذاء الآخرين" من هنا تتشكل أو تتأصل سمة  .(29)فلم يزده ذلك إلا تصميم 

 ل أبيه. التي تثبتت بفعل هذه العقوبة القاسية من قب ، العدوانية في نفس رشيد

فمن المؤكد أن أسلوب معاملة الوالدين يشكل نمط الشخصية، فسوء المعاملة من شأنه أن 

 .(30)خلق شخصية عدوانية سيئة التوافق لديها مشاعر عدم الطمأنينة، شخصية خائفة، ساديةي

ا في سلوك هذا الطفل،   إن هذه العقوبة التي مارسها الأب تجاه ابنه رشيد ستؤثر حتم 

 وستكون لديه عقدة تؤثر عليه فيما بعد وتحدث الاضطراب والانحراف.

ا سيكون له دور في إحداث  لقد مارس الأب كبت نوازع ابنه العدوانية بطريقة ولدت لديه كبت 

نها وبين العواطف مما سيؤدي بدوره إلى شتى أنواع الانحرافات الصراع بين الغرائز النفسية، وبي

ا بالكبت الذي تستحيل  ا، أو انقلب وأصبح لا شعوري  والأمراض النفسية "وسواء ظل الصراع شعوري 

 .(31)يشيع الاضطراب والتوتر والقلق في النفس" –أي الصراع  –فيه التجربة إلى عقدة، فإنه 

ا أن تتك امل شخصية الطفل في إطار المكونات المؤثرة فيها من بيئة ومن هنا يصير حتمي 

ا للاضطراب والصراعنومجتمع ووالدي ا  ،، "وإذا لم يتم التكامل للشخصية بقيت نهب  وأكثر تعرض 

لا سيما إذا مر صاحبها بتجارب   ،للانحلال والتفكك والانقسام وغير ذلك من الانحرافات والأمراض

ا في السمات السيكولوجية "لرشيد".وه ،(32)أليمة وصدمات عنيفة"  و ما سيتجلى ظاهر 

فلئن كانت  ،يمض ي السارد في صنع سمات بطله )رشيد( باتجاهات سيكولوجية أخرى متعددة

ا"، في إطار سمة " اللبيدو"  العدوانية هي سمته السائدة من الناحية الاجتماعية فإنه سيتشكل "لبيدي 

ته، وفي هذه السمة "الجنسية" من مراحل الطفولة، كان الموجهة للسلوك والتي ستدرك في طفول

الطفل رشيد يتفوق على خصائصها ويمرق منها ليوجهها وجهة أخرى، تمثلت في تلصصه على الجيران  

ا يشكوه لأبيه، ويروي بفي لحظات لقائهم  أزواجهم كما حدث مع جارهم "حتيمش" الذي ذهب مغاضب 

 يد، تقول:السارد تلك الحادثة على لسان أخت رش
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لقد تولدت  ،(33) "وقد تطور أذاه وأصبح يصعد أسطح المنازل، ويتربص بالنساء مع أزواجهن"

ا، عبر هذا التلصص على الجيران أثناء  ا بصري  ا منذ طفولته ووجهها توجيه  لديه النزعة الجنسية مبكر 

المعاشرة، وحتى في هذا السلوك الخاطئ جابهه الأب بعقوبةٍ أشد وأقس ى من عقوبة سمة العدوانية 

ا أكبر في السلامة النفسية لرشيد وسيوج
 
ه شخصيته نحو سمة السابقة، وهو ما سيشكل خرق

 الجنس بدافع العناد والإصرار والمكابرة والتحدي، تقول عائشة: 

ا، وكاد يخلع بابنا من شدة الطرق،   "ففي إحدى الليالي جاءنا جارنا "حتيمش" يغلي غضب 

ووعده بأن يؤدب رشيد بما يليق بفعلته.. وأمض ى  ،غاص في خجله ]هكذا[ وعندما سمع أبي شكوته

ا يتلقى فيها بالسياط حتى شفع له حتيمش نفسه" رشيد خمسة عشر  .(34)يوم 

ا آخر من التحدي، هو أن  لم تؤثر هذه العقوبة التي استمرت نصف شهرٍ، بل ولدت نوع 

يمارس هذه العادة السيئة )التلصص الجنس ي( في داخل البيت ومع أبيه وأمه: "وفي إحدى الليالي 

عزلة من الدار، ولم يكن بخلدهما أن عين رشيد تتربص بهما المقمرة انفرد أبواي بنفسيهما في غرفة من

ا، سمع صوت ابنه يصيح به من خارج  من خلال النافذة المفتوحة، وعندما أناخ أبي بلذته سريع 

 فإذا بقذفك أسرع من حتيمش.!!"
 

 .(35)الغرفة: أفا على الرجال.. ظننتك فحلا

يه وهو يمارس اللقاء مع أمه، وقد توصل وتجلت أوديبيته هنا في ذلك التقريع الذي وجهه لأب

علماء النفس إلى أنه من المألوف أن يعتبر الطفل ما يصنعه أبوه بأمه خلال ممارسة العملية 

ا، ومن ثم أراد رشيد في ضوء هذا الصراع أن يحطم أباه بتلك المقارنة الجنسية  (36)الجنسية امتهان 

 التي عقدها بين أبيه وبين جارهم "حتيمش".

تلك الكلمات التي جعلت أباه يثور ويتشنج ويقسم أن يفقأ عيني الطفل "رشيد"، وهي صورة  

معكوسة للحالة الأوديبية عند "سوفوكليس" الذي جعل "أوديب" هو الذي يفقأ عيني نفسه، وعلى 

المنوال ذاته تروي عائشة أخته تلك اللحظات الفارقة بين الطفل رشيد "المبصر" والطفل رشيد 

ا على أن يطفئ له ضوء "الب ا، ومقسم  صير": "وقد كلفته تلك الجملة بصره، حيث خرج أبي غاضب 
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عينيه، ولم تفلح توسلات أمي و)جاهة( الجيران عن ثنيه من تنفيذ قسمه، فسحق عدة قرون من  

 .(37)ليعيش ما تبقى له من عمر كفيف البصر" ،بعيني رشيد وذراهاالفلفل الأخضر 

يظهر مما سبق أن شخصية رشيد قد تشكلت في ضوء عاملين: وراثي وأسري )الوالدين(، 

وتكرست لديه بفعل جنوحه الأولي )الوراثي( والعقاب الأسري)الأب( سمة العدوانية خاصة، والأم 

كل النفس ي باتجاه العدوانية، وظلت ظلت بدورها السلبي غير مشاركة بإيجابية في منع هذا التش

ا والتي لم  مجرد مثير أوديبي للطفل يواجه به أباه، كما تجلت شخصية الأب العدوانية العنيفة أيض 

 تحسن تعديل سلوك الطفل الجانح بعقوباتٍ تربوية وتعزيز إيجابي، بل عمقت فيه تلك السمات.

ة الجنسية، فقد قسم فرويد وكما تجذرت صفة العدوانية لدى الطفل توازت معها صف

الشخصية إلى ثلاث: الهو والأنا والأنا الأعلى، وقد عمقت التربية الوالدية تكوين "الهو" المزود بالنزعات 

 الغريزية لتضاف إليها الخبرات المؤلمة المكبوتة.

"وقد قال فرويد بوجود غريزتين يمكن بواسطتهما تفسير كل أنواع السلوك البشري  

وهي غريزة الحياة والجنس، وغريزة الموت أو العدوان، الأولى تفسر كل مظاهر البناء والشخصية. 

 .(38)والتكوين والإنشاء، والثانية تفسر كل مظاهر الهدم والتخريب والقتال"

ومنه يتضح التشكل النهائي لشخصية رشيد كما أراد لها المؤلف في إطار بعدين: غريزة 

تان ستسيطران على مشهد الحبكة السردية وستوجهان مسيرة العدوان وغريزة الجنس، وهما الل

شخصية البطل في كل أحداث السردية، وتظهر سيطرة الشخصية على عناصر القص في القصة 

 ذات الطابع النفس ي بالتحديد، كما فصل ذلك حسن بحراوي حين قال:

التمييز بين نمطين  "وإذا نحن نظرنا إلى الشخصية من حيث علاقتها بالحبكة فإننا سننتهي إلى

شكليين من الشخصيات. فهناك الشخصيات الخاضعة للحبكة والتي يسميها )هنري جيمس( بالخيط 

" لأنها لا تظهر إلا لتقوم بوظيفة داخل التسلسل السببي للأحداث. وهناك "Ficelleالرابط 
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لحلقات الشخصيات التي تخضع لها الحبكة وهي خاصة بالسرد السيكولوجي حيث تكون غاية ا 

 .(39)الأساسية في السرد في إبراز خصائص الشخصية"

سيكولوجية البطل قد اتضحت أبعادها في ضوء سمة العدوانية وغريزة  إنوخلاصة القول: 

ن عقدة كف البصر عنده تعميق أكثر لهما، وتداخلت عقدة )أوديب( مع  الجنس، كما كان لتكوُّ

 والتمظهر لسلوكياته.عقدة كف البصر في التشكيل النهائي لشخصيته، 

 بناء المظهر الخارجي للبطل  ثانيًا:

 الملامح الجسدية   -1

لم يشأ السارد إشغال المتلقي بالحديث عن السمات الجسدية لبطله رشيد، على الرغم من  

أهميتها، وعلى الرغم من كون فكرة السمات "مظهرية وعميقة" تبدو وثيقة الصلة بالتقسيم الثلاثي 

ا في نظر السارد التعرف على  ،(40))ألبورت( للسماتالذي وضعه  فقد رأى الباحث أنه ليس مهم 

، بل كان  41المقومات الجسدية لهذه الشخصية، كما هو الحال عند كثير من الروائيين السعوديين

متجهه صوب جوانب أخرى تتعلق بالنفس والسلوك باعتبار الغاية الماثلة أمامه في تكوين بطله 

خاصة تشكل ردود فعله ومدارات سلوكه، باعتبار أن بعض علماء النفس يقولون  بسمات نفسية 

 .(42) إننا نخطئ كثيرا "إذا حاولنا الحكم على شخصية فرد من الأفراد عن طريق مظهره الخارجي"

ما فإن علينا "أن  اإننا إذا أردنا أن ندرس شخص :قول والحقيقة التي لا تخفى أن منطق العلم ي

ندخل في حساباتنا شكله وحركته وتعبيره، وسلوكه في الماض ي والحاضر، وخبراته السابقة، وآماله 

 .(43)ومتاعبه، ورأي الناس فيه، ورأيه في نفسه، وما عليه في الواقع"

ا لصفات هذه الشخصية من الناحية الجسدية، وهي   ا واحد  لذا لا نكاد نجد له إلا وصف 

"وصفه بأن
 

 طويلا
 

ا، يقول: "كان رشيد رجلا ذا ملامح   ومع أنه أضاف بعد ذلك: "... ،(44) ه طويلٌ جد 

ا نستطيع تخيله في التكوين  فإن ،(45)بالملامح..." تنضج ا جديد  هذه الإضافة لا تضيف لنا شيئ 
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 ن جملة: )ملامحه التي تنضج بالملامح( السابقة، جملة لا تفسيرإ إذ  الجسدي لبطل هذه القصة،

ا لها، بل هي تغرق في التنكير الذي لم يحل نكرته إلحاقه "بأل التعريف"، وذلك لفقد هذه  واضح 

ا والمتمثلة في الوصف /الصفة التي كان يستدعيها بالملامح، وهذا  الملامح إلى اللاحقة الأكثر توضيح 

التي يريد، واللون  فتح المجال للمتلقي في تخيل بطله بالملامحيالتنكير لملامح الجسد للبطل رشيد 

 والسمات التي يتصور، والشكل الذي يتخيل.  ،الذي يشاء

إنه بهذا الهروب من تقييد بطله بصورة من عنده أتاح للقارئ/ كل قارئ أن يصور "رشيد"  

بالصورة التي يشكلها له خياله في إطار قراءته والتعرف على استجاباته وردود فعله وممارساته 

 .(46)وقد أكد "ستندال" أن الوصف القائم على التفصيل يحد من خيال القارئ ويقتلهوسلوكه... إلخ. 

صحيح أن السارد قلل ذكر السمات الجسدية للبطل، لكنه أفاض في ذكر صفات أخرى ربما 

تكون لها علاقة مباشرة بروابط أخرى تقتضيها السردية وحبكتها، ذلك أنه رسم ملامح "رشيد" التي 

ا عن السمات الجسدية التي أغفلها، فالتشكيل النفس ي للبطل هو البؤرة أرادها أن تكون  تعويض 

 وليس الجسد. 

 التعويض  -2

ومما له علاقة مباشرة بالجانب النفس ي الاهتمام بالمظهر، هناك دافع نفس ي قوي يريد السارد 

 عن للتعويض لفت نظر المتلقي له وهو "سمة التجمل" التي تتشكل بفعل الدافع النفس ي للبطل

 عقدة كف البصر بصناعة جماله المظهري ليغطي ذلك الكف، وليتجاوز تلك العقدة.

وهو ما اعتادت  ،اتجه السارد يكشف مدى اهتمام بطله بهندامه، واعتنائه بتجميل شخصه 

روايتنا عليه حيث يتم تقديم الشخصيات عن طريق وصف الثياب في البداية ثم ينتقل الواصف إلى 

كما في هذا النص  (47)يصف الثياب، وبهذا يتم المزج في وصفه بين الثياب والجسد.الوجه ثم يعود ف

ا بهيئته، ويجبر أخته العانس على تشذيب ذقنه وشاربه، وإشباع عينيه  الوصفي: "يعتني كثير 
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المفتوحتين بالكحل، ورش قارورة عطر المسك على بدنه حتى إذا ارتدى ملابسه نز المسك من إبطيه 

 .(48)وصدره.."

من الوجهة النفسية فإن التعمق في تفسير هذا السلوك في التأنق والنظافة يكون مرده إلى ما 

نقوم به من تفسير سطحي ظاهري، وتقييم الشخصية على أساسه دون النظر إلى السمات الكلية 

يتصل الأخرى. لقد أجرى )ألبورت( فحصا لسمات الدكتور "د" الذي كان في منتهى النظافة فيما 

بشخصه وحاجاته الخاصة... وكان هذا الشخص يشرف أيضا على مكتبة القسم، ولكنه كان في 

 .(49)قيامه بهذا العمل في غاية الإهمال

لقد أعاد )ألبورت( هذا السلوك المتناقض إلى الاستعدادات المظهرية المتعارضة والتي تشمل 

الفرد والتي "تصدر عن استعدادات شخصية أخرى مجموعة من المواقف والاستجابات التي يقوم بها 

 (50)أكثر عمقا )وهذا هو الجانب العليّ( وهو ما أسميناه في هذه الحالة باسم التمركز حول الذات"

وهو ما يمنحنا القدرة على تفسير التناقض والانتقال في السمات المظهرية لرشيد من البساطة إلى 

تغير المفاجئ الذي أصاب رشيد حيث أصبح يعتني بهندامه "وقد لاحظ أهل الحي ذلك ال الاهتمام:

ا"  .(51)كثير 

ومن وجهة أخرى سردية/نفسية: فالعناية الشديدة من قبل رشيد بمظهره، والتكحل، 

حظوة لدى الفتيات في اتجاه صناعة حدث  أن تكون لهباتجاه  الساردوالتعطر... لها غاية مرجوة من 

 لدى الشخصية )البطل/رشيد( للتغلب على "عقدة العمى" يستلزمه هذا التمظهر، وهو مدعاة

ا: "ويزداد حرصه على الاهتمام بأناقته واستكمالها إذا كان  والبحث عما يجذب الجنس الآخر تعويض 

 .(52)ثمة زائرات يتواجدن عند أخته"

وهو ما يكشفه السارد في وضوح حين تساءل أهل الحي عن سر هذا الاهتمام: "وقد لاحظ أهل 

ا، ويطلق الغزل المكشوف ال حي ذلك التغير المفاجئ الذي أصاب رشيد حيث أصبح يعتني بهندامه كثير 

 .(53)بدروب النساء العابرات بمجلسه"
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ستراتيجية تشكيل سمة البطل المظهرية وغايتها التي تسوق إليها إ ومع كل ذلك الوضوح في 

دلالة مباشرة لها بل يدفعنا للتأمل  ن تصويرا مظهريا نراه يتشكل بطريقة مشفرة لافإالسردية، 

والقراءة التأويلية له بصورة أكثر إمعانا: "كان يجلس تحت عمارة الجوهري بثوبه الأنيق، وطاقيته 

المشغولة بإتقان بخيوط القطن والمزينة بصواري ذات أعلام مثلثة الشكل وثمة جملة كتبت بشكل 

 .(54)وفه العين("دائري على طاقيته )المكتوب على الجبين لازم تش

يظل هذا الانشغال السردي بوصف الطاقية بتلك التفصيلات مدعاة لاستكناه الدلالة 

 واستدعاء تأويلات عدة.

 علاقات شتى تستدعي دلالات عدة:

 الطاقية المتقنة الشكل.  -1

 خيوط القطن.  -2

 المزينة بالصواري   -3

 الأعلام مثلثة الشكل.  -4

 الجملة المكتوبة بشكل دائري: )المكتوب على الجبين لازم تشوفه العين(.  -5

وسيمياء العلامة تستدعي تفكيك هذه اللوحة السيميائية من العلامات )المادية والرمزية 

والرياضية الهندسية والكتابية...(، وفك شفرتها الإحالية للوصول إلى مدلولاتها التي يمكن أن تشكل  

السارد أو مغزاه أو مقصديته، وكذا مقصدية الحبكة في اتجاهاتها الوصفية/النفسية  قراءة ما لمراد

لتشكيل صورة البطل، إذ ليس من المستساغ أن يكون كل ذلك الوصف لمظهر البطل 

في  الطاقياتنثروبولوجي، وطرق صناعة )طاقيته/كوفيته( من باب التعريف بالفلكلور الشعبي والأ 

ا ؛ لكن قراءة سيميائية يمكن أن  ذلك العصر )زمن القصة/  قائم 
 

التسعينات(، وإن كان يظل احتمالا
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تفكك الرمز وتحل الشفرة، إننا باتجاه تشكيل قراءة الصورة التشكيلية بواسطة مرايا الحدث 

 :تيوالصورة النفسية للبطل، والمتشكلة على النحو الآ

 لبطل.حبكة الأحداث المتقنة النسيج التي سترسم مجريات ومآل ا -1

 تلو الأخرى. -2
 
 التخطيط للحوادث التي ستنقض خيوطها واحدة

 الصراع المرير للبطل وصلابته وقوته وتحديه.  -3

 المعارك الثلاث التي سيخوضها تلخص مراحل حياته الثلاث. -4

 قدره الذي يحيط به والنهاية الحتمية التي لا فكاك منها. -5

ا: 
ً
 مرحلة تجاوز عقدة كف البصر ثالث

 ، بدأت نتائج عقدة كف البصر تبرز إلى السطح منذ أن طلب والده منه مسامحته فرفض 

مع عقدة أوديب، وتجلت في موقفه قبل  -التي كان أبوه قد سببها له -تضافرت عقدة كف البصر 

كونه هو من أورثه العمى بسبب اعتدائه عليه وإحراق  ؛هتموت أبيه عند رفضه الصفح عنه ومسامح

ا منه السماح فلا يسمع منه سوى:  بصره: "وكان على فراش الموت وهو يلهج باسم رشيد طالب 

ظلم عليك آخرتك" لقد -
ُ
 .(55)أظلمتَ عليَّ دنيتي ولا بد أن أ

 على اتجاهه )الأوديبي( العدواني الانتقامي 
 

كان ذلك الموقف العنادي من رشيد الطفل دالا

ممن سبب له تلك العاهة )العمى(، وحيث قد وصل إلى ما يريد فقد وصل إلى نوع من السلام 

 وقف إثبات الذات وتجاوز العقدة.)المؤقت( مع نفسه، واتجه إلى الخارج في م

هذا الحل الذي يقدمه السارد لأزمة بطله تم بفعل تعادل الصراع بين الأب والابن، كون  

الصراع لم ينته بانتصار أحد الطرفين على الآخر، وإنما تم نتيجة لالتئام الصدع بين نفس رشيد  

 .(56)سماعيلإ ين وذاتها، وهو ما حدث تماما من تفسير شخصية "جون " عند عز الد
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ا وكانت  لذا فقد حاول رشيد في مرحلة أخرى من عمره تجاوز العقدة التي عايشها صغير 

 شخصيته تش ي بهذا الاتجاه لديه: " كان رشيد الحيدري فاكهة الحي.

 .(57)ولم يكن العمى يعيق توثبه، ومقدرته الفذة.."

حيث أوقع  ،(58)انتقامه من أبيه بالإزاحةلقد اتخذ رشيد قراره بإعادة توافقه مع مجتمعه بعد 

تركه يلقى مصير فعلته دون صفح، وهو ما يعادل موضوعيا فعل  مابه عقوبة الإفناء المؤجلة، عند

أوديب بأبيه، بل هو أقس ى )من وجهة نظر رشيد(. تماما كقسوة عقوبة أبيه له المتمثلة في إعاقته 

 .(59)تظهر في مستوى الشعور  بصريا، إن رغبته في أن يحطم أباه استطاعت أن

فقد وصل هو أيضا  -وبالذات بعد موت أبيه- وحيث قد شعر بهذا التعادل بين العمل والجزاء

إلى تعادل نفس ي من نوع آخر تخلص فيه من سماته السابقة المسيطرة على بؤرة تحريك سلوكه وهي: 

من عقدة كف البصر العدوانية والجنس، ومض ى في تشكيل سلوك التعاطي مع مرحلة العلاج 

بالتعويض عنها، وفتح آفاق جديدة للتوافق مع مجتمعه، والاندماج فيه، في ضوء سمة الحاجة إلى 

والعمل على انبعاث سمات جديدة  ،(60)الانتماء وحاجة الطموح والرغبة في التفوق والتقدير والشهرة

ي ذي الاتجاه الجنس ي تخدم توجهه السلمي الجديد، وليتحول من ذلك الفتى المشاكس العدوان

ر علينا )التلصص( إلى أن يدعى: )فاكهة الحي(  كما في الملفوظ السردي للراوي الذي يسّ  المنحرف

مهمة قراءة وتفسير الدوافع النفسية وراء سلوك هذه الشخصية عبر مراحلها المختلفة 

 والمتناقضة/المتنامية. 

لب على النمط السائد في مجتمعه، وفي سبيل تجاوز إعاقته اتجه رشيد إلى محاولة التغ

ا، ولما كانت وسيلة التعليم الأولى معطلة لديه؛ فقد لجأ إلى الوسيلة  وتجاوز أفراد مجتمعه ثقافي 

 بين محطات 
 

ا متنقلا الثانية، وساعده أنه تمكن من الحصول على الراديو )المذياع( فالتزمه متابع 

ت نافذته الوحيدة على العالم الراديو حيث كان يتنقل العالم يتلقى ثقافتها بمختلف مشاربها: " كان

 بمؤشره خلف الأخبار، وإذا مر به المارة يتندرون به:  
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 .(61)ما آخر الأخبار يا رشيد؟" -

إن علم نفس الشخصية يتجه لدراسة السلوك، و"يكون أكثر اهتماما بالعادات الخاصة أو  

 .(62)الاستعدادات الشخصية التي لدى الفرد"

على السمات الفردية أو الاستعدادات الشخصية، التي  -بطل القصة- وواضح توفر رشيد 

ا لبناء الشخصية. وقد عرف )ألبورت( السمة بالمعنى الحقيقي بقوله  نها: "نظام إ تعتبر أكثر تصوير 

نفس ي عصبي مركزي عام )يختص بالفرد( يعمل على جعل المثيرات المتعددة متساوية وظيفيا، كما 

 .(63)من السلوك التكيفي والتعبيري"اوية يعمل على إصدار وتوجيه أشكال متس

هذا السلوك )التكيفي التعبيري( هو الذي شكل سمة البطل في مرحلة تجاوز العقدة ليتمكن 

بهذه السمة من التكيف مع مجتمعه الجديد بعيدا عن شعوره العدواني السابق، بفعل السمات 

 . (64) اء اجتماعي متكامل هو ال"نحن"" الشخصية تندمج مع " أنتم " في بنالتي جعلت "أنا الطبعية

ويبدو أن السلوك المكتسب في الاستعدادات والميول المختلفة التي تكسبنا إياها البيئات 

تعمل على تغيير اتجاهاتنا تجاه الأشياء، وهو ما اتسم به سلوك رشيد في هذه المرحلة.  (65)المتنوعة

 وامتلك شخصيته المتميزة التي تميز بها عن وسرعان ما تحقق له تجاوز عقدته، وفاق أهل الحي ثقا
 
فة

ا بمتابعة الأخبار، فلم 
 
 من خلال المذياع، وكان شغوف

 
 هائلة

 
غيره من الأفراد: "اكتسب رشيد ثقافة

 .(66)يكن يستقر مؤشر )راديه( السوفيتي إلا على الأخبار، أو التحليلات السياسية"

ي الوسط الاجتماعي، ودخل لهذا الهدف من لقد واجه رشيد إعاقته بالاندماج والفاعلية ف 

أضعف النقاط لدى مجتمعه ومن كونهم يمثلون مجتمع العامة غير المثقف فقرر أن يقوم بالدور 

أن  السلوك عويضة الذي يرى هذا وأكد التنويري ويؤديه، متسلحا بسمات الشخصية المنبسطة. 

ين من يض وجود طرازين أساس"من التصنيفات الحديثة للشخصية تصنيف )يونج( الذي يفتر 

الناس أحدهما المنطوي... والثاني المنبسط... وهو يندمج في الجماعة ويهتم بالحقائق الموضوعية، 

ا فحسب" ا على مسرح الحياة ولا يحيا متفرج  ا جريئ   .(67)ويتكيف بسهولة مع البيئة ويؤثر أن يمثل دور 
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طريق الاستزادة من إلى التي وجهته  (68)"العقل"وهو بهذا يتجاوز مرحلة "الغرائز" إلى مرحلة 

المعرفة لتجاوز الأقران واكتساب سمة التميز، وليتمكن من أداء الدور الافتراض ي الذي اقترحه 

 لنفسه وحدده لشخصيته.

ا والمركز الاجتماعي   يحاول كل فرد أن يقوم بالدور الذي يتوقع منه أو الدور الذي يراه متفق 

الصورة التي لدى الفرد عن دوره الذي اختاره  وتغنييمر بمرحلة تصور الدور أولا، و  .(69)الذي يشغله

 .(70)في ضوء فكرته عن نفسه، وما هو متوقع منه، وماذا يتوقع هو من نفسه

ثم مع النمو والنضج  لحياة يكون له دور واحد هو دوره كطفل،"إن الطفل في بداية عهده با 

بالعديد من الخبرات في مواقف الحياة الاجتماعية وتفاعله مع  وتعرضه للمواقف المختلفة ومروره

  .(71)الآخرين، فإننا نتوقع منه أن ينمي سلوكه والأدوار التي يفترض منه"

إحدى علامات ارتياد هذا الدور  –عندما تأخر خطيب الجمعة-واقعة اعتلائه المنبر أن بدو يو 

الجمع تأخر الخطيب، وكان المصلون يتهامسون بذلك ولم في التوجيه والإرشاد الديني: " ففي إحدى 

يشعر الناس إلا ورشيد يتلمس طريقه صوب المنبر، وقد ألجمتهم المفاجأة ولم يشعروا به إلا وهو 

ا من النكات ومن المواعظ السيارة على أفواه العامة، ولم  ا... كانت خطبته مزيج  يقف فيهم خطيب 

ولم ينتبه لفوات الوقت  ،حتى دخل عليهم وقت صلاة العصريعرف كيف ينهي خطبته فاستطالت 

 ثم تهامس مع جيرانه في الصف فتحركوا وأنزلوه وهو 
 

إلا اليوسفي الذي كان يتحرك في مكانه متململا

ا من تواريخ أ 
 
ل الحي هلا زال يخطب مما حمل المصلين على الضحك بصوت مرتفع.. وأصبحت تاريخ

 .(72)ة رشيد، أو يقولون مات قبل خطبة رشيد بأيام"حيث يقولون ولد فلان بعد خطب

منها: التعقيد، العمومية الدينامية، التكرار  ،"وضع )ألبورت( معايير لتحديد السمة

 .(73))الاستجابات المتكررة للفرد في المواقف المختلفة("

وزادت ثقته بنفسه حين وجد رد الفعل بالتقبل والاستشراف، فعرف أنه قد حقق غايته 

ا للأخبار: "وإذا مر به المارة يتندرون به: وت  جاوز عقدته، حيث صار مصدر 
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 ما آخر الأخبار يا رشيد؟"  

 .(74)فيرد بفرح: تجمع كل الإذاعات العربية بأننا طوقنا إسرائيل، وبأننا على أبوب فلسطين"

ا حين صار يسيطر على المجالس، ويقحمهم في اهتمامات  ه،بل وانتقل إلى مرحلة أكثر تطور 

ا:  ا توجيهي  ا إرشادي   ويحاول بعث هممهم الفاترة تجاه القضايا الوطنية والقومية، ويتقمص دور 

ا ممن يجالسهم، أو يذهب إلى مجالسهم وعندما يجدهم يتحدثون   ا إضافي  "وكان يتلمس شيئ 

 في أمور أخرى، يبادر بالحديث عما يدور على جبهات القتال فيسكتونه بضيق:

 يحدث خارج بلادنا يا رشيد.مالنا ومال ما  -

"
 
ا، ويشبعوه سخرية  .(75)فيتركهم بعد أن يشبعهم لعن 

ا حين تقمص دور الرائد   ا خطير  اندفع رشيد في مضمار مكافحة عقدة كف البصر اندفاع 

لديه قدر عال من الاهتمام الجمالي  لقد تمكنا من معرفة أن هذا الفرد/البطل ،السياس ي والزعيم

يقول  ا عاليا من الزعامة، إذ خطرت له فكرة كتابة رسالة لجمال عبدالناصر،كما أن لديه قدر  

ا هذا المشهد: " وقد بلغ به الهوس أن طلب من جاره يوسف بن أحمد كاتب المعاريض أن  الراوي مصور 

ا إياه من هو  يكتب له رسالة لجمال عبدالناصر، وقد ارتاب منه يوسف وامتنع عن الكتابة مذكر 

 لناصر:جمال عبدا 

 أنسيت ماذا فعل بنا جمال؟ -

ا له أن العرب كلهم الآن في خندقٍ واحد،   فأخذ يسوسه ويتلطف معه في الحديث شارح 

فاقتنع يوسف بن أحمد وانفتحت شهيته للكتابة، وأخذ دواته وقلمه الخشبي، وجلس مع رشيد  

ا للرئيس جمال عبدالناصر"  .(76)يدبج خطاب 

دبج جاره  : فبعد أنالآتيويتضح المستوى الذي بلغه "رشيد" في تجاوز عقدته في المشهد 

ا، ونهض  "يوسف" خطابه لجمال: " أخذ يقرأه بحبور على مسامع رشيد الذي اشتاط غضب 

ا جاره بكلمات نابية أتبعها بتحسف:  زاجر 
 

 منفعلا



 
 
 

378 

 
 

 

ا من أ أنحرام عليك أن تدلق كل هذا الحبر و  -  .(77)مور الدنيا"ت لا تعرف شيئ 

ا، ويمتلك قدرة تقييم مستوياتهم المعرفية، وقد اكتشف  إن رشيد الآن يتجاوز جماعته ثقافي 

 سوء حالة جاره بهذا الاختبار المقتصر على كتابة )صيغة( خطاب.

إذن فقد تمكن السارد / الراوي / البطل من تجاوز عقدة كف البصر في مرحلتها الأولى 

سمات  ،سمات التحدي، تجاوز العجز، اكتشاف البدائل )التعلم السمعي(باكتسابه / بإكسابه 

 الزعيم، الساخر. المثقف السياس ي، المتابع للشأن الخارجي، الموجه، الكبير،

ولنختم هذا المشهد بهذا الموقف الساخر الذي يؤكد اكتسابه هذا السلوك وهذه السمة 

 ه:ولنتأمل هذا النص: "وأمره أن ينصرف بعد أن أوصا

 من حلاوة حديثها" -
 

 .(78)قل لزوجتك أن تعلمك قليلا

ونصل بختام هذا المشهد إلى ختام المبحث الأول من هذا البحث ليتضح كيف تشكلت عقدة 

كف البصر لدى بطل القصة رشيد الحيدري ابتداء  من المبحث الأول حين تشكلت شخصية رشيد 

اءات العقابية أو القمعية من قبل أبيه )التعزيز بفعل السمات الوراثية في طبعه والتي عززتها الإجر 

كما ظهرت لديه في هذه المرحلة غريزة الجنس متمثلة في التلصص  السلبي( والتي انتهت بفقد بصره،

، ثم على أبيه في مرحلة لاحقة
 

كل هذه العوامل والسمات ساعدت في  ،البصري على الجيران أولا

 تشكيل شخصية رشيد. 

بل عززه برسم  ،السارد برسم ملامح بطله رشيد في الجانب النفس ي السيكولوجيلم يكتف 

ا على رغبة البطل في تجاوز  ،ملامحه الخارجية من حيث الأناقة، وحب التجمل وهو ما انعكس نفسي 

عقدة كف البصر، ولم ينته هذا المبحث إلا وقد تمكن السارد من إجراء عملية تحول لشخصية 

ز عقدة كف البصر، وقام بإدماجه في مجتمعه عبر قنوات اتصالية استعاضها بطله باتجاه تجاو 

 بكف البصر )منفذ التلقي عبر حاسة السمع(.
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 المبحث الثاني: مرحلة الرتداد والنكوص والإفناء

 
ً

 الرتداد إلى الذات )ترك مجتمع الذكور والتحول إلى مجتمع النسوة( :أول

 الحبالرتداد إلى الذات والتعويض ب -أ

ا  الساردرأينا في المبحث السابق كيف دفع  بطله باتجاه تلقي المعرفة عبر وسيلة السمع تعويض 

لأحداث العالم الخارجي  امتابع امثقفبوصفه لفقد حاسة البصر، وبرزت شخصية رشيد حينئذ 

ش ي وللأحداث السياسية بالذات، والتي اكتسب بها نمط التفوق على الأقران ليصل إلى مرحلة تلا

 تلقاها أدت إلى ارتداده عن هذا المسار الذي بلغه 
 
العقدة وتجاوز آثارها السلبية. بيد أن صدمة

 ".67بتحديه للإعاقة وأعادته إليها نكبة "

ليلة عودة  ومن ثم" 67يصور السارد تلك الليلة الحاسمة في حياة رشيد، ليلة النكبة في "  

ا: "وفي ذات مساء أخذ يجوب الأزقة بصوتٍ  حالة الاضطراب النفس ي في شخصية رشيد يقول  سارد 

 .(79)باكٍ: أيها النائمون اتركوا مراقدكم فلن تقوم لنا قائمة بعد اليوم"

ا بهذا الهم القومي كان ذلك البصير، فيما لم يكن إحساس سكان الحي الناس أكثر  إحساس 

ا أو يدفعهم للاهتمام.  تجاه تلك القضية ليحرك فيهم ساكن 

لهذا المشهد السياس ي الذي نكبت فيه الأمة العربية دوره في لحظة التحول لشخصية كان 

 البطل رشيد، أضف إلى ذلك، ذلك التبكيت والسخرية التي واجهها من أهل الحي.

 آخر في شخصية رشيد يصارع من خلالها 
 

واختار السارد هذه اللحظة الفارقة ليصنع تحولا

؛ إنه التحول الثالث في شخصية "رشيد" غير أن هناك محطة واقعه ويتجاوز عقدته بتحدٍ صارخٍ 

 توقف في رحلة الإغراق.

توقف البطل في رحلة التحول تلك، كانت تلك الوقفة هي ما هيأه السارد في لحظة استراحة 

رشيد: "كان يجلس في مكانه وقد تخلص من وساوسه القديمة ولم يعد من همٍ لديه سوى سماع 

 .(80)كات الماجنة كيفما اتفق"الأغاني وإطلاق الن
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ا لليلى نظمي، فصاغ بينهما  وفي بناء موازٍ لما يريد السارد إيصال رشيد له، جعل منه عاشق 

قد جاءت متأخرة، واستعاض  -حسب تصوره–قصة حبٍ من طرف واحد، وإن كانت استجابتها 

 ضحى فيه بميراثه، لضمان سماعها باستمرار عبر أشرطة ال
 

كاسيت: "وقد تسرب بالراديو مسجلا

خبر هيامه بها حين أسر لأحد جلسائه الخلص أن صوتها وحده لكفيلٌ بجعله ينتصب حتى يريق على 

  .(81)نفسه ماءه الدافق"

ا "  جعل رجال الحي وصبيانه يطاردونه بأصواتهم كلما لمحوه: وقد بدا هيامه بليلى نظمي بلغ حد 

  .(82)ادلع يا رشيد على وش الميا" -

ا آخر اسمه "رشيد" ومحبوبة أخرى جديدة اسمها "ليلى"، إن العاطفة  صنع السارد مجنون 

استعداد مكتسب، وهي عادة وجدانية، إنها عاطفة الحب بمعناها الواسع ويدخل تحتها الصداقة 

، وتقابله عاطفة الكراهية الحنووالشفقة والحنان والإعجاب والعشق، والانفعال السائد فيها هو 

 .(83)والانفعال السائد فيها هو البغض ،يدخل تحتها: الحسد والمقت والغيرة والاحتقارالتي 

بلغ من أهمية عاطفة الحب أنها تهيمن على النشاط الإنساني هيمنة كبيرة "وقد تتجه نحو  

ا وقد يتجه المرء  .(84)"شخص من نفس الجنس فتكون صداقة، أو من جنس آخر فتكون عشق 

 .(85)تدور في فلكه العواطف الأخرى  را ا بكل وجدانه، فتصبح هذه الناحية محو لناحية بالذات ويغمره

ا "وحكى لها فيه هيامه ولوعته بها وبعث به إليها، 
 
بلغ من هيام رشيد بليلى أن سجل لها شريط

 ولا زال ينتظر ردها حتى سمعها في آخر أغانيها ترد عليه بأغنية:

 ادلع يا رشيد على وش الميا  -

 .(86)وظل يسمع هذه الأغنية بانشراح ودندنة مترنمة"

ا عقدة النقص لجارحة البصر،  استعاض رشيد عن بصره فصاغ رسالة صوتية متجاوز 

ا في الآن ذاته وقوعه في مثل ما أوقعه فيه في المرة السابقة جاره "يوسف" الذي لم يحسن  ومتجاوز 
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وردت عليه  ،ووصلت الرسالة الصوتية إلى المحبوبة )المتخيلة( ،لعبدالناصر كتابة رسالته الأولى

بأغنية: "ادلع يا رشيد على وش الميا"، وهنا تبرز قدرة شخصية رشيد النامية في تجاوز الإعاقة وابتكار 

 من أقرانه المبصرين بلوغ شأوه.جتماعي وممارسة حب لا يتمكن أي الأساليب والوسائل للتواصل الا 

نتصار عليهم، استطاع فكها العزلة التي فرضها مجتمع رشيد عليه بسبب محاولاته المتكررة للا 

بالتواصل مع مجتمع الفن، ليس فقط فض عزلة المحيط بالتواصل البعيد، بل وتكوين علاقات 

 مع واحدة من مشاهير مجتمع الفن. -غرامية/ بواسطة الخيال/حلم اليقظة

شخصية رشيد في هذه المرحلة امتلكت مفاتيح التفوق على الإعاقة وتجاوزت عقدتها، لكن  

 ،إطار اندماج اجتماعي بل في إطار اندماج افتراض ي/ خيالي مع مجتمع بعيد غير مشارك له ليس في

ه المكاني هو مجتمع الفن، وذهبت في أحلام نفسية باعدت ما بينه وبين واقعه وردته إلى مرحلة ؤ فضا

 .(87)نموه السابقة إذ "إن العاطفة غير المستنيرة بالعقل مجازفة غير مأمونة العواقب"

 الهروب إلى مجتمع النسوة   -ب

شكلت النقلة السابقة مرحلة انتقالية للنقلة الكبرى الكلية لشخصية رشيد، من الاهتمام  

ا إلى مجتمع النساء، وكانت محبوبته المتخيلة   بالشأن العام ومقارعة مجتمع الذكور إلى الانصراف كلي 

جتماعي في السماعية )ليلى( هي جسر العبور لتحوله إلى التعويض عن عزلة الذكورية، بالاندماج الا /

 مجتمع النساء.

ا، وأنها تكتسب ثباتها  
 
"لقد ذهب البعض إلى القول بأن الشخصية ليس لها ثبات داخلي إطلاق

 .(88)وتماسكها من تشابه المواقف التي تواجهها الشخصية باستمرار"

تهيأت له هذه السمة الشخصية السلوكية بعلاقة أخته )عائشة( الطيبة مع مجتمع النساء: 

ا تستظل بأخيها الأعمى، وتحرص على أن تكون محبوبة من قبل الجارات،  "كانت عائشة امرأة عانس 

ا لكثير من نساء الحي"  .(89)وقد امتازت بطيبة متناهية جعلت بيتها سمر 
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ا في مجتمع النساء " وكانت نساء الحي يتباسطن معه في  وانطلق من خلال هذا الوسط مندمج 

. و"انغمس رشيد في عالم  (90) ة أنهن يطلبنه لمشاركتهن حديثهن"الحديث، ويستملحن ظرفه لدرج

ا سوى متابعة أخبارهن، والسؤال عن  النساء، ولم يعد هناك متسع من الوقت لأن يعمل شيئ 

ائراتها كن ز أن  لاإ  ،من أن يغش ى مجلسهام من أن أخته عائشة كانت تنهاه ". وبالرغ(91)أحوالهن..."

يمانعن من وجوده بينهن حتى وإن استطال لسانه فيما يخجلن من التحدث  يستمتعن بحديثه، ولا 

 .(92)فيه"

اتخذت شخصية رشيد في مجتمع النسوة جملة من الحيل للتغلب على عقدة النقص  

وليتمكن من نيل رض ى هذه الفئة والاندماج فيها وتجاوز عاهته، "فالبطل المأساوي ذو منزلة 

 .(93)إنه الباحث الذي يبحث عنه" دار البحث في الآن ذاته،مزدوجة، إنه المضطلع بالبحث وم

 :أتيوقد تمثلت تلك الحلول / الحيل فيما ي 

 تقمص دور المحلل النفس ي -

ا على عقدة العمى وصد مجتمع الذكور له، فاستثمر فرصته   ا آخر، متغلب  اتجه "رشيد" متجه 

له بما يضمرن، وقصهن عليه في ميل النساء له وتبسطهن معه وبوحهن  –كعادته  -السانحة 

مما شكل لديه قاعدة معلوماتٍ واسعة عن علاقات الأزواج بزوجاتهم في  ،قصصهن مع أزواجهن

ا في تقمص دور المحلل النفس ي في مجتمع نساء  مجتمع الحي، واستغل هذا الكم من المعلومات أيض 

ورة: "أصبح يستمع إلى الحي، فصار يمتص مشاعرهن السلبية، ويستجلي همومهن ويقدم لهن المش

 .(94)شكواهن من أزواجهن ويبدي لهن النصح فيما أشكل عليهن"

"وأن حديثه يذهب الكرب ويزيل أكوام الحجارة التي يلقيها  ويتحول إلى معالج نفساني:

أزواجهن بدواخلهن حتى أصبحت كل أنثى تتمنى أن يحدثها رشيد لبعض الوقت، أو أن ينشد فيها 

ا مما   .(95)يقوله فيمن يرق قلبه له"كلام 
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من أمراض  نعانييتي لالقد حوله بدفقة واحدة إلى محلل نفس ي لشخصيات النسوة ال

اجتماعية ونفسية بفعل الضغوط الذكورية من جهة ومن أخرى بفعل ظروف الواقع والحياة. هنا 

ا لشخصية البطل، ذلك البطل الذي يعان ا انتقالي  ا تحويلي 
 
ي من آفات نفسية يبرز السارد تكنيك

وسمات شخصية غير سوية أعاقت ثباته الانفعالي وجعلته متناقضا تحويليا من سلوك إلى آخر. 

ومهما يكن فاحتمالية التقبل لتلك التحويلات ممكنة، إلا هذه فقد جاءت قوية الارتداد والمفاجأة، 

 إذ كيف يمكن أن يتحول المريض إلى طبيب في لحظة فارقة؟  

ارد في رسم ملامح شخصية بطله وتمليكه تلك المرونة الانتقالية التي تتيح له إنها رغبة الس

السفر عبر شخوص عدة يتقمصها ويؤدي دورها بقوة وكفاءة كماهر متمكن دون أي اعتبار لمنطقية  

 التحول والانتقال.

تشكيل يعتمد السارد على مخزون الاستعداد النفس ي لبطله، تلك السمة المركزية المهمة في 

مة أو نشوز أو نفور. إنه  ءنفسه، ومن ثم فهو يبني عليها كل سمات التحول دون خشية من عدم ملا

الاندماج في الدور الذي مارسه السارد مع بطله ليمكنه من التفوق مع كل رسم نفس ي لمرحلة من 

قت آخر "إن الشخص الذي قد يكون في وقت من الأوقات مسيطرا وفي و  .مراحل انتقالاته وحياته

مستسلما والذي قد يكون أحيانا عدوانيا وأحيانا أخرى لطيفا يلزم أن توجد لديه هذه النزعة 

 .(96)المختلفة المتعارضة أحيانا داخل نفسه"

 التميع والتشبه بالنساء  -

بفعل طول المجالسة مال رشيد لليونة في الحديث والتميع في الحركات وذلك ليقترب أكثر من  

مل اندماجه في هذا المجتمع النسوي: " وتحدث رجال الحي عن أن "رشيد" فسد بعد سمات المرأة وليك

  .(97)مجالسة الحريم فلم يعد ذلك الإنسان المهتم بما يحدث خارج محيط النساء"

هو الذي يرسم ملامح التشكيل لصورة البطل في ثوبه الجديد، وصوته  -هنا-إن صوت الراوي 

اللين، وحركاته الطافحة بالأنوثة. متقمصا صوت رجال الحي وحاكيا عنهم تارة: "ويدللوا على فساده 
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(98)بصوته الذي لان وتموج حتى غدا كصوت أنثى محترفة البغاء"
وأخرى، عبر صوت النساء أنفسهن  ،

ا وحكاياتهن عنه: "  .(99)"كالماء وتحدثت نساء الحي عن أن رشيد أصبح رقيق 

وهو بهذا الحكي عن الآخرين يريد إيهام المتلقي بحياديته في تشكيل شخصية بطله، وأن لا  

دخل له في صياغتها، والأمر على غير ذلك. فالسارد هنا يستمتع بتحويل المأساة إلى ملهاة ـ وكما صنع 

ليس كما سبق في المرحلة  -عاقة يقوم بفكها الآن عبر آلية أخرى المأساة بعقدة كف البصر والإ 

. -التكيفية التي جعل بطله فيها يتجاوز عقدته بمنطقية وفي ضوء استعدادات نفسية توافرت لديه

هنا يسعى لهذا التحويل بفعل خرق نقيض لسمات الذكورة ذاتها، تلك الذكورة التي كانت سمة إنه 

 م ممثلاتها. العدوانية وسمة الجنس أه

فكل هذه العوامل:"لها نتائج وآثار اجتماعية تؤثر بدورها في شخصية الفرد وتغير من 

 ، (101)"وليس من شك أن سلوك الفرد قد يتعدل حسب ظروف الموقف الذي يوجد فيه" (100)سلوكه"

كما أن نواحي الإحباط في البيئة المادية، ونواحي الإحباط في النواحي الجسدية، بفعل المرض أو العجز 

  .(102)البدني كما في حالة )العمى( تقود لتقبل متغيرات الواقع والرضوخ له

أن يقنع المتلقي بسلامة عملية في نجح السارد في المرحلة الثانية من التكوين لشخصية بطله 

. فما -يناأكما ر -ل ونقله إلى مرحلة التكيف وقابلية التفوق والازدهار والريادة وتقمص الدور التحوي

 ستراتيجيته التي يسعى لها من وراء هذا التشكيل؟ إ باله الآن يتجه لتشكيله بصورة لاهية؟ وما هي 

آخر إنه  إنه يسعى الآن لتشكيل شخصية رشيد في إطار المزج بين المأساة والملهاة، وفي اعتبار

الآن عبر عمليتي النكوص/ التكيف فيحول بطله إلى شخصية كوميدية تعيش مرحلة  يمزج 

 .الذكورية/الأنثوية المختلطة

 بذل الخدمة لهن  -

واستغل ذلك  ،قد نذر نفسه لهن إذ يقوم بمهام إيصالهن إلى بيوتهن إذا تأخرن عند أختهل

 عند أخته، ويستغل 
 

للعبث مع من تتقبل عبثه منهن: " وكان رشيد يتبرع بإيصال أي امرأة تتأخر ليلا
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وفي هذه الأثناء يترك أنامله تعبث براحة من يوصلها  ،عماه ليمسك بيد من يوصلها طوال الطريق

إنه يتجرأ لأن يمسك حتى إذا أحس بنفورها اعتذر بأنها عادة سخيفة تعود عليها، ومن صمتت ف

ا بسبب أو من غير   ا في مائه المتدفق دوم 
 
الساعد، والأكتاف وما تحتهما ولا يصل إلى بيته إلا غارق

  .(103)سبب"

ا في مجتمع النسوة، "يشبه الأستاذ طمسن الغرائز بنهر متدفق،  ا وكلي  وبهذا انغمس عملي 

ها أمام الغرائز بسدٍ ضخم يعترض مجرى والقيود والحواجز التي حتمتها الحياة الاجتماعية ووضعت

 قوة الحاجز تكون دوامات  -تسرب من تحت السد  -تحطيم السد ويكون من نتائج ذلك:  .(104)النهر"

 في شخصية ، (105)داخلية ويطفو الصراع وتتكون الانحرافات النفسية والعقلية
 
وهو ما برز جليا

 رشيد.

البصر تجاه النسوة. صحيح أنه لا يستطيع اتخذ رشيد تعويضات مناسبة لعقدة كف 

التعرف عليهن بالصور ولا التفريق بين أشكالهن وألوانهن، ولا تمييز جمالهن وحسنهن، لكنه كما 

ا إلى مدركات حسية  استعاض بمعطيات السمع في مرحلته الأولى لاكتساب التعلم، توجه حالي 

 تعويضية ولم يعجز، ومن تلك التعويضات:

 للتمييز بين النساء والتعرف عليهن، يحكي الشمحاسة 
 

: " من هذه المجالسة السارد: مدخلا

نبتت لديه موهبة غريبة حيث كان يجمع عطور النساء في غرفته ولكل عطر اسم امرأة وصورة ما في 

وبهذا تمكن ، (107). وصار "لكل امرأة عطرها الخاص يعرفها من خلاله"(106)خياله عن صاحبته"

 جعل بطله يتجاوز عقدته ويكتسب المعرفة من خلال حاسة أخرى هي حاسم "الشم".السارد من 

 .: للتوصل إلى حقيقة استجابتهن له من عدمها كما سبقحاسة اللمس

: وبها جعله يتوصل إلى التمييز بين أصواتهن والتعرف على أسمائهن من حاسة السمع 

ونغمته، يقول: "وكان ميزانه في قرب  أصواتهن، بل والتكهن بحدود جمالهن من خلال نوع الصوت

 المرأة أو بعدها من قلبه نعومة تموجات صوتها ورنة ضحكتها، وكان دائما يردد: 
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إذا لم تكن المرأة قادرة على أن تحرك بصوتها فهي أشبه بالطبل المثقوب الذي ينفرك ويؤذي  -

 سمعك.

سم لها صورة بخياله، ومع كثرة مجالسة النساء أصبح يميز صوت كل واحدة من صوتها وير 

ا على معرفة خبايا هذا العالم الذي وصفه بأنه عالم الأحياء."   .(108)وكان دؤوب 

إذن، فقد تمكن السارد من جعل بطله يتجاوز حدود السجن/المحبس الذي وضعه فيه 

ا، ويمضيه في تجربة جديدة متداخلة مع سمات الأنوثة ومندمجة بها وعالمة بأحوالها  وشئونها مسبق 

مستخدمة حاسة السمع ثانية نافذة للتلقي لكنه حاليا التلقي المرح المسلي وليست المعرفة الثقافية 

 الفكرية.

: وقد وظفها السارد لدى بطله في رسم صور النساء والتواصل عبر المخيلة إلى مستوى التخيل

ويرسم لها صورة جمالهن: "ومع كثرة مجالسة النساء أصبح يميز صوت كل واحدة من صوتها 

"من هذه المجالسة نبتت لديه موهبة غريبة حيث كان يجمع عطور النساء في غرفته  (109)بخياله،"

 .(110)ولكل عطر اسم امرأة وصورة ما في خياله عن صاحبته"

يميل السارد لرسم ملمح شخصية ساخرة، لاهية، تتلذذ دون قيد، وتمارس التمتع دون 

اة في آن واحد، فتتعالى على المأساة وتحولها إلى ملهاة، يتجاوز عقدة حدود. تجمع بين المأساة والمله

كف البصر ليطلق لبدائله الأخرى أن تصنع ما لا يجرؤ عليه المبصرون، بل ويوظف هذه العقدة 

ليخلق منها طريقا لتجاوزها وتحقيق مآرب ما كانت لتتحقق بغيرها، فاتجه لتوظيف تلك التقنيات 

المأساة بالملهاة، وتجمع العقدة بالتغلب عليها، فرأينا كيف وظف يده التي يقاد بها  المتعددة التي تمزج 

بلوغ اللذة اللمسية، والوصول إلى طلب عطورهن لعدم قدرته على التعرف عليهن بسبب ل ؛كونه أعمى

 العمى،... وهلم جرا.
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 مرحلة النكوص وخيبة الأمل ثانيًا:

الانتقام من   -الاستعراض الذكوري  -: )النرجسية سمات تولدت في شخصيته في هذه المرحلة 

 .جنون العشق المحرم...( -حكايته لمغامراته الغرامية  -جنس الذكور 

أوغل رشيد في هذه المرحلة في سلوكيات شتى عكست حقيقة التحول السيكولوجي في   

شخصيته، وتبدت جملة أخرى من السمات السيكولوجية لديه بفعل احتكاكه واندماجه بمجتمع 

والتي تمثلت في  دوافع نفسية اكتسبها وعمقها رد فعل المجتمع الذكوري تجاهه،بو  ،النسوة من جهة

ا، نراها من جهة أخرى  دماج، وفقد التقديرحرمانه من الان ، بل إن عقدة "الأب" التي اكتسبها صغير 

 قد تأججت في هذه المرحلة لتعمم على جنس الذكور كافة بفعل )الإزاحة(: 

 )الأب رجل( -)الأوديبية  رشيد - عقدة الأب -)كف البصر( 

 )مجتمع الرجال( -رشيد -عقدة المجتمع  -)الإهانات اللفظية والجسدية( 

لقد قام بإسقاط عقدته مع أبيه )كذكر( على مجتمع الذكور كافة، ولم يشبعه موقفه 

الانتقام، ولكن ليس بالطريقة العنيفة  الانتقامي السابق من أبيه، وانبعث فيه مجددا سمتُ 

ن رفض مسامحته، بل بطريقة أخرى كانت أقرب إلى )الملهاة(، فوجه )المأساة( التي واجه بها أباه حي

 لهم جملة من السهام الساخرة تمثلت في:

 صصه الغرامية مع فتياتهم ونسائهمسرد ق •

وبهذا أصابهم في مقتل، تجاوز به كل إساءتهم الموجهة له وعدوانيتهم، وممارساتهم الإقصائية 

ا رض" و "العاتجاهه. لقد اتجه إلى "الع   ا وسرد  ر" وهما أغلى وأعلى ما يملكه المجتمع فأوغل فيه حكي 

:
 

ا وتفصيلا "وأصبح رشيد يحمل بجيبه عدة زجاجات لعطور متنوعة يتباهى بها بين جلسائه  وقص 

حيث يخرج كل زجاجة ويسمي صاحبتها أو يرمز إليه بعد أن يمرر تلك الرائحة على أنوفهم يبدأ في 

  .(111)طر امرأة ومغامرة يرويها بتدفق."سرد حكاية كل عطر، فلكل ع
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 حكايته لشكاوى النساء من أزواجهن •

فضح علاقاتهم الخاصة والتندر عليهم، وتجريحهم بها، وتبكيتهم على الملأ: "حتى أنه أصبح 

وكما في  ،(112)خبيرا بشئونهن وعالما بخبايا أسرارهن، وأنه أصبح يستمع إلى شكواهن من أزواجهن"

 .(113)قل لزوجتك تعلمك قليلا من حلاوة حديثها" -تبكيته لأحدهم معيرا إياه: " 

توجهه الحاد تجاه المجتمع الذكوري يفضح سمات الارتداد والنكوص إلى زمن التكوين الأولي 

لشخصية رشيد حين كان يتسم بمشاكسة الأقران في ضوء سيكولوجية العدوان التي اكتسبها وراثة 

الآن سمة الكراهية والحقد على مجتمع  -في مرحلة النكوص  -وبيئة أسرية، وقد أضاف لها  وسلوكا

يتخذ سلوكا انتقاميا لكن  -هنا-الذكور الذي مارس ضده احتقارا وعدوانية قولية وفعلية. وهو 

بطريقة أخطر من الجرح الظاهري والمواجهة الجسدية ويطعنهم في علاقاتهم الزوجية وأسرارهم 

صة. إذ " كلما زاد الإحباط أو زادت الإثارة زاد العدوان، وكلما أدرك الفرد أن الآخر يقصد إيذاءه الخا

 .(114)"زادت عدوانيته

 ظهور سمة "النرجسية" سمة شخصية •

ا سلوك بوصفها برزت لديه سمة النرجسية   ا لمجتمع  ااجتماعي اسمة نفسية وأيض  مارسه مكايد 

الذكور، ويدخل هذا ضمن إمعانه في الحط من شأن الرجال، متجها بسمة العدوانية تجاه الرجال،  

حريم هؤلاء المنبوذين من قبل نسائهم مستمدا  وأ من زوجات  افتى مرغوبباعتباره وإبراز شخصيته 

 ويستملحنعه في الحديث، م يتباسطن ن سمة النرجسية تجاه النساء: " وكانت نساء الحي ذلك م

 تماما كعمر بن أبي ربيعة. (115)لمشاركتهن حديثهن"  يطلبنهطرفه لدرجة أنهن 

إذا كان الشارع مقفرا،  تناغيه وها هي امرأة أخرى من هؤلاء المفتونات برشيد " وأصبحت 

 لقد تحول رشيد إلى وضاح اليمن. (116)في أنصاف الليالي" لسماع أحاديثهوتخرج 
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   العرضسمة  •

ا للمستوى الذي بلغه رشيد في التكوين السردي/النفس ي لشخصيته.   وهي أكثر السمات إبراز 

إن العرض للعضو سمة مرضية تؤكد بلوغ الفرد )الشخصية( مرحلة انعدام الثقة بالذات، فتميل 

للتعويض بعرض الأعضاء الجسدية. لقد برزت لديه هذه السمة )العرض / التفحش( بصورة شكلت 

 رأة في العرض الجنس ي.ج

ا في سمة  ا حقيق 
 
ولقد عدَّ "لاكان" عملية الاستعراض هذه لدى الشخصية انحراف

 .(117)الشخصية

ا  إن فقد السمات الشخصية الفاعلة والإيجابية يؤدي إلى تولد سمة الاستعراض، تعويض 

وفحولته  للنقص. ومن ثم رأيناه يمارس هذا المرض النفس ي في مجتمع النساء ليثبت رجولته

 ضمن فريق مجتمعي/ ا فردبوصفه )الجنسية( في مقابل فشله في تحقيق مكانته الرجولية الفاعلة 

 إلخ. ...ا، مندمج، متقبلاااجتماعي، متكيف

نصغي إلى الراوي وهو يصف هذا المشهد: " وروت إحدى جليسات أخته أن رشيد غادره الحياء 

حملت على أخته وتشاجرت معها الوقت الطويل ووصفت وأصبح يظن أن كل امرأة متيمة بهواه وقد 

أخاها بالتيس المخص ي الذي يظن أن به من الفحولة ما يمكنه من الركض خلف أغنام الحي بينما 

هو لا يقدر على التبول بشكل مستقيم، وقد أغاضت هذ الشتيمة رشيد الذي كان يسمع تلك المرأة 

قف في وسطهما، وحل مئزره ليظهر عضوه المنتصب وهي تتشاجر مع أخته، فخرج من غرفته حتى و 

 بتوتر وصاح بتلك المرأة:

 . ؟هل تقسمين أن هذا لتيس مخص ي -

فولولت المرأة وخرجت وهي تشتم أباه وجميع رجالات الحي الساكتين عن هذا الأعمى الذي 

 .(118)تلسن على كل النساء"



 
 
 

390 

 
 

 

 سمة جنون العشق المحرم •

"ميمونة" وهي امرأة متزوجة، لكن جنون  ـبلغ مرحلة الهيام بادعى السارد أن صاحبه رشيد قد 

العشق والهيام لا يكاد يفرق بين المتزوجة من غير المتزوجة. إن السارد يسعى في رسم ملامح أكثر 

لشخصيته، فانتقل به في سمة جنون العشق من العشق المتخيل )الحب من طرف  -ربما–قتامة 

د شغفه بالفنانة ليلى نظمي( إلى الحب الحرام. كان ذلك حين شكل واحد/ كما في المرحلة السابقة عن

السارد قصة حب قوية بين رشيد وميمونة، ميمونة امرأة متزوجة ورشيد شاب معاق، ومع وجود  

ن السارد أراد أن يضرب مثلا فإشبه مستحيل، أمرا هذه العوائق التي تجعل من تحقيق هذا الحب 

على المستوى العذري العفيف، ثم  هذا الحب وبلغ به جنون العشق،في تحدي الإعاقة لبطله، فكرس 

في مرحلته اللاحقة اتجه إلى الحب الحس ي/ الجسدي وهذا ما سيؤول إليه المصير النهائي لبطل 

مصير ذلك البطل الذي اصطحبه طوال تلك الرحلة  -دون رحمة-القصة رشيد، وسيرسم به السارد 

 الممتزجة بالمأساة والملهاة.

على   ساردهذا الجنون بميمونة هو الذي سيسوق رشيد إلى نهايته المحتومة، وسيحكم ال

 ،شخصيته بالفناء، وسيسدل ستار النهاية على هذه الشخصية غريبة الأطوار، متناقضة التكوين

 متنامية التطور والتشكل.

ا: 
ً
 ناء البطل )التخلية بعد التحلية( إف ثالث

المتناقضة التي شكلها السارد لبناء شخصية رشيد دور مهم كان من نتائج السمات الشخصية  

، وتفكه وتندر وسخر ،في "إفناء" هذه الشخصية العجائبية، بعد أن صنع ما صنع، وصارع وجالد

وعرض واستعرض، ومارس كل صنوف الغواية القولية والفعلية، ومارس عدوانيته التعويضية تجاه 

ا   وعاهته الدائمة. ،للتغلب على مأساته الأوديبيةمجتمعه )الذكوري(، والإسقاطية أيض 

لقد مارس سلوكيات ضاغطة تجاه مجتمعه من سخرية وتحقير ونيل من الأعراض، و... وبلغ 

نه لو طلقها زوجها لتزوجها هو:" وأقسم إ منتهاه عند "ميمونة" التي قال لأحد محدثيه يحكي شغفه بها 
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"لو أن زوجها يطلقها ليبيت بها بعد اكتمال 
 
قمة السخرية والاستهزاء بقيم  ،(119)العدة مباشرة

 بل هي غاية "الجنون" حسب رؤية السارد. مجتمعه، وغاية الاحتقار والتبكيت للقوم،

وانصرف  ،(120)شكل السارد هذا الجنون بقصة داخل القصة على سبيل "التضمين" في السرد 

ا ليتمحور اتجاه السرد باتجاه "النهاية" حيث  عن رشيد ومجتمع الذكور، وعن مجتمع الإناث أيض 

ا ذهبت إلى التعقيد، صحيح أن ـرشيد المتيم ب "ميمونة"، وينسج قصة عشق بسيطة، لكنها تدريجي 

حتى بحركة السرد أو  ،السارد أوهمنا بواقعية هذا الحب وبوقوعه، لكنه لم يقنعنا بمآلاته ونتائجه

في معالجته )حسب المتلقي(، فكانت مقصديته واضحة المعالم، وأراد ما أراد عن خطة وتخطيط. 

ا بها  
 
هذه هي البداية: "لم تكن تروق له سوى ميمونة والتي وصفها بأنها ريحانة الحي.. كان شغوف

ا لبيتها بالتما ا بها حين أقسم على لدرجة أنه انتقل من مكانه المعتاد ليصبح جلسته مجاور  م، وزاد تيه 

  .(121)أخته أن تصفها له"

وينتقل بهذا الإعجاب إلى مرحلة أعمق هي مرحلة العشق " كان عشق ميمونة قد نخر عظامه 

فلم يعد يكترث بأحد ويجاهر بعشقه لها على الملأ حتى تحول إلى مراهق صغير، فنظم فيها القصائد 

يسمعها تنادي على أحد من أبنائها الصغار حتى يسيل بتلك  الركيكة التي ما أن يشم رائحتها أو

  .(122)الأشعار الساذجة على مسامعها"

ا له في هذا الحب ألا وهو زوجها الذي مارس على رشي ا وخلق السارد لرشيد معارض  د عدوان 

ا كاد يودي به: "  ،لم تكن كل المحاولات التي بذلت كفيلة بجعله يرتدع عن مضايقة ميمونةجسدي 

 فراغ الشارع من 
 

وكان آخر تلك المحاولات ما قام به زوج ميمونة، ففي ذات ليلة خرج إليه مستغلا

ا ولم يتركه إلا جثة هامدة يتقطر منها الدم من كل مكان" وككل  ،(123)المارة وأمسك به وأشبعه ضرب 

ا: " كانت هذه المحاولة هي الشرارة التي  أحرقت الهيام في صدر العاشقين لم تزده الممانعة إلا إصرار 

   .(124)رشيد"

وزاد السارد نسج قصة عشق المجنون حين زعم "أن ميمونة متيمة به، وقد أخبرت زوجها 

  .(125)بذلك وطلبت الطلاق منه لترتبط به"
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ا في وصف القصة وتفاصيلها: "ولأنه  ويتقمص رشيد
 
)البطل/العاشق( شخصية السارد مشارك

 لديه كرامة فقد أصر 
 

ولا بد من مشاركة ))ليلى /  ،(126) على أن يبقي ببيته امرأة لا تحبه"ليس رجلا

المجنون(( هذا الهيام: " وقد زاد هذا اليقين عند رشيد حين تغيرت معاملة ميمونة له، وأصبحت 

ا، وتخرج لسماع أحاديثه في أنصاف الليالي"  .(127)تناغيه إذا كان الشارع مقفر 

اشق حسب الراوي، غير أن المسألة تطورت إلى ضرب إلى هنا والحب العفيف يسيطر على الع

المواعيد: "تمادى رشيد في طلباته فقد كان كل يوم يطلب فتمنيه بالغد إلى أن طلب أن يجالسها، 

ا" ا رضخت لطلبه، ومنحته موعد  ا وأخير   .(128)فماطلته كثير 

 قصة العشق تنتهي هنا، لتبدأ قصة التدمير و"الفناء": 

 )أ(

الشوارع  يملؤونا حيث تكون الحارة في أوج صخبها، فالباعة المتجولون "كان الموعد عصر  

والأطفال  ،بنداءاتهم وصيحاتهم، ورجال الحي في ساحات متقاربة للعب الضومنة أو لتبادل الأحاديث

يمرحون بألعابهم المختلفة...كان وهو يسير إلى الموعد يسمع كل هذا الضجيج وثمة طائر يحلق في 

كل هذا الصخب، كانت الإشارة فيما بينهما أن تخرج ميمونة وتنادي أحد أبنائها  علىداخله فيغطي 

  .(129)ليتحرك رشيد في الحال ويدخل إلى داخل البيت.."

 )ب(

"عندما بلغ المكان سمع الترحيب من مجموعة كبيرة من الناس وكان هذا محل ضيق شديد 

الدهر، كان همه أن يبعدهم عن هذه الناحية بأي بقلبه، ووجد أنه لو صاح بهم ليبتعدوا لبقوا مدى 

ا: امسكوا  ا يصيح منادي  صورة كانت وبينما هو يفكر فإذا برجل من آخر الشارع يعرف صوته تمام 

 .(130)حرامي"
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 )ج(

"في تلك اللحظة سمع صوت ميمونة وهي تنادي على أحد أبنائها فتحرك على عجل حتى كاد 

حتى تتحول إلى دق طبول مخيفة، ولم يهدأ إلا عندما أحس بيد   يقع.. كان يشعر بدقات قلبه تتعالى

 ميمونة وهي تسحبه بجوار الباب ووقفت بجواره وقالت له: 

 .؟ها أنذا أمامك ماذا تريد مني -

فتخلى عن ارتباكه وأخذ يبثها أشواقه، كان ينتظر منها أن تبادله اللوعة، وتتصبب بشوقها، 

تسرح بأناملها بين خصلات شعره الناعمة لكن هذا الحلم انطفأ ويحلم بأن تضع رأسه على صدرها و 

 وشعر بالاشمئزاز حين قالت له:

  (131)أريد أن أرى فحولتك." -

 صارت الآن النساء يطلبنه منه. ،ما كان يعرضه للنساء في ضوء سمة شخصيته المريضة

اللقاء، فإذا هو إذ كان يحلم بجوٍ رومانس ي يسود هذا  لقد شعر بالاشمئزاز من هذا الطلب،

 بجو حس ي يعرض فيه فحولته )؟!(.

 (د)

"انتفض وانتابه الضيق، وأحس بقلق يعتريه، لكنه تجاسر على خوفه واقترب منها وحمل 

وجهها بين راحتيه وظل لوقتٍ يمرر أنامله على تضاريس وجهها، وبصوت متهدج حمل كل شوقه إليها: 

  .(132)بالدنيا، وأنني سأنتظرك لآخر لحظة من عمري"اعلمي يا ميمونة.. أنني أشتريك 

ما زال يحلم بالعشق، ويعيش لحظة اللقاء، أو هكذا خيل إليه، بيد أن الواقع مختلف،  

ا، فأنا أريد أن أرى فحولتك.!!"" فالجزاء من جنس العمل، انتبه لصوتها صادحا:   .(133) دع هذا جانب 
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 (هـ)

"وعندما تباطأ انساقت في غنج بكر تطالبه بذلك، فضمها إلى صدره، وسكب تأوهات عميقة 

فتملصت من يديه، وأخذت تخلع له ملابسه قطعة قطعة، كانت كل قبلاته تطرقع في الهواء فكلما 

شم رائحتها وحاول الإمساك بها، طالبته بالتمهل حتى أصبح غير قادر على ش يء سوى التلذذ بما 

 .(134)ن يحدث له لأول مرة"يمكن أ 

في جو المخاطر والتوجس وموقف ميمونة الذي يش ي بما وراءه من مكر، ما زال العاشق المتيم  

ا عن حلم اللحظة المفقودة/ المفترضة.
 
ا في لواعجه باحث

 
 المجنون غارق

ا على الباب"   .(135)تلك اللحظة المفقودة التي فاجأتها لحظة الواقع: " فجأة جاء الطرق عنيف 

 (و)

ا فحولته التي طالما دفعته نفسيته المريضة لعرضها على  ا كما خلقه الله، عارض  كان رشيد عاري 

النسوان، والموقف مهول، وهو لا يعلم ما وراءه ولا ما أمامه، ولا يدري إلا أن زوجها على الباب:" قادته 

ا حتى يذهب، فأنا لا  في دورة دائرية وهي توصيه: اسمع سأتركك في الحوش المجاور فلا تحدث صوت 

 .(136)زلت راغبة في رؤية فحولتك"

قمة السخرية تشكلها ملفوظات السرد بهذا التكرار الوقح والجريء لطلب ميمونة من رشيد 

عرض فحولته، والسارد هنا أوشك أن يتخلى عن بطله لتلفحه السموم، وأسلمه لميمونة العاشقة 

تشاء، وتصنع به ما تشاء، وتخليه من كل ما حلاه به  )حسب توهم العاشق الغافل( تعبث به كما 

ا ينظره الناس كما يشاءون،  السارد من سمات مقاومة النقص، وكف البصر، أخرجته )أخرجه( عاري 

نوع من )التصافي( بينه وبين مجتمعه، ليس التصافي بمعنى التسامح والتصالح، لكنه بمعنى التعادل 

 و....والمقاضاة، فواحدة بواحدة 

ل سخريته وتبكيته لمجتمعه وعبثه معهم خلال تلك السنين، تتلخص بمشهد ختامي ك 

 يكمن وراءه الراوي(. -)انتقامي
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يرسم الراوي آخر مشهد / فصل من فصول مسيرة هذه الشخصية العجائبية، والعجائبية 

ا بأن من يصنع المشهد هو ميمونة "المجنونة" بحبه )حسب زعمه؟!(.  تبدو أيض 

ن يده، وطلبته أن يعبر عتبة الباب المؤدي للحوش ودفعت به للأمام فشعر بالهواء " وقادته م

 يلفح جسده العاري وقبل أن يستوي في وقفته، كان أهل الحي يقفون عليه ويتصايحون:

ا -   .(137)"؟رشيد ما الذي أخرجك عاري 

 (ز)

 ستر عورته 
 

ا: "كان رشيد في وضع يرثى له وهو يسير محاولا بيده، وثمة قضيب ينخس  أخير 

  .(138)مؤخرته، وأهل الحي يسيرون من خلفه يزفونه بالضحكات المستهجنة"

ا إلى مرحلة الارتداد إلى    في مرحلة التوافق المجتمعي بل نقله السارد سريع 
 

لم يهنأ البطل طويلا

ل النزوع إلى " وسيلة لهذا الارتداد، من خلا67الذات واتخذ من ضياع آماله وطموحاته بسبب نكبة "

الحلم والحب وذلك بهروبه من الواقع، بافتعاله قصة حب خيالية أدارها من طرف واحد مع إحدى  

 المغنيات.

ا بعد ذلك   إلى مجتمع النسوة،  -ولم يكن حبه لهذه الفنانة سوى جسر عبور للانتقال كلي 

يحكينها له، كما تشكلت وتشكلت في هذه المرحلة لديه سمة المحلل النفس ي لمشاكل النساء اللاتي 

لديه سمة التميع والتشبه بهن والتي تجلت من خلال ميوعة الصوت والحركة، وقد رسمت ملامح 

ساخرة تباعد بين رشيد ومأساة عقدة كف البصر لتقربه من الملهاة والشخصية الكوميدية حين  

والتي اتخذها أكسبه السارد سمات تعويضية عن حاسة البصر بحاسة اللمس والسمع والشم... 

 وسيلته للمعرفة في مجتمع النسوة.

لم يكتف السارد بتشكيل شخصية بطله من خلال تحويله إلى مرحلة الارتداد إلى الذات، بل  

ذهب إلى نقله إلى مرحلة النكوص. وفي هذه المرحلة أكسبه سمات أخرى كالنرجسية والانتقام من 
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ا أوقعه في جنون   ،ة والاستعراض الذكوريجنس الذكور، وسرد حكاياته ومغامراته مع النسو  وأخير 

 لبطله وهي مرحلة "الإفناء"، حيث اتخذ   ،العشق بالمحرم
 
لينتقل إلى المرحلة الأخيرة التي رسمها نهاية

حيث شكلت  ،من حبه لميمونة )المرأة المتزوجة( جسر عبورٍ آخر لإفنائه والوصول به إلى المآل الأخير

 غا
 
ا للبطل رشيد، واختار السارد السمة الأخيرة وهي سمة الخوف نهاية السردية نهاية مضة أيض 

ا لهروب بطله واختفائه ا وطريق   ،والوقوع تحت الضغوط النفسية المرتفعة، وفشل تجربة الحب مبرر 

ا  –وهو المشهد الذي افتتحت به السردية لتعود شخصية البطل   من حيث بدأت.  –سردي 

ا كما بدأت شخصيته في  أسطوري تحكيه العجائز عن طريقة اختفائه،ولتنتهي بمشهدٍ  تمام 

 .(139)يوم مولده بحكايات أسطورية

 : الخاتمة

وذلك من خلال  ,توصل البحث إلى اكتشاف أثر عقدة كف البصر عند رشيد وكيف تجاوزها

وفي هذه المرحلة  ،تكوين/تجاوز العقدة( -المظهر الخارجي - اراحل تكوينه الأولى: )سيكيولوجي  تتبع م

اتضح تكوين شخصية البطل في ضوء معطيات التحليل النفس ي وعلم النفس، حيث تمثل السارد 

الكثير من مفاهيم وعناصر التحليل النفس ي وبخاصة عند فرويد في تحليله لشخصية أوديب، ومن 

وتبين كيف أرسل رشيد إشارات  ،طيات والعناصرثم تشكلت شخصية البطل رشيد وفق تلك المع

بتوجهه نحو التوافق مع مجتمعه وكسر حاجز عقدته وترك سمة عدوانيته وإطفاء السلوك الجنس ي 

فاندمج رشيد مع مجتمعه مستفيدا من   ،)التلصص ي(، ليحصل توافق وتجاوز لعقدة كف البصر

وعند تصوير رحلة  ،ا لفقد حاسة البصرالوسيلة الاتصالية السمعية التي أحسن استغلالها تعويض

ا يقاوم به حالة الصدمة ا وهمي  ا وغرام  اخترع له حب   ،ل المجتمعا ارتداد رشيد نحو الذات واعتز 

النفسية التي واجهها، وانتقل من هذا الغرام المتخيل إلى مجتمع النساء الذي أبدى فيه صنوف 

رحلة النكوص المتولدة بفعل سمات متعددة نكص لتتشكل بعد ذلك م ،الارتداد إلى الغريزة الجنسية

،  لينتقل إلى مرحلة "الإفناء" ، بها إلى مرحلة التكوين الأولى ومنها النرجسية والانتقام من جنس الذكور 
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وهي المصير الذي رسمه السارد نهاية لبطله، وقاده إلى نهايته الدرامية المأساوية تماما كأوديب، وينتهي 

البطل من الناس بفعل الصدمة النفسية التي واجهها ممن ظن أنه قد شغفها  الحكي والسرد بهروب 

 .شيئا فيه عنه أحد عرفليفر كما فر أوديب إلى فضاء مكاني لا ي ؛حبا

 : الهوامش والإحالت
 

 . 204ينظر: حمداوي، مناهج النقد العربي:  (1)

 م. 1995هي إحدى قصص مجموعة "ليس هناك ما يبهج"، للكاتب عبد خال، خال، المنشورة في  (2)

كاتب وقاص سعودي، عمل في الصحافة وشارك بالعديد   ،م1962عبده محمد علي هادي خال حُمّدي، ولد عام  (3)

وترجمت   الجوائز، له مؤلفات عديدة من مجموعات قصصية وروايات، من المهرجانات العربية، ونال العديد من 

وترجمت إلى   ، م2008العديد من أعماله القصصية، وفازت روايته" ترمي بشرر" بجائزة البوكر العالمية عام 

 نجليزية والفرنسية والإيطالية. الإ 

 ية السعودية واقعها وتحولاتها  الروا  ،النعمي، حسن انظر: الكتب التي أرخت للرواية السعودية ومنها:  (4)

 من ذلك: الحازمي، البناء الفني في الرواية السعودية. والمري، البنية السردية في الرواية السعودية.  (5)

لحركة هو  إلى اترى نظرية التلقي أن النص لا يكتمل إلا بالقراءة، بمعنى أن النص منتج ساكن والذي يحوله  (6)

 . 80 : نظر: كولوغلي، نظرية التلقيي ،عملية القراءة

 . 7: قسومة، علم السرد (7)

، دراكوليدس، هاملت في التحليل النفس ي ، ينظر: للتعرف على نموذج من الدراسات في ضوء هذا المدخل (8)

 م. 1987-هـ1407ن.ن.دراكوليدس، ترجمة:د.رالف رزق، المؤسسة الجامعية للدراسات، بيروت ، 

،  4طلقاهرة، دار غريب للطباعة، ا، : إسماعيل، التفسير النفس ي للأدبينظر ، وللمزيد عن عقدة أوديب (9)

 م.. 2007

 . 192: نظر: قسومة، علم السردي )10)

 . 202 : نظر: إسماعيل، التفسير النفس ي للأدبي (11)

 .7: نفسه (12)

: خلف الله، من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر،  ا دراسةهومن (13)

 م. 1947هـ/1366قاهرة، ال

 . 203 : إسماعيل، التفسير النفس ي للأدب )14)

 . 54: مناهج النقد المعاصر فضل، (15)
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 . 11: فيدوح، الاتجاه النفس ي في نقد الشعر العربي (16)

 . 176 : علم السرد قسومة، (17)

 . 20: وديب في المسرح العربيأأسطورة   وزاوي، . 115من الأدب التمثيلي اليوناني: نظر: قصة أوديب في: سوفوكل، ي (18)

 . 12،  11: خال، ليس هناك ما يبهج (19)

 والخطوط من الباحث.  ،12: نفسه (20)

 . 88:  غنيم، سيكولوجية الشخصية (21)

 . 179 : التفسير النفس ي للأدب إسماعيل، (22)

 . 12 : ليس هناك ما يبهجخال،  (23)

 .12 : نفسه (24)

 . 244 : إسماعيل، التفسير النفس ي للأدب (25)

 . 288:  سيكولوجية الشخصية غنيم، (26)

 .288 : نفسه (27)

 . 38-37: علم نفس الشخصية نظر: عويضة،ي (28)

 . 12 : ليس هناك ما يبهجخال،  (29)

 . 129 : نظر: عويضة، علم نفس الشخصيةي (30)

 .83 : نفسه (31)

 .102 : نفسه (32)

 . 16 : ليس هناك ما يبهجخال،  (33)

 . 13-12 : نفسه (34)

 .13 : نفسه (35)

 . 179: إسماعيل، التفسير النفس ي للأدبنظر: ي (36)

 . 13: ليس هناك ما يبهجخال،  (37)

 . 717:  غنيم، سيكولوجية الشخصية (38)

 . 216 : بحراوي، بنية الشكل الروائي (39)

 . 288 : سيكولوجية الشخصية يم،ننظر: غيهي السمات المركزية والرئيسية والثانوية،  (40)

كما بدا لي من  -ا من قبل الروائيين السعوديين، العناية التي يستحقه البعد الجسمي لم يلقيقول الحازمي: " (41)

بل إن عددا كبيرا منهم تناس ى هذا الجانب تماما، وقدم أبطالا بلا ملامح، ولا   -لاخلال قراءتي لأكثر من ثمانين عم 

 . 472: أوصاف جسدية، وكأننا أمام ش يء هلامي، لا يمكن إمساكه. الحازمي، البطل في الرواية السعودية
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 . 40 : عويضة، علم نفس الشخصية (42)

 .100 : نفسه (43)

 . 18 : ليس هناك ما يبهجخال،  (44)

 .81 : نفسه (45)

 . 123: قاسم، بناء الرواية (46)

 . 37 : نظر: العجلان، بناء الشخصيةي (47)

 . 18 : ليس هناك ما يبهجخال،  (48)

 . 288 : نظر: غنيم، سيكولوجية الشخصيةي (49)

 .288: نفسه (50)

 . 18 : ليس هناك ما يبهجخال،  (51)

 .18 : نفسه (52)

 .17 : نفسه (53)

 .16 : نفسه (54)

 .13 : نفسه (55)

 . 174 : إسماعيل، التفسير النفس ي للأدبينظر:  (56)

 . 11 : ليس هناك ما يبهجخال،  (57)

تمكن الفرد   بالإزاحة في التحليل النفس ي تعني تحول مشاعر معادية من شخص إلى آخر له علاقة بالأول بسب  (58)

 . 56 : التحليل النفس ينظر: وهبي و أبو شهدة، مقدمة في يتلك المشاعر على الشخص الثاني،  من إسقاط

 . 180 : نظر: إسماعيل، التفسير النفس ي للأدبي (59)

 . 26 /1: نظر: مليكة، سيكولوجية الجماعات والقيادةي (60)

 . 14: ليس هناك ما يبهجخال،  (61)

 والخطوط من الباحث.  ،274:  غنيم، سيكولوجية الشخصية (62)

 .284 : نفسه (63)

 . 14: للإبداع في الروايةلأسس النفسية ا حنورة، نظر: ي (64)

 . 45 : نظر: عويضة، علم نفس الشخصيةي (65)

 . 13 : ليس هناك ما يبهجخال،  (66)

 . 93 : علم نفس الشخصية ،عويضة (67)

 . 95 : نظر: نفسهي (68)
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 . 143 : نظر: غنيم، سيكولوجية الشخصيةي (69)

 .144 : نفسه (70)

 والخطوط من الباحث.  ،149 : نفسه (71)

 . 11 : يبهجليس هناك ما خال،  (72)

 . 277  : غنيم، سيكولوجية الشخصية (73)

 . 15،14 : ليس هناك ما يبهجخال،  (74)

 .15 : نفسه (75)

 . 15، 14 : نفسه (76)

 .14 : نفسه (77)

 . نفسه، الصفحة نفسها (78)

 .15 : نفسه (79)

 .17 : نفسه (80)

 . نفسه، الصفحة نفسها (81)

 . نفسه، الصفحة نفسها (82)

 . 78 : الشخصيةنظر: عويضة، علم نفس ي (83)

 .80 : نفسه (84)

 . نفسه، الصفحة نفسهانظر: ي (85)

 . 18 : ليس هناك ما يبهجخال،  (86)

 . 81 : علم نفس الشخصية عويضة، (87)

 . 286  : غنيم سيكولوجية الشخصية (88)

 . 20 : ليس هناك ما يبهجخال،  (89)

 .18 : نفسه (90)

 .19 : نفسه (91)

 . 20-19 : نفسه (92)

 . 135 : برجاس،مدخل إلى المناهج النقدية (93)

 . 18 : ليس هناك ما يبهجخال،  (94)

 . 19، 18 : نفسه (95)

 . 288  : غنيم، سيكولوجية الشخصية (96)
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 . 18 : ليس هناك ما يبهجخال، (97)

 .18 : نفسه (98)

 . نفسه، الصفحة نفسها (99)

 . 171  : غنيم، سيكولوجية الشخصية (100)

 .152 : نفسه (101)

 .60 : نفسه (102)

 . 21 : ليس هناك ما يبهجخال،  (103)

 . 54 : عويضة، علم نفس الشخصية (104)

 .54 : نفسه (105)

 . 19 : ليس هناك ما يبهجخال،  (106)

  .20 : نفسه (107)

 .19 : نفسه (108)

 . ، الصفحة نفسهانفسه (109)

 . نفسه، الصفحة نفسها (110)

 .20 : نفسه (111)

 .18 : نفسه (112)

 .14 : نفسه (113)

 . 2/307: مليكة، سيكولوجية الجماعات والقيادة (114)

 والخطوط من الباحث.   ،18 : ليس هناك ما يبهجخال،  (115)

 والخطوط من الباحث.  ،22 : نفسه (116)

 . 89: نظر: در، المنهج الإكلينيكي عند لاكاني (117)

 . 21 : ليس هناك ما يبهجخال،  (118)

 .22 : نفسه (119)

 . 85 : الرواية السعوديةنظر: الحازمي، البناء الفني في ي (120)

 . 21 : ليس هناك ما يبهجخال،  (121)

 .21 : نفسه (122)

 .22 : نفسه (123)

 . نفسه، الصفحة نفسها (124)
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 .22 : نفسه (125)

 . نفسه، الصفحة نفسها (126)

 . نفسه، الصفحة نفسها (127)

 . نفسه، الصفحة نفسها (128)

 . 23، 22 : نفسه (129)

 .23 : نفسه (130)

 . نفسه، الصفحة نفسها (131)

 .24 : نفسه (132)

 . نفسه، الصفحة نفسها (133)

 .25 : نفسه (134)

 .24 : نفسه (135)

 والخط من الباحث.  ،25 ،24 : نفسه (136)

 .25 : نفسه (137)

 . نفسه، الصفحة نفسها (138)

، ومن ذلك قول إحدى العجائز وهي تروي حلمها الذي رأته بعد اختفاء  9 : ليس هناك ما يبهج ،خالنظر: ي (139)

فبعد أن روت إحدى السيدات المسنات التي لا تخطئ رؤيتها   ،رشيد: "أصبح غياب رشيد الشغل الشاغل لأهل الحي

ا أنها رأته في المنام يلبس رداء  أخضر، ويغني بصوت أنثوي، وفجأة يمسك بالطار ويرقص في أرض  خراب حتى  أبد 

ا قطرات الماء من أن تهطل على الحي، ثم يهبط على   ا جناحيه وحاجب  ا يحلق في الفضاء فارد  ا ضخم  يستحيل نسر 

ا..  ا" أسطح المنازل ويصيح بصوت كالرعد: سأجعلها خراب   .سأجعلها خراب 
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ةِ  ورِيَّ
ُ

سْط
ُ
ةِ الأ جِيَّ

َ
ه

ْ
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ْ
اتِ ال

َ
ز

َ
ك

َ
مُرْت

ْ
 فِي ال

ُ
ة مِحْوَرِيَّ

ْ
 ال

ُ
ة دِيَّ

ْ
ق

َ
ان

َ
مِيت

ْ
 ال

ُ
يمَات

ِّ
 الث

يك  دَبِهِ" لِإحْسَان الدِّ
َ
جَاهِلِيِّ وَأ

ْ
رِ ال

ْ
ورَةِ فِي فِك

ُ
سْط

ُ
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ُ
رُوحَات

ْ
ط

ُ
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ص:
َّ
لخ
ُ
 الم

راسة على تشريح الجوهر يرتكز ِّ
يمَاتِّ  المعرفيُّ للد  ِّ

 
ةِّ  "الث يَّ دِّ

قم
َ
يتَان ِّ

م
ةِّ  الم يَّ وَرِّ

حم ِّ
م

ةِّ  الْ يَّ هَجِّ نم
َ م
زَاتِّ الم

َ
ك

َ
ت رم

ُ م
ي الم فِّ

"؛ ةِّ يَّ ورِّ
ُ
ط سم

ُ
رُوحَاتِّ " بنمذجة الأ

م
ط

ُ
ورَةِّ أ

ُ
ط سم

ُ
رِّ  "الأ

م
ك ي فِّ ِّ  فِّ

ي  لِّ جَاهِّ
م
" ال هِّ دَبِّ

َ
يك"؛لِّ  وَأ ِّ

سَان الد  لرصد تقانات  حم

ات البحث، وأدوات القراءة، المنهج، قد. ومرجعيَّ رس في: ومُخرَجات النَّ أسيس وترتسم حدود الدَّ  )التَّ

ِّ للمصطلحات،
نظيري  أطير التَّ ِّ  والتَّ

قانات،المنهجي  ِّ
حرير للت  ِّ  والتَّ

أويل للأدوات، القرائي  ِّ  والتَّ
صنيفي   التَّ

ات، ِّ  للمرجعيَّ
قييمي  وصيف التَّ تدارَس، للمُخرَجات(؛ والتَّ

ُ
 ماثلٌ في خمسة مباحث، على ذلك، والم

ِّ المدروس مستويات:
خرَج(؛ والمرجع، والأداة، والمنهج،  )المفهوم، تستقطب من مظان 

ُ
للوقوف على  والْ

ِّ،موق
. في المنجز ع المنهج الأسطوري  ِّ

ِّ والعربي 
ِّ الفلسطيني 

قدي  ؛ وإذ النَّ ِّ
 تنبني المدارسة على المنهج العلمي 

صوص، فإنَّ لها مُكنة الوصف في إضاءة المفاهيم، واستقصاء  واستحكام الاستنباط في محايثة النُّ

 عن استظهار للخلاصات، الاستقراء
ا

اريخ، واستبطان الجدل فضلا ستنتَج الْحوريُّ  .التَّ
ُ
ل الم

َّ
وتمث

رس، ز في للدَّ اقد؛ تميُّ أسيس، كتاب النَّ ة التَّ
َّ
حليل، بدق ة التَّ من  بأثر   وعمق الاستنتاج؛ وموضوعيَّ

ر: انفتاح المعارف، وتكامل المناهج؛
ُ
ط

ُ
خرَجات. في أ

ُ
ات، والْ قانات، والأدوات، والمرجعيَّ ِّ

 الت 

ة الكلمات د؛ :المفتاحيَّ قم
َ
يتَان ؛ مِّ ي  ورِّ

ُ
ط سم

ُ
هَج الأ نم

َ
سَان الم حم يك إِّ ِّ

 .الجاهلي الأدب، الد 

 
ة، قلقيلية، فلسطين. * راسات السلاميَّ ِّ

ة العلوم والد  يَّ ِّ
 
ة وآدابها، كل غة العربيَّ

ُّ
قد المشارك، قسم الل  أستاذ الأدب والنَّ
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The Pivotal Meta-Critical Themes in The Methodological Foundations of 

Mythology 

Dissertations on “The Myth in Pre-Islamic Philosophy and Literature” by Ihsan Al-Deek 

Dr. Taha Ghaleb Abdul Rahim Taha* 
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Abstract: 

The epistemological core of research relies on dissecting “The Pivotal Meta-Critical Themes 

in The Methodological Foundations of Mythology” by modeling “The Myth in Pre-Islamic 

Philosophy and Literature” By Ihsan Al-Deek to observemethodological and analysis tools, 

research references, editorial analysis of tools and critical outputs. The research framework consists of 

the theoretical foundations of terminology, the systematic framing and editing of tools, the 

documentary interpretation of references, and the evaluation of outputs. The research is represented 

in five parts, which are characterized in the concept, the method, the tool, the reference, and the 

output to realize the placement of the mythical project in the Palestinian and Arabic Critical 

Achievement. The study relies on research methodology in its conceptual and inductive explanation, 

the deduction of textual coherence, the extrapolation of research conclusions, the presence of 

historical memorization, and dialectical introspection. The research concludes that the critic was 

distinguished by the accuracy of the foundation, the objectivity of the analysis, and the depth of the 

results through cognitive openness and integrative methodology; in the frameworks of technologies, 

tools, references, and outputs. 

Keywords: Meta-Critical; Mythical Methodology; Ihsan Al-Deek, Pre-lslamic 

Literature. 
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مة: ِّ
قد 
ُ
 الم

قد"؛ من  يك، فةي   خلال مدارسةة منجةزتجول هذه المقاربة في ميدان "نقد النَّ ِّ
اقةد إحسةان الةد  النَّ

قانةةةات، وطرا ةةةق الجةةةراءات،  ِّ
قةةةد، وأنةةةواا الت  ةةةة النَّ ةةةة؛ للوقةةةوف علةةةى ملامةةةح نظريَّ سةةةيالأ الأسةةةطورة الجاهليَّ

ةةةةةة لكتابةةةةةه مذجةةةةةة البحثيَّ رس، وفةةةةةق النَّ ِّ  الأســـــفي ف رـــــ    ـــــر " وأقسةةةةام المراجةةةةةع، ومُخرَجةةةةةات الةةةةةدَّ
الجـــــا    

ةةةةذي  "؛وأدبــــه
َّ
ن مقاربةةةةات  ال ، تضةةةةمَّ

ا
ةةةةة  وتطبيقيَّ

ا
ة ؛ لعنوانةةةةات   تأصةةةةيليَّ ة  متباينةةةةة  يمكةةةةن فةةةةي ضةةةةو ها  أسةةةةطوريَّ

خةةةةةةةةرَج؛
ُ
قانةةةةةةةةة، والأداة، والجةةةةةةةةراء، والْ ِّ

لاسةةةةةةةةتكناه ملامةةةةةةةةح المةةةةةةةةنهج  اسةةةةةةةةتنطالأ المختلةةةةةةةةف والْختلةةةةةةةةف؛ فةةةةةةةةي: الت 

.
ا
ة

َّ
ة كاف ، في معالجاته البحثيَّ ِّ

 الأسطوري 

ةةةة البحةةةث فةةةي تقةةةديم مةةةنهج   يَّ ِّ
، فةةةي وتكمةةةن أهم  قةةةد"، علةةةى ،يةةةر مثةةةال  سةةةابق    ضةةةمن "نقةةةد النَّ

 تطبيقةةةي 

كةةةاء أطروحةةةة البحةةةث ومشةةةكلته وأسةةة لته علةةةى المنةةةاهج  ِّ
 
اقةةةد؛ وذلةةةك بات ةةةة لمنجةةةز النَّ حةةةدود المعالجةةةة البحثيَّ

 ) ِّ
ِّ )الاسةةةةةةةتدلا ي 

ِّ للمصةةةةةةةطلحات، والمةةةةةةةنهج الاسةةةةةةةتنباطي 
ة؛ الكا نةةةةةةةة فةةةةةةةي: المةةةةةةةنهج الوصةةةةةةةفي  ةةةةةةةة الأساسةةةةةةةيَّ العلميَّ

ِّ للخلاصات. للأطروحات،
 والمنهج الاستقرائي 

حو الآتي: ط البنائيُّ لْحاور البحث؛ على النَّ
َّ
خط

ُ
ل الْ

َّ
 وقد تشك

مة. - ِّ
قد 

ُ
 الم

ل: - اقد والمنقود المبحث الأوَّ ظريُّ للمفاهيم والنَّ أسيس النَّ  .التَّ

اني: -
َّ
أطير المبحث الث قانات. المنهجيُّ  التَّ ِّ

 للت 

الث: -
َّ
حرير المبحث الث  للأدوات. القرائيُّ  التَّ

ابع: - صنيفيُّ  المبحث الرَّ أويل التَّ ات. التَّ  للمرجعيَّ

وصيف المبحث الخامس: - قييميُّ  التَّ رَجات. التَّ
م
 للمُخ

وصيات(. - تا ج والتَّ  الخاتمة: )النَّ
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ل: - اقد والمنقيد المبحث الأوَّ
َّ
ظريُّ للمفا يم والن

َّ
أسيس الن

َّ
 الت

ل: - أسيس المفلب الأوَّ
َّ
ظريُّ  الت

َّ
 للمفا يم الن

ل: - قد" مفهيم الفرع الأوَّ
َّ
 "نقد الن

 فةي مةدلول اصةطلاح 
ا

لا
َّ
رس؛ ممةث ِّ للةدَّ

ةي  ِّ
 
ل

ُ
ةر، فةي المبتةدأ، صةوب الحقةل الك بصُّ  يلزمنا توجيه دا رة التَّ

ةةةةذي يو 
َّ
قةةةةد"، ال اقةةةةد لمنجةةةةز"نقةةةةد النَّ ةةةةي النَّ ِّ

قةةةةد  اكةةةةب تلق  وجيةةةةه، لماثةةةةل النَّ قيةةةةيم، والتَّ الأدب؛ وفةةةةق ،ةةةةايقي: التَّ

دة. ِّ
تَعد 

ُ
، بمستوياته الم ِّ

 الأدبي 

قد" ذي يسةىى إ ةى تجةاو   "هو على ذلك: و"نقد النَّ
َّ
ِّ المعةروف  الخطاب الحواريُّ ال

قليةدي  هج التَّ الةنَّ

خذ هذا الأخير قد؛ ليتَّ ا له،  في النَّ ةاد اختلفةوا فةي تقةديم مفهةوم  لةه؛ فهنةاك  ،يرموضوعا قَّ ا من النُّ أنَّ كثيرا

ِّ كجةةةابر
طبيقةةةي  ِّ  عصةةةفور  مةةةن حصةةةره فةةةي الجانةةةب التَّ

ظةةةري  ، وهنةةةاك مةةةن جمةةةع بةةةين النَّ ِّ
،مومي  ةةةد الةةةدَّ ومحمَّ

قةةد؛ كونةةه  قةةد عةةن النَّ ةةاد  آخةةرين إ ةةى ضةةرورة اسةةتقلال نقةةد النَّ قَّ
ُ
، مةةع وجةةود دعةةوات  مةةن قبةةل ن ِّ

طبيقةةي  والتَّ

ِّ قةةول  فةةي: يختلةةف عةةن هةةذا الأخيةةر
ةةات، والموضةةوا، والأهةةداف، علةةى حةةد  ةةد"، كمةةا  "بةةاقر الآليَّ جاسةةم محمَّ

قةةةد تنحصةةةر ةةةاد إ ةةةى أنَّ وَّيفةةةة نقةةةد النَّ قَّ فُةةةو فةةةي ذكةةةر يةةةذهب بعةةةق النُّ ِّ
 
ل
َ
قةةةي يقةةةع ف هةةةا مُخ

َّ
ةةةات ال الكتةةةب  المطبَّ

ةةةةةةةع سةةةةةةةقطالهم، ومةةةةةةةن بةةةةةةةين القةةةةةةةا لين بهةةةةةةةذا   "، وفةةةةةةةي مقابةةةةةةةل ذلةةةةةةةك نجةةةةةةةد أنَّ قلقيلةةةةةةةة العزيز"عبةةةةةةةده عبةةةةةةةد وتتبُّ

قةد لا تنحصةر"عبد  عن سابقتها؛ إذ يةر  أنَّ نقةد النَّ
ا
 مختلفة

ا
م نظرة ِّ

 وَّيفتةه فةي ذكةر الملك مرتاض" يُقد 

اه إ ى ذكر ما يتعدَّ ات البحوث، وإنَّ  .(1)محاسنها" سلبيَّ

قةةد" ويمكةةن اخاةةزال مفهةةوم ؛ يسةةىى إ ةةى مراجعةةة ا  "نقةةد النَّ ةةه: "خطةةابٌ معرفةةيإ ، علةةى أنَّ ِّ
قةةد الأدبةةي  لنَّ

ه: يم ظةةةةةر بشةةةةةقَّ ، وتحليلةةةةةه وفهمةةةةةه؛ عةةةةةن طريةةةةةق النَّ ِّ
طبيقةةةةةي  ، والتَّ ِّ

ظةةةةةري  ةةةةةة  النَّ اتةةةةةه المعرفيَّ اتةةةةةه وخلفيَّ فةةةةةي مرجعيَّ

ة، و،اياته، اته وأدواته الجرا يَّ ة، ومباد ه، وآليَّ ة" ومصطلحاته، والفكريَّ قديَّ  .(2)ولغته النَّ

؛ أنَّ  ويُستصةةفَ  ِّ
رس الاصةةطلاأي  ؛ يعنةةي:  مةةن الةةدَّ ِّ

قةةد الأدبةةي  قةةد فةةي النَّ "اسةةتعمال مصةةطلد نقةةد النَّ

ة الأو ى، واستكشةاف خباياهةا، وتوضةيح مباد هةا، والوقةوف علةى أدوالهةا  اكتشاف معايير قديَّ القراءة النَّ
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ة وضةةةةيحيَّ ةةةةة، وخطوالهةةةةةا التَّ ةةةةةة" الجرا يَّ ةةةةذي يقةةةةةوم علةةةةةى "الخطةةةةةاب الحةةةةةوا  ؛ مةةةةةن خةةةةلال(3)والمفاهيميَّ
َّ
؛ ال ِّ

ري 

فنيةةةةةد فحسةةةةب؛ ا لةةةةةه، ويسةةةةىى لا إ ةةةةةى التَّ قةةةةد موضةةةةةوعا خةةةةةذ مةةةةةن النَّ ات الأعمةةةةةال  بةةةةةإبرا  المراجعةةةةة، ويتَّ سةةةةةلبيَّ

ة، ومواطن القصور  قديَّ الها وتثمينها" النَّ اها إ ى الكشف عن إيجابيَّ  .(4)ف ها؛ بل يتعدَّ

ا المةةةةةةةذاهب فةةةةةةةي حقةةةةةةةل قةةةةةةةد"؛ لتنةةةةةةةوُّ دت مصةةةةةةةطلحات "نقةةةةةةةد النَّ رجمةةةةةةةة؛ فهةةةةةةةو وتعةةةةةةةدَّ
َّ
"كغيةةةةةةةره مةةةةةةةن  الا

قد،  دت ترجماته بين: ما وراء النَّ قد، و المصطلحات تعدَّ رجمة الأكثرو ما بعد النَّ
َّ
  ميتانقد؛ لكنَّ الا

ا
تةداولا

قد" اد هي نقد النَّ قَّ  .(5)بين النُّ

رة
َّ
ةةةةخط

ُ
ت المقاربةةةةات الم قةةةةد"؛ ضةةةةمن وقةةةةد تبةةةةدَّ ةةةة"نقد النَّ ة ن: بِّ    "فةةةةرعَيم

  ، (6)نظةةةةري 
ل  ؛(7)وتطبيقةةةةي  ةةةةا الأوَّ  أمَّ

ةةةة ظريَّ ل الأسةةةس النَّ ةةةاني بمراجعةةةة الممارسةةةات  فيُسةةةا ِّ
َّ
؛ فةةةي حةةةين جهةةةتمُّ الث ِّ

قةةةد الأدبةةةي  ةةةة للنَّ والمقةةةولات المنهجيَّ

ةة؛ يكةون  صةوص البداعيَّ ةة، علةى النُّ قديَّ ات المنةاهج النَّ ة، ومد  توفيقها في تطبيق آليَّ قديَّ ة النَّ طبيقيَّ التَّ

؛ذلةةةةةةةك مةةةةةةةن خةةةةةةةلال  ةةةةةةةات  ةةةةةةةات، نقةةةةةةةد المصةةةةةةةطلحات، منهةةةةةةةا: آليَّ ، نقةةةةةةةد المرجعيَّ قةةةةةةةد الحةةةةةةةواريُّ غةةةةةةةة  النَّ
ُّ
ونقةةةةةةةد الل

 .(8)الواصفة"

قةةد" ِّ "نقةةد النَّ
ةةة لتحقيةةق نةةل  نفيذيَّ ةةل المراحةةل التَّ

َّ
؛ وهةةي كةةالآتي: وتتمث ةةة   "فةةي ثمةةاني خطةةوات  منهجيَّ

، وتوضةةةةيح الهندسةةةةة الب ِّ
قةةةةدي  ِّ النَّ

ل  ِّ ودراسةةةةتها، اقاةةةةراح مةةةةدخل  ملا ةةةةم  لموضةةةةوا الةةةةنَّ
قةةةةدي  ِّ النَّ

ل  ةةةةة للةةةةنَّ نا يَّ

ةةة  ، وضةةبط الرُّ يةةة المنهجيَّ ِّ
قةةدي  ِّ النَّ

ل  ِّ و،اياتةةه، وتوصةةيف محمةةولات الةةنَّ
قةةدي  ِّ النَّ

ل  وكشةةف أهةةداف الةةنَّ

، وإَّهةةار ِّ
قةةدي  ِّ النَّ

ل  ، وتحديةةد المةةان أو للةةنَّ ِّ
قةةدي  ِّ النَّ

ل  ةةة مفةةاهيم الةةنَّ ةةاهرة المدروسةةة، وإبةةرا  مرجعيَّ
َّ
 الظ

ة"الم عناصر قديَّ  .(9)مارسة النَّ

اني: -
َّ
" مفهيم الفرع الث ِّ

 ."المنهج الأسفي ي 

كِّ ةةةة علةةةى  المرتكةةةز إ ةةةى سةةةيالأ بيةةةان المفةةةاهيم يتةةةدا ى
تَّ
ُ
ةةةاني، مةةةن مرتكةةةزات المقاربةةةة الم

َّ
المصةةةطل يُّ الث

قةةةد"؛ ةةةات "نقةةةد النَّ ةةةر آليَّ
ُ
ط

ُ
يك،  لضةةةاءة الأ ِّ

اقةةةد إحسةةةان الةةةد  ، لمدارسةةةات النَّ ِّ
ةةةة، فةةةي المةةةنهج الأسةةةطوري  قديَّ النَّ

ِّ وأدبه الأسفي ف ر    ر " الكا نة في كتابه
 .(10)"الجا    
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مةةةةةةةةاذج العليةةةةةةةةا"، مصةةةةةةةةطل ي: تعةةةةةةةةالق ويبةةةةةةةةين ةةةةةةةةة  "نقةةةةةةةةد النَّ "؛ المضةةةةةةةةامين العامَّ ِّ
قةةةةةةةةد الأسةةةةةةةةطوري  و"النَّ

ة؛ ة الأسطوريَّ صل هذا  حيث للمعالجة المنهجيَّ ب فةي أواخةر "يتَّ تِّ
ُ
قد، في جذوره، بما ك ِّ  النَّ

القةرن المةيلادي 

قافةةةةة؛ ومةةةةن ذلةةةةك: مةةةةا ذكةةةةره
َّ
 الأنثروبولةةةةو يُّ  الماضةةةةوي، ومطلةةةةع هةةةةذا القةةةةرن، حةةةةول الأسةةةةطورة وعلاقتهةةةةا بالث

ير النجليزيُّ  ِّ
ةذي صةدر )الس 

َّ
"، ال ه"ي 

َّ
ا، مةا بةين: فةي اثنةي عشةر جيمس فريزر(، في كتابةه "الغصةن الةذ  جةزءا

ِّ (11)م(1915و) م(،1890)
ويسةةةةةري  فس الس  م الةةةةةنَّ ةةةةةات عةةةةةالِّ نته نظريَّ  مةةةةةا  ، ومةةةةةا تضةةةةةمَّ

ا
ةةةةةة )كةةةةةارل يونةةةةة (، خاصَّ

؛ أسةةماه ِّ
و ي الجمىةةي 

َّ
ةةذي تسةةتقرُّ  بةةاللا

َّ
ةةور  ال ةةة" فيةةه "الصُّ مةةاذج العليةةا" ) أو البدا يَّ ، Archetypes)(12)"النَّ

ل، بدورها، رواسبَ  ِّ
 
مث

ُ
قي ت

َّ
  ال

ا
ة ؛لتجةارب النسةان ا  نفسيَّ ِّ

ةر لبةدائي  ِّ
عب 

ُ
عنهةا، كمةا يقةول )يونة (، الأسةاطير،  ت

ر ِّ
تَحض 

ُ
ة لد  النسان الم ة، وكذلك الأعمال الأدبيَّ لات الفرديَّ خيُّ  ".(13)والأحلام، والأديان، والتَّ

ِّف و 
عةةةةر 

ُ
" المةةةةنهج" مفهةةةةومينبغةةةةي لنةةةةا أن ن ِّ

ةةةةه: الأسةةةةطوري  مةةةةو   علةةةةى أنَّ  "مةةةةنهجٌ يةةةةدرس الأسةةةةاطير، والرُّ

ةةةةةا،  وتعويضا
ا

قةةةةةي تكةةةةةون بةةةةةديلا
َّ
ةةةةة، ال ، ويسةةةةةاعد المةةةةةنهج الأسةةةةةطوريُّ فةةةةةي تحليةةةةةل  لمةةةةةا هةةةةةو الخياليَّ يإ ِّ

واقىةةةةيإ ومةةةةةاد 

ةةة صةةوص الأدبيَّ ةةور  النُّ ا، كمةةا يسةةاعد علةةى تأويةةل الصُّ ةةا وإنسةةانيًّ ةةا واجتماعيًّ ة؛  أنثروبولوجيًّ ةةعريَّ ِّ
 

ةةة الش يَّ ِّ
الفن 

ا من ربط الماضوي بالحاضر، ويتجاو  
ا
ةاهرالمنه انطلاق

َّ
لالات القريبةة، إ ةى تفكيةك الظ  وتجةاو ه نحةو ج الدَّ

 ةةعور 
َّ

ِّ والعقةةل البةةاطن" البةةاطن؛ وذلةةك باسةةتقراء اللا
"، بةةذلك،(14)الجمىةةي  قةةد الأسةةطوريُّ "يعيةةد  ؛ و"النَّ

لَّ إ ةةى مصةةادرَ  ةةة(" الةةنَّ ةةورة المركزيَّ ؛ )الأسةةطورة الأو ةةىو الصُّ ةةه(15)مجهولةةة  ةةورة  ؛ إذ إنَّ "يسةةتند إ ةةى فكةةرة الصُّ

ة ة... ويعتمد على مقولة البنية الأساسيَّ  .(16))الأسطورة الأو ى(" المركزيَّ

لس الأسةةطورة
َّ
ِّ الحةةديث، كمةةا  ةةهدت  وقةةد  ةةك

 فةةي الأدب العةةالمي 
ا
ةةة  قويَّ

ا
"فةةي القةةرن العشةةرين َّةةاهرة

ةةةةةةات المةةةةةةنهج  ا بتوَّيةةةةةةف آليَّ ةةةةةةا مازايةةةةةةدا ةةةةةةة المعاصةةةةةةرة اهتماما قديَّ راسةةةةةةات النَّ ِّ
ِّ سةةةةةةاحة الد 

ِّ الأسةةةةةةطوري 
قةةةةةةدي   النَّ

(Mythocritique ا ةةةة  ةةةعرا صةةةوص البداعيَّ راسةةةات فةةةي  (، فةةةي مقاربةةةة النُّ ِّ
نم تفاوتةةةس قيمةةةة هةةةذه الد  ا، وإِّ ونثةةةرا

ِّ ذاتةةةةه، 
ةةةةا، إ ةةةةى حداثةةةةة المةةةةنهج فةةةةي حةةةةد  ةةةةات هةةةةذا المةةةةنهج؛ فةةةةذلك يرجةةةةع، أساسا مهةةةةا فةةةةي تطبيةةةةق آليَّ

ُّ
مةةةةد  تحك

ِّ فةةي الأعمةةا
وَّيةةف الأسةةطوري  ةةة، ومةةد  واخةةتلاف طرا ةةق التَّ ا لاخةةتلاف الأجنةةاس الأدبيَّ ةةة؛ نظةةرا ل البداعيَّ

ةةة علةةى الاسةةتفادة مةةن المصةةادر يَّ ِّ
ا، وقدرتةةه الفن  بةةدِّ

ُ
ةةا يعكةةس ر يتةةه  ثقافةةة الم يًّ ِّ

ة، وبنا هةةا بنةةاءا فن  الأسةةطوريَّ
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ة  س طريقهةا إ ةى هةذا المةنهج، فةإنَّ السَّ ة قةد  ةقَّ راسات الغربيَّ ِّ
ة. وإذا كانس الد  يَّ ِّ

ة والفن  ةة الفكريَّ قديَّ احة النَّ

ةة،  راسةات العربيَّ ِّ
، فةي الد  ؛ إذ لا يةزال هةذا الحقةل المعرفةيُّ س أهدابةه بخطةوات  و يةدة  ة لا تةزال تةتلمَّ العربيَّ

رة" ِّ
 
تَعث

ُ
 .(17)في مرحلة البداية الم

" ويرتكز ةواهر "المنهج الأسةطوريُّ
َّ
ةة، ثةمَّ  "علةى اسةتقراء الظ صةوص البداعيَّ ة داخةل النُّ الأسةطوريَّ

ِّ  هذه الأساطير ع مصادرتتبُّ 
وَّيف الأسطوري  د طرا ق التَّ ِّ

ا، ثمَّ يُحد  ا نوعيًّ فها تصنيفا ِّ
فة، ثمَّ يُصن 

َّ
وَّ

ُ
الم

، ومةد  احتفاَّهةا  ِّ
يالها داخل العمل الأدبةي  ِّ

 
راسة؛ للوقوف على تجل ِّ

ة موضوا الد  صوص البداعيَّ في النُّ

 .(18)بخصا صها"

كةةةةةةي معةةةةةةايير ِّ  وتتَّ
وثيةةةةةةق،  تقيةةةةةةيم المةةةةةةنهج الأسةةةةةةطوري  ةةةةةةة، ومراعةةةةةةاة التَّ علةةةةةةى أسةةةةةةس: انتفةةةةةةاء الانطباعيَّ

ةةةةةا (19)وتماسةةةةةك المةةةةةنهج، وتكامةةةةةل الرُّ يةةةةةة ن؛ أمَّ تَيم ن أساسةةةةةيَّ تَيم ن إجةةةةةرا يَّ يم
َ
؛ مةةةةةن خةةةةةلال الاعتمةةةةةاد علةةةةةى خطةةةةةوت

ةةةةة ومضةةةةامينه  غويَّ
ُّ
، وفهةةةةم دلالاتةةةةه الل ِّ

ِّ البةةةةدا ي 
ل   فةةةةي "الفهةةةةم": "ويعنةةةةي قةةةةراءة الةةةةنَّ

ٌ
الخطةةةةوة الأو ةةةةى فماثلةةةةة

ةةردة، ومةةا المعنو 
َّ
ط

ُ
رة والم ِّ

تكةةر 
ُ
ِّ المفةةاهيم الم

ةةة، ورصةةد كةةل  ةةة ورمةةو ه الخياليَّ ةةة، وتفكيةةك  ةةبكة صةةوره البلا،يَّ يَّ

ور  رة   من ثيمات   تنسجه الصُّ ِّ
" وموضوعات  متواترة  ومُتكر   .(20)ثابتة 

انيةةةةةةةة فةةةةةةةي
َّ
ةةةةةةةى الخطةةةةةةةوة الث

َّ
فسةةةةةةةير": وتتجل أويةةةةةةةل ضةةةةةةةمن  يةةةةةةةأتي وهةةةةةةةو "التَّ ةةةةةةةة التَّ ر "ليقةةةةةةةوم بعمليَّ صةةةةةةةوُّ  التَّ

 ةةعور 
َّ

مةةاذج العليةةا، ومفةةاهيم العقةةل البةةاطن، ورواسةةب اللا ةةا عةةن النَّ
ا
؛ باحث ِّ

؛ قصةةد  الأسةةطوري  ِّ
الجمىةةي 

قافةةةة الأو ةةةى. كمةةةا
َّ
ةةةة؛ أي بالث ةةةة والفطريَّ مةةةاذج العليةةةا البدا يَّ مةةةو   يعمةةةد ربطهةةةا بالنَّ ارس إ ةةةى دراسةةةة الرُّ  الةةةدَّ

ةةةةور  ةةةة  والمتعاليةةةةات والصُّ ةةةةة كرواسةةةةبَ ثقافيَّ رالخياليَّ ِّ
 
ةةةةذك

ُ
؛ ت ةةةةة  ِّ  النسةةةةان المعاصةةةةر ة  بدا يَّ

بالنسةةةةان البةةةةدائي 

" ة، وما بينهما من طقوس  مشاركة  موروثة  راته الحضاريَّ  .(21)وتطوُّ

ةةةذين  ويمكةةةن التمةةةاس حضةةةور 
َّ
ةةةاد ال قَّ ِّ الحةةةديث؛ ضةةةمن مقاربةةةات النُّ

قةةةد العربةةةي  هةةةذا المةةةنهج، فةةةي النَّ

اتةةةةهأسةةةةهموا فةةةةي تثميةةةةس دعا مةةةةه، وبنةةةةاء أسسةةةةه، وضةةةةبط أدو  مصةةةةطف   :أمثةةةةال؛ مةةةةن (22)اتةةةةه، وتحديةةةةد آليَّ

ةاح  ناصف، ونصرت عبد الرَّحمن، وعلي  البطةل، وإبةراهيم عبةد الةرَّحمن، وأحمةد كمةال  كةي، وعبةد الفتَّ

ةة، و،يةرهم ةد أحمةد، ووهةةب روميَّ راسةةات المرتبطةة(23)محمَّ ِّ
ةةة ، كمةةا يمكةن الوقةةوف علةى بعةق الد   بماورا يَّ
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قةةةةي كةةةةا
َّ
؛ ال ِّ

قةةةةد الأسةةةةطوري  ةةةةة؛ ن لهةةةةا أثةةةةرٌ النَّ ليَّ ةةةةة الأوَّ قيةةةةيم، مسةةةةتويات: فةةةةي مهةةةةمإ فةةةةي بلةةةةورة الأسةةةةس المنهجيَّ  التَّ

قل والمراجعة،  .(24)والصَّ

يك، الفكر ويظهر ِّ
اقد إحسان الةد  ؛ إذ  الأسطوريُّ عند النَّ ِّ

عليمةي  ِّ والتَّ
ِّ العلمةي 

قةدي  "فةي خطابةه النَّ

ةةةة، علةةةى الكشةةةف عةةةن  قديَّ ة الْختلفةةةة يحةةةرص فةةةي دراسةةةاته النَّ قافةةةات النسةةةانيَّ
َّ
ةةةة، بةةةين الث العلا ةةةق الفكريَّ

ةةا. ةةا ولغويًّ ةةم  ةةاعرُها لةةد   ويرمةةي الباحةةث إ ةةى تأصةةيل الفكةةر عرقيًّ لِّ
ُ
قةةي َّ

َّ
ةةة، ال ِّ فةةي القصةةيدة الجاهليَّ

العربةةي 

ة للقصةةيدة، ولجةةزوا عةةن الوصةةول إ ةةى بنيتهةةا العميقةةة؛  ةةطحيَّ ةةذين عةةاينوا البنيةةة السَّ
َّ
ارسةةين، ال بعةةق الدَّ

ا تمتدُّ جذوره في الفكرا  قي تخازل فكرا
َّ
ِّ  ل

" الأسطوري  ِّ
 .(25)البدئي 

ةةار
َ

ش
ُ
ةةةة، الم نفيذيَّ ةةةة والتَّ ة الجرا يَّ ةةة الأسةةةطوريَّ قديَّ ا، مةةةع  وقةةد اعتمةةةد الكاتةةةب الأسةةةس النَّ إل هةةةا سةةةابقا

، احتكمةةةةةةةس إ ةةةةةةةى " عةةةةةةةة ومُخرَجالهةةةةةةةا، ضةةةةةةةمن ر يةةةةةةةة   ةةةةةةةاملة  ِّ
تنو 

ُ
ةةةةةةةة الم قديَّ ةةةةةةةات المنةةةةةةةاهج النَّ المةةةةةةةنهج توَّيفةةةةةةه آليَّ

:" ِّ
كاملي   فيه صاحبه علةى مةنهج  بعينةه، بةل يسةىى إ ةى دراسةة الآثةار "منهجٌ نقديإ مرنٌ، لا يقتصر وهو التَّ

قةي يحةتكم إل هةا فةي:
َّ
ةة؛ ال قديَّ ة؛ من خةلال عةدد  مةن المنةاهج النَّ ل  الأدبيَّ قيةيم؛ ليتحةوَّ الفهةم، والحكةم، والتَّ

كامةةل مةةن  المنةةاهج، دونمةةا انحيةةا   عقلةه إ ةةى مةةرآة  تعكةةس أضةةواء مجمةوا تلةةك  ةةا التَّ قا ِّ
؛ مُحَق  د 

إ ةى مةةنهج  مُحَةةدَّ

ة طغيانٌ لمنهج  على آخرَ" ،ير  .(26)أن يكون ثمَّ

ةةةل سةةةميل ِّ
 
تَمث

ُ
اقةةةد الم "؛ ولا بُةةةدَّ للنَّ ِّ

كةةةاملي  قةةةد التَّ ةةةة للأديةةةب،  مةةةن "النَّ "أن يكشةةةف عةةةن الأصةةةالة الفرديَّ

، بةةين أجنةة  ِّ
 اس الأدب الْختلفةةة، وأن يةةدرس بي تةةه، وَّةةروف عصةةره، وأثةةروأن يةةردَّ عملةةه إ ةةى جنسةةه الأدبةةي 

 ةةعور 
َّ

يةةات اللا ِّ
 
 عةةن الكشةةف عةةةن تجل

ا
ة فيةةه، فضةةةلا ةةة والحاجةةةات الاقتصةةاديَّ اريخيَّ ةةرات التَّ ِّ

تغي 
ُ
ِّ  الم

الفةةةردي 

ِّ فةةةةةي أدب الكاتةةةةةب، وكشةةةةةف عناصةةةةر
ةةةةةة، و ةةةةةكل الةةةةةرُّ    والجمىةةةةي  اخليَّ ، وطبيعةةةةةة البنةةةةا الدَّ ِّ

ةةةةةي  ِّ
الجمةةةةةال الفن 

ة قي يعكسها ذلك الأثرالفكريَّ
َّ
" ، ال "، ؛(27)الأدبيُّ كامليُّ ظةر علةى ذلةك؛ و"المنهج التَّ  فةي الآثةار "يسةىى إ ةى النَّ

ا بوجهةةات نظرهةةا المتباينةةةة، فةةي تفسةةير ةةة الْختلفةةة، مسةةةتعينا قديَّ ةةة، فةةي ضةةوء المنةةةاهج النَّ صةةةوص  الأدبيَّ النُّ

، في دراسة ا  وتحليلها؛ لتحقيق وجهة نظر   ة  متكاملة  " لأثرنقديَّ ِّ
 .(28)الأدبي 
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"؛ الماثةةةل فةةةي وتنضةةةوي أبحةةةاث  الكاتةةةب فةةةي إطةةةار ِّ
قةةةد الأكةةةاديمي  قةةةي تعتمةةةد  "النَّ

َّ
ةةةة، ال قديَّ "الأبحةةةاث النَّ

ِّ وتحليلةةةه، ذات عناصةةرَ 
، فةةةي دراسةةةة الخطةةاب الأدبةةةي  دة 

ةةةة  مُحَةةدَّ ؛ فمةةةن  علةةى طريقةةةة  منهجيَّ ةةةزة  وصةةةفات  مميَّ

:) ِّ
قد )الأكاديمي  ة،  سمات النَّ ب،الموضوعيَّ عصُّ ةواهر والبعد عن الهو  والميل والتَّ

َّ
ةة،  في تنةاول الظ الأدبيَّ

ر
َّ
ةةذي يتةةوف

َّ
ِّ ال

جةةاه الأكةةاديمي  ِّ
 
وثيةةق؛ فةةلا بةةدَّ للات قةةل والتَّ أصةةحابه علةةى دراسةةة  ومنهةةا الأمانةةة فةةي العةةرض والنَّ

ةةةةةة  أو ة  أدبيَّ قةةةةةي أسةةةةةهمس فةةةةةي  َّةةةةةاهرة  مةةةةةا مةةةةةن َّةةةةةواهر شخصةةةةةيَّ
َّ
روف ال

ُّ
الأدب، مةةةةةن أن يلةةةةةمَّ ببةةةةةدايتها، وبةةةةةالظ

ةةةةا المعلومةةةةات،  يا ِّ
؛ مُتَحَر  منةةةةيَّ ... الزَّ ةةةةاريايَّ سلسةةةةل التَّ

َّ
َّهورهةةةةا؛ ليعةةةةرض الآراء، وينةةةةاقت الالةةةةج، ويعتمةةةةد الت

ا الأخطا با ِّ
ا الوقائع، مُصَو  قا ِّ

 
قي ت ،ءمُوَث

َّ
تا ج ال قي تفضوي إ ى النَّ

َّ
مات ال ِّ

قد 
ُ
ا الم را اكِّ

َ
اقد إل ها"ذ ل النَّ  .(29)وصَّ

ةةة( علةةى عناصةةرَ  ولا  ةةكَّ فةةي أنَّ  راسةةات )الأكاديميَّ ِّ
ةةا  "اعتمةةاد الد  خاذهةةا تقنينا ِّ

 
، وات دة 

ةةة  مُحَةةدَّ منهجيَّ

ا؛ هةةةةةةةو ةةةةةةةا صةةةةةةةارما ةةةةةةةا  منهجيًّ ةةةةةةةة،  بالمنةةةةةةةاهجمةةةةةةةا أكسةةةةةةة ها، قياسا يَّ ِّ
صةةةةةةةانة، والجد  ا مةةةةةةةن: الرَّ ة؛ قةةةةةةةدرا ةةةةةةةة الحُةةةةةةةرَّ قديَّ النَّ

راسةةةةةةات بمةةةةةةا عُةةةةةةرِّف  ِّ
هةةةةةةام هةةةةةةذه الد  ِّ

 لال 
ا
ةةةةةةا، وسةةةةةةيلة ، أحيانا

َ
ةةةةةةذ خِّ

ةةةةةةذي اتُّ
َّ
بةةةةةةات؛ ال

َّ
 عةةةةةةن الث

ا
ة، فضةةةةةةلا والموضةةةةةةوعيَّ

ة(" قليديَّ ة)التَّ بِّ
(30). 

اني:
َّ
أسيس المفلب الث

َّ
ظريُّ  الت

َّ
اقد الن

َّ
 للن

يك، في مراحةل  نلمح بدايات الاهتمام بأدب العصر ِّ
اقد إحسان الد  ، عند النَّ ِّ

راسةات الجاهلي  ِّ
الد 

 علةى
ا
ةة

َّ
ة" المعنونةة تةدرُّج هةذا الاهتمةام؛ مةن خةلال رسةالة الماجسةتير العليا؛ إذ جاءت العنونة دال ة المــاف رــ  بِّ

ـــــ ر  ِّ
 
ِّ  الش

ةةةةة" ه الموسةةةةةومةتةةةةة "، وأطروحالجـــــا     ة ـــــ ر بِّ ِّ
 
جمـــــا ود اســـــة  - رـــــ  بدـــــم ســـــ د مـــــ   مـــــيم حركـــــة الش

ِّ و حقيق
ِّ إ ى الن 

ِّ الخاص 
امل."؛ بانتقاله من الحقل الموضو ي  ِّ الشَّ

 طالأ القبلي 

ة المكتسبة في ،ير لس الخبرات العلميَّ
َّ
قليةد  و ك ا صوب الانعتةالأ مةن التَّ ِّجا

ا مُتَدر  مكان  بناءا هرميًّ

  بةين:
ةواف  أكةاديمي 

م
ط

َ
اقةد فةي ت جديد؛ فغدا النَّ ةعودية، والةيمن، وفلسةطين، وفةي العةام  إ ى التَّ الأردن، والسُّ

( ِّ
ةةةة   الأخيةةةر سةةةتقرُّ م(؛ كةةةان لةةةه الم1997الجةةةامىي  لته مةةةن بُةةةخرة  معرفيَّ

َّ
ةةةة؛ بمةةةا  ةةةك جةةةاح الوطنيَّ فةةةي جامعةةةة النَّ

ة. ة، والعالميَّ ة، والعربيَّ زة الحضور؛ في المستويات: الوطنيَّ ِّ
 مُتَمي 
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ته في مجةالات:  وتتواتر ينة عن مد  فعاليَّ بِّ
ُ
اقد؛ الم ة للنَّ خصيَّ اف المنجزات الشَّ البداعات في كشَّ

قافةةةةة، فةةةي ،يةةةةرالبحةةةث، والمعرفةةةة
َّ
ة  ، والث خصةةةةيَّ كةةةوين، للشَّ ةةةات سةةةةمات التَّ ؛ بمةةةةا يُسةةةتوأَى مةةةةن حيَّيَّ سةةةميل 

ةةة الْختلفةةة،  جةةارب الجامعيَّ ِّ المنفةةتح علةةى التَّ
ةةدريس الأكةةاديمي  ةةى فةةي التَّ

َّ
ةةات أن تتجل اقةةدة؛ ولتلةةك الفعاليَّ النَّ

ة للمو  ةةات، والهي ةةات الاستشةةاريَّ يَّ ِّ
 
ل
ُ
ةةة للك ة الْجةةالس العلميَّ  وعضةةويَّ

ا
ت والمةةختمرات، فضةةلا

َّ
سةةوعات والْجةةلا

ة. قديَّ ة والنَّ قافيَّ
َّ
ة والث ات الأدبيَّ حادات، والجمعيَّ ِّ

 
ة الْجامع، والأندية، والات  عن عضويَّ

ةةةا المنجةةةز إ ةةةى منح ةةةي: تةةةأليف المنةةةاهج، ونقةةةد الأدب؛ فلنةةةا أن نلمةةةس فيةةةه تعةةةا ي  العلمةةةيُّ المنشةةةطر أمَّ

ة؛  يمةةةات الموضةةةوعيَّ ِّ
 
رات الأسةةةطورة، ولمسةةةرده أن يسةةةعفنا فةةةي الوقةةةوف علةةةى الث ِّ

 
ةةةة علةةةى اسةةةتحكام مُةةةخث

َّ
ال الدَّ

ر:
ُ
ط

ُ
الها؛ في الأ اقد حيَّيَّ ةة، إصابة النَّ ليَّ ة، الأوَّ ةعبيَّ ةة؛ والشَّ عالقيَّ ة الأو ةى،  والتَّ مةاذج الأسةطوريَّ بمواقعةة النَّ

ِّ للمةةةةأثور 
ِّ المتةةةةداول، وفحةةةةل  وتأصةةةةيل الامتةةةةداد الأسةةةةطوري 

ةةةةع"ي  عالقةةةةات بةةةةين الأسةةةةطورة وأنمةةةةاط الشَّ التَّ

. ِّ
سوي  ِّ

 
، والن ِّ

قافي 
َّ
، والث ِّ

وفي  ، والصُّ ِّ
عر: الوطني  ِّ

 
طابات الش  الخطاب؛ من قبيل خِّ

ن: ةةةا فةةةي مُجمَةةةل نقةةةده، علةةةى تغطيةةةة الجةةةانبَيم ، كمةةةا رأينةةةا فةةةي  وبةةةدا الكاتةةةب حريصا ِّ
، والعمةةةودي  ِّ

الأفقةةةي 

صوص الق ا بين النُّ ا با نا ته المنقودة انشطارا ِّ الحةديث، فةي مادَّ
ل  ديمة والحديثةة، مةع تخصةيل نقةد الةنَّ

ِّ؛ ضمن مستويي:
عر، معظمه، للأدب الفلسطيني  ِّ

 
ثر. الش  والنَّ

ةابق؛ بمةا قاربتةه مةن جةوهر ِّ السَّ
سةتوأَى الجمةا ي 

ُ
اقةد لتةدلَّ علةى الم الأسةطورة  وقد جاءت كتةب النَّ

ل ِّ
 
شةةك

ُ
؛ لت ِّ

، والفلسةةطيني  ِّ
ن: الجةةاهلي  ةةراث، فةةي الأدبَةةيم

ُّ
ِّ للكاتةةب،  والا

حليلةةي   عةةن عمةةق المةةنهج التَّ
ا
 ناصةةعة

ا
صةةورة

ا، مةع  ةرت سةابقا شِّ
ُ
 منهةا ن

ٌ
؛ سةبعة صوص، وقد بلغس تسعة كتةب  بعة في استنطالأ النُّ ة المتَّ وأدواته القرا يَّ

شر. طباعة بعضها ،ير
َّ
ن قيد الن  عن كتابَيم

ا
، فضلا ة   مرَّ

ةةةة فةةةي ،يةةةر الأسةةةطرة فضةةةاءات وتةةةراءت لنةةةا قديَّ ؛ مةةة  النَّ ن خةةةلال اسةةةتبطان عنوانةةةات الأبحةةةاث جانةةةب 

ةةةا ت ةةةوي بةةةه مةةةن عنايةةةة  فا قةةةة    عمَّ
ا

ت والمةةةختمرات؛ فضةةةلا
َّ

ةةةة، المنشةةةورة فةةةي الْجةةةلا ةةةة، والأورالأ العلميَّ الأكاديميَّ

ة، وهو وليَّ ة، والدَّ ة، والعربيَّ يَّ ِّ
 
ر: الْحل

ُ
ط

ُ
ِّ الفاعل؛ في الأ

ذي استبان لنا رصةده، بالانطلالأ الحيوي 
َّ
ةا؛ ال  تاليا
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ِّ  فةي
 
ة المعرف قاعةدةال سةااات ، وانفتةاح المقاربةةات يَّ ِّ

ل  ةات لفضةاء تحليةل الةنَّ ة اسةةتقطاب المرجعيَّ ة، و ةموليَّ

قد. ة النَّ  على روائع الأدب بتكامليَّ

سةا ل  حليةل، للرَّ ، علةى مةنهج التَّ قةي أ ةرف  والأطروحةاتوقد طغى المن ى الأسطوريُّ
َّ
ةة، ال الجامعيَّ

قةةةةي بلغةةةةس أ 
َّ
اقةةةةد؛ تلةةةةك ال ةةةةا؛ منهةةةةا تسةةةةعٌ وأربعةةةةون رسةةةةالة ماجسةةةةتير، وخمةةةةسعل هةةةةا  النَّ

ا
 وخمسةةةةين بحث

ا
 ربعةةةةة

 عةةةةن حضةةةةور   أطروحةةةةات
ا

،  واضةةةةد  للمدارسةةةةات دكتةةةةوراه، فضةةةةلا ِّ
ِّ الفلسةةةةطيني 

ةةةةع"ي  ةةةةة، فةةةةي الأدب الشَّ قديَّ النَّ

ة؛ مثل: جامعة "عين  مس"  .(31)بالضافة إ ى ال راف المشارك مع الجامعات العربيَّ

الث:
َّ
أسيس المفلب الث

َّ
ظريُّ  الت

َّ
 للمنقيد الن

ل: - أسيس الفرع الأوَّ
َّ
يميائيُّ  الت ِّ

 الس 

ل: الإطا   - ة الأوَّ  ال نينة سيميائيَّ

- :
ا
لً ة أوَّ ئيس ال نيان سيميائيَّ  الرَّ

ة العتبةةةات الرَّ يسةةةة للكتةةةاب؛ نطاقةةةات: العنةةةوان، والغةةةلاف،  سةةةنحاور، فةةةي مقةةةام تجليةةةة سةةةيميا يَّ

ةةة الرَّ يسةةة: ِّ  الأســفي ف رــ    ــر " والهةةداء، والفهرسةةة؛ ففةةي العنونةةة تسةةتوقفنا البنيةةة العنوانيَّ
الجــا    

مةةه مةةن إيحةةاءات  مُكوأدبــه ِّ
قد 

ُ
مكةةان؛ ذلةةك أنَّ الكلمةةة الأو ةةى"؛ بمةةا ت ؛ لمنةةاأي: المةةنهج، والموضةةوا، والزَّ فةةة 

َّ
 ث

هالأسفي ف"  تمةام البيةان، عةن الةنَّ
ٌ
ينة ة " مُبِّ

 
تَمث

ُ
ِّ الةرَّ يس الم

قةدي  م الجةارُّ ج النَّ ِّ
 ل فةي هةذه المقاربةة؛ بينمةا يُقةد 

مكةةةةةان، ثةةةةةمَّ تتبةةةةةدَّ  رـــــ " وجيةةةةةه إ ةةةةةى مسةةةةةتويي: الموضةةةةةوا، والزَّ ةةةةةة؛ فةةةةةي المضةةةةةمون: " قيمةةةةةة التَّ نا يَّ
ُّ
ةةةةةة الث القطبيَّ

ةة فةي دلالةةة "الأدب"، و"الف ــر" مكانيَّ ِّ "، والزَّ
مةةان قبةل رسةالة السةلام، وفضةةاء الجــا     "؛ علةى امتةداد الزَّ

ر
َّ
ةةةةةةةخط

ُ
ةةةةةةةات: الأدببشةةةةةةةبه جزيةةةةةةةرة العةةةةةةةرب؛ علةةةةةةةى أنَّ دالَّ " المكةةةةةةةان الم أويةةةةةةةل؛ ضةةةةةةةمن أدبيَّ " يةةةةةةةوأي بانفتةةةةةةةاح التَّ

عر، والنَّ  ِّ
 

 ثر.الملحمة، والش

ةةةةة: " ةةةةل الأو ةةةةى فةةةةي اليحةةةةاء بحضةةةةور الأدب"، وَ"الف ــــرولثنا يَّ
َّ
ن؛ تتمث تَةةةةيم ن منهجيَّ  "؛ أن ت ةةةةوي بقيمتَةةةةيم

نظيةةةر عةةةزَّ   التَّ
ُ
ةةةة  الم ظريَّ كةةةاء علةةةى الأصةةةول النَّ ِّ

 
ةةةة المةةةنهج؛ بالات ةةةى الأخةةةر  فةةةي ترسةةةيخ موثوقيَّ

َّ
طبيق؛ وتتجل بةةةالتَّ
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حديةةةةةد،  عريةةةةةف، والتَّ ة؛ وبةةةةةذا ينبنةةةةةي العنةةةةةوان علةةةةةى سةةةةةمات: التَّ ةةةةةيَّ ِّ
ص  ةةةةةة النَّ قديَّ للأسةةةةةطورة، فةةةةةي المقاربةةةةةات النَّ

رح، وعمق المنهج.
َّ
ة الط  عن موضوعيَّ

ا
كثيف، فضلا  والتَّ

ا: ة(سيميا ثانيا ة )الفصليَّ ة ال ناوي  الفرعيَّ  (32)ئيَّ

حو ة؛ وذلك على النَّ ة في العناوين الفصليَّ يميا يَّ ِّ
رات الس  ِّ

 
خ 

ُ
 الآتي: يمكن التماس جملة  من الم

ــــــر  - ِّ
 
ؤش
ُ
ل: الم ــــــة الأوَّ  يي يَّ

َّ
ســــــات الت ِّ

س 
َ
ؤ
ُ
ــــــة: الم فظيَّ

َّ
سةةةةةةالها  الل ِّ

ةةةةةةة فةةةةةةي مُخس  تباينةةةةةةس العنةةةةةةاوين الفرعيَّ

ةةة، وجةةاءت، علةةى نحةةو   فظيَّ
َّ
ةةة الل كوينيَّ حديةةد،  التَّ كثيةةف، والوضةةوح، والتَّ ةةة، والتَّ

َّ
ق ِّ

 بمزايةةا: الد 
ا
يةةة ؛ مُوحِّ  

عةةام 

ة.  والموضوعيَّ

ر  - ِّ
 
ؤش
ُ
اني: الم

َّ
: الث أسيس الب ييي  ال ام 

َّ
، علةى  الت ِّ

ِّ العةام 
أسةيس البنيةوي  ارتكزت العنوانات في التَّ

؛ هي: ة أنماط   عدَّ

م  - أ
َّ
ــب مُّ  الــن فســيُّيُّ السَّ

َّ
  أو :الت

  أحةةادي 
، مةةع إضةةاءته  باسةةتناد العنونةةة إ ةةى مفتةةاح  لفظةةي   

ثنةةائي 

لاثة الآتية:
َّ
ة؛ من قبيل ما جر  في عنونة الفصول الث ة العنوانيَّ يَّ ِّ

ة الأهم  يَّ ِّ
 
ل د عِّ ِّ

؛ يُوض   
 باركيب  تفسيري 

ة الحاد ف؛ - 1 ل: عي يَّ  ر  محراب عشتا ". استمفا    ر يلة  "الفصل الأوَّ

اني: - 2
َّ
ِّ ر  البئُّ  "الفصل الث

 
ِّ ر  الش

ف    م السُّ
َ
ابة ال ال ". بيَّ ِّ

 الجا    

ادس: - 3 ة؛ "الفصل السَّ  قرافف ر  مكانتها ولغتها". الكا نة الجا ليَّ

: - ب م  الــــي يفيُّ
َّ
ةةةةة  ،بعةةةةد فاتحةةةةهبإبانةةةةة العنةةةةوان،  الــــن ة؛ وهةةةةوعةةةةن القيمةةةةة الوَّيفيَّ  الأسةةةةطوريَّ

عايَن في عنوان
ُ
الث:" الم

َّ
سر  الفصل الث

َّ
ِّ ر  أسفي ف ال 

 
ِّ  والبحث ع  الخليد ر  الش

 ".الجا    

فسيُّيُّ  - ج
َّ
م  الت

َّ
: الن ن؛ علةى نحةو الي يفيُّ ةابقَيم ن السَّ ةيم

َ
مط  مةا جةاء فةي عنةوان وقد جمع بةين النَّ

؛ أسفي ف ال ين بين الخيُّ  الفصل الخامس:" ِّ
ر 
َّ
 ". اسة ر  الأصيل د والش
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ــــاَ ن  - د
َ
ق
ُ
ُّابفــــيُّ الم

َّ
م  الب

َّ
مط حضةةةةور  :(33)الــــن ن قيةةةةد المقارنةةةةة، مةةةةع  ويُلةةةةتمس فةةةةي هةةةةذا الةةةةنَّ ةةةةيم

َ
الحقل

ِّ علةةةةةى 
ةةةةةأويلي  ةةةةةا فةةةةةي انفتةةةةةاح الفضةةةةةاء التَّ حديةةةةةد؛ إمعانا ةةةةةة مةةةةةن التَّ

َ
رَ، فم

ُ
ِّ بمبةةةةةدأ العلاقةةةةةة الم

صةةةةةريح الاسةةةةةتهلا ي  التَّ

عالقةةةات؛ ولهةةةذا  مسةةةتويات مط حضةةةوره فةةةي أكثةةةرالتَّ ا؛ وهةةةو الةةةنَّ ا ـــا: " عنةةةوان العنةةةاوين إيجةةةا ا الفصـــل الرَّ

قات بملحمة
َّ
َ ل
ُ
 ".جلجامش علاقة الم

ر  - ِّ
 
ؤش
ُ
الث: الم

َّ
: الث م  ِّ

ص  
َّ
حديد الن

َّ
ة العناوين، عدا عنةوان وهو الت ذي بدا سمة ،البيَّ

َّ
الفصــل " ال

؛ د اسة رــ  الأص ــ الخامس: أسفي ف ال ين بين الخيُّ  ِّ
ر 
َّ
"؛ ذلةك أنَّ المبتغةى البحَّةيَّ مةن العنةوان يل والش

ةةا َّةةاهرٌ  ؛ أمَّ ِّ
ةةر  العنوانةةات الأخةةر  فجةةرت وفةةق  فةةي تصةةنيف أصةةول الأسةةطورة؛ ضةةمن حقلةةي: الخيةةر، والشَّ

؛ كالآتي: ِّ
ي  ِّ

صو  حديد النَّ  مبدأ التَّ

ل: - أ ة" الفصل الأوَّ و القصيدةو "عينيَّ ل   الحادرة(. )النَّ

اني: -ب 
َّ
عر)في  الفصل الث ِّ

 
(. الش ِّ

 الجاهلي 

الث: -ج 
َّ
عر الفصل الث ِّ

 
(. )في الش ِّ

 الجاهلي 

ا ا: -د  قاتو الفصل الرَّ
َّ
عَل

ُ
 جلجامت(. ملحمة )الم

ادس: -  ـ ةو الفصل السَّ جع، .1 القول البلي : )لغة الكاهنة الجاهليَّ عر، .2 السَّ ِّ
 

ثل(.3 الش
َ
 . الم

ـــــر  - ِّ
 
ؤش
ُ
ا ـــــا: الم : المضـــــمين  الرَّ ؛ علةةةةةى مسةةةةةتويي:  الميثيلــــــي   

ا
ونجةةةةةده فةةةةةي عنةةةةةاوين الكتةةةةةاب قاطبةةةةةة

لميح؛ كما يأتي: صريح، والتَّ  التَّ

: المســـــتي   - أ صـــــري   
َّ
الفصـــــل " المسةةةةةتو  الغالةةةةةب علةةةةةى عنةةةةةاوين الكتةةةةةاب، عةةةةةدا عنةةةةةوان هةةةةةو الت

قات بملحمة جلجامش
َّ
َ ل
ُ
ا ا: علاقة الم ل في الآتي: "؛الرَّ

َّ
 وتتمث

ة الحاد ف؛  ر يلة استمفا   الفصل " - 1
ل: عي يَّ  ر  محراب عشتا ". الأوَّ

اني: البئُّ  - 2
َّ
ِّ ر  "الفصل الث

 
ِّ ر  الش

ف    م السُّ
َ
ابة ال ال ". بيَّ ِّ

 الجا    
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سر  - 3
َّ
الث: أسفي ف ال 

َّ
ِّ ر  "الفصل الث

 
". والبحث ع  الخليد ر  الش ِّ

 الجا    

؛ د اسة ر  الأصيل". الخيُّ "الفصل الخامس: أسفي ف ال ين بين  - 4 ِّ
ر 
َّ
 والش

ة؛ قرافف ر  مكانتها ولغتها". - 5 ادس: الكا نة الجا ليَّ  "الفصل السَّ

(: -ب  ـــــمدم  ِّ
لمي ـــــ   )الض 

َّ
قــــــات " يمكةةةةةن معاينتةةةةةه فةةةةةي المســـــتي  الت

َّ
َ ل
ُ
ا ـــــا: علاقـــــة الم الفصــــــل الرَّ

ةةةةكل والمضةةةةمون بةةةةينبملحمــــة جلجــــامش ةةةةه ألْةةةةد إ ةةةةى رصةةةةد علا ةةةةق الشَّ قــــات" :"؛ ذلةةةةك أنَّ
َّ
َ ل
ُ
ملحمــــة "، و"الم

ةةةف؛ يلةةةتمس جلجـــامش
َّ
كث

ُ
ن فةةةي العنةةةوان الم ِّ

ةةةتَمع 
ُ
 أنَّ الم

َّ
رس، إلا ا إ ةةةى مبةةةدأ المقارنةةةة، فةةةي مةةةنهج الةةةدَّ "؛ اسةةةتنادا

مهيةةةةةد بةةةةةالمرجع الأصةةةةةل " الأسةةةةةطرة فةةةةةي حضةةةةةور  ِّف التَّ
"، مةةةةةع حاجتةةةةةه إ ةةةةةى المطالعةةةةةة ملحمـــــة جلجـــــامشمُعَةةةةةر 

لةةةى ل: العَجم ِّ الأوَّ
"؛ لدراك مةةةد  تعةةةالق العنةةةوان، مةةةع انـــة الملحمـــة وصـــدا ا ال ـــيني  مك " للعنةةةوان الفر ةةةي 

. ِّ
ِّ الأسطوري 

قدي  هج النَّ  النَّ

ر  - ِّ
 
ؤش
ُ
ر  الم ِّ

 
ط
َ
ؤ
ُ
: الخامس: الم مكاني  ن: الزَّ يم

َ
مط د، وقد جر  على النَّ قيَّ

ُ
رسَل: الم

ُ
 والم

د: -أ  يَّ
َ
ق
ُ
م  الم

َّ
د أنماطه  الن ة؛ بتعدُّ يميا يَّ ِّ

حووتوأي المقاربة الس  ة؛ على النَّ  الآتي: الفرعيَّ

1 - :  ي 
 
ـــد البُـــؤ يَّ

َ
ق
ُ
ل: الم م  الأوَّ

َّ
ــن ل وذلةةةك فةةةي " الـ ــاد ف"؛ بقيةةةد "الفصـــل الأوَّ ـــة الحـ يعي يَّ ةةةوأِّ

ُ
 "؛ الم

أطير . بالتَّ ِّ
مكاني   الزَّ

2 - : ــد المســ    يَّ
َ
ق
ُ
اني: الم

َّ
م  الث

َّ
ةة وتبةدو الن أطيريَّ ِّ  القيمةة التَّ

ةة فةي نمطهةا المسة ي  مكانيَّ   الزَّ
ا
ةدة ؛ مُقيَّ

ي نضةةةةةمن 
َ
ــل ياني الفصـــ ــُّ " :عنـــــ ــاني: البئـــ ـــ

َّ
ـــــ ر  الث ِّ

 
ــ  الش ِّ رـــ

ــف    ـــ م السُّ
َ
ــال ــة ال ـــ ابـــ ِّ  بيَّ

ــا     الـــــث: و" "،الجـــ
َّ
الث

سر 
َّ
ِّ ر  أسفي ف ال 

 
ِّ  والبحث ع  الخليد ر  الش

ر:الجا     رَّ
َ
ك
ُ
ِّ ر " "؛ بالقيد الم

 
ِّ  ر  الش

 ".الجا    

الث: - 3
َّ
م  الث

َّ
ــد  الن يَّ

َ
ق
ُ
:الم نــائي 

ُّ
مط حضةوره فةي الحق ــ   الث ا ــا" ويفةرض هةذا الةنَّ "، الفصــل الرَّ

ن: يم يَّ ِّ
ص  ن النَّ يم

َ
ِّف
عَر 

ُ
قات" بالم

َّ
َ ل
ُ
ن ملحمــة جلجــامشو" "،الم يَيم ةوحِّ

ُ
ةة:بالفضةاءات "؛ الم مكانيَّ قــات)" الزَّ

َّ
َ ل
ُ
 ":الم

مان: - ةو  فضاء الزَّ ةة(، فضاء المكان: - من الجاهليَّ فضةاء  - ":ملحمــة جلجــامشوَ)"  به الجزيةرة العربيَّ

مان: ةو  الزَّ ومريَّ ن(. فضاء المكان: - من الحضارة السُّ افدَيم  بلاد الرَّ
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ا ــا: - 4 م  الرَّ
َّ
: الن ــد الميعــي    يَّ

َ
ق
ُ
، فةي عنةوان وتبةدَّ ، علةى نحةو   الم ــادس:" واضةد   الفصــل السَّ

ــا ـــــة؛ قـــــرافف رـــــ  مكانتهـــــا ولغتهـــ ةةةةةيالأ "؛ بتقييةةةةةد دا ةةةةةرة الكا نـــــة الجا ليَّ ِّ
ة، ضةةةةةمن الس  راسةةةةةة الأسةةةةةطوريَّ ِّ

الد 

غة.
ُّ
؛ في مستويات: المكانة، والوَّيفة، والل ِّ

ِّ الجاهلي 
ِّ الأنثوي 

 الكهنوتي 

سَـــل: -ب  ر 
ُ
م  الم

َّ
 مةةةا بةةةدا فةةةي عنةةةوان الـــن

َّ
، إلا مط مةةةن أمثولةةةة  الفصـــل الخـــامس: " ولةةةيس لهةةةذا الةةةنَّ

؛ أســفي ف ال ــين بــين الخيــُّ  ِّ
ــر 
َّ
 دون تقييةد  "؛ حيةث بة د اســة رــ  الأصــيل  والش

ا
سَةلا ،  دا العنةوان مُرم  

 مكةاني 

ة،  ةةةةةةةةة، والمصةةةةةةةةريَّ ةةةةةةةةر: البدا يَّ
ُ
ط

ُ
ةةةةةةةةة؛ تةةةةةةةةوأي بتقييةةةةةةةةد الأفضةةةةةةةةية ضةةةةةةةةمن الأ بيةةةةةةةةد أنَّ مطالعةةةةةةةةة العنةةةةةةةةاوين الفرعيَّ

ة. ة، والجاهليَّ افديَّ  والرَّ

اني: الإطا  
َّ
ة الغلاف الث  (34)سيميائيَّ

 من الأدن  إ ى الأعلى، بزاوية تم ير  
ا
 ملتقطة

ا
ة  واقعيَّ

ا
ن الغلاف صورة ة  تضمَّ ةوَّ

ُ
؛ لتلاحةق الك منحرفة 

ماء، وبدا الغور  الواصلة بين الغور  ِّ الأوضةد منةه،  والسَّ
ةق  ِّ

 
، اسةتقام لنةا رصةد الش  

ا بجُرف  صةخري 
ا
محاط

ِّجةةة، مةةع تموضةةع
تَعر 

ُ
ة الم ةةخريَّ ِّ تفاصةةيله اليَّ

ة بكةةل  ةةوَّ
ُ
ةةغر  ا  الك قةةس كبةةر ، أخةةر   ضةةمن لصُّ

َّ
 الأعشةةاب تحل

ابتةةةالقليلةةة  ا، ومةةا  ال المنظةةر حةةول أطرافهمةةا، النَّ ةةذي يارامةة  فةةي بي ةةة  قاحلةةة  نسةةميًّ
َّ
ِّ ال

ةةماوي    فةةي العمةةق السَّ

 ِّ
اجم عن تراكم الغيوم، وانحسةار العلوي  لام النَّ

َّ
ةر يوأي بتغليب الظ ِّ

 
ةا يُمش ةياء؛ ممَّ ِّ

بالنعةام  مسةاحة الض 

 ِّ
  القابل.المطري 

رلنا  وقد َّهر بصُّ  في صورة الغلاف ما يأتي: من التَّ

:
ا
لً  ت الق الغلاف بال نينة أوَّ

ئيس - أ  ت الق الغلاف بال نيان الرَّ

؛ مةةةن وجهةةةة تعبيةةةر
ا
ةةةة ة  بةةةدت علاقةةةة الغةةةلاف بةةةالعنوان الةةةرَّ يس جليَّ ةةةحراويَّ ةةةورة عةةةن البي ةةةة اليَّ الصُّ

ة  ةةةةبابيَّ  عةةةةن الضَّ
ا

ة المنتشةةةةرة علةةةى سةةةةفوح الجبةةةةال، فضةةةةلا ةةةةخريَّ ، والكهةةةةوف اليَّ ِّ
شةةةة لانعةةةةام المطةةةةري  ِّ

 
تَعط

ُ
الم

قةةةةي ترتكةةةةز
َّ
ةةةةياء؛ تلةةةةك ال ِّ

ةةةةلام، والض 
َّ
ةةةةة: الظ يلةةةةة إ ةةةةى ثنا يَّ حِّ

ُ
؛ الْ ِّ

بةةةةة فةةةةي العمةةةةق العلةةةةوي 
َّ
ل
َ
غ
ُ
علةةةةى مبةةةةدأ  القاتمةةةةة الم

عاقب؛ ففي ة. التَّ باتيَّ ة، والنَّ ة، والحيوانيَّ ات الحيوات: النسانيَّ ليَّ د أوَّ
َّ
لمة تتول

ُّ
 أعمالأ الظ
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ة من هذه المناأي؛ ورة الغلافيَّ ِّ لفةاتح  والصُّ
كِّ ةة علةى عامةل الفةراد البصةري 

تَّ
ُ
تلتقي مع العنونةة الم

ِّ الأســـفي ف" العنةةةوان:
وال  ةةةة "، وإلحةةةالأ الةةةدَّ ِّ وأدبـــه رـــ    ـــر : "تةةةال   الأخةةةر  بةةةه فةةةي سةةةطر   العنوانيَّ

"؛ الجـــا    

ة لاركيز ل؛ عند البُخرة القرا يَّ ِّ الأوَّ
فظي 

َّ
ي على الفاتح الل ِّ

تَلق 
ُ
وباكتمةال  الغةلاف، صةورة ثنايةا مةع المعتلق الم

؛ تغةةةةةدو ِّ
ةةةةةي بقيمتةةةةةه الفعةةةةل القرائةةةةةي  ِّ

 
تَجل

ُ
ةةةةةا للعنةةةةةوان الم ةةةةةا موافقا ةةةةةورة موا يا ةةةةةة الصُّ كثيفيَّ ره العاليةةةةةة،  التَّ ِّ

 
وبمُةةةةةخث

 ِّ
وني 

َّ
ِّ  الل

نميهي  فس. التَّ
َّ

 اللا

ة ت الق - ب ة( الغلاف بال ناوي  الفرعيَّ  )الفصليَّ

ةر لا  كَّ في أنَّ  ِّ
 

خ 
ُ
ة، مةع الم ةيميا يَّ ِّ

ةا مةن العلا ةق الس  ة وجوها ِّ للغةلاف؛  للعنوانات الفرعيَّ
البصةري 

 الآتي: ويمكن مقاربتها في الوصف الموجز

ل: - 1  عشتا " ر  محراب ة الحاد ف؛  ر يلة استمفا   عي يَّ  "الفصل الأوَّ

ماثةةل بةةين " ل؛ مةةن وجةةه التَّ ضةةد علاقةةة الغةةلاف بعنةةوان الفصةةل الأوَّ ــةتتَّ " و"عةةين الهاويةةة"، ال ي يَّ

، ومن جانب  آخرَ  ، يغدو هذا من جانب   
اة الاستمطار مهم  دَّ

َ
خ

ُ
رتيلة الم

َّ
على عتبةات محةراب "عشةتار"؛  بالا

ةةةة علةةةةى المطةةةةار
َّ
ال ةةةةورة الدَّ ا مةةةةع الصُّ ِّ  منسةةةجما

 
ة الْحيطةةةةة بحةةةةواف رات البصةةةةريَّ ِّ

 
ةةةخث

ُ
ةةةةا الم ِّ القابةةةةل؛ أمَّ

ةةةماوي  السَّ

فق مع مبدأ استحثاث الحياء بالاستمطار. ت لاخصاب؛ بما يتَّ
ُّ
عط خر؛ فما  الس ت وي بملمح التَّ  اليَّ

اني: البئُّ  - 2
َّ
ِّ ر ب "الفصل الث

 
ِّ ر  الش

ف    م السُّ
َ
ابة ال ال " يَّ ِّ

 الجا    

ةةاني؛ فبمةةاذا سةةتوأي وقةةد 
َّ
عةةالق الفريةةد مةةع العنةةوان الث  بالتَّ

ا
يةةة ةةة مُوحِّ ةةورة الغلافيَّ إن لةةم تكةةن الصُّ

ن:  يم
َ
ل نقطةةة الالتقةةاء بةةين العةةالم

َّ
ةةذي  ةةك

َّ
(؛ ال ِّ

ةةفلي  م السُّ
َ
تموقعةةس العدسةةة فةةي مطلةةع )الهاويةةةو البمةةرو العةةال

ِّ ا 
ِّ المقبةل علةىالأرضوي 

ةماوي  ةرور، والسَّ مةاء؛ الحيةوات لْحتشةد بالشُّ والغةلاف، والحالةة هةذه،  بالنعةام والنَّ

ة للقيمة ترجمانٌ واقىيإ موا    ة ال اريَّ  ؟في العنوان المضمونيَّ

الث: - 3
َّ
سر  "الفصل الث

َّ
ِّ ر  أسفي ف ال 

 
" والبحث ع  الخليد ر  الش ِّ

 الجا    

الــثعنوان "يتعالق الغلاف مع 
َّ
لهةا بالعدسةةالفصــل الث ةق أوَّ

َّ
؛ يتعل وجَّ  " فةي ثلاثةة مسةتويات 

ُ
 هةةالم

سةةةر" 
َّ
ةةمو ؛ وهةةةي سةةمات "الن ةةةيادة، والشُّ ِّ

ة، والس  ِّفعةةة، والقُةةوَّ
، والر  ِّ

ةةةمُو  يةةةة بقةةيم: السُّ وحِّ
ُ
ةةماء؛ الم صةةوب السَّ

ر
َ
خسط

ُ
ة، في الم مزيَّ لته للوَّيفة الرَّ قي أهَّ

َّ
ِّ المعتلق ال

راثي 
ُّ
ش الا  دان الخلود.بنِّ
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ةةامي،  ِّ السَّ
ةةماوي  ِّ الخفةةيق والسَّ

ةةاني، حلقةةة الوصةةل بةةين الأرضةةوي 
َّ
سةةر"، فةةي المسةةتو  الث

َّ
كمةةا أنَّ "الن

يةةةةةة بغلبةةةةةة المطةةةةةار وحِّ
ُ
ةةةةةة )القاتمةةةةةةو المضةةةةةي ة(؛ الم ونيَّ

َّ
ة الل يَّ ِّ

ةةةةةد  ِّ
علةةةةةى الأرض  وفةةةةةي تلةةةةةك المسةةةةةاحة وجةةةةةدنا الض 

 
ٌ
 أكيةةدة

ٌ
ةةيالأ، علاقةةة ِّ

سةةر، فةةي هةةذا الس 
َّ
، القاحلةةة؛ وللن ةةة  ِّ بعامَّ

، بالخصةةاب الكةةوني  ِّ
، فةةي المعتقةةد الأسةةطوري 

. ة  ِّ بخاصَّ
 والخصاب المشري 

ة  الةةةث، علةةةى الحالةةةة النسةةةانيَّ
َّ
، فةةةي المسةةةتو  الث ة مةةةن القةةةاا؛ دالإ صةةةويريَّ ثةةةمَّ إنَّ انطةةةلالأ البُةةةخرة التَّ

صَةةر بم
ُ
سةةر"؛ وفةةق الم

َّ
قةةي أسةةطرت "الن

َّ
ِّ  ال

؛ فةةي تحليقةةه الحةةر  ِّ
ةةماوي  م الآلهةةة؛ بوصةةفه المتعةةا السَّ

َ
 ي صةةوب عةةال

ِّ المتةةةواتر مرمةةةو  
سُر الخلةةةود فةةةي المعتقةةةد الأسةةةطوري 

م
ن
َ
ةةة"أ ة م؛  لقمةةةان"، وهةةةو بِّ تَةةةوَهَّ

ُ
ةةةل مةةةع خلةةةوده الم ةةةذي ر َّ

َّ
ال

؛  ِّ
ِّ عنةةه، فةةي ضةةوء فنا ةةه الةةواقىي 

هني  ِّ
 
ةةل الةةذ تَخيَّ

ُ
ة؛ هشا ةةة الم ةةة مةةع الحيةةاة النسةةانيَّ منيَّ بمبةةدأ المقايسةةة الزَّ

عبير رعن المب للتَّ
َ
خسةط

ُ
ِّ الم

طةاول العمةري  ِّ فةي نةزوا الكا نةات إ ةى التَّ
ةة الفنةاء  دأ الحيوي  خليةد؛ مةع حتميَّ بالتَّ

 بسكون نبق الحياة.

قات - 4
َّ
َ ل
ُ
ا ا: علاقة الم  بملحمة جلجامش" "الفصل الرَّ

ةةةر ِّ
عب 

ُ
ةةةل فةةةي العةةةوالم:  ت

َّ
ِّ الأبعةةةاد؛ يتمث

ةةةورة، فةةةي ثناياهةةةا، عةةةن مشةةةهد  ثلاثةةةي  ة، الصُّ ةةةة، والوسةةةطيَّ العلويَّ

، علةةةةى نحةةةةو  
ا
ةةةةة

َّ
ةةةةة كاف طاقةةةةات الكونيَّ ِّ

ة؛ وهةةةةي بةةةةذلك تةةةةوأي بالن  ةةةةفليَّ لس أفضةةةةية  والسُّ
َّ
قةةةةي  ةةةةك

َّ
؛ تلةةةةك ال ر 

مُصَةةةةغَّ

ِّ فةةةةي "
جةةةةوال الأسةةةةطوري  ةالتَّ ــــيمريَّ ةةةةا عةةةةن الخلةةةةود المفقةةةةود، و"الملحمــــة السُّ

ا
قــــات"؛ بحث

َّ
َ ل
ُ
قمسةةةةات  "، فةةةةيالم

ر
ُّ
ةةةةةةأث ة التَّ ةةةةةةاميَّ ، و" بةةةةةةالملاحم السَّ ةةةةةةة  ــــــةبعامَّ ا ديَّ رَّ  فةةةةةةي علاقةةةةةةات  الملحمــــــة ال

ٌ
" علةةةةةةى وجةةةةةةه الخصةةةةةةوص، واقعةةةةةةة

اقةةةد فةةةي مسةةةتويي: تشةةةكيل البنةةةةاء، ومضةةةمون الفكةةةر؛ بمةةةا يةةةوا م تفاصةةةيل مشةةةةهد  ؛ اسةةةتبطنها النَّ مُضةةةمَرة 

ين في أرض  به الجزيرة. ِّ
لتقَط لبي ة  توا ي بي ة الجاهلي 

ُ
 الغلاف؛ الم

؛ ن بين الخيُّ أسفي ف ال ي "الفصل الخامس: - 5 ِّ
ر 
َّ
 د اسة ر  الأصيل" والش

ر
ُّ
ةةةةةةأث لاثةةةةةةيُّ لملفةةةةةةو   يتبةةةةةةدَّ ، فةةةةةةي لحظةةةةةةات التَّ

ُّ
ةةةةةةد  الث ةةةةةةة؛ الصَّ ةةةةةةة الغلافيَّ ، بالمسةةةةةةاحة البُخريَّ ِّ

البصةةةةةةري 

ر؛ لايحةةةةاء بمقابةةةةل  ةةةةكل  شةةةةجَّ
ُ
رك، والم

َ
شةةةةا

ُ
ةةةةة، ضةةةةمن َّةةةةاهرتي: الم غويَّ

ُّ
احيةةةةة الل "العةةةةين"؛ الكةةةةا ن، مةةةةن النَّ
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ر"العين" ووَّيفتها؛ من  صِّ ياء، ولا يخف  على مُبم ِّ
ورة، مةا يتبةادر جهتي: الاستدارة، والض  هن،  الصُّ ِّ

 
إ ةى الةذ

ةةةةةماء  ة القَعةةةةةر، ومُعةةةةةايَن السَّ ةةةةةوَّ
ُ
، وك ِّ بةةةةةين "العةةةةةين" مةةةةةن جهةةةةةة 

ةةةةةكلي  ةةةةةبه الشَّ حةةةةةين إحكةةةةةام البصةةةةةار؛ وجةةةةةه الشَّ

فسةةير ، فةةي إطةةار بغيومهةةا، مةةن جهةةة  أخةةر ؛ ولهةةذا مةةا يوا يةةه مةةن التَّ ِّ
غةةوي 

ُّ
ةة  الل

َّ
شةةارالظ

ُ
ن الم تَيم غةةويَّ

ُّ
ن الل يم

َ
 اهرت

ا.  إل هما آنفا

ا وجه ةة المرتبطةة بأسةطرة الاعةتلالأ الآخةر؛ فيبةدو أمَّ نا يَّ
ُّ
"العةين"؛ فةي نطةا ي: الخيةر،  مةن خةلال الث

 ، ِّ
ةةةةر  ون علةةةةى الشَّ ؛ مةةةةن سةةةةميل دلالةةةةة الةةةةدُّ ِّ

ةةةةلة بالمضةةةةمون العنةةةةواني  ِّ
ةةةةورة مُسةةةةتنَدٌ وثيةةةةق الص  ، وفةةةةي الصُّ ِّ

ةةةةر  والشَّ

ي بتبا ةير ةوأِّ
ُ
س الغيةوم؛ الم

ُّ
شةت

َ
ياء، بماثةل ت ِّ

لام، والض 
َّ
ي: الظ دَّ سامي للخير، بالضافة إ ى ضِّ

َّ
 الأمطةار والت

؛ فةةةة  ، القادمةةةةة بعةةةةد حةةةةين  ِّ
تهةةةةا، مسةةةةتويات المشةةةةهد الكةةةةوني  اعيةةةةة، بخيريَّ ةةةةة الرَّ ة  "للعةةةةين" اللهيَّ ي إحالةةةةة  ضةةةةمنيَّ

قاء والفناء. ِّها، صنوف الشَّ
ر 

َ
لة إ ى عتبالهم، بش سِّ رم

ُ
ماء الخصيب، والم  بالنَّ

ادس: الكا نة الجا  - 6 ة؛ قرافف ر  مكانتها ولغتها""الفصل السَّ  ليَّ

ةةةةة؛ علةةةةى مسةةةتويات: المكانةةةةة، والوَّيفةةةةة، تتةةةو َّا العلا ةةةةق بةةةين  ةةةةة والكاهنةةةة الجاهليَّ ةةةةورة الغلافيَّ الصُّ

؛ وفةةي المكانةةة  ةةة  ةةعوب القديمةةة بعامَّ ، والشُّ ةةة  ين بخاصَّ ِّ
ةةمات المشةةتملة بهةةا عنةةد الجةةاهلي  ِّ

غةةة؛ بجةةامع الس 
ُّ
والل

ةةةوإ 
ُ
صَةةةر المكينةةةة عُل بم

ُ
ةةة  نلتمسةةةه فةةةي الم ةةةا القةةةيم الوَّيفيَّ ةةةورة؛ أمَّ ِّ مةةةن الصُّ

خالعلةةةوي  نبُّ بالغيةةةب،  ة المرتبطةةةة بةةةالتَّ

صةةةةةر ةةةةةة علةةةةةى  والنَّ
َّ
ال ة؛ الدَّ ةةةةةيميا يَّ ِّ

فةةةةةي الحةةةةةرب، وفعةةةةةل الخصةةةةةاب؛ فمةةةةةن بُةةةةةخرة المكةةةةةان نلةةةةةتمس موا يالهةةةةةا الس 

ةةدة بقةةرب المشةةر جسَّ
ُ
ةةة؛ الْ ةةخ، والخصةةاب، وهةةي سةةماتٌ لا مةةس الكاهنةةة فةةي حالتهةةا العلويَّ نبُّ  الغمةةوض، والتَّ

ماء؛ م م الآلهة في السَّ
َ
ةة، الكا نةة علةى قمةم الجبةال؛ من عال ةة الكهنوتيَّ وحيَّ ن خلال المعابةد والخلةوات الرُّ

ورة؛ من قعر ة الجبل. بما يماثل المقروء الممكن في الصُّ  الكهف إ ى قمَّ

ا: ت الق الغلاف بالمنهج  ثانيا

؛ في القيم الآتية: ِّ
 تتقاطع صورة الغلاف مع المنهج الأسطوري 

ـــة: -أ   يَّ
 
، بالضةةةافة إ ةةةى تحديةةةد  باركيةةةز وذلةةةك القيمـــة البُؤ نةةةة  ة  مُعَيَّ الكاتةةةب علةةةى حقةةةول  موضةةةوعيَّ

ينةةة علةةى  الطةةار عِّ
ُ
ةةة الم ةةة الطاريَّ

َّ
ق ِّ

ةةة؛ لحاجتةةه إ ةةى الد  ة، والملحميَّ ةةعريَّ ِّ
 

ةةة، والش ينيَّ ِّ
صةةوص: الد  ِّ للنُّ

الاسةةتدلا ي 
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ةةةةةةورة  ةةةةةةذي لمسةةةةةةناه فةةةةةةي الصُّ
َّ
يةةةةةةة إ ةةةةةةى وضةةةةةةوح الاسةةةةةةتنتاج، وهةةةةةةذا ال ِّ

د 
َ
خ

ُ
هةةةةةةا؛ والم ِّ

ةةةةةةات مةةةةةةن مظا   استقصةةةةةةاء الحيَّيَّ

ركيز
َّ
ية بالا وحِّ

ُ
ة؛ الم ِّ علةى مسةاح الغلافيَّ

ةور، وجُةرف البُةخري 
َ
هةة الغ وَّ

ُ
ة  بعينهةا؛ لا تتعةدَّ  حةدود ف ات  بصةريَّ

خر، والعشب الْحيط، وَّاهر ماء. اليَّ  السَّ

ــة: -ب  ي  يَّ
َ
صةةوير، عمةةق القيمــة الغ ةةي، بمُسةةتدَ ى بُةةخرة عدسةةة التَّ ِّ

تَلق 
ُ
ة يتةةدا ى إ ةةى مخيةةال الم  الهُةةوَّ

يةةةةة بالاستبصةةةةار وحِّ
ُ
ضةةةةر  الم

ُ
ةةةةل بةةةةبعق الخ

َّ
كل

ُ
ِّ للأفةةةةق الم

ةةةةماء المتمةةةةاوج بةةةةين المطلىةةةةي  ةةةةل بمشةةةةهد السَّ
َّ
جل

ُ
ة، والْ

؛ تحيةةل إ ةةى صةةعوبة المسةةلك،  جةةات  عرُّ
َ
ة مةةن ت ة الهُةةوَّ ةةوَّ

ُ
اهب، مةةع مةةا يحةةيط بك

َّ
ةةفاء الةةذ الغةةيم الغالةةب، والصَّ

نظيةةةر وهةةةو ةةةم عنةةةاء التَّ ا، وتجشَّ ةةةا صةةةعبا اقةةةد ركةةةب مركبا  مةةةا اسةةةتجليناه فةةةي مضةةةامين الفصةةةول؛ ذلةةةك أنَّ النَّ

طبيق، وفق ضواب ة، نضةيف إ ةى ذلةك مةا جةاء فةي فالتَّ ة، والموضةوعيَّ
َّ
ق ِّ

ي، والد  ِّ
 
أن لس في: التَّ

َّ
؛ تمث ة   منهجيَّ

َ
ط

؛ لمبتغةى الرَّحيةل  ِّ
ي  ِّ

صةو  ِّ النَّ
، مةع مُسةتتبَعها الاسةتنباطي  ةة  مطالع المدارسةات مةن تأسيسةات  وتقةديمات  نظريَّ

ِّ  إ ى الجذور 
امي  ة للأسطورة، عند السَّ ة.الرَّا خة في الأصول الجمعيَّ  ين وعرب الجاهليَّ

ة:  - ج عةةةةزَّ  القيمــــة الًســــ:بفانيَّ
ُ
ةةةةورة بعمةةةةق الاسةةةةتبطان الم بالاسةةةةتظهار؛ مةةةةن منطلةةةةق  أوحةةةةس الصُّ

صةةةةوير تم يةةةةر ةةةةب قيمةةةةة الاسةةةةتبطان العاليةةةةة، فةةةةي مختلةةةةف فصةةةةول الكتةةةةاب، مةةةةع اليحةةةةاء بالقيمةةةةة  التَّ ِّ
 
ل
َ
غ
ُ
الم

دة من عمةق الاسةتبطان؛ تلةك الماثلةة فةي اسةتظهار ِّ
 
تَول

ُ
ة العليةا، ولا يخفة  فةي  أصةول  الم مةاذج الأسةطوريَّ النَّ

ِّ للمنقةةةود، حضةةةور  عمةةق الاستبصةةةار
حليلةةةي  مةةةة،  التَّ ؛ المنطلةةةق مةةةن العمةةةق المو،ةةةل فةةةي القُدم ِّ

ةةةب البحَّةةي 
ُ
رات

َّ
الا

ةةةعر ِّ
 

ِّ لمعتقةةةدات الأسةةطورة، علةةةى نصةةوص الش
ةةوفيقي  ، مةةع السةةةقاط التَّ ج 

ةةف بتةةةدرُّ ِّ
 

تَكش
ُ
 صةةوب الوضةةةوح الم

 إ ى 
ا

خرَجات.والملاحم؛ وصولا
ُ
 وضوح الْ

ة: -د  كامليَّ
َّ
كةاء علةى  القيمة الت ِّ

 
ة مساحة المشةهد؛ مةن خةلال الات انما ت صورة الغلاف بمحدوديَّ

ا  الارتكا  ؛ بةدءا
ا
ةة

َّ
لالةة علةى عةوالم الكةون كاف ة الدَّ ةة  نسةميَّ ةة  أفقيَّ مه من مقطعيَّ ِّ

؛ بما يُقد  ِّ
ِّ العمودي 

البُخري 

ِّ في 
وري 

َ
م الغ

َ
ةماء، من العال ِّ فةي السَّ

م العلةوي 
َ
ِّ على الأرض، وانتهةاءا بالعةال

ط ي  م السَّ
َ
ا بالعال الباطن، ومرورا

ةة؛ إذ  وقد أحر   قديَّ مةة بالمنةاهج النَّ
َ
حك

ُ
ةة الْ وليفيَّ ي في الاستعانة التَّ ِّ

 
تَجل

ُ
كامل الم ا من هذا التَّ اقد نصيبا النَّ

؛ فةةةي قةةةراءة ِّ
ف ةةةوي  ؛ لضةةةاءة المعتقةةةدات الفةةةرد، و ت انفعةةةالا  أفةةةاد مةةةن المةةةنهج النَّ اسةةةتقطب المةةةنهج الاجتمةةةا يَّ
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يلةةة إ ةةى  حِّ
ُ
ةةوا ي؛ الْ ، والتَّ ِّ

ضةةاد  ةةة دلالات: التَّ ةةة، والةةتقط مةةن البنيويَّ ة، والعربيَّ ةةاميَّ ةةة، والسَّ ةةة: الغربيَّ الجمعيَّ

ةةة، فةةي بعةةق نطاقةةات الاسةةت فكيكيَّ ؛ وتنةةاهى إ ةةى عمةةق التَّ ِّ
ةةر  ةةر، والشَّ يم

َ
ةةب الأسةةطورة بةةين عةةالمي: الخ

ُّ
قل

َ
دلال؛ ت

ة أَّهر يميا يَّ ِّ
قةد  واقتنل من الس  ين، وارتحةل صةوب النَّ ِّ

، والفكةر، والةد  ِّ
رالها؛ في: الانفعال، والفن  ِّ

 
مُخ 

؛ ِّ
قةةةةةافي 

َّ
ةةةةةع ل الث ، تتبُّ ِّ

هج الأسةةةةةطوري  ةةةةةه بةةةةةالنَّ
َّ
ةةةةةف هةةةةةذا كل

َّ
ةةةةةة الأو ةةةةةى للحضةةةةةارات القديمةةةةةة، و،ل قافيَّ

َّ
الأصةةةةةول الث

ةةةةةةةابقة؛ لضةةةةةةةاءة الأ د إ ةةةةةةةى المنةةةةةةةاهج السَّ سةةةةةةةتنِّ
ُ
هَةةةةةةةة  بضةةةةةةةوابط:  نسةةةةةةةالأالم ةةةةةةةة  مُوَجَّ ةةةةةةةمَرة؛ ببُخريَّ ضم

ُ
ةةةةةةةة الم الميثولوجيَّ

ن: رسَةةيم ةةق بةةين الدَّ
َّ
اقةةد، علةةى ذلةةك؛ وف جَةةاج، والنَّ ل، والاِّ فحُّ قنةةين، والةةتَّ أصةةيل، والتَّ ،  التَّ ِّ

اني  ِّ الجَةةوَّ
ي  ِّ

صةةو  النَّ

؛ مةةةن منطلقةةةي: ِّ
انةةةي  ِّ البَرَّ

ةةةيا ي  ِّ
ة القةةةراءة؛  والس  حليةةةل، وموضةةةوعيَّ ة التَّ ةةةة  منحةةةس الأسةةةطورة  ةةةموليَّ فةةةي تكامليَّ

ات والمناهج.  فرادلها؛ بتشابك علا ق الحيَّيَّ

ا:
ا
اقد ت الق الغلاف ثالث

َّ
 بفبائا الن

اقةةةةةد كمةةةةةا هةةةةةو م صةةةةةورة الغةةةةةلاف النَّ ِّ
قةةةةةد 

ُ
ةةةةةمات  ت ِّ

قةةةةةد؛ بمةةةةةا تحملةةةةةه الس  فةةةةةي مَةةةةةرأ  البصةةةةةر، ومُعةةةةةايَن النَّ

خرَ 
ُ
ة فةةةةي: )الانفعةةةةال، والمعرفةةةةة(، والْ خصةةةةيَّ ةةةةة الشَّ كوينيَّ أي(؛ مةةةةن التَّ ةةةةة ضةةةةمن: )البحةةةةث، والةةةةرَّ جةةةةات العلميَّ

مةةةةةةةةةوح، والجسةةةةةةةةةارة، 
ُّ
كامةةةةةةةةةل، والعةةةةةةةةةزم، والمضةةةةةةةةةاء، والط ة، والتَّ مزايةةةةةةةةةا: الانفتةةةةةةةةةاح، والا ةةةةةةةةةتلاف، والموضةةةةةةةةةوعيَّ

ِّ للغةةةةلاف،
قةةةةي لامسةةةةس تفاصةةةةيل المشةةةةهد البصةةةةري 

َّ
، والمغةةةةامرة؛ هةةةةذه ال التمةةةةاس  يمكةةةةن بمناسةةةةيبَ متفاوتةةةةة 

 أثرها في 
ُ
ة؛ الم .البصمات البحثيَّ  

ل 
ُ
، والارتقاء، في ك ِّ

مُو  خة ملم ي: السُّ ِّ
 رَ  

الث: الإطا  
َّ
ة الث  الإ ـداف سيميائيَّ

ة، بقةةول الكاتةةب ةةعوريَّ ِّ والكثافةةة الشُّ
فظةةي 

َّ
كثيةةف الل ةةة التَّ سَةةل فةةي قمَّ رم

ُ
إلــ   الإ ــداف:: "بةةدا الهةةداء الم

مـــر؛ إلـــ  هوج ـــم وأولًدي؛ و ـــافا لهـــم
َّ
وأينـــا صـــأُّ م  هـــ ا الث ـــ ي  صـــأُّوا 

َّ
اويةةةة (35)"ال

َّ
؛ فعكةةةس القةةةيم الث

ةةةةب  ةةةةروط: 
َّ
؛ تلةةةةك القةةةةي تتطل ِّ

رس الأسةةةةطوري  يةةةةة بمكابةةةةدة الباحةةةةث البا نةةةةة، فةةةةي مجاهةةةةل الةةةةدَّ ِّ
 
تَجل

ُ
فيةةةةه؛ والم

  ال
َّ
ر، ولا تتأت بصُّ هج، وعمق المعرفة، ونفاذ التَّ ة تكامل النَّ ةوَّ

ُ
كِّ ةة علةى ق

تَّ
ُ
 بالمصةابرة الم

َّ
ابقة إلا روط السَّ شُّ

رس. ة الدَّ افع، ووضوح الهدف، وموضوعيَّ  الدَّ
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أسيس اليصفيُّ ل تاب "الأسفي ف ر    ر 
َّ
اني: الت

َّ
ِّ وأدبه الفرع الث

 "الجا    

ِّ وأدبــه الأســفي ف رــ    ــر " كتةةاب صةةدر
ةة 1437"، بطبعتةةه الأو ةةى، عةةام )الجــا     م(، فةةي 2016 -هة

(222،
ا
ط، وكان من إصةدار ( صفحة ِّ

تَوس 
ُ
ةة  من القطع الم ةابع لأكاديميَّ ةة، التَّ غةة العربيَّ

ُّ
ِّ لل

مجمةع القاسةمي 

. ِّ
ِّ الْحتل 

اخل الفلسطيني  ة، بالدَّ ربية"، في باقة الغربيَّ
َّ
 للا

ٌ
ة  أكاديميَّ

ٌ
ة يَّ ِّ

 
ل
ُ
، وهي "ك ِّ

 القاسمي 

مةةةة؛ إذ يقةةةول  ويمكننةةا استيضةةةاح مشةةةكلة البحةةةث، ونهةةةج الأسةةةطو  ِّ
قَد 

ُ
قةةةد، فةةةي فةةةاتح الم رة، و،ايةةةة النَّ

اقةةةد: ــااي الأســـبق "صـــد  الأســـفي ف وا  ـــر  يحـــاول  ـــ ا ال تـــاب   ـــاوه " النَّ ـــ ر  كتـ ِّ
 
ــ  الش "؛  رـ ِّ

ــا     الجـ

ِّ نفســه؛ واليقــيف ع ــ  أثــر  رــ    ــر 
ــيت الأســفي ي  ِّ وأدبــه؛ مــ   لليصــيل إلــ  الصَّ

الإنســان الجــا    

 ــم صــد   ــلال م ــاودف نــ ش  ــ ا المــي و  
َّ
 الب ــر؛ مــ   حــ   مــاد الف ــر؛ وال ــيدف بــه إلــ  أصــيله ال

ِّ القديم
امي  ؛ و بفه بمحيفه السَّ ة الم رو ة بقرون  وقرون 

 .(36)"عنها قبل الجا ليَّ

يَــــــة  وا ةةةةةةتمل الكتةةةةةةاب علةةةةةةى  ِّ
 
ــة  مَُ ل مــــ ِّ

د 
َ
ة  صــــــيل  ، مُق

َّ
 وســــــت

ا
ــــــة بعنوانةةةةةةات: " ؛ جةةةةةةاءت ماراتبةةةةةةة عي يَّ

ــ ر  البئــُّ "، و"رــ  محــراب عشــتا  اســتمفا   الحــاد ف؛  ر يلــة  ِّ
 
ِّ رــ  الش

ــف    م السُّ
َ
ابــة ال ــال ِّ  بيَّ

"، الجــا    

ِّ ر و"
 
سر والبحث ع  الخليد ر  الش

َّ
ِّ  أسفي ف ال 

قات بملحمة جلجــامش"، و"الجا    
َّ
َ ل
ُ
"، علاقة الم

؛ د اســــة رــــ  الأصــــيل  أســــفي ف ال ــــين بــــين الخيــــُّ و" ِّ
ــــر 
َّ
ــــة؛ قــــرافف رــــ  مكانتهــــا الكا نــــة "، و"والش الجا ليَّ

 ".ولغتها

صةةوص بسةةميلي:  ةةذت مواقعةةة النُّ خِّ
َ
؛ ذلةةك أنَّ القةةراءة ت ِّ

ا الموضةةو ي  نوُّ وتةةوأي فصةةول الكتةةاب بةةالتَّ

ةةةةةةة ة الأفقيَّ ةةةةةةة، والمقاربةةةةةةة المسةةةةةةحيَّ ةةةةةةة العموديَّ ةةةةةةعريُّ فةةةةةةي مسةةةةةةتويي:  ليحضةةةةةةر ؛المدارسةةةةةةة البُخريَّ ِّ
 

ةةةةةةاهد الش الشَّ

مةةةةاذج  يةةةةات أسةةةةاطيرالقصةةةةيدة الكاملةةةةة، والنَّ ِّ
 
ةةةةة، كمةةةةا تباينةةةةس مضةةةةامين الفصةةةةول بةةةةين تجل

َّ
ال بةةةةة الدَّ

َ
نتخ

ُ
 الم

ات الوجةةةةةةود فةةةةةةي الحيةةةةةةاة  بةةةةةةات، وجةةةةةةدليَّ ، وترميةةةةةةزات النسةةةةةةان والحيةةةةةةوان والنَّ ِّ
ةةةةةةفلي  ، والسُّ ِّ

ن: العلةةةةةةوي  يم
َ َ
العةةةةةةالم

ات: الخيةةر يَّ ِّ
يةةة بضةةد  وحِّ

ُ
ةةقاء، والأمةةل و  والفنةةاء، والمفارقةةات الم مةةاء والشَّ ، والنَّ ِّ

ةةر  مط والشَّ الألةةم، بيةةد أنَّ الةةنَّ

؛ فمةةةةةةن  ِّ
ِّ إ ةةةةةى العةةةةةةام 

ةةةةةة، مةةةةةةن الخةةةةةةاص  ة الجاهليَّ ةةةةةةيَّ ِّ
ص  تةةةةةةابىيَّ للفصةةةةةول ينطلةةةةةةق فةةةةةةي مسةةةةةتقطباته النَّ ةةةةةيَّ التَّ ِّ

 
ل

ُ
الك
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ـــــةالقصةةةةةيدةو " ةةةةةعراء والقبا ةةةةةل، و ةةةةةواهد  "، بإبةةةةةدااال ي يَّ أويةةةةةل علةةةةةى دواويةةةةةن الشُّ "الحةةةةةادرة"؛ ينفةةةةةتح التَّ

ة. المصادر  الموسوعيَّ

ان
َّ
أطيُّ  ي:المبحث الث

َّ
قانات المنهج ُّ  الت ِّ

 
 للت

ةةةةةةر
ُ
ط

ُ
عةةةةةةس الأ ةةةةةةة؛ بةةةةةةين: تنوَّ قانيَّ ِّ

ةةةةةةة الت  ةةةةةةر المنهجيَّ بصُّ ةةةةةةيالأ(، و)تقانةةةةةةات  )تقانةةةةةةات التَّ ِّ
سةةةةةةق، والس 

َّ
فةةةةةةي: الن

، والجةةةةزء(، ِّ
ةةةةل 

ُ
الاسةةةةتبطان، والاسةةةةتظهار، والا دواج(؛ وذلةةةةك  و)تقانةةةةات الوَّيفةةةةة فةةةةي: الاسةةةةتنطالأ فةةةةي: الك

 وفق العرض الآتي:

ل:المفلب  قانات الأوَّ ِّ
 
ة الت ريَّ بصُّ

َّ
 الت

ةةةةر بصُّ ةةةةر جةةةةرت تقانةةةةة التَّ بصُّ
َ
يةةةةات  علةةةةى نمطةةةةي: ت ِّ

 
ا ةةةةل فةةةةي الأسةةةةطورة؛ علةةةةى اخةةةةتلاف تجل سةةةةق الرَّ

َّ
الن

ةةةر بصُّ
َ
ة،  مضةةةامينها، وت ةةةعبيَّ نةةةة فةةةي اسةةةتنطالأ القةةةيم: الشَّ معِّ

ُ
ة؛ الم ةةةيَّ ِّ

ص  قاةةةرِّن بفضةةةاء المعالجةةةة النَّ
ُ
ةةةيالأ الم ِّ

الس 

ة، والحضاريَّ  قافيَّ
َّ
 ة.والث

ر  بصُّ
َّ
ل: الت سقيُّ  الفرع الأوَّ

َّ
 ال 

ةةةةر بصُّ ة التَّ ةةةةة للكتةةةةاب، نسةةةةقيَّ قديَّ ةةةةدت المعالجةةةةة النَّ ؛ إذ جةةةةرت  جسَّ ِّ
، والعةةةةام  ِّ

ن: الخةةةةاص  فةةةةي المنحيَةةةةيم

نم كةةةان  ، وإِّ ِّ
ِّ إ ةةةى العةةةام 

م مةةةن الخةةةاص 
َّ
ةةةنَظ

ُ
ة فةةةي ترات هةةةا؛ لتكةةةريس الانتقةةةال الم داسةةةيَّ ة السُّ العنوانةةةات الفصةةةليَّ

ة مُ  و القصةةيدة "للخصوصةةيَّ ِّ
ل  ة للةةنَّ ــة الحــاد فسةةتنَد المقاربةةة الأسةةطوريَّ ة عي يَّ ةةعريَّ ِّ

 
ةةريحة الش "، فةةإنَّ الشَّ

ةةةةم  بانفتةةةةاح الاستشةةةةهاد: " حديةةةةد، ومُعَمَّ   منعتةةةةق  مةةةةن التَّ
ــــ ر مةةةةا  الةةةةس فةةةةي امتةةةةداد  حقلةةةةي  ِّ

 
ِّ  رــــ  الش

"؛ الجــــا    

ِّ  البئــُّ ضةةمن مقةةاربقي: "
ــف    م السُّ

َ
ابــة ال ــال  "، و"بيَّ

َّ
قييةةد والبحــث عــ  الخلــيد ســر أســفي ف ال  "، مةةع التَّ

ِّ فةةي مدارسةةة:
سةة"ي  ِّ

 
قـــات بملحمــة جلجـــامش" الن

َّ
َ ل
ُ
مثيةةل يغةةدوان أكثةةرعلاقــة الم أصةةيل والتَّ  "، علةةى أنَّ التَّ

ا فةي  ساعا ِّ
 
ن:ات ي  ن ال نيانيَّ ؛ د اســة رــ  الأصــيل  أســفي ف ال ــين بــين الخيــُّ " الفا حَي  ِّ

ــر 
َّ
الكا نــة "، و"والش

ــة؛ قـــرافف رـــ  مكانتهـــا ولغتهـــا ن قيةةد الجا ليَّ يم
َ
ةةاهرت

َّ
ةةة المعالجةةة الملتمسةةة تأصةةيل الظ "؛ بالحالةةة إ ةةى عموميَّ

كاء  ِّ
 
رس، مع ات انيالدَّ

َّ
عر ال نيان الث ِّ

 
ثر؛ على استلال الش ين. لكاهنةا  قداسة لتأكيد والنَّ ِّ

 عند الجاهلي 
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اني:
َّ
ر  الفرع الث بصُّ

َّ
ياق ُّ  الت ِّ

 الس 

ةريمكن القول  بصُّ ، فةي عنوانةات كتةاب بتلاشةوي التَّ ةة  ِّ بعامَّ
ِّ الأسةطوري 

ةيا ي  ِّ
 الأســفي ف رــ    ــر " الس 

ِّ وأدبه
م إ ةى الجا     حتكِّ

ُ
ا، على تنظيم البناء الْ ة ارتكزت، كما أ رنا سابقا قديَّ "؛ ذلك أنَّ المعالجات النَّ

ةةةات الاسةةةتنباط، حفلةةةس بطيةةةف  مةةةن ا   أنَّ حيَّيَّ
َّ

، إلا ِّ
هج الأسةةةطوري  ا الةةةنَّ يةةةة قةةةدرا ِّ

 
جَل

ُ
ة؛ الْ ةةةياقيَّ ِّ

لومضةةةات الس 

ة. ثريَّ ة والنَّ عريَّ ِّ
 

واهد الش ا، من الشَّ  محدودا

اني:
َّ
قانات المفلب الث ِّ

 
ة الت  الًس:نفاقيَّ

؛ ضةةةمن  ِّ
ِّ الأدبةةةي 

ل  قةةةد مةةةع الةةةنَّ  مةةةن تفاعةةةل النَّ
ا
ة حالةةةة ةةةاهرة الأسةةةطوريَّ

َّ
لةةةس تقانةةةات اسةةةتنطالأ الظ

َّ
مث

سةةتظهَرة بغيةةر
ُ
ةةات ثيمةةات الأسةةطورة الم ِّ لحيَّيَّ

ةةل 
ُ
د  إطةةاري: اسةةتنطالأ الك سةةتنِّ

ُ
، واسةةتنطالأ الجةةزء الم سةةميل 

  بعينه.
ة لمضمون  أسطوري  ة المعالجة المنهجيَّ  إ ى بُخريَّ

ِّ ُّ الفرع الأ 
 
 
ُ
ل: الًس:نفاق ال   وَّ

ةةاَّر   للنَّ
َّ
ةةات المدارسةةات  يتةةأت  عةةن حيَّيَّ

ا
الفةةاحل عنوانةةات المقاربةةات المتةةواترة فةةي الكتةةاب، فضةةلا

طاقات المبحوثةة، فةي  ِّ
ِّ على الن 

ل 
ُ
ة؛ الخلوص إ ى ،لبة استنطالأ الك اخليَّ الفصــل ؛ هةي: "أ ا ــة  صــيل  الدَّ

اني: البئُّ 
َّ
ِّ  الث

ف    م السُّ
َ
ابة ال ال ــ ر بيَّ ِّ

 
ِّ   ر  الش

قــات بملحمــة "، و"الجــا    
َّ
َ ل
ُ
ا ــا: علاقــة الم الفصــل الرَّ

؛ د اســة رــ  الأصــيل  الفصــل الخــامس: أســفي ف ال ــين بــين الخيــُّ "، و"جلجــامش ِّ
ــر 
َّ
الفصــل "؛ و"والش

ــة؛ قــرافف رــ  مكانتهــا ولغتهــا ادس: الكا نة الجا ليَّ ةواهرالسَّ
َّ
نم "؛ إذ إنَّ تقييةد العنةاوين للظ يط بةدا بةالتَّ

رس على نحو   يل إ ى استيفاء الدَّ حِّ
ُ
؛ الْ ِّ

. العمودي  ق 
  مُعَمَّ

 جاد 

ي نولنا في 
َ
ــاني: "ا الفصل

َّ
 ةاهد  علةى توصةيفنا الآنةف؛ إذ جةرت المعالجةات  "، خيةرالخــامس"، و"لث

حو ة لهما على النَّ  الآتي: الفرعيَّ

ـــاني: البئـــُّ 
َّ
ِّ رـــ   الفصـــل الث

ـــف    م السُّ
َ
ابـــة ال ـــال ـــ ر بيَّ ِّ

 
:  الش ِّ

(، 2(، تأسةةةيس )1"تأسةةةيس )الجـــا    

وح، البمرو الهاوية، مياه الموت". البمرو القبر، البمر  والرُّ
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؛ د اســــة رــــ  الأصــــيل:  الفصــــل الخــــامس: أســــفي ف ال ــــين بــــين الخيــــُّ  ِّ
ــــر 
َّ
"أسةةةةطورة العةةةةين والش

ة، أسطورة العين  افديَّ ة، أسطورة العين الرَّ كوين، أسطورة العين المصريَّ ة".والتَّ  العربيَّ

اني:
َّ
. الًس:نفاق الفرع الث  الجزئيُّ

، فةةي الكتةةاب؛ حيةةث اسةةتبان لنةةا،  الأسةةطورة، علةةى نحةةو   اسةةتنطالأ الجةةزء لظةةواهر حضةةر محةةدود 

ةةةةدقيق؛ مثولةةةةه فةةةةي  ي نبعةةةةد التَّ
َ
ــــة الحــــاد ف؛  ر يلــــة اســــتمفا   " :الفصــــل

ل: عي يَّ "، رــــ  محــــراب عشــــتا  الأوَّ

ســـــر و"
َّ
الـــــث: أســـــفي ف ال 

َّ
ـــــ ر والبحـــــث  الث ِّ

 
ــ  الش ِّ  عـــــ  الخلـــــيد رـــ

"؛ علةةةةةى جهةةةةةة دراسةةةةةة القيمةةةةةة الجـــــا    

ة " ـــةالاسةةةتمطاريَّ ى مةةةن )القصةةةيدةو لل ي يَّ تَةةةو َّ
ُ
ِّ الم

مةةةائي  دَّ  النَّ
َ
ةةةخ

ُ
ةةةة بقيةةةد الم يَّ انِّ "، مةةةع إحكةةةام القةةةراءات الجَوَّ

ةو عشتار(، هذا في " رتيلة(، في محراب )سُمَيَّ
َّ
ل الا ةد "الفصل الأوَّ الــث"؛ بينما جسَّ

َّ
سةر" الث

َّ
" أسةطرة "الن

ي فةةي أ ةةعارهم ِّ
تَبةةد 

ُ
ين، والم ِّ

؛ غيةةرب فةةي بةةاب الخلةةود المنشةةود عنةةد الجةةاهلي  موضةةواٌ  حيةةث إنَّ الخلةةود سةةميل 

ي:  تمثيلاته سىى الجاهليُّ إ ى استجلاب ، مهمإ وجوديإ 
َ
ةق فةي عةالم حقُّ كنةة التَّ

ُ
ا لم شةدانا ة الْختلفةة؛ نِّ رميزيَّ

َّ
الا

وح، والجسد، مُس مو  الرُّ ا من عوالم الكون أدلَّ الرُّ با  الخلةود؛ بمرمو ات على البقاء في وجه الفناء؛ تقطِّ

بات. من: ير، والحيوان، والنَّ
َّ
جوم، والكواكب، والنسان، والط  النُّ

، لسةةةةةةةيمياء العنوانةةةةةةةات ِّ
، فةةةةةةةي الاسةةةةةةةتكناه البصةةةةةةةري 

ا
ةةةةةةةة الاسةةةةةةةتنطالأ حاضةةةةةةةرة ةةةةةةةة،  وبةةةةةةةدت جز يَّ انويَّ

َّ
الث

ي في العنوان الأخير ِّ
 
جل ة، مع كثافة التَّ اخليَّ ؛ وعليه جرت عناوين  والمقاربات الدَّ ِّ فصل 

ي نمن كل 
َ
 الفصــل

حو  الآتي: على النَّ

ـــة الحـــاد ف؛  ر يلـــة اســـتمفا   
ل: عي يَّ (، تأسةةةيس 1: "تأسةةةيس )رـــ  محـــراب عشـــتا  الفصـــل الأوَّ

ةةة فةةي عيةةون القةةدماء والْحةة 2) ةةة؛ (، العينيَّ ةو عشةةتار، العينيَّ ة بةةين الحقيقةةة والأسةةطورة، سُةةمَيَّ دثين، سُةةمَيَّ

."  ترتيلة استمطار 

ســر  -
َّ
الث: أســفي ف ال 

َّ
ــ ر  الفصل الث ِّ

 
ِّ  والبحــث عــ  الخلــيد رــ  الش

: "تقةديم، أسةطورة الجــا    

سةةةر
َّ
سةةةر، دوافةةةع أسةةةطورة الن

َّ
سةةةر1وصةةةلتها بةةةالخلود:  الن

َّ
،  العُلةةةو  . 2وعلاقتةةةه بةةةالموت،  . قةةةوة الن ةةةمو  . 3والسُّ

 لقمان والبحث عن الخلود". الخصوبة والحياة، أنسر
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ة قانات الي يفيَّ ِّ
 
الث: الت

َّ
 المفلب الث

ِّ  ارتكةةةةز
ل  ي مةةةةن الةةةةنَّ سةةةةتوأِّ

ُ
المةةةةنهج الأسةةةةطوريُّ فةةةةي الكتةةةةاب المنقةةةةود؛ علةةةةى وَّيفقةةةةي: الاسةةةةتبطان الم

ةةةةةعر ِّ
 

ِّ والش
يني  ِّ

ة، الةةةةةد  يمةةةةةة الأسةةةةةطوريَّ ِّ
 
ة الث ِّ أصةةةةةوليَّ

ةةةةةاريخ،  والاسةةةةةتظهار الجةةةةةاهلي  ةةةةةات: التَّ ي مةةةةةن حيَّيَّ سةةةةةتجلِّ
ُ
الم

ة. ة الجاهليَّ ينيَّ ِّ
 والأنثروبولوجيا، والميثولوجيا، أسس المعتقدات الد 

ل: الي يفة الًس:بفا ةالفرع الأوَّ  نيَّ

ي ننلمةةةح فةةةي 
َ
ــل ــة اســـتمفا   : "الفصـ ــاد ف؛  ر يلـ ـــة الحـ

ل: عي يَّ ــتا  الأوَّ ــ  محـــراب عشـ ـــاني: "، و"رـ
َّ
الث

اب البئُّ  ــ ر بيَّ ِّ
 
ِّ ر  الش

ف    م السُّ
َ
ِّ  ة ال ال

اقةد نهةج الاسةتبطان؛ إذ تبةدَّ  فةي الوقةوف الجــا     "، تأسةيس النَّ

ةة الاسةتمطار، مةن  ةخة ،ا يَّ ِّ
ر  

ُ
ةة الم رميزيَّ

َّ
اتةه الا ِّ الكامةل؛ بغيةة اسةتبطان حيَّيَّ

ةعري  ِّ
 

ِّ الش
ل  ي عند الةنَّ ِّ

 
ن
َ
تَأ

ُ
الم

ةةةل الأ ةةةعار، و" ـــة الحـــاد فمُرَتَّ ، هةةة عي يَّ ة" و"عشةةةتار"؛ "، حين ةةةذ  ةةةة بةةةين "سُةةةمَيَّ مزيَّ ي المقصةةةد، فةةةي المةةةوا اة الرَّ

 إ ةةةةى مُخةةةةرَج الحيةةةةاء، مةةةةن ترتيةةةةل الاسةةةةتمطار، ذلكةةةةم جميعةةةةه فةةةةي "
ا

ل وصةةةةولا ةةةةا "الفصــــل الأوَّ الفصــــل "؛ أمَّ

ــاني ــ
َّ
وح، والهاويةةةةة، الث " فلمسةةةةنا فيةةةةه تتةةةةابع نسةةةةق الاسةةةةتبطان؛ لتعالقةةةةات "البمةةةةر" بنطاقةةةةات: القبةةةةر، والةةةةرُّ

 والموت.

ةةةة 
َّ
اقةةةةد علةةةةى اسةةةةتبالأ نهةةةةج الاسةةةةتبطان، وال ةةةةة؛ حةةةةرص النَّ ةةةةة البحثيَّ ضةةةةد مةةةةن المقابلةةةةة العنوانيَّ ذي يتَّ

دة إ ةةةةةى اسةةةةتكناه عمةةةةةق الأسةةةةطورة، فةةةةةي  سةةةةتنِّ
ُ
ةةةةةا لقيمةةةةة المعالجةةةةةة الم

ا
فاق ا وِّ هةةةةادا ؛ مِّ ِّ

لةةةةةي  ِّ القَبم
نةةةةائي 

ُّ
أسةةةةيس الث بالتَّ

ِّ مةع
أسةوي  و الرَّ ِّ

عر، الماثلة بسميلي: الا تباك العمودي  ِّ
 

ةعر؛   واهد الش ِّ
 

ِّ مةن الش
، والاسةتلال الأفقةي  ِّ

ل  الةنَّ

كاء على نمذجة " ِّ
 
ةبالات اني.ال ي يَّ

َّ
ب ضمن الث

َ
نتخ

ُ
ل، والانسياح في الاستجلاء الم  " في الأوَّ

ِّ المنقةةةةةةود تةةةةةةواتر
ةةةةةةة للةةةةةةب  قديَّ هج  كمةةةةةةا يُسةةةةةةتَوأى مةةةةةةن القةةةةةةراءة النَّ ةةةةةةة، ضةةةةةةمن الةةةةةةنَّ المعالجةةةةةةات العنوانيَّ

ِّ المتتةةةة 
عةةةةالقي  ِّ التَّ

ةةةةم الأخيةةةةرالاسةةةةتبطاني 
م
ل الحُك

َ
ي فةةةةي مُسةةةةةتخل ِّ

ةةةةرَو 
َّ
ةةةةا فةةةةةي  ابع؛ لغايةةةةة الا ةةةةاهرة؛ إمعانا

َّ
علةةةةى الظ

ةةةةةا ي إ ةةةةةى استصةةةةةفاء ؛ السَّ ِّ
ِّ الاسةةةةةتقرائي 

هج الوصةةةةةفي  خةةةةةرَج  ترسةةةةةيم معةةةةةالم الةةةةةنَّ
ُ
عالقةةةةةات الكا ةةةةةفة، فةةةةةي الْ التَّ

ِّ الأخير.
 المعرفي 
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اني:
َّ
ة الي يفة الفرع الث  الًستظها يَّ

ي نهةج الاسةتظهار؛ فةي  ِّ
بةد 

َ
ة فةي عنةاوين الكتةاب ومقارباتةه؛ إ ةى ت ةريَّ بصُّ ي نتحيلنا القراءة التَّ

َ
: الفصــل

؛ د اســة رــ  الأصــيل  الخــامس: أســفي ف ال ــين بــين الخيــُّ " ِّ
ــر 
َّ
ــة؛ "، و"والش ــادس: الكا نــة الجا ليَّ السَّ

ا الاستظهارقرافف ر  مكانتها ولغتها ِّ علةى فمن سميل اعتلالأ معالجا "؛ أمَّ
ِّ المبنةي 

قد، بالمسد المعرفي  ت النَّ

ةةةة  فةةة فةةةي رمزيَّ
َّ
كث

ُ
؛ ضةةةمن إطةةاري: الأسةةةطرة الم ِّ

ةةر  ةةةة: الخيةةةر، والشَّ قاعةةدة الأسةةةطورة؛ وفةةق ،ايةةةة تأصةةيل ثنا يَّ

شةةةةةخيل الكامةةةةةل 
َّ
ةةةةةة، بالضةةةةةافة إ ةةةةةى الت ةةةةةة، والعربيَّ افديَّ ة، والرَّ ةةةةةة، والمصةةةةةريَّ كوينيَّ "العةةةةةين"؛ بتمثيلالهةةةةةا: التَّ

ةةة فةةي العصةةرللحالةةة الك ةةة الأنثويَّ ةةة: المكانةةة، والوَّيفةةة، والبةةداا؛  هنوتيَّ ؛ مةةن خةةلال دراسةةة ثلاثيَّ ِّ
الجةةاهلي 

قةةةدير ةةةا للتَّ ةةةة،  إذ بةةةدت مةةةن خةةةلال المكانةةةة عنوانا ةةةة، والحربيَّ قةةةديس، كمةةةا اضةةةطلعس بالوَّةةةا ف: الغيميَّ والتَّ

عر،  ِّ
 

جع، والش ة، وتعالق إبداعها الأدبيُّ بنطاقات: السَّ ثل.والخصابيَّ
َ
 والم

ظةر ر، بعد إجالة النَّ ِّ
تَبص 

ُ
ةر وما يتناهى إ ى بصيرة الم ِّ

 
ةل المقاربةة؛  الفةاحل فةي مُخ  العنةوان ومُفصَّ

من تراتةةةةةةب بمنطةةةةةةق تراتةةةةةةب بنةةةةةةاء المعلومةةةةةةات؛ ضةةةةةةمن نسةةةةةةقي: ارتبةةةةةةاط نهةةةةةةج الاسةةةةةةتظهار الفصــــــل " فةةةةةةي الةةةةةةزَّ

ــــادسفةةةةي " الموضةةةةوا وتراتةةةةب "،الخــــامس ةةةةا ضةةةةمن تقيةةةةيم بنةةةةاء  "؛ وحينهةةةةا يغةةةةدوالفصــــل السَّ المةةةةنهج واقعا

. ة من جانب  أخير  ، والموضوعيَّ ، والاستيفاء من جانب  ثان   المنطق؛ بالحكام من جانب 

الث: الي يفة المزدوجةا
َّ
 لفرع الث

فةةةةةةةي  ؛الوَّيفةةةةةةةة المزدوجةةةةةةةة بتعةةةةةةةالق الاسةةةةةةةتبطان مةةةةةةةع الاسةةةةةةةتظهار، ضةةةةةةةمن الكتةةةةةةةاب لمسةةةةةةةنا حضةةةةةةةور 

ي ن
َ
ســــر : "الفصــــل

َّ
الــــث: أســــفي ف ال 

َّ
ــــ ر  والبحــــث الث ِّ

 
ِّ  عــــ  الخلــــيد رــــ  الش

ا ــــا: علاقــــة "، و"الجــــا     الرَّ

قـــات بملحمـــة جلجـــامش
َّ
َ ل
ُ
مط المةةةزدوج فةةةي " "؛ حيةةةث َّهةةةرالم الـــثالةةةنَّ

َّ
 مُجمَةةةل الأسةةةاطير "؛ باسةةةتظهارالث

سةةر"؛ مةةن خةةلال اسةةتنباط 
َّ
ة لقيمةةة الخلةةود فةي "الن ةةعريَّ ِّ

 
سةةر"، ثةةمَّ اسةةتبطان دوافةع الأسةةطرة الش

َّ
حةول "الن

، والخصةةوبة، ليكةةون المنتهةةا باسةةتظهارسةةماته الأسةةطوريَّ  ِّ
ةةو 
ُ
ة، والعُل متةةداول أسةةطورة  ة؛ الماثلةةة فةةي: القُةةوَّ

اريخ؛ حول البحث الحثيث  لقمان عن الخلود". "لأنسر التَّ
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ا ــاويختلةةف " إ ةةى الاسةةتبطان؛ وفةةق  المعالجةةة؛ بةةالانطلالأ مةةن الاسةةتظهار " فةةي جةةوهرالفصــل الرَّ

ة، بةةين "مةةا فرضةةته طبيعةةة المقاربةةة؛  صةةوص ملامةةح العلا ةةق الأسةةطوريَّ قــات الملتمسةةة مةةن مقابلةةة النُّ
َّ
َ ل
ُ
الم

ـــة ةةةع ملحمـــة جلجـــامش" و"الجا ليَّ قَةةةارَن؛ بتتبُّ
ُ
ِّ الم

هج الأدبةةةي  ِّس توَّيةةةف الةةةنَّ
كةةةر 

ُ
ة أن ت ةةةيَّ ِّ

ص  "؛ وللمقابلةةةة النَّ

ةةةأثير صةةةات التَّ
َ
، والأدب مُستخل ةةةة مةةةن جهةةةة  افديَّ ةةةات الرَّ ر، بةةةين الأدبيَّ

ُّ
ةةةأث ةةةة مةةةن جهةةةة  أخةةةر ؛ والتَّ ةةةات الجاهليَّ يَّ

اويةةةةةةة فةةةةةةي نصةةةةةةوص " والمقصةةةةةةد رصةةةةةةد الآثةةةةةةار
َّ
ــــــةالث قــــــات الجا ليَّ

َّ
َ ل
ُ
ةةةةةةورة، الم "؛ علةةةةةةى صُةةةةةةعُد: الفكةةةةةةرة، والصُّ

اهرة، والعقيدة؛ بما يثيره ذلك من مدلولات توا ي المعتقدات، حول أقانيم مبنا الكون.
َّ
 والظ

وفيةةةق بةةةين مُةةةخرَّ  الأسةةةطورة وتنمثةةةق المعالجةةةة المزدوجةةةة فةةةي فضةةةاء مةةةدروس  ةةةي علةةةى التَّ كِّ
تَّ
ُ
قةةةد، الم النَّ

أثير عر؛ بضابط رصد ملامح التَّ ِّ
 

ِّ الش
ر ومَروي 

ُّ
أث ةاعية إ ةى  والتَّ قَارَنةة؛ السَّ

ُ
ةات الم ة الأدبيَّ بينهما، على منهجيَّ

شةةةابه؛ ذلةةةك أنَّ 
َّ
د الت ةةةرات الآثةةةار، دون حفةةةاوة  بالغةةةة  بمُجَةةةرَّ ِّ

 
رات بمُخ  ِّ

 
ةةةخث

ُ
المقصةةةود البحةةةث عةةةن التمةةةاس الم

ل؛ 
ُّ
مث  من موا اة: الفكر، أوذلك عمق التَّ

ا
د حالة ِّ

ذي يُجس 
َّ
ر، أو الاعتقاد، أو ال صوُّ  الموقف. التَّ

حرير 
َّ
الث: الت

َّ
 القرائيُّ للأدوات المبحث الث

ة ة الأساسيَّ ل: الأدوات القرائيَّ  المفلب الأوَّ

ر؛ علةةةى مةةةد  توافةةةق المعنةةةا مةةةع  حةةةرُّ قييةةةد، والتَّ ةةةة تقيةةةيم القةةةراءة؛ وفةةةق تنميطةةةي: التَّ تعتمةةةد معياريَّ

، ضةمن القةوام   
سات البناء والمضمون في كل  ِّ

ة، مع الاحتكام إ ى مُخس  قديَّ ة النَّ المبنا؛ في العلاقة العنوانيَّ

ة الجاهليَّ  عريَّ ِّ
 

ة الش ، الماثل في المادَّ ِّ
ِّ الجوهري 

 ة.القرائي 

ل: الأساس القرائيُّ  د الفرع الأوَّ يَّ
َ
ق
ُ
 الم

ةةةةد،  قيَّ
ُ
ِّ الم

اقةةةةد بالأسةةةاس القرائةةةةي  ةةةةل منقةةةود الكتةةةةاب؛ عةةةةدم حفةةةاوة النَّ ل تفحُّ
َ
يتنةةةاهى إ ةةةةى مُسةةةتخل

ذي َّهر
َّ
ــة الحــاد ف؛  ر يلــة اســتمفا   " في فصل  وحيد  من فصةول الكتةاب؛ وهةو ال

ل: عي يَّ  الفصــل الأوَّ

ــ  محـــراب عشـــتا  قةةةد فةةةي سةةةيالأ الأسةةةطورة؛ لغايةةةة إحةةةرا "؛ فقةةةد بةةةدا رـ ةةةا نهةةةج النَّ صا لِّ
م
اقةةةد مُخ تيجةةةة  النَّ النَّ

؛ بجةامع الاسةتمطار المبتغاة في توا ي المضامين، بين  عر ِّ
رتيةل المعبةدي 

َّ
ة، والا ،  الجاهليَّ  

ةل 
ُ
ِّ فةي ك

الحيةائي 
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ةةةةةد بالقصةةةةيدةو " قيَّ
ُ
ةةةةةبط الم ةةةةةة ضةةةةمن نمةةةةةط الضَّ ةةةةه أدواتةةةةةه القرا يَّ ـــــةووجَّ أسةةةةةيس، "؛ وفةةةةةق ال ي يَّ ةةةةةة: التَّ ثلاثيَّ

ة  ، والموضةةةةةوعيَّ راتةةةةب مةةةةن جهةةةةة 
َّ
ا عةةةةن منطةةةةةق الا ةةةةة المعالجةةةةةة ف هةةةةا؛ صةةةةدورا أصةةةةيل، مةةةةع ثنا يَّ نظيةةةةر، والتَّ والتَّ

رس  ةةةةةةة مةةةةةةن جهةةةةةةة  أخةةةةةةر ؛ بالانتقةةةةةةال مةةةةةةن الوصةةةةةةف إ ةةةةةةى الاسةةةةةةتنباط فالاسةةةةةةتقراء، مةةةةةةع تكةةةةةةريس الةةةةةةدَّ العلميَّ

ب الأساس
َّ
؛ بما يتواءم مع مُتَطل ِّ

ِّ البُخري 
د. العمودي  قيَّ

ُ
ِّ الم

 القرائي 

اني: الأساس القرائيُّ 
َّ
ِّ   الفرع الث

حر 
َ
ت
ُ
 الم

يمةةةةةةةات،  ِّ
 
ةةةةةةةة الْختلفةةةةةةةة فةةةةةةةي الكتةةةةةةةاب؛ سةةةةةةةينتهي بمُعةةةةةةةايَن: العتبةةةةةةةات، والث قديَّ ةةةةةةةع المدارسةةةةةةةات النَّ إنَّ تتبُّ

ر  ِّ
تَحةةر 

ُ
ِّ الم

قانةةات؛ إ ةةى صةةدارة الأسةةاس القرائةةي  ِّ
منةةه،   مســة  صــيل  فةةي مقاربةةات الكتةةاب؛ بظهةةوره فةةي  والت 

ل باستَّناء " ا مةن " "؛ لتتواترالأوَّ ــانيبةدءا
َّ
 إ ةى "الث

ا
ــادس"، ووصةولا ؛ الةتمس السَّ  

  خماسةوي 
"؛ فةي تتةابع  حلقةي 

ظةةةر فيةةةه الكاتةةةب، مةةةع تم يةةةةر ةةةأطير  اويةةةة النَّ ِّ  فةةةي الأسةةةةطورة، سةةةعة أفةةةق الاسةةةتدلال؛ مةةةةن خةةةلال التَّ
الحقلةةةةي 

من والبي ةةةة، علةةةى أنَّ  المشةةةير ةةةرإ ةةةى امتةةةداد الةةةزَّ ِّ
 

ر  مُخ  حةةةرُّ ا مةةةع  يتبةةةاين مةةةن فصةةةل  لآخةةةرَ؛ التَّ  جةةةوهرانسةةةجاما

رس وطبيعة المدارسة.  الدَّ

ر؛ فهي: ِّ
تَحر 

ُ
ِّ الم

قي قامس على الأساس القرائي 
َّ
ا الفصول ال  أمَّ

اني: البئُّ 
َّ
ِّ ر  "الفصل الث

 
ِّ ر  الش

ف    م السُّ
َ
ابة ال ال " بيَّ ِّ

 الجا    

سر 
َّ
الث: أسفي ف ال 

َّ
ِّ ر والبح "الفصل الث

 
ِّ" ث ع  الخليد ر  الش

 الجا    

ا ا: علا قات بملحمة جلجامش""الفصل الرَّ
َّ
َ ل
ُ
 قة الم

؛ د اسة ر  الأصيل" "الفصل الخامس: أسفي ف ال ين بين الخيُّ  ِّ
ر 
َّ
 والش

ادس: الكا نة الجا  ة؛ قرافف ر  مكانتها ولغتها""الفصل السَّ  ليَّ

ر؛  ِّ
تَحةةر 

ُ
ِّ الم

ةةي ويمكةةن معاينةةة الأسةةاس القرائةةي  ِّ
 
جل

َ
؛ مةةن خةةلال ت ن فةةي نقةةد  سةةابق  ِّ

ةةتَمع 
ُ
قةةد الم ضةةمن النَّ

ِّ أبحاثةةه"
ةةاد، فةةي جُةةل  قَّ اقةةد عمةةر  . وقةةد صةةنَّف(37)"ثقافةةة الحةةوار، فةةي مناقشةةة آراء النُّ عتيةةق هةةذا المن ةةى  النَّ
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ا" ا سةةةةةةابقا ةةةةةةا نقةةةةةةديًّ ةةةةةةذي ينفةةةةةةي رأيا
َّ
قةةةةةةد البةةةةةةديل": "ال ؛ هةةةةةةي: "النَّ قةةةةةةديَّ ضةةةةةةمن أربعةةةةةةة مسةةةةةةارات  قةةةةةةد، (38)النَّ  و"النَّ

ا ،يةر ةا تفسةيريًّ ةابقة، ويفةتح أفقا ةة السَّ قديَّ راسةات النَّ ِّ
 إ ةى الد 

ا
 جديدة

ا
ذي يضيف ر ية

َّ
": "ال معهةود   الثرائيُّ

ةةاد" قَّ ": ،(39)لةةد  النُّ طةةويريُّ قةةد التَّ ةةذي يرصةةد الباحةةث فيةةه و"النَّ
َّ
ةةة ،يةةر "بةةذور  ال قديَّ اضةةجة،  الةةرُّ   النَّ النَّ

قةةي لا ترتقةةي إ ةةى مسةةتو  ر 
َّ
ةةة"ال قديَّ فةةق مةةع ر يتةةه النَّ ِّ هةةا؛ بمةةا يتَّ

رهةةا ويُعز  ِّ
ةةة؛ فيُطو  قديَّ قةةد(40) يتةةه النَّ  ، و"النَّ

راسة" ِّ
ة للد  ، في فضاء الرُّ ية الأسطوريَّ م المان المعجميَّ ذي يُحاكِّ

َّ
": "ال غويُّ

ُّ
 .(42) ،(41)الل

اني:
َّ
ة المفلب الث ةالإسن الأدوات القرائيَّ  اديَّ

ةةةةةل هةةةةةةذا الجانةةةةةةب 
َّ
نظيةةةةةةريتمث ؛ فةةةةةةي التَّ تي: المرتكةةةةةز القرائةةةةةيُّ ةةةةةةاريخ؛ ضةةةةةةمن  علةةةةةةى مةةةةةةادَّ الميثولوجيةةةةةا، والتَّ

رس، فةةي أحةةايين أخةةر ، وقةةد  ة قيةةد الةةدَّ ةةاهرة الأسةةطوريَّ
َّ
حليةةل للظ ةةرات التَّ ِّ

 
ةةا، ومُخ  مهيةةد حينا سةات التَّ ِّ

مُخس 

حديد، وانما  ل بالتَّ سم الأوَّ
َّ
ن؛ ات ان قامس مُستنَدات القراءة على مستويَيم

َّ
مول.الث  ي بالشُّ

ل: الإسناد القرائيُّ  د الفرع الأوَّ حَدَّ
ُ
 الم

ةةةةةةة؛ مةةةةةةن مثةةةةةةل:  بةةةةةةدا السةةةةةةناد القرائةةةةةةيُّ فةةةةةةي مقاربةةةةةةة َّةةةةةةواهر ليَّ ةةةةةةدات القَبم ِّ
مَه 

ُ
ا فةةةةةةي الم دا الأسةةةةةةطورة مُحَةةةةةةدَّ

ر
َ
 عةةةن مُخسةةةط

ا
قةةةديم، فضةةةلا أسةةةيس، والتَّ ةةةعر التَّ ِّ

 
غليةةةب، بواقةةةع  الش سةةةم بالتَّ

َّ
مط أن يت ةةةراث، ولهةةةذا الةةةنَّ

ُّ
والا

 ِّ
امل؛ حيث َّهرالض  مةفي  تحديد الطار عف، على السناد الشَّ ِّ

قد 
َ
ت
ُ
الفصــل ؛ من "الفصيل الأ ا ة الم

ل  ا ا" إ ى "الأوَّ  وهي: "؛الفصل الرَّ

ة الحاد ف؛  ر يلة استمفا   
ل: عي يَّ  ر  محراب عشتا " "الفصل الأوَّ

اني: البئُّ 
َّ
ِّ ر   "الفصل الث

ف    م السُّ
َ
ابة ال ال ِّ ر بيَّ

 
" الش ِّ

 الجا    

سر 
َّ
الث: أسفي ف ال 

َّ
ِّ ر  "الفصل الث

 
" والبحث ع  الخليد ر  الش ِّ

 الجا    

ا ا: علا قات بملحمة جلجامش""الفصل الرَّ
َّ
َ ل
ُ
 قة الم

نظيةر اقةد علةى اسةتدعاء أسةس التَّ د حرص النَّ حدَّ
ُ
؛ بغيةة الارتكةا  وقد عكس هذا السناد الْ

ا
ةة

َّ
 كاف

ةةةن فةةةي عمةةةق الاسةةةتبطان؛عل هةةةا فةةةي  معِّ
ُ
؛ الم ِّ

ي  ِّ
صةةةو  ا لْحةةةاذير الا ةةةتباك النَّ ةةةي المشةةةتمل بةةةرفق  اسةةةتدفاعا ِّ

لق  التَّ
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ةةةةاد قَّ ةةةةة، عنةةةةد بعةةةةق النُّ ةةةةة  أو أصةةةةول المةةةةنهج وأدواتةةةةه القرا يَّ ين؛ لأسةةةةباب  منهجيَّ ِّ
؛  الحةةةةداثي  ةةةةة  مختلفةةةةة  فكريَّ

 ِّ
 
ة فةةةةي أعمةةةق تجل ، علةةةى ذلةةةةك، موسةةةومٌ بالموضةةةوعيَّ قةةةديُّ نظيةةةةر، والمةةةنهج النَّ يالهةةةا؛ حةةةين يمتنةةةةي، فةةةي ضةةةوء التَّ

ذي لا يخلو
َّ
ابر، ال قديَّ السَّ أسيس. الكشف النَّ ِّ مع التَّ

رابط السقاطي 
َّ
 من الا

اني: الإسناد القرائيُّ 
َّ
امل الفرع الث

َّ
 الش

ةةةةامل  ي نالتصةةةةق السةةةةناد القرائةةةةيُّ الشَّ
َ
ــل ؛  الخــــامس: أســــفي ف ال ــــين بــــين الخيــــُّ " :بالفصــ ِّ

ــر  ــ
َّ
والش

ــة؛ قــرافف رــ  مكانتهــا ولغتهــا"، و"الأصــيل د اســة رــ   ــادس: الكا نــة الجا ليَّ اقةد فةي السَّ "؛ فاسةتقطب النَّ

ا إ ةةةةةةى أسةةةةةةاس " تأصةةةةةةيل أسةةةةةةاطيرالخــــــامس" ةةةةةةة؛ "العةةةةةةين"، فةةةةةةي البي ةةةةةةات الْختلفةةةةةةة؛ اسةةةةةةتنادا ا  الأقدميَّ بةةةةةةدءا

ةةةةةد  . ثةةةةةمَّ تعهَّ ِّ
ِّ الجةةةةةاهلي 

ةةةةةة، وانتهةةةةةاءا بالمعتقةةةةةد الأسةةةةةطوري  افديَّ ة فالرَّ ا بالميثولوجيةةةةةا المصةةةةةريَّ كوين، ومةةةةةرورا بةةةةةالتَّ

ـــادسمباحةةةث مدارسةةةته الأخةةةر ، فةةةي " سةةةة علةةةى  ةةةمول السةةةناد، ضةةةمن السَّ خسَّ
ُ
ة الم "، بالعنايةةةة الوصةةةفيَّ

؛ بالوقوف على مكانة الكاهنة الجاهل ِّ
ة، ووَّا فها، ومقولها البلي .المعتقد الجاهلي   يَّ

، فةةي " ِّ
ن؛ همةةا: وجهةةة المسةةد الأفقةةي  خةةذ وجهتَةةيم ةةامل اتَّ الفصــل وبةةذلك نجةةد أنَّ السةةناد القرائةةيَّ الشَّ

م يةةرالخــامس ، فةةي " "، ووجهةةة التَّ ِّ
ــادسالعمةةودي  ةةة  "؛ لغايةةة اسةةتظهارالفصــل السَّ المعتقةةدات الميثولوجيَّ

ةةةةةعرفةةةةةي كل همةةةةةا؛ بالاسةةةةةتناد إ ةةةةةى إلمةةةةةاح تعةةةةةا ِّ
 

مط، فةةةةةي  لق الش مةةةةةع المعتقةةةةةد المبحةةةةةوث؛ ولا يخفةةةةة  مةةةةةا لهةةةةةذا الةةةةةنَّ

حليةةةةةةةل  ، وفةةةةةةةي نهةةةةةةةج التَّ ةةةةةةةة  ِّ بعامَّ
ةةةةةةةة  للبةةةةةةةاحثين؛ فةةةةةةةي الأدب الجةةةةةةةاهلي  ةةةةةةةة؛ مةةةةةةةن قيمةةةةةةةة  معرفيَّ المعالجةةةةةةةات البحثيَّ

ِّ على وجه الخصوص.
 الأسطوري 

الث:
َّ
ةا المفلب الث يليفيَّ

َّ
ة الت  لأدوات القرائيَّ

ولي لس الحالة التَّ
َّ
لات المعبةد، مث ةا بةين مُةخرَّ  الأسةطورة، وأنمةوذج الأدب؛ فةي أجنةاس: مُةرَتَّ ةة مزجا فيَّ

ت فةي  ؛ تبةدَّ ةة علةى ثلاثةة أقسةام  وليفيَّ ةة التَّ عةس الأدوات القرا يَّ ثةر، وقةد تو َّ عر، وأمثةال النَّ ِّ
 

دات الش ومُقَصَّ

ق، والتَّ 
ُ
واف ق، والتَّ

ُ
عال ِّ القا م على أنماط: التَّ

وليف القرائي   كامُل.التَّ
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ل: يليف القرائيُّ  الفرع الأوَّ
َّ
 القيُّ  الت

َّ
 الت

عةةةةةالق فةةةةةي " َّهةةةةةر ةةةةة" الفصـــــل الخـــــامس"توليةةةةةف التَّ ة  أســـــفي ف ال ـــــين بـــــين الخيـــــُّ فقةةةةةط؛ الموسةةةةةوم بِّ

؛ د اســـة رـــ  الأصـــيل  ِّ
ـــر 
َّ
ِّ بةةةين المعتقةةةد والبةةةداا؛ مةةةن خةةةلال والش

أكيةةةدي  عةةةالق التَّ بةةةاا الكاتةةةب نهةةةج التَّ ِّ
 
"؛ بات

يةةات الفكةةر ِّ
 
ةةة،  رصةةد تجل افديَّ ة، فالرَّ ةةة، فالمصةةريَّ كوينيَّ ِّ فةةي مبحةةث "العةةين"؛ ضةةمن الْحةةاور: التَّ

الأسةةطوري 

ةةةة؛ علةةةى نهةةةج اسةةةتثمار ةةةرات الميثولوجيةةةا الكا نةةةة فةةةي تةةةرانيم المعابةةةد، دون إسةةةقاط  فاعةةةل  علةةةى  فالعربيَّ ِّ
 

مُخ 

ين؛ لمبتغةةةةى الاسةةةةتظهار  ةةةةعر ِّ
ةةةةاريخ  الجةةةةاهلي  س مةةةةن حلقةةةةات التَّ لةةةةتَمِّ

ُ
، الم ِّ

المتتابعةةةةة؛ رصةةةةد الأصةةةةول المعرفةةةةي 

ة الأو ى؛ على نحو     ماراتب   الأسطوريَّ
من والموضوا. في منطقي   الزَّ

يا قيُّ 
َّ
يليف القرائيُّ الت

َّ
اني: الت

َّ
 الفرع الث

دة إ ةةةةى سةةةةتنِّ
ُ
ةةةةة، الم وليفيَّ اقةةةةد علةةةةى القةةةةراءة التَّ ؛ بةةةةين إطةةةةةاري:  الجانةةةةب انصةةةةبَّ اهتمةةةةام النَّ ِّ

ةةةةوفيقي  التَّ

طبيق؛ نظير، والتَّ ةة، فةي  التَّ قديَّ وفيق قةوام القةراءة النَّ لةس فةي: "ثلاثــة  صــيل  لتكون أداة التَّ
َّ
الفصــل ؛ تمث

ســــــر 
َّ
الـــــث: أســــــفي ف ال 

َّ
ــــــ ر  الث ِّ

 
ِّ  والبحـــــث عــــــ  الخلــــــيد رـــــ  الش

ا ــــــا: علاقــــــة "، و"الجــــــا     الفصـــــل الرَّ

قات بملحمة جلجامش
َّ
َ ل
ُ
ــة؛ قــرافف رــ  مكانتهــا "، و"الم ــادس: الكا نــة الجا ليَّ "؛ إذ ولغتهــاالفصــل السَّ

عر ِّ
 

طبيةق، مةع توافقس نصوص الش فةس، فةي هةذا  الأسةطورة فةي إطةارمضةامين  فةي من ةى التَّ
َّ

نظيةر، واللا التَّ

وافةةةق فةةةي " عةةةالق مةةةع التَّ ةةةيالأ، تقةةةاطع التَّ ِّ
ا ـــاالس  يَّ الفصـــل الرَّ ِّ

صةةةو  اقةةةد فيةةةه السةةةناد النَّ ةةةف النَّ
َّ
ةةةذي وَّ

َّ
"؛ ال

 عةةةن اقاةةةران 
ا

، فضةةةلا نالفص ـــالأسةةةطوريَّ والجةةةاهليَّ ي 
َ
الـــث: "ل

َّ
ا ـــا"، و"الث "؛ بتعةةةالق  هجةةةي: الاسةةةتظهار، الرَّ

 والاستبطان.

؛ ويمكةةةن تفسةةةير ِّ
ِّ السةةةنادي 

مط القرائةةةي  اقةةةد إ ةةةى هةةةذا الةةةنَّ قَةةةارَن؛ فةةةي رصةةةد  لجةةةوء النَّ
ُ
هج الم ةةةل الةةةنَّ

ُّ
بتمث

ةةعر ِّ
 

ِّ بةةين المعتقةةدات المو،لةةة فةةي القُدمةةة، والش
لاقح الميثولةةو ي  ةةل أثةةر ملامةةح الةةتَّ ِّ

 
تَمث

ُ
ِّ الم

الأسةةطورة؛  الجةةاهلي 

ةةة  عاليةةة  فةةي مُخةةرَج 
َّ
ةةة  لعمةةق القةةراءة، ودق ة  أدا يَّ ةةة مةةن قيمةةة  موضةةوعيَّ مةةه هةةذه الآليَّ ِّ

قد 
ُ
بالضةةافة إ ةةى مةةا ت

قد.  النَّ
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كام
َّ
يليف القرائيُّ الت

َّ
الث: الت

َّ
   ُّ الفرع الث

كامةةل، فةةي  بةةع الكاتةةب أسةةلوب توليةةف التَّ ــي ناتَّ
َ
ن اثن ي 

َ
ــة الحــاد ف؛ ؛ همةةا: " صــل ل: عي يَّ الفصــل الأوَّ

ـــــاني: البئـــــُّ "، و"رـــــ  محـــــراب عشـــــتا   ر يلـــــة اســـــتمفا   
َّ
ـــــ ر  الفصـــــل الث ِّ

 
ِّ رـــــ  الش

ـــــف    م السُّ
َ
ابـــــة ال ـــــال  بيَّ

 ِّ
ةذي نعاينةه، الجا    

َّ
ِّ العنوانات، ومباحث المضامين، وال

  الخلوص إ ى ذلك؛ من خلال دوال 
َّ
"؛ وقد تأت

ةةةةةر بصُّ ةةةةة  مةةةةةع عمةةةةةق التَّ ةةةةةة: تةةةةةأطير اجزالنَّ كامةةةةةل؛ فةةةةةي ثلاثيَّ ةةةةةة؛ يحيةةةةةل إ ةةةةةى التمةةةةةاس التَّ قديَّ ة النَّ  فةةةةةي مُجمَةةةةةل المةةةةةادَّ

ن  يم
َ
فسةةير، مةةع اجتمةةاا الفصةةل ةةعر، وتوفيةةق التَّ ِّ

 
أسةةيس، ومبنةةا الش ةةا الاخةةتلاف التَّ فةةي ،ايةةة الاسةةتبطان؛ أمَّ

ن؛ ذلةةك أنَّ " يم
َ
ِّ للفصةةل

اخلي  ل فبةةا نٌ فةةي البنةةاء الةةدَّ ؛ البةةادي  " انبنةةاالفصــل الأوَّ ِّ
ةةب المنطقةةي 

ُ
رات

َّ
علةةى نمةةط الا

فسةير؛ بمقةدار أصةيل، والتَّ أسيس، والتَّ ِّ مسةتوا ، بينمةا عمةد الكاتةب بعةد  في مستويات: التَّ
ةل 

ُ
ن لك يم

َ
عنةوان

ـــــاني" تأسةةةةةيس
َّ
وح، الفصـــــل الث ةةةةةة "البمةةةةةر" فةةةةةي نطاقةةةةةات: القبةةةةةر، والةةةةةرُّ ؛ ببُخريَّ ِّ

قلي"ةةةةةي  ِّ التَّ
" إ ةةةةةى البنةةةةةاء البُةةةةةخري 

ا فةي نمةط القةراء أكثةر وت، ثمَّ إنَّ الاختلاف يغةدووالهاوية، والم م يروضةوحا ةة؛ بةالتَّ فاعليَّ ِّ فةي  ة التَّ
العمةودي 

ل " ة الحاد ف"، على نمذجة "الأوَّ ِّ في "عي يَّ
اني"، والمسد الأفقي 

َّ
ِّ ر امتداد "وفق  "،الث

 
ِّ  الش

 ".الجا    

ة؛ يرتبط بتعزيز وما كامليَّ ِّ من المعالجة؛ الماثةل فةي الم يُستوأَى في فضاء القراءة التَّ
قصد الأساسوي 

ةةةةةةعر ِّ
 

؛ ولهةةةةةةذا  إثبةةةةةةات تعةةةةةةالق الش ِّ
ةةةةةةفلي  م السُّ

َ
ابةةةةةةة العةةةةةةال بالأسةةةةةةطورة؛ ضةةةةةةمن سةةةةةةيا ي: ترتيةةةةةةل الاسةةةةةةتمطار، وبوَّ

ةةاهر
َّ
ِّ فةةي مقاربةةات  انعكاسةةه الظ

ةةة، والانسةةجام البنيةةوي  ِّ بةةين العنةةاوين الفرعيَّ
عةةالق المنطقةةي  علةةى مةةد  التَّ

ل قيم
ُّ
قد؛ بغية تمث ة.النَّ ة، والموضوعيَّ

َّ
ق ِّ

 : الحاطة، والد 

أويل
َّ
ا ا: الت ات المبحث الرَّ ص يفيُّ للمرج يَّ

َّ
 الت

ا المضةةةامين؛  يُستصةةةفَ ، مةةةن الوقةةةوف علةةةى المصةةةادر اقةةةد؛ ملمةةةح تنةةةوُّ كةةةأ عل هةةةا النَّ قةةةي اتَّ
َّ
والمراجةةةع، ال

ةةةةريف،  ، والحةةةةديث الشَّ ِّ
يني  ِّ

ِّ الةةةةد 
ل  ا ف هةةةةا بةةةةين: الةةةةنَّ ةةةةه نةةةةوَّ ةةةةاريخ، ومةةةةأثور ذلةةةةك أنَّ ِّ التَّ

ة المعجةةةةم، ومَةةةةروي   ومةةةةادَّ

ثل. المرحلة، ومنثور  الأسطورة، وإبداا الملحمة، وتراتيل المعبد، و عر
َ
 الم

د ياةةةةةةةراء  ثةةةةةةةمَّ  ةةةةةةةوا؛ تعةةةةةةةدُّ س، والمصةةةةةةةدر النَّ قَةةةةةةةدَّ
ُ
،  فف هةةةةةةةا: الكتةةةةةةةاب الم ةةةةةةةةعريُّ ِّ

 
يوان الش ِّ

الأصةةةةةةةيل، والةةةةةةةد 

ة، والمرجع الحديث، والكتاب الما ةا يعكةس مةد  انفتةاح (43)رجم، والبحث المنشةور والموسوعة الأدبيَّ ؛ ممَّ
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  ِّ
، ويُعةةةز  اقةةةد مةةةن جانةةةب  أويةةةل عنةةةد النَّ فصةةةيل،  التَّ وضةةةيح، والتَّ فسةةةير، والتَّ متةةةون الفصةةةول بخلاصةةةات: التَّ

 ِّ
ةل 

ُ
ةد فةي ك قيَّ

ُ
رس الم ِّ الةدَّ

ة من مظةان 
َّ
ة المستل أصيليَّ ة التَّ أكيد، من جوانب أخر ، ضمن المادَّ عزيز، والتَّ  والتَّ

قةةي جمةع بينهةةا الحقةةل الموضةةو يُّ 
َّ
مةةة، ال

َّ
حك

ُ
؛ لكةون فصةةول الكتةةاب مةةن الأبحةاث الْ  

فصةل  بعنةةوان  مسةةتقل 

ل بالعصر صَّ
َ
خ

ُ
ِّ الْ

مني   عن الحقل الزَّ
ا

ة، فضلا . العامُّ في الأسطورة الأدبيَّ ِّ
 الجاهلي 

ذي سننشد له البيان، في هذا المبحث، 
َّ
، لمصةادرواقعٌ في نطالأ هو وال ِّ

صةنيف الغةائي  الكتةاب  التَّ

فها وفةةةق الأقسةةةام  ِّ
صةةةن 

ُ
ومراجعةةةه؛ فةةةي موقعهةةةا مةةةن ،ايةةةات الفصةةةول، ومبان هةةةا، ومضةةةامينها؛ ويمكننةةةا أن ن

 الآتية:

ةالمفلب  ات المنهجيَّ ل: المرج يَّ  الأوَّ

ةةات المةةنهج، فةةي جةةوهر ثةة  تنضةةوي مرجعيَّ ةةعر، والنَّ ِّ
 

ِّ الأدب؛ ضةةمن مسةةتويي: الش
فاعةةل مةةع نةةل  ر، التَّ

ل الفاحل في هوامت الفصول ومسارد مصادرها ومراجعها؛ سين"ئ عن حضورها فةي ثلاثةة  أمُّ ولعلَّ التَّ

؛ هي:  أقسام 

ةالفرع الأ  ميليَّ
ُّ
ات الش ل: المرج يَّ  وَّ

ةةةةةةةةوا،  رات البةةةةةةةةداا، وفةةةةةةةةق عمةةةةةةةةوم النَّ ِّ
 
ِّخةةةةةةةةات الأدب، ومُةةةةةةةةخط

ة فةةةةةةةةي مُخر  ةةةةةةةةموليَّ ةةةةةةةةات الشُّ ةةةةةةةةل المرجعيَّ
َّ
تتمث

ةة، فةي قضةايا ال ة؛ إذ أفاد الكاتب منها في إضاءة بعقوتخصيل  من الجاهليَّ  ةة المهمَّ حليليَّ ةة والتَّ ظريَّ النَّ

ةةةةةد علةةةةةى نهةةةةةج استصةةةةةفاء الأنظةةةةةار، وتوجيةةةةةه الاسةةةةةتقراء، نحةةةةةو عتمِّ
ُ
، الم ِّ

رس الأسةةةةةطوري  الوجهةةةةةة  سةةةةةيالأ الةةةةةدَّ

دة، مع اعتماد طرا ق: الملاحظة، والوصف، والاستدلال. حدَّ
ُ
ة الْ  الميثولوجيَّ

ات الآتية:ونقف على  ية؛ من خلال انتخاب المرجعيَّ وحِّ
ُ
مذجة الم  أمثلة هذا القسم؛ بسميل النَّ

1 - ""ِّ
 ، كارل بروكلمان. ا يخ الأدب ال راي 

ِّ ر  - 2
 
ة م  الش " "الحياف ال ربيَّ ِّ

.الجا     د الحوفي   ، أحمد محمَّ

ِّ ر " - 3
 
ة الش ة والميعيعيَّ يَّ ِّ

 
؛ قضايا  الفن د."، الجا      إبراهيم عبد الرَّحمن محمَّ
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ِّ ر  - 4
 
؛ منهج ر  د استه و قييمه" "الش .الجا     ويهي  د الن   ، محمَّ

" ال صر " - 5 لام ضيف.الجا      ، أحمد  و ي عبد السَّ

ةالفرع ال قديَّ
َّ
ات الن اني: المرج يَّ

َّ
 ث

قةةد فةةي مناهجةةه الْختلفةةة، مةةع بةةرو    ةةس بالنَّ قةةي اختصَّ
َّ
  واضةةد  فةةي بعضةةها؛ لانفتةةاح  وهةةي ال

مضةةموني 

 ِّ
ةةةات المةةةنهج الأسةةةطوري  قةةةد علةةةى آليَّ ةةةدٌ فسةةةحة مسةةةاحة  .النَّ ِّ

 
ك

َ
ةةةة، علةةةى ذلةةةك، انفتةةةاحٌ مُخ قديَّ ةةةات النَّ والمرجعيَّ

وفيةةةةةةق اقةةةةةةد، وحرصةةةةةةه علةةةةةةى التَّ ِّ عنةةةةةةد النَّ
أويةةةةةةل الأسةةةةةةطوري  ةةةةةةة الْختلفةةةةةةة، وعنايتةةةةةةه  بةةةةةةين الأنظةةةةةةار التَّ قديَّ النَّ

ة الج قةةد،بخلاصةةات مسةةارات النَّ  ةةيَّ ِّ
ص  ا، فةةي المنةةاهج النَّ نةةوُّ ةةق ملامةةح: التَّ ةةا حقَّ ةةة؛ ممَّ انيَّ ة البَرَّ ةةياقيَّ ِّ

ةةة والس  انيَّ وَّ

كامل. مول، والتَّ  والشُّ

ات الآتية: رب بالمرجعيَّ ل لهذا الضَّ ِّ
 
مث

ُ
 ون

ة لد  امرئ القيس" - 1 ِّ ريَّ
 
ي ف الش ة؛ الصُّ ا عوض.ب ية القصيدف الجا ليَّ  "، ريتَّ

ِّ رـــــ  ال صـــــر   ربـــــة ا" - 2
قـــــدي 

َّ
 س الن

، عةةةةةا ي بةةةةةن سةةةةةرحان الحـــــديث مـــــا قصـــــيدف الحـــــاد ف" لـــــدَّ

؛ )بحث منشور(.  القرشوي 

ِّ ر  - 3
 
" "د اسات ر  الش ِّ

 سويلم. أبو ، أنور الجا    

ـــــ ر  - 4 ِّ
 
ـــــي ف رـــــ  الش " "مـــــد ل إلـــــ  د اســـــة الم دـــــر بالصُّ ِّ

؛ )بحةةةةةث  ، عبةةةةةد القةةةةادرالجـــــا     ةةةةا ي  بَّ الرَّ

 منشور(.

قد ال را - 5
َّ
أليف""الن

َّ
وم.ي  القديم بين الًستقراف والت

ُّ
 ، داود سل

ةالفرع ال ات الأسفي يَّ الث: المرج يَّ
َّ
 ث

ةةة، والموضةةوا،  حضةةور يظهةر  رة بةةنهج الأسةةطورة؛ مةن حيةةث: الأداة، والآليَّ
َّ
ةةخط

ُ
قةد، الم ةةات النَّ مرجعيَّ

خةةة 
ُ
ةةةروالْ ِّ

 
العنةةةوان فةةةي بعضةةةها، وعمومةةةه فةةةي بعضةةةها الآخةةةر، وهةةةي بصةةةراحتها وإ ةةةارلها  رَج؛ علةةةى صةةةريح مُخ 



 
 
 

438 

 
 

 

ا  نته مةةةةةةةن قةةةةةةةيم: تنةةةةةةةوُّ حليةةةةةةةل، والاسةةةةةةةتقراء؛ لمةةةةةةةا تضةةةةةةةمَّ مهيةةةةةةةد، والتَّ ةةةةةةةر: التَّ
ُ
ط

ُ
اقةةةةةةةد؛ فةةةةةةةي أ سةةةةةةةتنَد الأسةةةةةةةاس للنَّ

ُ
الم

ب القراءات. د المناهج، وتشعُّ  المضامين، وتعدُّ

؛ في الآتي:هذا  ونلتمس حضور  ِّ
وا المرجىي   النَّ

ف يُّ  عند ال رب؛ ج و   الأسفي ف أديب" - 1
َّ
 ، فارولأ خور يد.وأصالة الإبداع" الت

ِّ ر " - 2
 
ِّ قبل الإسلام" الأسفي ف ر  الش

.ال راي  عيمي   ، أحمد إسماعيل الن 

ـــ ر ث"أن - 3 ِّ
 
ـــي ف والش ـــة الصُّ ـــة" ُّبيليجيَّ يَّ ِّ

 
ـــة للأصـــيل الفن ، ال راـــي  قبـــل الإســـلام؛ قـــرافف  حليليَّ

 الحسين.قصوي 

فسيُّ  - 4
َّ
ِّ ر  "الت

 
" الأسفي ي  للش ِّ

 ، إبراهيم عبد الرَّحمن؛ )بحث منشور(.الجا    

فسيُّ  - 5
َّ
ِّ ر  "الت

 
 "، أحمد كمال  كي؛ )بحث منشور(.القديم الأسفي ي  للش

ِّ ر  "صد  عشتا   - 6
 
" ر  الش ِّ

يك؛ )بحث منشور(.الجا     ِّ
 ، إحسان الد 

7 -  ِّ
 
ة ر  الش يَّ ِّ

 
ي ف الفن قد الحديث  ر "الصُّ

َّ
ِّ ر  عيف الن

 "، نصرت عبد الرَّحمن.الجا    

 ، مصطف  ناصف."قرافف ثانية لش رنا القديم" - 8

 
َّ
ةالمفلب الث أسيسيَّ

َّ
ات الت  اني: المرج يَّ

أسةةةيس للكتةةةاب ةةةات التَّ ةةةيُّ إ ةةةى مرجعيَّ ِّ
 
ل

ُ
وصةةةيف الك عةةةة بةةةين: ،ينتهةةةي التَّ الأصةةةول، والموسةةةوعات؛  المو َّ

رس.مع إيحاء  مات الدَّ ِّ
 الأصول ببُخرة البحث، واعتلالأ الموسوعات بمُدَع 

ل: ة الفرع الأوَّ سات الأصيليَّ ِّ
س 
َ
ؤ
ُ
 الم

ةةةات الأصةةةول بةةةين: ةةةعر؛ بمةةةا يعكةةةس  تباينةةةس مرجعيَّ ِّ
 

م القةةةديم، وديةةةوان الش ةةةرنَّ
ُ
س، والم قةةةدَّ

ُ
ِّ الم

ل  الةةةنَّ

أسةةةةيس، والاسةةةةتدلا يَّ فالاسةةةةتقرائيَّ لدراسةةةة  عضةةةةيديَّ للتَّ ة حضةةةةورها التَّ هةةةةا لةةةةبُّ المةةةةادَّ ة الأسةةةةطورة؛ ذلةةةةك أ َّ
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ات: ة المتمظهرة ضمن آليَّ حليليَّ مهيد، واستنباط الفكر، واستقراء المضةمون؛ فةي سةياقات: التَّ  عرض التَّ

وصيف، والموا نة، والمقارنة.  التَّ

ات؛ بما يأتي:  ونستشهد لهذا القسم من المرجعيَّ

 ".القرآن ال ريم" - 1

سال تاب " - 2 قدَّ
ُ
 ".الم

ة"" - 3 ُّانيم البدائيَّ
َّ
 ، آي سوي بوكيس.الب

ين"" - 4 ِّ
 راف الجا لي 

ُّ
 .دواوي  الش

 ، ابن منظور."لسان ال رب" - 5

 
َّ
ةالفرع الث سات الميسيعيَّ ِّ

س 
َ
ؤ
ُ
 اني: الم

وايةةةةة،  ِّ
، وال ةةةةارة، والر  ِّ

ل  ؛ فةةةةي منةةةةاأي: الةةةةنَّ ِّ
ةةةةدعيم الأدبةةةةي  ة قيمةةةةة التَّ سةةةةات الموسةةةةوعيَّ ِّ

خس 
ُ
أ جةةةةس الم

ةات  قافةة؛ مةن المرويَّ
َّ
ف الأدب، وموسةوعة الث والخبر؛ الكا نة في: ديوان القبيلةة، ومجمةع الأمثةال، ومُصةنَّ

ِّ ة بناء البحث، في درس الأسطورة، على نحو   والأ عار
عز 

ُ
. الم م  مبين 

َ
ك  مُحم

وا؛ ما يأتي: مثيل على هذا النَّ  ونسولأ في باب التَّ

ات"" - 1 .الأصم يَّ  ، الأصمىي 

.الأغاني"" - 2  ، الأصفهاني 

."الأمال " - 3  ، القا ي 

.ال رب" جمهرف أش ا  " - 4  ، القرشوي 

 "، الجاحظ.الحييان" - 5
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غة والأدب"" - 6
ُّ
ِّد.الكامل ر  الل

بَر 
ُ
 ، الم

."م ما الأمثال" - 7  ، الميداني 

8 - "   مستظرف 
    ِّ
."المستفرف ر  كل   ، الأبشيهي 

 
َّ
ةالث: المفلب الث أصيليَّ

َّ
ات الت  المرج يَّ

ة؛ وهمةةةةةةا: يمكةةةةةةن أن نشةةةةةةير أصةةةةةةيليَّ ةةةةةةات التَّ ن ضةةةةةةمن المرجعيَّ ن بةةةةةةارَ يم ةةةةةةلات السةةةةةةناد،  إ ةةةةةةى نةةةةةةوعَيم ِّ
مُخص 

حو وجيه؛ وذلك على النَّ لات التَّ ِّ
 الآتي: ومُخص 

ل: ة الفرع الأوَّ لات الإسناديَّ ِّ
ص 
َ
ؤ
ُ
 الم

ةةلات ِّ
لةةس مُخص 

َّ
ةةعر تمث ِّ

 
ةةة فةةي الش قديَّ يةةات النَّ ِّ

 
جل ةةة، والتَّ ِّخةةة للحركةةة الأدبيَّ

خر 
ُ
ةةات الم  السةةناد فةةي المرجعيَّ

رة  مةةن الحيةةاة 
َّ
ين، ومسةةتويات  مُةةخط ِّ

ةةات الجةةاهلي  دة  مةةن أدبيَّ
 عةةن ارتباطهةةا بنطاقةةات  مُحَةةدَّ

ا
، فضةةلا ِّ

الجةةاهلي 

ةةةة؛ وقةةةد اسةةةتجل ها الكاتةةةب لبيةةةان تةةةأثير ؛ فجةةةاءت علةةةى المعتقةةةدات الأسةةةطوريَّ  العربيَّ ِّ
ة، فةةةي البةةةداا الجةةةاهلي 

صةةةوص، واسةةةتظهار عليةةةل؛ بمةةةا يةةةدعم اسةةةتبطان النُّ وضةةةيح، والتَّ يمةةةة  سُةةةبُل: الضةةةاءة، والتَّ ِّ
 
المضةةةامين، للث

ة. ة الجاهليَّ  الأسطوريَّ

ضد حضور  ات ويتَّ  في الآتي: هذه المرجعيَّ

.الأصنام"" - 1  ، ابن الكل"ي 

.، محمود  كري الآرب""بليغ الأ ب ر  م ر ة أحيال ال  - 2  لوسوي 

. ا يخ الأمم والمليك"" - 3 بري 
َّ
 ، الط

ة"" - 4 بييَّ
َّ
يُّف الن ِّ

 ، ابن هشام.الس 

ِّ ر " - 5
 
.وآدابه ال مدف ر  محاس  الش  "، ابن ر يق القيرواني 

 راف" - 6
ُّ
." حيلة الش  ، الأصمىي 
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ر "عرائس المجالس""" - 7 سَمَّ
ُ
.، قصص الأن ياف الم عل"ي 

َّ
 الث

ب.ال رب وصناعتها" "المرشد إل   هم أش ا   - 8 ِّ
ي 
َّ
 ، عبد الله الط

 ب"" - 9
َّ
.مروج ال   ، المسعودي 

ل ر   ا يخ ال رب قبل الإسلام" - 10 صَّ
َ
ف
ُ
."الم  ، جواد علي 

اني:
َّ
ة الفرع الث يجيهيَّ

َّ
لات الت ِّ

ص 
َ
ؤ
ُ
 الم

لات لا يعني حضور  ِّ
ر مُخص  ِّ

 
تَةأخ

ُ
صنيف الم وجيه في التَّ مةا جةاءت بمثابةة القواعةد  التَّ تها؛ وإنَّ هامشةيَّ

قي ارتكز
َّ
ة للأسطورة، ال هةا  الأصوليَّ ةة؛ ذلةك أ َّ انويَّ

َّ
ةة والث الباحث عل ها في تأسيس أس لة فصةوله الجوهريَّ

ةةةةةةل الأصةةةةةةول الأو ةةةةةةى ِّ
 
مث

ُ
ين؛ فةةةةةةي لميثولوجيةةةةةةا الحضةةةةةةارات الْختلفةةةةةةة، وأسةةةةةةاطير ت ِّ

جوانةةةةةةب: البةةةةةةداا،  الجةةةةةةاهلي 

قةةةةةةديم،  أسةةةةةةيس، والتَّ ا لهةةةةةةا فةةةةةةي سةةةةةةياقات: التَّ
ا
ا را ةةةةةةخ مةةةةةةز؛ ولةةةةةةذا لمسةةةةةةنا حضةةةةةةورا قةةةةةةس، والرَّ

َّ
والاعتقةةةةةةاد، والط

  ِّ
فسةةةير؛ بمةةةا يُعةةةز  ةةةدعيم، والتَّ قعيةةةد، والتَّ ةةةة لهةةةا والتَّ وج هيَّ اقةةةد لاسةةةتدعاء ذهةةةن  ،القيمةةةة التَّ فهةةةا النَّ

َّ
قةةةي وَّ

َّ
ال

ةةةي؛ صةةةوب القنةةةاا القةةةا م علةةة  ِّ
تَلق 

ُ
ةةةرالم ِّ

 
خ 

ُ
ةةةا الم تةةةابع؛ أمَّ ة التَّ ةةةدرُّج، وموضةةةوعيَّ ةةةة التَّ العةةةدديُّ في ةةةوي  ى منطقيَّ

ات المنهج. اني، عقب مرجعيَّ
َّ
وا؛ ليقع في المستو  الث  بكثرة مراجع هذا النَّ

؛ من قبيل: وتحضر ات في عنوانات  كثيرة   هذه المرجعيَّ

ة وما جاف  يها م  ا ثا " أ با  " - 1
َّ
.م   ، الأ ر ي 

ا يخ ال راي  القديم"" - 2
َّ
 ، ديتلف نيلسون.الت

ــة"" - 3 ة"؛ و"الم تقدات ال ن انيَّ "؛ و"متين سيمر"؛ و"الم تقدات ا  اميَّ يمري  ي  السُّ ِّ
، الد 

.  خزعل الماجدي 

ين؛  ا يخهم وحضا تهم و صائصهم - 4 يمريُّ  "، صمو يل نوح كريمر."السُّ

يه  عشتا  " - 5 ."، فاضل عبد الواحد ومأساف  مُّ  علي 
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"؛ و"الفيلكلي   - 6   م 
َّ
 ، جيمس جورج فريزر.ر  ال هد القديم" "الغص  ال 

ـــــق رـــــ  الم تقـــــدات والأســـــاطيُّ  - 7 ــ  طريـــــق الميثيليجيـــــا عنـــــد ال ـــــرب؛ بحـــــث مســـــهب ومُ مَّ  "رـــ

ة قبل الإسلام"  ، محمود سليم الحوت.ال ربيَّ

ة الحضا ف - 8 ل ديورانس."قصَّ  "، وِّ

  لغز " - 9
ُ
ي  والأسفي ف"عشتا ؛ الألي ة الم ِّ

ثة وأصل الد 
َّ
اح.ؤن وَّ  ، فراس السَّ

.معجم الأساطيُّ"" - 10  ، لطفي الخو ي 

ة ودلًلًتها" ميسيعة أساطيُّ " - 11 د لجينة.ال رب ع  الجا ليَّ  ، محمَّ

ـــــ يب القديمـــــة ميثيليجيـــــا وأســـــاطيُّ " - 12
ُّ
، حسةةةةةن يليـــــه معجـــــم الم بـــــيدات القديمـــــة" ؛الش

 نعمة.

نم كةةان  ةةروإِّ بصُّ ، سةةميل التَّ ِّ
حليلةةي  رس التَّ ةةات؛ فلمبتغةةى اللمةةاح إ ةةى  للةةدَّ جمَةةل، فةةي مجمةةوا المرجعيَّ

ُ
الْ

 ، ِّ
ةةةةةةةةات المةةةةةةةةنهج الأسةةةةةةةةطوري  ةةةةةةةةيطرة البا نةةةةةةةةة لمرجعيَّ ةةةةةةةةة؛ ومةةةةةةةةن أَّهرهةةةةةةةةا: السَّ ةةةةةةةةمات العامَّ ِّ

مجموعةةةةةةةةة  مةةةةةةةةن الس 

ةةةةة، مةةةةع حضةةةةور  وج هيَّ ة التَّ أصةةةةيليَّ ةةةةات التَّ ةةةةر فالمرجعيَّ
ُ
ط

ُ
ةةةةة الأخةةةةر   الأ ، بمناسةةةةيبَ المرجعيَّ فةةةةي مراتةةةةبَ لاحقةةةةة 

. ة  متقاربة   عدديَّ

عةةةةةةداد مراجةةةةةةع
َ
حةةةةةةو فصةةةةةةول الكتةةةةةةاب؛ وتبةةةةةةدَّ  ت ل: -) الآتةةةةةةي: علةةةةةةى النَّ ةةةةةةاو 50] الفصــــــل الأوَّ  -[ مرجعا

ــــــاني:
َّ
ةةةةةةاو 84] الفصــــــل الث الــــــث: -[ مرجعا

َّ
ةةةةةةاو 72] الفصــــــل الث ا ــــــا: -[ مرجعا ةةةةةةاو 47] الفصــــــل الرَّ  -[ مرجعا

ةةاو 31] الفصــل الخــامس: ــادس:ال -[ مرجعا ةةا54] فصــل السَّ ةةا(؛ ولهةةذا  [338] مــيع:المج=  [ مرجعا مرجعا

ِّ أن يبين عن صدارة عدد مراجع 
عداد العام  ــاني: البئــُّ التَّ

َّ
ــ ر  "الفصل الث ِّ

 
ِّ رــ  الش

ــف    م السُّ
َ
ابــة ال ــال  بيَّ

" ِّ
 عةةن الجــا    

ا
المرتبةةة ؛ لارتباطةةه بتقانةةة الاسةةتبطان؛ علةةى نهةةج تقليةةب المضةةامين الموا يةةة "للبمةةر"، فضةةلا

رة ِّ
 
تَةةةةةأخ

ُ
؛ د اســـــة رـــــ  الأصـــــيل" "للفصـــــل الخـــــامس: أســـــفي ف ال ـــــين بـــــين الخيـــــُّ  الخفيضةةةةةة الم ِّ

ـــــر 
َّ
؛ والش
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أصةةةيل، ضةةةمن أسةةةطرة "العةةةين"، فةةةي  نظيةةةر، والتَّ ةةةة الاسةةةتظهار؛ لغةةةايقي: التَّ نيَّ قم اقةةةد فيةةةه علةةةى تِّ لاعتمةةةاد  النَّ

ة. جذور   المعتقدات الميثولوجيَّ

؛ بكثةةةةرة العةةةةدد، وثةةةةراء الأنةةةةواا والمضةةةةامين،والمراجةةةةع، فةةةةي الم وأوحةةةةس المصةةةةادر ِّ
 مةةةةع سةةةةتو  الجمةةةةا ي 

ةةات المنضةةوية  فةةي ،يةةرهةةا تكرار  ةةة المرجعيَّ مةةة للفصةةول، ومركزيَّ
َّ
حك

ُ
ةةة الْ ة البحثيَّ ؛ لاعتبةةاري: الأصةةوليَّ فصةةل 

وجيه. لات التَّ ِّ
سات الأصول، ومُخص  ِّ

، ومُخس  ِّ
ر: المنهج الأسطوري 

ُ
ط

ُ
 في أ

يصيف المبحث الخامس:
َّ
قييممُّ  الت

َّ
رَجات الت

 
 للمُخ

ة عند خرَجات البحثيَّ
ُ
؛ هي: انتظمس الْ اقد ضمن ثلاثة أنماط  ر يسة   النَّ

ل: ة المفلب الأوَّ ظريَّ
َّ
رَجات الن

 
خ
ُ
ة الم أصيليَّ

َّ
 الت

ةةةةة فةةةةي كتةةةةاب " ظريَّ خرَجةةةةات النَّ
ُ
ِّ وأدبــــه الأســــفي ف رــــ    ــــر حضةةةةرت الْ

الفصــــل "، ضةةةةمن "الجــــا    

ــين بــــين الخيــــُّ الخــــامس:  ــة رــــ  الأصــــيل  أســــفي ف ال ــ ؛ د اســ ِّ
ــر  ــ
َّ
"؛ حيةةةةث انبنةةةةا الفصةةةةل علةةةةى مبةةةةدأ والش

نظيةر ِّ البادي مةن العنةوان، وللتَّ
نظيري  أصيل التَّ رس؛  التَّ ةة للةدَّ ةة المهمَّ اريخيَّ هنةا أن يسةتقطب الحقةول التَّ

 
َ
ِّ المتتةةةابع فةةةي الحضةةةارت

رهةةةا الأسةةةطوري  ةةةة، ثةةةمَّ تطوُّ كوينيَّ ا بالأسةةةس التَّ ةةةة، ليكةةةون بةةةدءا افديَّ ة، والرَّ ن: المصةةةريَّ يم

ين مةةةةةن أثةةةةةر ِّ
ة مةةةةةن  المنتهةةةةةا بمةةةةةا وقةةةةةع فةةةةةي مخيةةةةةال الجةةةةةاهلي 

َّ
ةةةةةة المسةةةةةتل صةةةةةوص المعجميَّ هةةةةةذه الأسةةةةةطرة، فةةةةةي النُّ

بط الحكةةةةةةيم بةةةةةةين: سةةةةةةان"؛ وفةةةةةةق منطةةةةةةق الةةةةةةرَّ ِّ
 
ةةةةةةة  "الل ةةةةةةابقة، والانعكاسةةةةةةات العربيَّ ة السَّ الأصةةةةةةول الحضةةةةةةاريَّ

 ِّ
 
وَث

ُ
غةةة الم

ُّ
حقةةة؛ بةةدلا ل الل

َّ
ين، والاجتمةةاا، والاقتصةةاد، اللا ِّ

ين؛ فةةي منةةاأي: الةةد  ِّ
قةةة مسةةتويات حيةةاة الجةةاهلي 

قافة.
َّ
ياسة، والث ِّ

 والس 

بط المضةةةمونيَّ  ةةةيالأ، نلمةةةح الةةةرَّ ِّ
ِّ  وفةةةي هةةةذا الس 

حةةةق؛ مةةةن خةةةلال الفةةةاتح الاسةةةتفهامي 
َّ

ةةةابق واللا بةةةين السَّ

؛ وفيه: ِّ
ا ــدَي  :  ــل كــان  ر أسفي ف ال ين ر  مص ــ وسؤالنا ا ن   د أن  أينا حضي  " الثاري  رَّ وبــلاد ال

 لل ــــين مــــثلهم؛
 
ن؛ أســــفي ف ي 

َ
ن الحضــــا   ي 

َ
ــا  ــرَي  ؛ و ــ ي   المصــ

َ
ــــفيا بــــين  ــــ  ــــ ي   يسَّ

َّ
 هتــــ   لل ــــرب ال

 .(44)"م المها؛ وا تف  ملامحها؟



 
 
 

444 

 
 

 

ةةةةةة، ودلالةةةةةة المعةةةةةاجم،  ةةةةةة إ ةةةةةى مُسةةةةةتنَدات: الأوابةةةةةد الجاهليَّ ةةةةةا، بالحالةةةةةة الحياديَّ ةةةةةد الكاتةةةةةب، تاليا ِّ
ويُمه 

ةعوب الْجةاورة؛ لاسةتنبات بةذور  ومأنوس أساطير قيقةة،  الشُّ ة الدَّ المعالجةة القا مةة علةى القيمةة الوصةفيَّ

ـــة " فيقةةةول: المعتمةةةدة علةةةى الملاحظةةةة فالاسةةةتقراء؛ ـــة القليلـــة الخاصَّ إذا عـــدنا إلـــ    ـــا الأوابـــد ال ربيَّ

 ــم و دت رــ  الم ــا
َّ
ــة ال غييَّ

ُّ
ــه الل ِّ

 
ــ يب  جم؛ واستأنســنا بأســاطيُّ بــال ين؛ و بفنــا  ــ ا الــب ا بدوال

ُّ
الش

 ُّ ِّ
 
؛ يُ ث

ا
ا م هيلً

ا
ا؛ وإ ث ا قديما

ا
ا؛ و ا يخ سا

دَّ
َ
ا مُق نا نلاحظ ماعيا

َّ
اقص؛   المجاو ف؛  إن

َّ
القليل؛ وي مل الن

 .(45)"ويسهم ر  ال شف ع  قداسة ال ين وأسفي تها عند ال رب

فةةس
َّ

ةةابق اللا ةةه لا ينفةةي انزيةةاح الأسةةطورة عةةن جان هةةا السَّ الخافةةس؛ بفعةةل تقةةادم  لاحقهةةا إ ةةى ،ثةةمَّ إنَّ

من، واندثار فسةير الزَّ ةة التَّ  عن محدوديَّ
ا

أويةل، والْجةا ، والمماثلةة؛ الحضارات، فضلا ؛ ببةادي: التَّ ِّ
غةوي 

ُّ
 الل

وانفتاحهـــا ع ـــ  م ـــان  أ ـــر ؛ " فنةةةراه يقةةةول: د دلًلًت اســـم ال ـــين؛ وتشـــابه م انيهـــا؛ 
ول ـــلَّ رـــ  ت ـــدُّ

ين ر   فسي ِّ
غيي 
ُّ
؛ والمجاه وا تلاف الل

ا
أويل  ا ف

َّ
 أ ــر ؛ مــا يــدلُّ ع ــ   ُّ ا؛ ولجيئهم إل  الت

ا
والمماثلــة  ــا ف

 م  ضرب ر  أعماق الماض م القديم
َّ
 .(46)"جهلهم بأصيلها؛ وعدم وقي هم ع   ج و  ا؛ ال

ة  ةةةةةةةه يقر هةةةةةةةا بالمعتقةةةةةةةدات الأسةةةةةةةطوريَّ غةةةةةةةة؛ فإنَّ
ُّ
ةةةةةةةعيرة، والل وعنةةةةةةةدما يقةةةةةةةارب نصةةةةةةةوص: القةةةةةةةرآن، والشَّ

ةةةا القديمةةةة، ولا ة، مطلقا ما المصةةةريَّ ةةةفة سةةةيَّ وَصَّ
ُ
ةةة" تسةةةهلاته الم ة ة بةةةين المشـــروعةبِّ "؛ حةةةول العلا ةةةق الأسةةةطوريَّ

ين بشةأن "العةين" ِّ
ةل فيجةري (47)معتقدات العرب والمصةري 

َ
ل
م
خ

َ
ةا الْ ل؛ أمَّ

َ
سةتخل

ُ
ةل فالم

َ
ل
م
خ

َ
، ليصةل إ ةى الْ

ِّ في المعالجة، بقوله:
مط الموضو ي   م سقنا ا لل ين رــ      المنظيمة م" على النَّ

َّ
دف ال ِّ

 د 
َ
ت
ُ
  الم اني الم

ن؛ ي 
َ
 ــم ال ــين ال بيــُّ 

َّ
ــة؛  ضــمُّ بــين ثنايا ــا دال غــة ال ربيَّ

ُّ
ين؛ وتشــيُّ  الل ِّ

ن أشــرنا إليهمــا عنــد المصــري  ــي 
َ
ت
َّ
 الل

هـــا 
ُّ
 ــــم  ربفهـــا -بـــد جات  متفاو ــــة   -كل

َّ
ــــ"إناناا عنانـــا" إلـــ  ال لاقــــة اليثيقـــة ال ـ ــــة؛ بِّ ا ديَّ رَّ ـــا  ال ــــد ممَّ ِّ

 
يُؤك

ة  ل ع    ماثل المي وثــات الأســفي يَّ ِّ
 
ا يُدل رق القديم؛ وممَّ

َّ
 ي قام  عليه ثقا ة الش

َّ
سق ال

َّ
وحدف ال 

؛ وميقـــف الإنســـان القـــديم مـــ  قف ـــم اليجـــيد والحيـــاف: ِّ
 الخيـــُّ؛ رـــ  دلًلتهـــا ع ـــ  المشـــبُّك الإنســـاني 

ا ِّ
ــر 
َّ
ل أو  والش م  الأوَّ

َّ
ــلام.  ــلَّ الــن

َّ
ــي ؛ والظ

ُّ
مــي  الن

َّ
ة؛  مهمــا  ذج البــدئيُّ الن اكرف الإنســانيَّ

َّ
 رــ  الــ 

ا
مــاثلا

؛ ما يزال سلفه البدائيُّ ي يش ر  أعماق ر 
حَضُّ

َ
 .(48)"نفسه أعماق بلغ الإنسان م   
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اقةةةةد منطةةةةق الجهةةةةر ة  ويكةةةةون للنَّ ةةةةيَّ ِّ
ص  صةةةةة؛ وفةةةةق مبةةةةدأ الحكمةةةةة فةةةةي المعالجةةةةة النَّ

َ
ستخل

ُ
تيجةةةةة الم بالنَّ

قابةةةةل القا مةةةةة ع ، وفةةةةي مُخرَجةةةةه الجَهيةةةةرلةةةةى التَّ ِّ
العةةةةين فةةةةي معتقةةةةداتنا  "ولعةةةةلَّ فةةةةي حضةةةةور  يقةةةةول: الموضةةةةو ي 

،م  ل، علةةى الةةرَّ ِّه الأوَّ
ةةنُّ إ ةةى اسةةارجاا سةةر  حِّ

َ
ةةذي ن

َّ
ةةا إ ةةى صةةوت الأجةةداد الآتةةي مةةن الأعمةةالأ، ال ة حنينا ةةعبيَّ الشَّ

ةةام  كانةةس  ةةا إ ةةى أيَّ ةةحيق؛ حنينا من السَّ يه فةةي دروب الةةزَّ ِّ
 
شةةظ

َ
ةةا يفةةيق مةةن خفوتةةه و،موضةةه وت العةةين ف هةةا إلها

 .(49)بالخير، ويصبُّ نقمته على مَن يريد"

اني:
َّ
رَجات المفلب الث

 
خ
ُ
ة الم فاعليَّ

َّ
ة الت  الًستقرائيَّ

خرَجات على الوقوف يمكن
ُ
ة، في  الْ ة الاستقرا يَّ أصيليَّ ل:" هةي: ؛ مســة  صــيل  التَّ  الفصــل الأوَّ

ــة الحــاد ف؛  ر يلــة اســتمفا   
ــاني: البئــُّ "، و"عشــتا رــ  محــراب  عي يَّ

َّ
ِّ  الفصــل الث

ــف    م السُّ
َ
ابــة ال ــال بيَّ

ــ ر  ِّ
 
ِّ  رــ  الش

ســر و" "،الجــا    
َّ
الــث: أســفي ف ال 

َّ
ــ ر  الفصــل الث ِّ

 
ِّ  والبحــث عــ  الخلــيد رــ  الش

 "،الجــا    

قـــات بملحمـــةو"
َّ
َ ل
ُ
ا ـــا: علاقـــة الم ـــة؛ و" "،جلجـــامش الفصـــل الرَّ ـــادس: الكا نـــة الجا ليَّ الفصـــل السَّ

 ".كانتها ولغتهاقرافف ر  م

ةةذي سةةار
َّ
مط المنهجةةيَّ العةةامَّ ال اقةةد؛ وبةةذلك؛ نجةةد أنَّ الةةنَّ صةةوص، تحليةةل علةةى يقةةوم عليةةه النَّ فةةي  النُّ

ةةةة، فةةةي هةةةذا الكتةةةاب، مةةةع الأخةةةذ بعةةةين الاعتبةةةار ةةةة القصةةةو  مةةةن معالجاتةةةه البحثيَّ يةةةان الاسةةةتقراء  الغالبيَّ مم تِّ

ن: ةةةةة، والم الماثةةةةل بالحةةةةالتَيم ةةةةة العموديَّ صةةةةوص المسةةةةتقرأة إ ةةةةى البُخريَّ  عةةةةن انتمةةةةاء النُّ
ا

ةةةةة، فضةةةةلا ة الأفقيَّ سةةةةحيَّ

؛ دة  ِّ
ة  مُتَعد  عر والملاحم، الأساطير، يمكن إجمالها في نصوص: سياقات  حضاريَّ ِّ

 
. والش ِّ

 الجاهلي 

ل: الفصــل" ونقةةارب مُخرَجةةات ــة الأوَّ علةةى  "،رــ  محــراب عشــتا   ر يلــة اســتمفا    الحــاد ف؛ عي يَّ

؛ نحو   ل 
ي المرتكةز لمبتغى مُفَصَّ ِّ

ةرَو 
َّ
ةة؛ فةي الا ةة الأنةاة البحثيَّ ، واقعيَّ حليل؛ وسنلمح، حين ذ  علةى  نمذجة التَّ

ةعر تراتب: ِّ
 

خرَجات؛ فمن علاقةة الش
ُ
أكيد، فالْ أسيس، فالتَّ ل"، إ ةى قداسةة  التَّ أسةيس الأوَّ ين فةي "التَّ ِّ

بالةد 

أسةةةةةةةيس ال ةةةةةةةة فةةةةةةةي "التَّ ة والوجوديَّ اقةةةةةةةدالمةةةةةةةرأة الخصةةةةةةةابيَّ  النَّ
ُّ

ةةةةةةةاني"، يمةةةةةةةث
َّ
ةةةةةةةة  ث داتةةةةةةةه علةةةةةةةى المكانةةةةةةةة الخاصَّ ِّ

 
ك

َ
مُخ

ـــة" ةةةة القديمةةةة،لل ي يَّ ةةةة العربيَّ اكرة الجمعيَّ
َّ
ةةةة والمقاربةةةات "، فةةةي الةةةذ قديَّ ة النَّ الحديثةةةة، وخةةةروج  الأسةةةطوريَّ

ق إ ةةةى حالةةةة  مةةةن ِّ
ةةةي  ِّ الضَّ

طةةةالأ الغز ةةةي  ِّ
ة" عةةةن الن  ِّ  "سُةةةمَيَّ

  سُةةةمُو 
ُّ
ا إ ةةةى فةةةاتح الل دا ةةةا يالقداسةةةة، مُسةةةتنِّ  غةةةة؛ السَّ
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؛ فيقةول: لابتناء دعا م الفكةرة علةى نحةو   ؛ " واثةق  متةين   مــ  لحــم  ودم 
ا
ــة  حقيقيَّ

ا
ة" امــرأف قــد   ــين "سُــمَيَّ

هـــا؛ وأســـر  جمالهـــا؛ وقـــد ي ــين غـــزل  ِّ
ـــاعر؛ وولـــه بحُه 

َّ
ن  هـــا الش ــبِّ

ُ
ـــُّ    ِّ

ـــا يُ أ   حقيقير
ا
عـــ   الحـــاد ف  هـــا غـــزلً

ـــــة؛ ل ـــــ َّ  ياق يَّ ِّ ال
أن  أو  و اف  ـــــ ا الغـــــزل مغـــــزا ؛  ذلـــــه لً يمنـــــا أن ي ـــــين   ربـــــة الإنســـــان الجـــــا    

   تستحيل
ر  ة" إل  سِّ

؛ أو  "سُمَيَّ ا؛ ويب ــد ا   مز   كبيُّ  ا إنســانير ة ُ  ــدا ــ ريَّ ِّ
 
 ربــة الش

َّ
ــا ي فــي الت ؛ ممَّ عظــيم 

ــلَّ 
ُ
؛ وأنَّ ك  

حَــد   بِّ
صَّ مفتــيد  لً يُحَــدُّ

َّ
قة؛ مــ  منفلــق أنَّ الــن ِّ

ــي  ــة الضَّ قــرافف  جديــدف   ــ  عــ  حــدود الفرديَّ

ــ ر  ِّ
 
تــه؛ وأنَّ الش  عــ  مضــامينه؛ ودليــل  ع ــ  حيا ــه وحيييَّ

 
؛  إثــراف  لــه؛ وكشــف ن  ِّ

لــيس إنبــافا عــ  مت ــي 

 أو 
ا
ــة   ا يخيَّ

ا
؛ ولــيس وثيقــة  

واقوــ   ا لحــد   
؛ أو  ولــيس ســردا

ا
ــة مــا  ــي  اجتماعيَّ

َّ
وإن ــا وحســب؛  ــا  ردير   مر

 إل  أعماق ا ت بيُّ  
 
ة؛  ي ع  اليجيد بالميجيد؛ ونفاذ فس الجم يَّ

َّ
 أو  لن

 
يــة
 
 ينفاهــا صــاحهها؛  ُ ق

 
ت ييــ ف

ا أو  ا ليد أ  فرا  .(50)"يست لب نف ا

ةةةة؛ حةةةين يقةةةول: ينيَّ ِّ
ة" بمةةةدلولات القداسةةةة الد  ظـــر " ثةةةمَّ نةةةراه يةةةربط "سُةةةمَيَّ

َّ
ة"؛  والن ـــة "سُـــمَيَّ رـــ  ما يَّ

ِّ القــديم؛ باعتبا  ـــا الإنســا الف ـــر  و حديــد طبي تهــا؛ وم ر ـــة و يفتهــا؛ ومحــاو ف دلًلًتهـــا رــ  إطــا  
ني 

ِّ هـــا 
ِّ  ـــا مـــ  حـــدود الغـــزل؛ ويُ   

تها؛ ويُحر  مـــاف؛ يخرجهـــا عـــ  إنســـيَّ
َّ
ا للخصـــيبة والن ـــا كأـــُّ ؛ ومصـــد ا مر

ُ
أ

تها ــا  هــا عــ  أ عــيَّ
َّ
تها؛ ويبُّ  ةا، مةا رشةد عةن "(51)"ع  آدميَّ ــة، ليسةولأ، تاليا ا لةذلك بقولةه:ال ي يَّ ةدا ِّ

 "، مُمَه 

ــــة " شــــع ال ي يَّ ر 
َ
ــــع سُــــمُيَّ   ِّ

 
رش
ُ
 ا  ــــدت  بإشــــا ات   

 
ن ــــا؛  ــــيق نفيســــنا؛ وإِّ

َّ
 عَن
ا
ة"؛ و   لهــــا   يــــدف "سُــــمَيَّ

صف  بصفا نا
َّ
وا   .(52)"أ دي:نا؛ 

ةةةاعر ةةةا، مُخرَجاتةةةه الماثلةةةة فةةةي أنَّ ،ةةةزل الشَّ   وتتةةةواتر، لاحقا
ا
مةةةا جةةةاء وسةةةيلة  فةةةي ذاتةةةه، وإنَّ

ا
لةةةم يكةةةن ،ايةةةة

ة   ؛ بدلالةةة انشةةغاله بقضةةيَّ ةةة    أخةةر  فةةي معةةرض ،زلةةه بهةةا، وأنَّ ،زلةةه بهةةا جةةاء علةةى نحةةو  لتحقيةةق ،ايةةة  مهمَّ

  
   تشخيصوي 

،تِّ  مثا ي    لافس 
ر وأنَّ الرَّحيل جاء فةي سةيالأ ،يابهةا مثا ي  ةوتُّ سةتَكرَه، وأنَّ التَّ

ُ
عةزَّ   الم

ُ
 الاسةتهلا يَّ الم

ةةةاعر ةةةة؛ يعكةةةس و ةةةي الشَّ دا يَّ ِّ
رات الن  رَّ

َ
ك
ُ
ةةةذي ابتدعةةةه، و  بةةةالم

َّ
ِّ ال

مةةةزي  م الرَّ
َ
ـــةأنَّ "بالعةةةال ةةةاعرلًميَّ تضةةةويء  " الشَّ

وَار نم الدَّ ة"؛ من خلال ارتباطها بالصَّ ة قداسة "سُمَيَّ  .(53)المعهود في الجاهليَّ
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فةةةات مُخرَجالهةةةا 
َّ
ة للقصةةةيدة؛ وقةةةد اسةةةتهلَّ مُكث  تةةةال  فةةةي المقاربةةةات الأسةةةطوريَّ

ٌ
ةةةأ

َ
ك اقةةةد مُتَّ وسةةةيكون للنَّ

ة" عةةةةن  ِّ علةةةةى خةةةةروج "سُةةةةمَيَّ
ال  ؛ وقبةةةةل أنبالفةةةةاتح الةةةةدَّ ِّ

طةةةةالأ الن ةةةةوي  ِّ
خلاصةةةةالها؛ بغيةةةةة ربةةةةط  يستصةةةةفي الن 

ِّ اســـات " العلا ةةةق مةةةع "عشةةةتار"؛ نةةةراه يسةةةتخلل مُخرَجاتةةةه بقولةةةه:
ــاُ  ـــ   الد  ـ مِّ

  
ُ
 -  

ا
ا وصـــراحة

ا
ــمن  -عـ

 
 
ة  سَميَّ

 
ة" إلهة ِّ ما  ي  ع   أنَّ "سُميَّ

ل 
ُ
صب  أ ض مٌّ أو    :سامى ع  ك ؛ وع   علاقتها المباشرف بالخِّ آدميٌّ

م ـــ
َّ
صـــب أو والن  للخِّ

 
دف ِّ
؛ وســـي 

 
ـــة   فيَّ

 
ف ـــيَّ
ُ
؛ وق

 
ـــة  كينيَّ

 
ف ؛ و ـــزَّ  عظـــيم 

 
؛ ومبـــدأ  مت ـــال 

ـــه  لـــه؛  اف؛  هـــم كـــائ    بَّ

ِّ اســــات بقيـــ   حــــيم حـــيل حما ــــا؛  لـــم  قبـــُّب منهــــا أكثـــُّ 
تهــــا؛  وأكثــــُّ؛ لتحديـــد ول ـــ َّ  ـــ   الد  ما يَّ

 ِّ
ــــر  ا رــــ  وكشــــف طبي تهــــا؛ وبيــــان و يفتهــــا؛ وسِّ ا وحضــــي ا  و  ــــرا

ا
؛ وجيد ــــا؛ لغــــة ِّ

ص 
َّ
 ــــ   الــــن

َّ
هــــا  من وكأنَّ

 .(54)"عليهم

ة؛ لغايةة اليقةا   يلهةا فةي ثنايةا مناقشةاته الموضةوعيَّ قةي مةا انفةكَّ يُجِّ
َّ
وينقلنا الباحث إ ى أسة لته، ال

ِّ المثير
حفيزي  ة"، ليقةول: التَّ ة بشأن "سُمَيَّ ي أس لة الحقيقة الأسطوريَّ ِّ

تَلق 
ُ
ملحــاد  نبقــى أمــام" في ذهن الم

ــؤال: ة"؟ ومــا مَــ  السُّ ــرُّ  ال شــر؟ عســا ا أن   ــين مــ  غيــُّ  "سُــمَيَّ ــاعر  ومــا سِّ
َّ
لهــا؟ وكيــف  مناجــاف الش

ة" إل  سيُّتها الأولــ ؛ ونبحــث  أدا   ـ"سُمَيَّ حيا   م ها؟ ولكي ن يب ع      الأسئلة ومثيلاتها؛ ن يد بِّ

 ِّ
ــر  ــاني مـــ   ــ  عــ  سِّ

َّ
أســيس الث

َّ
هــا؛ ن ـــيد إلــ  الت ِّ

 
ــ يب القديمــة كل

ُّ
ـــ ي وجيد ــا عنـــد الش

َّ
ا البحــث؛ ال

  ر 
َّ
ا للخصيبة والحياف؛   ل ا كأُّ ؛ ومصد ا مر

ُ
 ا تلف  ير  المرأف أ

 
ن  .(55)"أسماؤ ا "عشتا "؛ وإِّ

ماثةةةل؛ علةةةةى  غةةةةة، ومُسةةةتنَدات أصةةةةول الأسةةةاطير؛ لمبتغةةةةى رصةةةد وجةةةةوه التَّ
ُّ
اقةةةةد قةةةرا ن الل ويحشةةةد النَّ

ا علةةى سةمات: ا  ةةزا ِّ
 
عةالق؛ مُرَك يةةة بالتَّ وحِّ

ُ
هةروجهةة المقارنةةة؛ الم

ُّ
 ، وحينهةةا يظهةةر(56)لقداسةةة، والخصةةاب، والط

ةةادس فةةي الفصةةل؛ بوصةةفه خرَجةةات  العنةةوان الفر ةةيُّ السَّ
ُ
ن، فةةي ثنايةةاه، إسةةقاطات الْ ةةا يتضةةمَّ ةةا ر يسا رَجا

م
مُخ

ة مةةةن "
َّ
وحةةةات المسةةةتل

َّ
ةةةابقة، علةةةى الل ـــةالسَّ "، فةةةي من ةةةى العمةةةوم، وعلةةةى لةةةوحقي: الغةةةزل، والفخةةةر، فةةةي ال ي يَّ

ةةةةةمسوجةةةةةه الخصةةةةةوص، بإضةةةةةاءة   ةةةةةة، وترنيمةةةةةة الشَّ ةةةةةف (57) مةةةةةن القصةةةةةيدة الكهنوتيَّ
َّ
كث

ُ
خةةةةةرَج الم

ُ
، علةةةةةى أنَّ الْ

ــةالمقةال للمُخرَجةات المتنةاثرة فةي مقاربةة  ةواهد " مُستصةفَ  يغةدو الأخيةر؛ قةاطع العةامُّ ال ي يَّ "؛ وفيةه التَّ

 عةن مجةاو ة تأويلةه فةي 
ا

 للخصةوبة، فضةلا
ا
ةة ة"عشتار"،  تسةميتهامع تأويةل نصةرت عبةد الةرَّحمن؛ بكو هةا ربَّ ة بِّ
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ــة  وأهيــد  ــأقيل:" حيث يقةول: بَّ   - كمــا  أينــا -ليســ   ــ   الرَّ
َّ
  إلً

َّ
"عشــتا "؛ وليســ   ــ   الأنشــيدف إلً

اعر 
َّ
راقة الش د ع ِّ

 
ا يُؤك  كبُّا يل القدماف؛ ممَّ

ا
ُّا ه م  مي و  أجداد   ر يلة ؛ واغب ِّ

 .(58)"الجا    

ا مُخرَجات اني: البئُّ " أمَّ
َّ
ــ ر  الفصل الث ِّ

 
ِّ ر  الش

ف    م السُّ
َ
ابة ال ال ِّ  بيَّ

يةس علةى  "؛الجــا     فقةد بُنِّ

ةةةةةةابق؛ مةةةةةةن خةةةةةةلال توَّيةةةةةةف نهةةةةةةج تقليةةةةةةب المضةةةةةةامين؛ خةةةةةةلاف تةةةةةةدرُّج   "البمةةةةةةر"؛ للفكةةةةةةرة البُةةةةةةخرة الفصةةةةةةل السَّ

ة:الموا يات ا  باستدعاء  إ ةى  لميثولوجيَّ
ا

ةوا ي، وصةولا وح"، و"الهاويةة"، علةى التَّ نه"القبر"، و"الةرُّ "ميةاه  تضةمُّ

اقةةةةةةد، عقةةةةةب عةةةةةرض   للنَّ
َّ
 ومعتقةةةةةةدات ترميزاتةةةةةه؛ فةةةةةةي أصةةةةةول الميثولوجيةةةةةا، علةةةةةى "البمةةةةةةر" المةةةةةوت"، وقةةةةةد تةةةةةأت

ةةة، رات الجاهليَّ ةةة؛ ليصةةل إ ةةى  وتصةةوُّ ة لعةةدد  مقنةةع  مةةن  ةةعراء الجاهليَّ ةةعريَّ ِّ
 

ة الش السةةلام؛ اسةةتنطالأ المةةادَّ

ةةة فةةةي ليَّ ن مُخرَجاتةةه الأوَّ أسيسَةةيم ةةةدَيم  التَّ ِّ
مَه 

ُ
 رـــ  نظـــر  وغـــدت البئـــُّ " ن؛ بقولةةه حةةول قداسةةةة "المكةةانو البمةةةر":الم

ابــــة  ــــ ا  ؛  هــــم بيَّ ِّ
ــــف    م السُّ

َ
ِّ وال ـــال

ــــه الأ ضــــ م 
َ
هـــا  صــــل بــــين عالم ؛ لأنَّ

ا
ســــة دَّ

َ
ــــا؛ مُق  ـــ ا الإنســــان؛ أيضا

م ومنف  ؛ م   لالها ي  ل الميتى إل    ا ال الم
َ
نلاحــظ " ، ثمَّ باسةتنتاجه فةي قداسةة "المةاء":(59)"ال ال

؛م ــيل  ــاف نمـــيذج  بـــدئيٌّ أصـ ــا ســـبق؛ أنَّ المـ ـ   مَّ
 
ــمٌّ  ومي يـــف ؛  ـــي  ميثـ ــز   قـــديم  ــه  مـ ـ

َّ
ل وا  ـــر؛ لأن ــة  الأوَّ لبدايـ

د والخليد؛ ال ين ونهايته؛ و ي   دُّ
َّ
ا وسيلة الت ه الحياف والميت م ا

َّ
 .(60)"إن

ةةرَ ؛ وفةةق تتةةابع وتجةةيء نتةةا ج البحةةث
م
ا
َ
اقةةد فةةي العنوانةةات ت ل ؛ إذ يسةةتعين النَّ البئــُّا : "ال نــيان الأوَّ

ِّ بةةين: الحيةةاة، والمةةوت، القأــُّ
ِّ الأ  ةةي 

ضةةاد  ، والتَّ ِّ
ةةفلي  يةةة بالخفةةاء السُّ وحِّ

ُ
ةةرات المعجةةم؛ الم ِّ

 
"، بجملةةة  مةةن مُخ 

ةةدة ِّ
 
ك

َ
خ

ُ
ةةادة، وعقةةر وثيمةةات الأسةةطورة؛ الم القةةرابين،  تعةةالق )البمةةرو القبةةر( مةةع تنصةةيب الأصةةنام، ودفةةن السَّ

ةةرو  قةةي عبَّ
َّ
ةةة، ال انويَّ

َّ
خرَجةةات الث

ُ
؛ ليصةةل إ ةةى مجموعةةة  مةةن الْ ِّ

ِّ المعالجةةة،  قةةرون اللةةه القمةةري 
عنهةةا فةةي مسةةتهل 

، بقولةةه: علةةى نحةةو    
  إلمةةةاأي 

ِّ تغلغـــل م ـــاني قداســـة المـــاف رـــ  عـــميُّ " تقةةديمي 
ـــا رـــ   ـــل  الإنســـان  لـــيس غريبا

 ا  بــا   القديم؛ وحضي  ا ر    ر 
؛ أن يمتدَّ ِّ

ِّ ا الميثييديدم 
ود رــ  نشــأتها الأولــ  إلــ  مســتقر  المــاف بــالرُّ

ن: البئــُّ  سَــي  قدَّ
ُ
همــا الم ي 

َ
ــة بينهمــا ع ــ  مكان )مســتيدع المــافا    ــد ميتهــا؛ وأن  ــن  س  ــ   ال لاقــة الأهليَّ

؛ وي:شابكان الحياف(؛ والقأُّ 
ا
ودا الميت(؛  يبُّاسلان لغة ا )مستيدع الرُّ  .(61)" صيُّ ا
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ــانيويصل في 
َّ
ود البئــُّ " :ال نيان الث ةعر؛ إ ةى القناعةة والــرُّ ِّ

 
ةاريخ والش غةة والتَّ

ُّ
"، عقةب اسةتنطالأ الل

وح  ةة عةودة الةرُّ وح" مةن جانةب  آخةرَ؛ مةن حيةث حتميَّ ، و"الةرُّ الرَّا خة بعلاقة "البمر" مع "الماء" مةن جانةب 

؛ ذلةةةةةةك أنَّ العةةةةةةرب كةةةةةةانوا  ِّ
ــــــماف؛ وي  لــــــين حيــــــث كــــــان؛  ــــــان قفــــــر  يت:بَّ ــــــين " إ ةةةةةةى أصةةةةةةلها المةةةةةةائي    س السَّ

ود وعفشــــها؛  إحساســـهم بند  ـــه؛ ســــهم لغيابـــه؛ ع ــــ  مـــا   ــــد مـــيتهم؛  خــــا يا مـــ   يــــام الـــرُّ و حسُّ

ا لهــــا؛ لتبقـــى وا تـــا وا لهــــا ســـ ب حيــــاتهم   )البئــــُّ( مســـتقرر
ا
ــــة يَّ    ـــد  روجهــــا مـــ  الجســــد إلــــ  َ نِّ  َ وِّ

ا
ــــة يَّ

 ِّ
ِّ ا المائي 

 .(62)"مستقر 

الــثوفةةي 
َّ
ةةعر؛ يعمةةد النَّ  "؛البئــُّا الهاويــة" :ال نــيان الث ِّ

 
غةةة، و ةةواهد الش

ُّ
ِّ الل

اقةةد، مةةن خةةلال دوال 

ة" ة
َ
غــة إ ى تكريس فكرة الارتباط الوثيةق بةين "البمةر" و"الهاويةة"؛ ف

ُّ
ــد الل ِّ

يح 
ُ
لــيس مــ  قبيــل المصــاد ة أن  

يــل(؛ 
َّ
ِّ )الل

ــلام ال ــيني 
َّ
ِّ )البئــُّ(؛ والظ

ــا يخ؛ بــين المــاف الأهلــ  
َّ
 ــم  ضــرب جــ و  ا رــ  أعمــاق الت

َّ
ــة ال ال ربيَّ

ِّ "َ ــــــيَ "؛ إذ يــــــدلُّ  ــــــ ا الجــــــ   والـمـ ــــ
غــــــيي 

ُّ
ــــــ ول  يت )القأــــــُّ(؛ رــــــ  الأصــــــل الل

ُّ
رــــــ  أصــــــل م نــــــا  ع ــــــ  ال 

ــقي  مــ  عــل  إلــ  أســفل
وانحــدا    تشــيُّ ، كمةةا "(63)"والسُّ ــه نــزول  

َّ
ــي اف إلــ  المــيت ع ــ  أن

َّ
م  الت

َ
إلــ  ال ــال

 .(64)"الأسفل

ــُّ " ولقةةد ين عــ   ــ    عأَّ ــ راف الجــا ليُّ
ُّ
  مخــزون  رــ الش

صــيُّ ات؛ وكشــفيا عــ   صــيد  م ررــ  
َّ
 الت

، وقيس بن الخطيم، ؛ من قبيل:(65)"لًش ي  م ِّ
بياني 

ُّ
ابغة الذ ما، و هير النَّ

م
 وأوس بن حَجةر، بن أبي سُل

ِّ  والخنسةةةةاء، والأع ةةةةوا،
نَةةةةوي 

َ
فيةةةةل الغ

ُّ
ةةةةد ،(66)والط ِّ

ةةةةذي ألفينةةةةاه يُوح 
َّ
، ال ِّ

 ي 
َ
 يةةةةب الهُةةةةذ

ُ
 عةةةةن أبةةةةي ذ

ا
"بــــين  فضةةةةلا

ــــا؛ ويرســــم مــــ  مي ــــه القــــادم حالــــة  المتباعــــدَي  :
ا
حــــدَي   باطن

َّ
ت
ُ
ا؛ الم ن  ــــا را ــــي 

َ
البئــــُّ؛ والقأــــُّ؛ المتناقض

لَّ عناصر ا م  البئُّ 
ُ
 .(67)"ودلًلًتها الميت الأول ؛ يستمدُّ ك

ـــــة" وحةةةةةين يسةةةةةتند الكاتةةةةةب إ ةةةةةى خةةةةةرَج الأخيةةةةةر "داليَّ
ُ
، فةةةةةي اسةةةةةتنطالأ الْ ِّ

 ي 
َ
 يةةةةةب الهُةةةةةذ

ُ
للعنةةةةةوان؛  أبةةةةةي ذ

سةةةةتنبَط الماثةةةةل بقولةةةةه: " سنضةةةة ي مةةةةع
ُ
ــام أســــفي ف  قديمــــة   هتــــ  خلاصةةةةة الم ــ   ــــ   الأبيــــات أمــ نحــــ  رــ

ة الأول   ولً  تحدَّ  عــ   -م المها؛ وا تف   فاصيلها؛ أسفي ف  تحدَّ  ع  الميت ر  صي  ه ال ينيَّ

ؤيـــــب نفســـــه 
ُ
ـــــاعر  حيـــــث المـــــاف -مـــــيت أاـــــي ذ

َّ
؛ أ رجهـــــا الش ـــــف    م السُّ

َ
ــاف وال ـــــال ِّ  والَ مـــ

 
ـــــا  ن ــا؛ إ راجا ـــ ير
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ة؛ و ـــي  ــ ريَّ ِّ
 
ـــي ف الش ـــا ات  وأســقفها ع ــ  الصُّ ــ ي ســـيفرت عليــه  يَّ

َّ
ــه الإبـــداع ال

َّ
لً يوــ  جـــ و  ا؛ ل ن

غة المس ينة بالمي و ؛  يختــا  
ُّ
و   القا  ة ر  الأعماق؛ و    الل

َّ
 ــم انقلبــ   اللا

َّ
لفظــة "القليــب" ال

ــُّ "القأــُّ"؛ ليُ  دلًلًتهــا مــ  صــفة  إلــ  اســم  لميصــيف  محــ وف   ــي  ِّ
ــ ي ســيفرأ عليــه؛   أ 

َّ
ل ال حــيُّ

َّ
عــ  الت

ِّ مــــا رــــ  ال ــــين عــــ  طريــــق 
ــــل 
ُ
ــــة لك هايــــة الحتميَّ ِّ

ة اليجــــيد؛ والن 
َّ
ــــد سُــــن ِّ

 
ــــ ي ســــيؤول إليــــه؛ ويُؤك

َّ
والمــــلل ال

ـــةا عـــيدف أاـــي" وبةةةذلك تكةةةون  ؛(68)"المـــيت ؤيـــب الأبديَّ
ُ
ِّ  كمـــا رـــ  الف ـــر  -مي ـــه  نهايتـــها ذ

  -الإنســـاني 
ا
عـــيدف

ا ِّ
ِّ ا رـــ  المحـــي  الأهلـــ  

ود إلـــ  م شـــاها ومســـتقر  ؛  يهـــا ت ـــيد الـــرُّ
ا
ـــة ـــر؛ لـــ ا غـــدا القأـــُّ  مائيَّ م 

َ
رـــ  ذ نـــه  الغ

ا يرد  اليا دا الأميات؛ كما يرد  الأحياف و صيُّ   ر؛ ومي دا
َ
حف
ُ
ا    .(69)"بئُّا

ســـر " ونلمةةةح فةةةي
َّ
الـــث: أســـفي ف ال 

َّ
ـــ ر والبحـــث عـــ  الخلـــيد رـــ   الفصـــل الث ِّ

 
ِّ  الش

"؛ كثةةةرة الجـــا    

لةةة فةةي: ِّ
 
تَمث

ُ
نتها عنةةاوين الفصةةل الرَّ يسةةة؛ الم قةةي تضةةمَّ

َّ
ةةة، ال يَّ ِّ

 
ل
ُ
ةةة والك خرَجةةات الجز يَّ

ُ
قــديم؛ وأســفي ف ) الْ

َّ
الت

سر 
َّ
وا ا أسفي ف ال  سر؛ ود

َّ
سر  .1 وصلتها بالخليد: ال 

َّ
ف ال  يَّ

ُ
؛ ال لــي   .2 وعلاقتــه بــالميت؛ ق ــمي   والسُّ

 (.لقمان والبحث ع  الخليد وأنسر  الخصيبة والحياف؛ .3

ل  خةةةةةرَج الأوَّ
ُ
قـــــديم"" ويمكةةةةةن اسةةةةةتلال الْ

َّ
عةةةةةزَّ  للت

ُ
ةةةةةف الم

َّ
كث

ُ
هةةةةةاد الم ةةةةةاريخ  ؛ مةةةةةن خةةةةةلال المِّ بإ ةةةةةارات التَّ

يةةةر"، علةةةى نحةةةو  
َّ
 بقداسةةةة "الط

ٌ
هةةةاد علاقةةةة اقةةةد: والأسةةةطورة؛ وللمِّ ةةةى هةةةذه القداسةةةة فةةةي قةةةول النَّ

َّ
؛ وتتجل  

 عةةةام 

يــُّ "
َّ
ـــاعر  رـــ  للف

َّ
ِّ حضـــي    مخيــال الش

؛ ورــ  الجــا    
 
 م ينـــة

 
؛ ولـــه رــ  ذ نـــه مكانــة   كبيــُّ 

 
لًشـــ ي    ٌـــحة

؛ وذلــه
 
ــ   واســ ة ــد ع ــ   جــز  وقصــي   مــ   لتميُّ ِّ

 
ؤك
ُ
 ــم  

َّ
 ــم يفتقــد ا الإنســان؛ وال

َّ
يــُّان ال

َّ
بحالــة الف

ــائر 
َّ
؛ مــ  جهــة  أ ــر ؛ ع ــ  ســرعة الف ؛ و ــدلُّ ِّ الفائقــة؛ وقد  ــه ال ظيمــة؛ ع ــ  ا جهــة 

ــل 
ُ
ليصــيل إلــ  ك

يــُّ ، وقةد "(70)"  يــد   مكان  عال  أو 
َّ
م الف

َ
خــ  الإنســان الجــا   ُّ مــ  عــال

َّ
 بيــُّ  ا 

َّ
 للت
ا
عــ    ربتــه رــ   وســيلة

تــه وعقيد ــه؛  بــ  مصــيُّ  بمصــيُّ ؛ ونظــر  الحيــاف؛ وصــراعه مــ  أجــل البقــاف؛ ا مــ  عقليَّ   غــدا جــزفا

 
ا
ة  أسفي يَّ

ا
 .(71)"إليه نظرف

ق وحين ِّ
ا رة على يُضي  اقد الدَّ سر"، في أسطرة النَّ

َّ
اني "الن

َّ
ســر" :ال نيان الث

َّ
"؛ نجةده أسفي ف ال 

:
ا

ِّح بقداسةةةته، قةةةا لا
ـــق أســـفرف" يُصةةةر 

َّ
يا ر   تحق ة؛ حـــين  تـــ ـــ  حقيقتـــه الأســـفي يَّ

َّ
؛ و ت   ِّ كـــائ  

 يـــه  أي 
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صــاله بــزم  البــدايات؛ وحــين ينفــيي  ِّ
 
وا  ؛  ِّ

رــ  جــي ر   صفات القداسة؛ مــ   ــلال ا  باطــه بــال ليي 

ســر  ع ــ  منظــي   
َّ
؛ ويضــفي عليــه قداســته... وال  ِّ

قــار  
َّ
بيوــ َّ رــ  دلًلتــه بالث

َّ
؛ يصــل الف  

يــُّ  أكثــُّ  همــاني 
َّ
 الف

ــا  هياجســه؛ أعــفى عليــه مــ  صــفات القداســة؛ 
ا
 ا ا  باط

؛ وأشــدُّ ِّ
 با تمــام الإنســان الجــا    

ا
حظيف

؛ و   تــه إلــ   و بفــه بأ كــا    ــة  ؛ أوصــلته حــدَّ القداســة؛ ووصــلته نزعتــه مــ  دائــرف  حييانيَّ ــة  يَّ مكانــة  عَلِّ

 .(72)"با لهة

ةةةد طبيعةةةة الارتبةةةاط بةةةين الأسةةةاطير ِّ
؛ بقيةةةد المةةةوروث ثةةةمَّ يُوض  ِّ

فةةةي  المتعةةةالق القديمةةةة والمعتقةةةد العربةةةي 

ة المتقاربةةة؛ ةةاميَّ ةةة" الحضةةارات السَّ
َ
د مشــاعرَ ف قــديس مَُ ــرَّ

َّ
 وأحاســيسَ  لــم ي ــ   ــ ا الت

َ
 نا  ــة   وعياطــف

ائر   م  أثر 
َّ
ما     ا الف

َّ
وإن ؛  ِّ

مُي  ِّ  ة والسُّ
ا للر 

ا
ف؛ وعنيان يَّ

ُ
 للق

ا
ر  حياف الإنسان وحسب؛ باعتبا   مثالً

؛ رــ  جانــب  كبيــُّ  
ســر  ير ــدُّ

َّ
؛ كــان  يــه ال    مــي و  

ــا أو  منــه؛ إلــ  مــاو  أســفي ي  ا بالإلــه؛ يقبــُّن  إلها شــبيها

صل بالميت والخليد؛ وم ر ة
َّ
ود؛ ويت ؛ وير ب  بالرُّ ِّ

ؤ  بالج    بُّ
َّ
 .(73)"بالمجهيل  الغيب؛ والت

ة؛ بارتداداتةةه الممعنةةة فةةي تكثيةةف خلاصةةات الفكةةر ِّ  ويةةدعم الكاتةةب مُخرَجاتةةه الأساسةةيَّ
حةةول  الميَّةةي 

ةةةةةة افديَّ ةةةةةة، والرَّ ةةةةةة، وال،ريقيَّ ة، والآراميَّ سةةةةةر"؛ ضةةةةةمن الأسةةةةةاطير: المصةةةةةريَّ
َّ
، انتهةةةةةاءا إ ةةةةةى قداسةةةةةته عنةةةةةد (74)"الن

ين؛  ِّ
لة في تأل هه وعبادته عند العرب، وعقرالجاهلي  ِّ

 
تَمث

ُ
ة لةه، واجتماعةه مةع الأسةد فةي  الم القةرابين المشةريَّ

ةة،  عار   ، وارتباطه بالكا نات الغيميَّ   واحد 
ِّ بنجمةي: وتعالقةه سيادي 

م العلةوي 
َ
سةر مةع العةال

َّ
 الواقةع"، "الن

سر
َّ
ل و"الن  عةن اقارانةه بتشةخُّ

ا
ا ر"، فضةلا

َّ
يمةات تلةكول ؛(75)الملا كةة الط ِّ

 
ة الممعنةة  الث ةعريَّ ِّ

 
مقابلالهةا الش

 إ ةةى فةةي اسةةتنطالأ القداسةةة؛
ا

الــث وصةةولا
َّ
وا ــا" :ال نــيان الث ســر  أســفرف د

َّ
"؛ حيةةث وصــلتها بــالخليد ال 

ا البةةةةةةدء بتفسةةةةةةير يتةةةةةةابع نثةةةةةةر ل دوافةةةةةةع مُخرَجاتةةةةةةه؛ مُختَةةةةةةارا
ُّ
سةةةةةةر"، ليقةةةةةةول: تشةةةةةةك

َّ
ل " أسةةةةةةطورة "الن

َّ
لــــــم  :شــــــك

سر 
َّ
 ــم كمنــ  رــ  أعمــاق  الف ر ر   أسفي ف ال 

َّ
ما انب ث  مــ  الهــياجس ال

َّ
وإن ش مف؛ 

َّ
ِّ م  اللا

الإنساني 

ســر 
َّ
 أع ــ ؛ نفــس الإنســان القــديم؛ ود  ــ  بال 

ا
 ومــثلا

ا
قــديس؛ باعتبــا   مثــالً

َّ
 إلــ   ــ   المكانــة مــ  الت

ا ع  مظا ر  ؛ وت ييضا  لرغبة 
ا
لا
ُّ
 ي   و مث

ُّ
 م اعتي ت   ا الإنسان ر  نظ بالعجز؛ الش

َّ
ر ــه لليجــيد؛ ال

ُّ؛ واليقيف أمام لغز  ِّ
حَي 
ُ
حرُّ   الحياف الم

َّ
ِّ  الميت؛ قةب ِّ  م   لم يستفا الت

واليصيل إل  الخليد الأبــدي 

 ي كان يراود 
َّ
 .(76)"ال
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فةةةةةةةة عنةةةةةةةد عمةةةةةةةق الأسةةةةةةةطورة فةةةةةةةي  ومةةةةةةةا انفةةةةةةةكَّ الاسةةةةةةةتبطان يسةةةةةةةيطر ِّ
 
تَوق

ُ
علةةةةةةةى طبيعةةةةةةةة المعالجةةةةةةةة، الم

صةةوص؛ ضةةمن ـــة ال نيانـــات النُّ لاثيَّ
ُّ
ـــة الث لهـــا؛ ففةةي الفرعيَّ كةةاثرة  مةةن الومضةةةات  يمكةةن التقةةاط كثةةرة   أوَّ

ةةة علةةى
َّ
ال ســر " الدَّ

َّ
ف ال  ــيَّ

ُ
يَّ ــه وعلاقتــه اليثيقــة بــالميت؛ كــان " ذلةةك أنَّ  "؛وعلاقتــه بــالميت ق

ُ
ســر" بق

َّ
"ال 

ِّ بحثـــــه عـــــ  الخلـــــيد و 
؛ رـــــ   ضـــــم  ِّ

 ـــــم جـــــ ب  ان:بـــــا  الإنســـــان الجـــــا    
َّ
الحيـــــاف مـــــ  أومـــــع الأمثلـــــة ال

س القـــييَّ ويحتقـــر  ِّ
  يُقـــد 

 ـــم يحتـــاج إليهـــا؛ رـــ  م تمـــا  حراـــي 
َّ
ـــة ال ف المثاليَّ ـــيَّ

ُ
ا للق ـــة؛  ـــرأ   يـــه  مـــزا  الأبديَّ

ـــــ يف سةةةةةر"، علةةةةةى ذلةةةةةك، ؛(77)"الضَّ
َّ
مـــــز   ـــــي " و"الن ـــــ يف الرَّ ف الضَّ ـــــيَّ

ُ
 ،(78)"الأع ـــــ ؛ والحـــــدُّ الأقصـــــ ر؛ لق

سةةةةر" ولاعةةةةتلالأ
َّ
صةةةةر "الن أويةةةةل؛ حيةةةةث إنَّ " وجةةةةهٌ ،يةةةةر بالنَّ صــــر مسةةةةتغرب  فةةةةي التَّ

َّ
ف والقـــــد ف  الن ــــيَّ

ُ
نتــــاج الق

لها
َّ
 م مث

َّ
سر" وال ظمة؛ ال

َّ
اعر  ر  الف ر  "ال 

َّ
ا... أن ي  ل الش الجا   ُّ مــ   ــ    القديم؛ وليس غريبا

ـــي ف ِّ ف رـــ  الصُّ
 
 ــــ 

َ
ت
ُ
ــــا لل ثيـــُّ  الم ـــا وأساسا سر

ُ
خ ــــ لًوعيــــه؛ الميصـــيلة   قيد ــــه؛ أ

َّ
  ا مــــ  الم ـــاني؛ وأن يت

يَّ ه
ُ
 بصلة  إل  ق

 م  م ُّ
َّ
ماذج ال

َّ
 لل ديد م  الن

ا
قه؛ وعظمته مثالً  .(79)"و ميُّ   و فيُّ

ة" وقد جعلته يُّ  م " "القُةوَّ
َّ
ا لًمتلاك القــد ف ع ــ  الحيــاف؛  عتاق الف وكرامها؛ و لق  منه  مزا

 الإلــه بلــه الإلــه نفســه؛ عنــد كثيــُّ   وقرنتــه بالملــه القــاد  
ثــل رــ  مــ    ــل 

َ
ــ ي عُــرِّب بــه الم

َّ
ــ يب؛ ال

ُّ
الش

ــــائر 
َّ
ف  ــــ ا الف ــــيَّ

ُ
 ــــاف مــــ  المــــيت؛ وق

َّ
ود  عــــدم القــــد ف ع ــــ  الخلــــيد والن ــــا؛ بــــالرُّ  ــــم وصــــلته؛ أيضا

َّ
 ــــ  ال

رف رـــ  الأحيـــاف؛ ِّ
 
ـــؤث
ُ
لهـــا الم ِّ الم تقـــدات القديمـــة إلـــ  طـــائر   و حيُّ

ـــل 
ُ
ف رـــ  " ، وكمةةةا(80)"رـــ  ك ـــيَّ

ُ
لـــ   ـــ   الق

َّ
 مث

وإيقاعه بال شر؛  القاد  القد ف ع   مقاومة ا ل  ك له ر  صنا الميت نفسه 
َّ
ع   صنا  لميت؛  مث

ـــا لخلـــيد  القـــاد   المـــيت  ـــي 
ا
 للبقـــاف رـــ  الحيـــاف؛ وطريق

ا
خـــ ت البفيلـــة ســـ يلا

َّ
ــاف؛ لـــ ا ا  ع ـــ  مـــنا الحيـ

كر  ِّ
 
 .(81)"  د الممات ال 

أصةةةيل لأسةةةطورة سةةةر"، وعقةةةب بنةةةاء متتاليةةةات التَّ
َّ
، فةةةي العصةةةر "الن ِّ

يةةةوليقي  ين،  وأسةةةاطير: الن  ِّ
البةةةابلي 

ين ِّ
ين، واليونةةاني  ِّ

اقةةد بارتبةةاط(82)والكنعةةاني  ِّح النَّ
سةةر" بةةالموت، ؛ يُصةةر 

َّ
: "الن

ا
ا مــا  -لً غرابــة " قةةا لا انٌــجاما

 ِّ
س؛ و ــ ا المــي و  الإنســاني  ــدَّ

َ
ق
ُ
ســر" بــالميت عنــد ال ــرب؛ كمــا عنــد  - ــ ا الماضــ م الم

َّ
أن يــر ب  "ال 

ــ يب القديمــة ا
ُّ
ين  ــي  لأ ــر ؛ وأن ي ــين طيــُّ الش ِّ

ــاعقة )هو( عنــد البــابلي  ــة عنــد  نفســه طيــُّ  الصَّ المنيَّ

ين ِّ
 .(83)"الجا لي 
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ةةس
َّ
ســر" "علاقــة وقةةد تجل

َّ
ا  -بــالميت عنــد م  "ال   و صــييرا

ا
 ــم  أكثــُّ  -لغــة

َّ
ــ  رــ  الحــرب؛ ال

َّ
مــا   ل

 ِّ
 رــ  )أم 

ا
ــا للمنهــزم؛ حــين يشــ:بكان دلًلــة

ا
 للمنتصــر؛ ومي 

ا
 ــم  ــ  أنثــرت دــم حيــاف

َّ
ــَ م(؛ ال

 
ش
َ
ســر"؛  ق

َّ
"ال 

 بين الحرب الأنثر
ا
هم عقدوا صلة ا ية؛ وكأنَّ ة والدَّ ل  يها  و   الحرب والمنيَّ ي ِّ

ُ
ِّب ؛ وق

 م جُر 
َّ
الَ يَان ال

ــة )عنــاف( ة الحرب وإلهــة المــيت ال ن انيَّ ؛ ما  بَّ ف     د مرَّ
ا
ف ــَ ما" وكةأنَّ  ؛(84)"مرَّ

 
ش
َ
ســر"ا أنثــر أمَّ الق

َّ
 "ال 

ــدف للمــيت؛الح ــ ِّ
 
يَل
ُ
ِّبــ  وامتــدَّ  رب؛  ــ  الم

مــا جُر 
َّ
ل
ُ
 ؛ هاد   ــل ميتهــا ودما  ــا؛ وك

َّ
م  وأســ   وكــأنَّ   هــا الــزَّ

َ ما
 
ش
َ
سر"ا  الق

َّ
ب إليها؛ أو   "ال  سِّ

ُ
 ؛ به الميت ن

َّ
صيُّ     ن

َّ
 ي أشرت  ول لَّ   ا نا ا  م  الت

َّ
القديم ال

 .(85)"إليه

ةةه انعكةةاسٌ  ِّ
 
،  أ ةةعار: عمةةرو بةةا نٌ فةةي  ولهةةذا كل ِّ

ميمةةي  ، وربيعةةة بةةن طريةةف التَّ ِّ
بيةةدي  بةةن معةةد يكةةرب الزُّ

ا، ط  رًّ ليب بن ربيعة، وتأبَّ
ُ
ة،  وأوس بن حارثةة، و هيةر وك

َ
ما، وعناةرة، وعبةد المسةيح بةن عَسَةل

م
بةن أبةي سُةل

ةةةةةل بةةةةةن ربيعةةةةةة، هِّ
م
هَل

ُ
، وعةةةةةامر والم ِّ

بياني 
ُّ
ابغةةةةةة الةةةةةذ ةةةةةة، والنَّ ليَّ

َ
شةةةةة  وجَنةةةةةوب الهُذ فيةةةةةل، وبِّ

ُّ
بةةةةةن أبةةةةةي خةةةةةا م  ربةةةةةن الط

ة، مَّ ِّ
، ودُريد بن الص  ِّ

، الأسدي  ِّ
ابغة الجَعدي  نفرَ   والنَّ ِّ  والشَّ

دي   م
َ
 .(86)الأ

ةةةز
َّ
ـــاني الكاتةةةب فةةةي ورك

َّ
ِّ الث
ِّ " علةةةى ال نـــيان الفر ـــ  

ـــي 
ُ
ِّ  الُ ل

ـــمُي   العنةةةوان بالاسةةةتنباط،والسُّ
ًّ

لا  "؛ مُسةةةتهِّ

ا عا ةةةة؛ وفةةةق  ومُسةةةتتبِّ خرَجةةةات المهمَّ
ُ
ةةةاه بجملةةةة  مةةةن الْ ظةةةرإيَّ ةةةاريخ والأسةةةطورة،  النَّ الفةةةاحل فةةةي معطيةةةات التَّ

ِّ نقةرأ قولةه:
ةعر؛ وفةي المسةتهل  ِّ

 
ســر" اك:ســب" والمعاينة العميقة في نصةوص الملاحةم و ةواهد الش

َّ
مــ   "ال 

ــماف؛ واليصــيل إلــ  الأمــاك  الب يــدف؛  ائم رــ  السَّ حليــق الــدَّ
َّ
يــُّان؛ والت

َّ
 ــلال قد  ــه الفائقــة ع ــ  الف

ا م  سمات   ا ا م؛ ومظا ر   ضا
َ
؛   تمم  قداسته؛ و لا عليه ال شر  ل ال

ا
 -صفات  وقد ات   ا قة

م -رـــ  م ظمهـــا 
َ
سر": ؛(87)"إلـــ   ـــ ا ال ـــال

َّ
ةةة"الن ة

َ
م  القـــاد    ـــي " ف

َ
ـــماف؛ والًبت ـــاد عـــ  عـــال ع ـــ  ا  قـــاف السَّ

ـــه باقبُّابـــه  ـــ ا امتلـــه الحيـــاف والبقـــاف؛ و  ـــ
َّ
م ا لهـــة؛ وكأن

َ
؛ والًقبـــُّاب مـــ  عـــال ِّ

 ا مـــا الفنـــاف الأ ضـــ م 

ائم عـــ  الخلـــيد"  جـــز  ــدَّ ــه الـ ــ  بحثـ ــه رـ ــان عـــ   حقيقـ ةةةه ؛(88)الإنسـ ي    كمةةةا أنَّ
َ
ــين  ـــ  ــة اليصـــل بـ "حلقـ

ن ي 
َ َ
 .(89)"ال الم
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ه؛ قدرتةةه ورفعتةةه ولمظةةاهر ِّ
ة وسُةةمُو  ةةى فةةي علا قةةه الأسةةطوريَّ

َّ
ةة"الجبل"؛ أن تتجل ة المن ــة   مــز " لكونةةه بِّ

ــماف  والخليد؛ لاق  بــين السَّ
َّ
ــة والأســرا   والأ و؛ ومركــز ونقفة الت وحيَّ اقــات الرُّ

َّ
ــة؛ الف نشــأ  منــه الغي يَّ

يمـــ  الم ابـــد  قِّ
ُ
وأ ـــدت ا لهـــة وعاشـــ  وما ـــ ؛   ـــيي ؛ وعليـــه وُلِّ

َّ
ـــة الت ـــ  عمليَّ ل؛ و يـــه  مَّ الخلـــق الأوَّ

ا ين والأن ياف وال هنة. ور  طبي ة حياف والهياكل رَّ سر"؛ مــا يــدلُّ  والزيقي ات؛ وص د إليه ال 
َّ
"ال 

لهــا ع
َ
ل
ُ
؛ ومــ  ق ــا ومقــرَّات 

ا
خــ  مــ  قمــم الجبــال بيي 

َّ
 ــ  علاقتــه اليثيقــة بالجبــل؛ وا  باطــه بــه؛  قــد ا 

؛  يهــا ي ــيا بيضــه ولً يحضــنه... ولً  صــل إليــه يــد أحــد   راقــب وأمــاك  انقضــاو  ةةه (90)"م ِّ
 
؛ ولهةةذا كل

، وجه صلة  بأ عار: ِّ
بَادي  ي  بن  يد العِّ ة، عَدِّ شر وساعدة بن جُوَيَّ ِّ بن  وبِّ

 .(91)أبي خا م الأسدي 

الث وحين نصل إ ى
َّ
ِّ الث
اقةد فةي  "؛الخصيبة والحياف" ال نيان الفر    فسنقع علةى مُخرَجةات النَّ

قي بدت على نحو  
َّ
يالأ؛ تلك ال ِّ

ابقة؛ فنراه يسةتبق العلا ةق المرصةودة  هذا الس  دات السَّ ِّ
 
ك

َ
خ

ُ
؛ عقب الم را ل 

بيعة، بتأكيده علةى القديمة؛ في مظاهر:  ضمن عمق الأساطير
َّ
الخلود، وخصوبة المشر، وخصوبة الط

؛ ونقيشه و سيمه؛ بإبراه " عناية النسان ِّ
  ا الجانب ر  آلهته؛ وحرصه ع    ر   فابه الأسفي ي 

صــب؛ بي ــة ســياف  ســياف؛ رــ  ال شــر   يعــيا أثر ــا رــ  صــنا الخِّ
َّ
ســر" واك:ســب والف

َّ
مــ   ــلال  "ال 

يَّ ـــه وســـياد ه
ُ
صـــب؛ وقـــد ات إلها ـــه؛ ؛قد  ـــه وقداســـته؛ وق ِّ ؛ طاقـــات آلهـــة الخِّ

ِّ  وسُـــمُي 
ـــي 
ُ
ـــد  وعُل ِّ

يُؤي 

ة سر" ذله ما ذكرنا  م  قبل؛ ع   دا ل ذكي يَّ
َّ
ِّ ال أُّ   "ال 

م 
ُ
ته للأ  .(92)"وأنيثته؛ ر   مزيَّ

ـــــة ويكمةةةةل الباحةةةةةث باعيَّ  "؛لقمـــــان والبحـــــث عـــــ  الخلـــــيد أنســـــر " :بـــــال نيان الأ يـــــُّ ،حلقتـــــه الرُّ

ا  قا صةةةةةوص بقولةةةةةه:مُسةةةةةتبِّ ـــــا" اسةةةةةتبطان النُّ اكرف  لـــــيس غريبا
َّ
م؛ ومـــــا احتفظـــــ  بـــــه الـــــ  ِّ مـــــا  قـــــدَّ

ـــــل 
ُ
  ـــــد ك

ســر"؛
َّ
  عــ  "ال 

ة م  مي و     ري    أن الإنسانيَّ
َ
ــ 
َ
خ
َّ
ــائر  يُت

َّ
ثــل بفــيل  و ــي  -  ــ ا الف

َ
ــ ي عُــرِّب بــه الم

َّ
ال

  - ال مــــر 
ا
ــــة؛ وأن ي ــــين  للعجــــز  مثــــالً ــــة الجا ليَّ ِّ نيَّ

 
 لتخفيــــف  ــــيل  عــــ  إد اك الخلــــيد رــــ  ال 

ا
وســــيلة

ـــا أن ي ـــين جـــي ر  ـــ راف لحظـــة وقـــيع المـــيت؛ ولـــيس غريبا
ُّ
 ـــم كانـــ    تـــاب الش

َّ
ـــدمة؛ ال  أســـفي ف الصَّ

شـــدان ـــة لقمـــان نِّ :ـــ  أجزاؤ ـــا؛ وبقيـــ  آثا  ـــا؛ رـــ  قصَّ
َّ
 ـــم  هتـــ  م المهـــا؛ و فت

َّ
ـــة؛ ال  الخلـــيد الجا ليَّ

ب ة  .(93)"وأنسر  السَّ
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خرَجاتةةةه الأخيةةةرة بقولةةةه:
ُ
اقةةةد لْ ي النَّ ِّ

 
ـــ ي" ويُةةةوط

َّ
ــا ال مـ

َّ
ــا حضـــي   وإن نـ مُّ ــ  يُهِّ ــ    ـــ   الأســـفي ف رـ لًو ـ

ائم مـــ  عـــ  ح -مثـــل "ملحمـــة جلجـــامش"  -ال ـــرب؛ مـــ   ـــلال ت بيُّ ـــا  كايـــة الإنســـان رـــ  قلقـــه الـــدَّ

 ي يــراود عقلــه؛ ويخــامر 
َّ
ائب ع  الخليد ال   ــر ؛ وحضــي  ا رــ  وعيــه؛ مــ   ــلال  الميت؛ وبحثه الدَّ

ا   ــــمَّ و واف الأ بــــا ؛ و  را  ــــا رــــ  الأمثــــال؛ ودو انهــــا رــــ  الأشــــ ا ؛  قــــد أ ــــاد  و ود ــــا ع ــــ  ألســــنة السُّ

ين مــــ   ــــ   ــــ راف الجــــا ليُّ
ُّ
في ــــا رــــ  أشــــ ا  م؛ و فــــاو يا رــــ  طريقــــة إيراد ــــا؛ الأســــفي ف؛ و  الش

َّ
و 

ــا؛  هنــــاك مَــــ  أشــــا   ا ع ــــ  اســــت كا   والغــــرو مــــ  و ائهــ ــــدا ؛ مُ تمِّ
ا
ــابرف  عــ

ا
ــا إشــــا ف ــا؛  إليهــ ــابقين لهــ ــ السَّ

 ِّ
ص 
َّ
ا مـــ  نســـي  الـــن ؛ وج لهـــا جـــزفا ـــل وأطـــال القـــصَّ مةةن  ؛(94)"وم ـــر تهم بتفاصـــيلها؛ و نـــاك مَـــ   صَّ

ةةة   هيةةةر قبيةةةل:
َ
ما، وت

م
ةةةرداس،بةةةن أبةةةي سُةةةل ةةةاس بةةةن مِّ رفةةةة بةةةن العبةةةد، والعبَّ

َ
ت، وط

َّ
م الةةةلا ،  يم ِّ

بياني 
ُّ
ابغةةةة الةةةذ والنَّ

، والأع وا ِّ
بيد بن ربيعة، وذي الصبع العدواني 

َ
 .(95)وأوس بن حَجر، ول

ةةةةبَّ الخلاصةةةةة، بقولةةةةه:
ُ
ا ل ةةةةي ا اقةةةةد إ ةةةةى ختةةةةام العنةةةةوان، مُضِّ ؛ يم ــــ  " ويصةةةةل بنةةةةا النَّ  ع ــــ  بــــدف 

وعــــيد 

ــــا  القــــاد  القــــيل كمــــا قــــال عبــــد 
ا
ن ِّ
ي 
َ
؛ قــــد   ــــين مُ 

ا
ا ا حكايــــة  ــــم ســــمَّ

َّ
؛ بــــأنَّ  ــــ   الأســــفي ف ال ــــا  ُّ بَّ الرَّ

ــُّ  فيُّ
َّ
نات   رف الت ِّ

ي 
َ
ا م  مُ  ــة" أساسير ةدة أنَّ (96)الجا ليَّ ِّ

 
ك

َ
خ

ُ
دَّ  الحكمةة الم

َ
ةخ

ُ
ــلَّ شــ مف  آيــل  إلــ  ؛ وذلةك لم

ُ
"ك

بُــي  
ُّ
يــُّ  الث

َّ
ــر عظــام الف ا؛  ــلا س ــ والهــلاك؛ ح َّ ات؛ و ــرك الخــيف مــ  وأطيلهــا عمــرا

َّ
 يل إلــ   خليــد الــ 

 .(97)"وجل   المجهيل؛ وع   الإنسان أن ي يش حيا ه دونما  يف  أو 

ا ــا:" ونمضةةوي إ ةةى قــات بملحمــة جلجــامش الفصــل الرَّ
َّ
َ ل
ُ
مُخرَجاتةةه،  لنسةةتقي أبةةر   "،علاقــة الم

مةةةة  
َ
ةةةة  مُحك ةةةة  تراتميَّ قَةةةارَن؛ بمنطقيَّ

ُ
هج الم ةةة" ، انتهجةةةس سةةةميل البةةةدءمةةةن المعالجةةةات القا مةةةة علةةةى الةةةنَّ ة مكانـــة بِّ

 ِّ
ل  وقةةةد وصةةةل الكاتةةةب مةةةن "،الملحمـــة وصـــدا ا ال ـــيني  واقـــا الحـــال " إ ةةةى القناعةةةة الآتيةةةة: ال نـــيان الأوَّ

ا؛ د  كان ميجــيدا ــة ذي  يدلُّ ع   أنَّ   ا الصَّ ــة بقصَّ ــة الجا ليَّ اكرف الجم يَّ
َّ
مــ   ــلال احتفــاا الــ 

ن؛ ومـــ   ـــلال  ـــأثيُّ  ي 
َ
ـــ ر  القـــرن ِّ

 
؛ وشـــ ر  الملحمـــة رـــ  الش ـــة  ِّ   امَّ

... الجـــا     ـــة 
ـــام بخاصَّ  وإذا كـــان أثـــر  الأيَّ

ا ين وأشــــ ا  م؛ رــــ    ــــر   ــــ   الملحمــــة حاعــــرا ِّ
ا رــــ   يــــُّف شــــ ر م الجــــا لي    ــــالأول  أن ي ــــين وامــــحا

ته؛ وهبد ه قات" ر  وقمَّ
َّ
َ ل
ُ
 .(98)""الم
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اقةةةةد إ ةةةةى  قــــاتبــــين الملحمــــة " بــــاب المقا نــــةثةةةةمَّ يلةةةةج النَّ
َّ
َ ل
ُ
ــــيُّف؛ " "؛ فةةةةي ملامةةةةح:والم ِّ

القداســــة؛ والس 

ا يخ
َّ
ة العلاقة؛ حيث يقةول: "والت ر، في البدء، حتميَّ ِّ

قات" علاقة  ضرب ج و  "؛ فيُقر 
َّ
َ ل
ُ
ـــ"ملحمة  "الم بِّ

ــــلة بينهمــــا؛ مــــ   ــــلال ِّ
ــــبات جلجــــامش" رــــ  أعمــــاق الماضــــ م؛ و ن قــــد الص   ــــ   ال لاقــــة رــــ  قــــاع   رسُّ

ــ ر؛ ِّ
 
تــه؛ وال الش ــ ي نشــأ رــ  وما يَّ

َّ
ــ ر؛ ال ِّ

 
 بيــُّا الش

َّ
باعــث ع ــ  وجــيد ؛  همــا يتمــاثلان رــ  طريقــة الت

ي ؛ ود ج ِّ
ةةا، ؛ ولةةذا نةةراه،(99)"رــ  أحضــانه  حــاب الــد  خرَجةةات تاليا

ُ
عمةةيم بمزيةةد  مةةن الْ ةةد التَّ ِّ

 
قةةة  يُخك

َ
مَنط

ُ
الم

يةةة بمظةةاهر وحِّ
ُ
ماثةةل؛ الم ظةةر؛ وف هةةا رصةةد وجةةوه التَّ عةةالق؛  بةةالموروث مةةع لطةةف النَّ ، التَّ ِّ

يني  ِّ
فةةي: النشةةاد الةةد 

ةاعر سةة للشَّ قَدَّ
ُ
مان والمكان، والمكانة الم ات  وقداسة الزَّ

َّ
ةة الةذ خليةد، ومثاليَّ ، وقيمةة التَّ ِّ

ِّ والجةاهلي 
الملحمةي 

 عور 
َّ

رة عن اللا ِّ
عَب 

ُ
ة الم ِّ والفلسفة الحياتيَّ

 .(100)الجمىي 

ةا سةبق، إ ةى قولةه: " يشــ م  هــ   ال لاقــة اليثيقــة بينهمــا؛ وا ــد؛  ــإنَّ مــا ســبق وينتهي الكاتةب، ممَّ

ة؛ ة الجا ليَّ ِّ نيَّ
 
 ر  ال 

ا
ة  أنَّ الملحمة كان  حاعرف

نا مــ   وبخاصَّ
 
 مــ   ــلال مــا سُــق

ا
 تــداولها مشــا هة

... ونحــ  لً نــ  ب كمــا ذ ــب الههبي ــمُّ ع ــ  مــد  صــفحات جــزأي كتابــه أ بــا  
؛ بــأنَّ الملحمــة  ــ  (101)

ة الأول  عنــد جــ  قة ال ربيَّ
َّ
َ ل
ُ
ــة   ــ  لغــة إســماعيل  و  الم مــ  بلغــة  عربيَّ ظِّ

ُ
هــا ن ــا يخ؛ وأنَّ

َّ
نــا الت

َّ
؛ ول ن

ــام  قــات"؛ ول ــلَّ رــ  قــادم الأيَّ
َّ
َ ل
ُ
 بــين "الملحمــة" و"الم

ا
 وعلاقــات  وثيقــة

ا
نقــيل: إنَّ  نــاك وشــائَ  وشــي ة

 ي يُث ِّ  ما ذ ب إليه الههبي مُّ 
َّ
؛ ال ليل ال لممَّ  .(102)"و اائ الأ و الدَّ

الـــث والأ يـــُّ: ويصةةةل الباحةةةث
َّ
قـــات أثـــر "   نيانـــه الث

َّ
َ ل
ُ
"؛ إ ةةةى أطروحتةةةه الماثلةةةة فةةةي الملحمـــة رـــ  الم

ةةةةةةةكل والمضةةةةةةةمون، مةةةةةةةع الحضةةةةةةةور  ة  عمةةةةةةةق تماثةةةةةةةل الشَّ ةةةةةةةعريَّ ِّ
 

ةةةةةةةواهد الش ةةةةةةةة والشَّ صةةةةةةةوص الملحميَّ ةةةةةةةف للنُّ
َّ
كث

ُ
الم

ة ــةالوجوه المشاركة بةين "ع استبالأ م ،(103)الجاهليَّ ا ديَّ رَّ ــةو" "،الملحمــة ال قــات الجا ليَّ
َّ
َ ل
ُ
 "، بقولةه:الم

ـــا أن   ـــين  نـــاك أوجـــه شـــبه  بـــين شـــ راف"
قـــات"؛ ولـــيس  جيبا

َّ
َ ل
ُ
شـــ ي   "الم

َّ
لـــين أوج اللا ِّ

 
ـــ ي  يُمث

َّ
 ال

اعر 
َّ
؛ وبين الش ِّ

ِّ الجا    
ش ي   الجمو  

َّ
ف   ا اللا

َّ
 ي كث

َّ
ِّ ال
ا دي  رَّ ا أن  ال ر  "الملحمة"؛ وليس  جيبا

ِّ  يظـــلَّ  ـــ ا المـــي و   ـــي 
حـــق؛ ويقتفـــي بـــه أثـــر الر 

َّ
س بينهمـــا؛ ينهـــل منـــه اللا ـــدَّ

َ
ق
ُ
ـــابق؛ يرســـم  بـــا  الم السَّ

 
ا
ا وعقيــــدف  و  ــــرا

ا
ــــه طريقــــة  ف يــــُّ ؛ ويصــــله بمــــا بــــدأ  أجــــداد ؛  ي:شــــابه م هــــم لغــــة ِّ

ملامحــــه؛ ويُيج 
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ـــا ر 
َّ
. والن

ا
ا مـــ   ـــ   اليجـــي ؛   ضـــها عـــامٌّ مشـــبُّك  يحضـــر  وحضـــا ف قـــات"؛ يلـــتمس كثيـــُّا

َّ
َ ل
ُ
 رـــ  رـــ  "الم

 
ُ
قــات""الم
َّ
ر  َ ل

َّ
؛  ــأث ــدَف  قــة  ع ــ  حِّ

َّ
ِّ مَُ ل

ــل 
ُ
ســمية والأغــراو؛ وا ضــها  ــاقٌّ بك

َّ
هــا؛ وي مــا بينهــا؛ رــ  ال: ِّ

 
 كل

سةةةةةمية بالمطةةةةةالع، وبكةةةةةاء (104)" يـــــه صـــــاحهها بـــــب ا مـــــا جـــــاف رـــــ   ـــــ   الملحمـــــة
َّ
؛ ومةةةةةن هةةةةةذه الوجةةةةةوه: الت

ة: ا  ِّحلة، وفلسفة الوجود؛ بين ثنا يَّ
لحياة، والموت، وصةفات البطولةة، الأطلال، والغزل المكشوف، والر 

رات: الموت، والانبعاث، ِّ
 

ية بمُخ  وحِّ
ُ
يل؛ الم كرار، ولوحة السَّ د والتَّ  .(105)الحياة وتجدُّ

ِّ ونقةةةةف عنةةةةد 
ــــادس:" فةةةةي الكتةةةةاب: الفصــــل الختــــامي  ــــة؛ الفصــــل السَّ قــــرافف رــــ   الكا نــــة الجا ليَّ

ــا ــا ولغتهــ أســــيسحيةةةةث نطةةةةالع، بعةةةةد " "؛مكانتهــ
َّ
ةةةةة" الت ةةةةين عةةةةن مكانةةةةة الكهنةةةةة فةةةةي الجاهليَّ بِّ

ُ
ــة ، "(106)الم مكانــ

ةالكا نـــة ةةةة، والخصةةةابيَّ ينيَّ ِّ
ةةةة، والد  وحيَّ هةةةا(107)" الرُّ اقةةةد إ ةةةى أ َّ   عـــ  أحـــدا  " ؛ ليصةةةل النَّ

ا
لـــم   ـــ  بمنـــأ

 
ا
ــاعلا ــا  فـ ــا  فاعلـــ  م هـ مـ

َّ
وإن ــايا ؛  ــة  المجتمـــا وقضـ اقبـ

َّ
ــا الث ــا؛ مـــ   ـــلال  ؤيتهـ ـــاس  هـ

َّ
ــة الن ــمَّ عـــ  ثقـ نـ

ــا مــــ   حقيــــق أ ــــداف  للأمــــي ؛ و  نتهــ
َّ
؛ م 

ا
ــة ــ ــقَ ت بيُّيَّ ؛ وطرائــ

ا
ف
َّ
ــبَ  ــــ  ؛ وميا ــ

ا
ــة ــا قــــد ات   ائقــ امتلاكهــ

 ع   صياغة ال لام؛ ع   أســاليب ال ــرب الرَّ ي ــة؛ 
ا
؛ بدت م   لالها قاد ف ؛ وغايات  عظيمة  جليلة 

ر 
َ
ك
َّ
 سَب إل  ال 

ُ
 ما  

ا
 م عادف

َّ
 .(108)" يهم ال

ةةةا علةةةى تأصةةةيل مكانت ةةةاريخ، وبةةةدا الكاتةةةب حريصا سةةةة؛ بالاسةةةتناد إ ةةةى بصةةةا ر: الأسةةةاطير، والتَّ قَدَّ
ُ
هةةةا الم

ةةة: لاثيَّ
ُّ
سةةس وَّيفتهةةا الث قةةي كرَّ

َّ
ةةعر؛ ال ِّ

 
ـــؤ  .1" والش  بُّ

َّ
الكا نـــة  .3 .(110)الكا نـــة والحـــرب .2 .(109)بالغيــب الت

س ـــــدَّ
َ
ق
ُ
ةةةةةة، ضةةةةةمن العنةةةةةوان الةةةةةرَّ يس  "؛(111)والبغـــــاف الم خرَجةةةةةات البداعيَّ

ُ
 إ ةةةةةى الْ

ا
الكا نـــــة " الأخيةةةةةر:وصةةةةةولا

 بيــُّ " بكةون  "؛ وف ها إقةرارٌ والقيل البليغ
َّ
ة؛ رــ  الت غــة وســيلة الكا نــة الأساســيَّ

ُّ
عــ  الــي  ؛  الكلمــةا الل

 
ا
م الــي  ؛ واعتبا  ــا  بــة

َ
غــة إلــ  عــال

ُّ
ــاس؛ و تنــة ألبــا هم؛ وبانتمــاف  ــ   الل

َّ
واليصــيل إلــ  أذ ــان الن

هــــــا   :ســــــب صــــــفة ؛  إنَّ ــــــة  ف   فيَّ
ــــــيَّ
ُ
 مــــــ  ق

ا
ســــــ  صــــــي   ومنحــــــة ل ِّ

ُ
 أ
 
ــــــة  إلهيَّ

 
؛  هــــــم لغــــــة ِّ

ــــــي 
ُ
الكلمــــــات  الُ ل

ع  أقيال الكا نة البليغة بين:" وقد ؛(112)"والألفاا جا  نيَّ ٌَّ ِّ ر ؛(113)ال
 
ثل ؛(114)والش

َ
 .(115)"والم

: واسةةةةةةةتجمع الباحةةةةةةةث
ا

  ـــــــ ا كانـــــــ  المـــــــرأف الكا نـــــــة رـــــــ  " خلاصةةةةةةةات الفصةةةةةةةل فةةةةةةةي الختةةةةةةةام، قةةةةةةةا لا

دف مفاعـــة؛  ِّ
ـــة؛ ســـي  ؛ أو الجا ليَّ ـــا لملـــه  مر

ُ
ـــ ف مشـــهي ف؛ كانـــ  أ  أو  مميَّ

ا
ـــا لـــه؛ ســـبق  الرَّجـــل إلـــ   ابنـــة

ا
أ ت
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ــا بالأحــــــدا   ــــــأت بالغيــــــب؛ وعر ــــــ  الأســــــرا ؛ وا  بفــــــ  أقيالهــــ ــا؛   بَّ ــه إليهــــ متــــــه و د ــــ
َّ
ال هانــــــة وعل

ِّئاســة؛ 
ِّ و يجيهــه؛ واك:ســ   صــفات: البفيلــة؛ والر 

رت ر  تش يل المجتما الجا    
َّ
 م أث

َّ
الجسام؛ ال

؛وال
ا
ا  جيبة ؛ وما س  طقيسا ما المرأف الكا نة  ما تها قيادف ر  الحرب؛  ابتد ت إل  أعمال   ا قة 

ـــــة  عأـــــُّ  ؛ والغمـــــيو؛ وقابليَّ ِّ
؛  امتـــــاهت بـــــالجرس الميســـــيقي  ِّ

ـــــي 
ُ
مـــــان. واك:ســـــ   لغتهـــــا صـــــفة الُ ل الزَّ

 ِّ
 
جا؛ والش ٌَّ ع  بين: ال ؛ و نيَّ ِّ

 أليان القيل الجا    
ب  أ قَّ أويل؛ وتشرَّ

َّ
ثلالت

َ
 .(116)" ر؛ والم

الث: 
َّ
رَجات المفلب الث

 
خ
ُ
ة الم ة. المنهجيَّ  البنائيَّ

ةةةل مُخرَجةةةات
َّ
قانةةةات فةةةي مةةةنهج البنةةةةاء؛ تتمث ِّ

ة  الت  اقةةةد، ضةةةمن مقارباتةةةه الأسةةةةطوريَّ قةةةي اعتمةةةةدها النَّ
َّ
ال

ةةات  فةةي إطةةاري: يَّ نِّ
قم ة تِّ

ةةف عةةدَّ
َّ
ةةه وَّ دة؛ ذلةةك أنَّ ِّ

تَعةةد 
ُ
نظيةةر، الم طبيةةق التَّ كنيكةةات (117)والتَّ ؛ ويمكةةن توصةةيف تِّ

قي اعتمدها في فصول كتابه
َّ
ِّ وأدبه الأسفي ف ر    ر " البناء ال

حو "؛الجا      الآتي: على النَّ

ل: ة للفصل الأوَّ  الفرع الأوَّ ة البنائيَّ رَجات المنهجيَّ
 
خ
ُ
 ل الم

ل: ا  الإط ـــ ـــة: الأوَّ ل: ال نـــيان: -)  يصـــيف الأســـس البنائيَّ ـــة الحـــاد ف؛  ر يلـــة  الفصـــل الأوَّ عي يَّ

قانــة: - ورــ  محــراب عشــتا  اســتمفا    ِّ
 
ِّو الت

ةةدرُّج الاسةةتنتا ي   - الاسةةتبطانو الغايــة: - جةةرت علةةى نمةةط التَّ

ة: يَّ ِّ
ص 
َّ
ريحة الن

َّ
ة" الش ة: - الحادرةو "عي يَّ ريقة القرائيَّ

َّ
ة(. الف ة عموديَّ  بُخريَّ

ا الإطا  
َّ
ة  قييم المحاو   ني:الث  البنائيَّ

اقةةد إ ةةى ابتنةةاء العنوانةةات انسةةجمس قانةةة مةةع الغايةةة المبتغةةاة مةةن هةةذا الفصةةل؛ حيةةث عمةةد النَّ ِّ
 الت 

لةةةةةس فةةةةةي:
َّ
ة عنةةةةةاوين؛ تمث ؛ مةةةةةن خةةةةةلال سةةةةةتَّ ِّ

ةةةةةدرُّج الاسةةةةةتنتا ي  ةةةةةة التَّ نيَّ قم ةةةةةة وفةةةةةق تِّ ن،  الفرعيَّ ن كا ةةةةةفَيم تأسيسَةةةةةيم

 
ا

ة"؛ وصةةةةةولا ة" و"سُةةةةةمَيَّ ةةةةة"العينيَّ ة ن بِّ
يم
َ
ِّف
ة" فمُعَةةةةةر  ةةةةةة بةةةةةين "سُةةةةةمَيَّ مزيَّ  الأخيةةةةةر و"عشةةةةةتار"؛ فةةةةةالقرار للمةةةةةوا اة الرَّ

ةبكينونة " ينيَّ ال ي يَّ ِّ
ة، للهة الكون الكبر ." ضمن القيمة الد   ة الاستمطاريَّ

ةةةةةةم، فةةةةةةي ضةةةةةةوء 
َ
حك

ُ
ِّ الْ

ي  ِّ
صةةةةةةو  ةةةةةةي علةةةةةةى الاسةةةةةةتنتاج النَّ كِّ

تَّ
ُ
اقةةةةةةد بغيتةةةةةةه مةةةةةةن الاسةةةةةةتبطان الم ةةةةةةق النَّ وقةةةةةةد حقَّ

ةةق بةةين مسةةتويي: ِّ
 
وَف

ُ
ِّ الم

ةةا لةةنهج البنةةاء الموضةةو ي  ةةابقة؛ إحكاما ةةة السَّ ظريَّ سةةات النَّ ِّ
خس 

ُ
حليةةل؛  الم نظيةةر، والتَّ التَّ
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يضةةةمن نمةةةط  موضةةةو ي  ِّ

رَو 
َّ
سةةةم بةةةالا

َّ
عامةةةل مةةةع )القصةةةيدةو "  يت ةةةة، فةةةي التَّ ــــةوالموثوقيَّ  "(، علةةةى نحةةةو  ال ي يَّ

.  
  عمودي 

 بُخري 

اني:
َّ
اني الفرع الث

َّ
ة للفصل الث ة البنائيَّ رَجات المنهجيَّ

 
خ
ُ
 الم

ــا   - ل: الإطــ ــة: الأوَّ ــ ــاني: ال نــــيان: -)  يصــــيف الأســــس البنائيَّ ــ
َّ
ــُّ  الفصــــل الث م  البئــ

َ
ــة ال ــــال ابــ بيَّ

ِّ ر 
 
ِّ ر  الش

ف    ِّ  السُّ
قانة: - والجا     ِّ

 
و  الت ِّ

قلي"ي  ِّ التَّ
درُّج البُخري  الاسةتبطانو  الغاية: -جرت على نمط التَّ

ة: - يَّ ِّ
ص 
َّ
ريحة الن

َّ
عر الش ِّ

 
و  الش ة: -الجاهلي  ريقة القرائيَّ

َّ
ة(. الف ة أفقيَّ  مسحيَّ

اني: الإطا  
َّ
 ةالبنائيَّ  المحاو    قييم الث

اني" تماثل
َّ
ل " مع "الفصل الث ن للمقاربة "الأوَّ ابقَيم ن السَّ أسيسَيم ة في التَّ ؛ مع اختلاف  الميثولوجيَّ

 ِّ
مط البُخري  اقد بحثه على النَّ ة؛ إذ بنا النَّ يَّ ِّ

ص  ريحة النَّ  عن الشَّ
ا

، فضلا ِّ
اخلي  في تقانة البناء الدَّ

ة، على بُخرة الفصل؛ من قبيل:  مزيَّ رس، مع تقليب المتعالقات الرَّ مَاد الدَّ ؛ بجعل "البمر" عِّ ِّ
قلي"ي  التَّ

 
ُ
وح"، و"الهاوية"؛ لم ة"القبر"، و"الرُّ دَّ  رمزيَّ

َ
سمس في هذا  خ

َّ
ة فات يَّ ِّ

ص  ريحة النَّ ا الشَّ "البمر" للموت؛ أمَّ

؛ لالتماس القدر ِّ
ِّ المس ي 

ة؛ على إبرا  الأكبر الفصل بالامتداد الأفقي  ينات الاستدلاليَّ عِّ
ُ
الفكرة  من الم

لالة ا إ ى الدَّ ي؛ استنادا ِّ
تَلق 

ُ
ِّ في ذهن الم

ةا الرَّ يسة، وتعميق حضورها المعرفي  عر،  لواقعيَّ ِّ
 

لنصوص الش

.  اعر   عند ،ير  
 جاهلي 

الث:
َّ
الث الفرع الث

َّ
ة للفصل الث ة البنائيَّ رَجات المنهجيَّ

 
خ
ُ
 الم

ل: الإطا   ة: الأسس  يصيف الأوَّ الث:  ال نيان:  -) البنائيَّ
َّ
سر   الفصل الث

َّ
والبحث  أسفي ف ال 

ــــ ر  ِّ
 
ِّ  عــــ  الخلــــيد رــــ  الش

قانــــة: - والجــــا     ِّ
 
و  الت ِّ

عليلةةةي  ةةةةدرُّج التَّ  الاسةةةةتظهار الغايــــة: -جةةةرت علةةةةى نمةةةط التَّ

ة: -والاستبطانو  يَّ ِّ
ص 
َّ
ريحة الن

َّ
عر الش ِّ

 
و  الش ة: -الجاهلي  ريقة القرائيَّ

َّ
ة(. الف ة أفقيَّ  مسحيَّ

اني: الإطا  
َّ
ة المحاو    قييم الث  البنائيَّ

ةةةةا، فةةةةي معظةةةةم معالجاتةةةةه، علةةةةى اسةةةةتيفاء ي لحضةةةةور  كةةةةان الكاتةةةةب حريصا ِّ
 
مهيةةةةد؛ بمةةةةا يُةةةةوط  جانةةةةب التَّ

هن، واسةةتتباا ذلةةك ِّ
 
ة، بالاندفاعةةة الفكةةرة فةةي الةةذ ةةرات الأسةةطورة، المرتبطةةة بالمضةةمون  الاسةةتظهاريَّ ِّ

 
خ 

ُ
لم
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عةةةايَن فةةةي هةةةذا الفصةةةل؛ المنقةةةود، وهةةةو
ُ
عليةةةل؛ ذلةةةك أنَّ جةةةوهر تةةةدرُّج  تقانةةةةة وفةةةق الم الفصةةةل قةةةا مٌ علةةةةى  التَّ

نظيم؛ بالها، وله أن يمضوي على نهج إحكام التَّ ِّ
سر" ومُسَم 

َّ
ق في دوافع أسطرة "الن عَمَّ

ُ
قةديم  البحث الم بالتَّ

ةةةةةل خصَّ
ُ
، وبالم

ا
ِّ قةةةةةبلا

ِّف الأسةةةةةطوري 
عَر 

ُ
ِّ  فةةةةةالم

ِّ حةةةةةول بحةةةةةث "أنسةةةةةر الميَّةةةةةي 
ةةةةةروي 

َ
ا؛  الخلةةةةةود لقمةةةةةان" عةةةةةن الم بعةةةةةدا

ةةةةلٌ فةةةةي مُسةةةةتخ ل الاسةةةةتظهار،والمبتغةةةةى الغةةةةائيُّ مُسارسِّ
َ
ى ل

َ
الاسةةةةتبطان؛ بمةةةةا يتوافةةةةق مةةةةع طبيعةةةةة  ومُسةةةةتجل

، خةةةةةةلا محاولتةةةةةةه الجري ةةةةةةة   
ةةةةةةاريخ، دون مُسةةةةةةتنَد  واقىةةةةةةي  ةةةةةةات التَّ ة فةةةةةةي عمةةةةةةق مرويَّ ة الممتةةةةةةدَّ يمةةةةةةة الأسةةةةةةطوريَّ ِّ

 
الث

عالق لالتماس سُبُل ة. أسطرة بين التَّ ة الجاهليَّ يَّ ِّ
ص  فاعلات النَّ  الأصول، والتَّ

ا ا:   الفرع الرَّ
ُ
ة للفصلالم ة البنائيَّ رَجات المنهجيَّ
 
ا ا خ  الرَّ

ــا    ل: الإطــــ ــــــة: الأوَّ ــا: ال نــــــيان: -)  يصــــــيف الأســــــس البنائيَّ ا ــــ قــــــات  الفصــــــل الرَّ
َّ
َ ل
ُ
علاقــــــة الم

قانـــــــة: - وبملحمـــــــة جلجـــــــامش ِّ
 
قَةةةةةةةارَنو  الت

ُ
ِّ الم

قةةةةةةةابلي  ةةةةةةةدرُّج التَّ  الاسةةةةةةةتظهار الغايـــــــة: -جةةةةةةةرت علةةةةةةةى نمةةةةةةةط التَّ

ة: -والاسةةةةتبطانو  ــيَّ ــ ِّ
ص 
َّ
ــــريحة الن

َّ
ةةةةدة الش ــــةو" "،ملحمــــة جلجــــامش" بنطةةةةا ي: مُقيَّ قــــات الجا ليَّ

َّ
َ ل
ُ
 - "والم

ريقة
َّ
ة: الف ة مُقَارَنة(. القرائيَّ ة عموديَّ  تقابليَّ

اني: الإطا  
َّ
ة المحاو   قييم  الث  البنائيَّ

اقةةةةةد فةةةةةي هةةةةةذا الفصةةةةةل ةةةةةف النَّ
َّ
ةةةةةة وَّ قابليَّ ةةةةةة المقارنةةةةةة التَّ نيَّ قم ، مةةةةةن "ملحمـــــة جلجـــــامش" بةةةةةين: تِّ  جهةةةةةة 

قــــاتو"
َّ
َ ل
ُ
ةةةةطة   علةةةةى سةةةةميل اسةةةةتظهار " مةةةةن جهةةةةة  أخةةةةر ؛الم ِّ

ة  مُتَوس  ةةةةيَّ ِّ
ص 

َ
العلا ةةةةق فاسةةةةتبطا ها، بشةةةةريحة  ن

ا، استندت إ ى تقييد الاستدلال؛ في حدود ــةالم " نسميًّ ا ديَّ رَّ ــةو" "،لحمــة ال قــات الجا ليَّ
َّ
َ ل
ُ
ةذي الم

َّ
"، وال

ِّج؛ مةن:
تَةدر 

ُ
ةة، ينضةوي ضةمن البنةاء الم ة الفرعيَّ لاثيَّ

ُّ
مه العنونة الث ِّ

قد 
ُ
ِّ لصةد  الملحمةة فةي  ت

ةارياي  هةاد التَّ المِّ

ةةةةةةةة الكةةةةةةةون، ةةةةةةةيرة، القداسةةةةةةةة، سةةةةةةةتويات:لم والمقارنةةةةةةةة الأفقيَّ ِّ
 إ ةةةةةةةى رصةةةةةةةد والس 

ا
ةةةةةةةاريخ؛ وصةةةةةةةولا  عالقةةةةةةةاتالتَّ  والتَّ

ع ة؛ بتتبُّ قات" في "الملحمة" أصداء الأسطوريَّ
َّ
َ ل
ُ
 ".الم

رَجات الم  الفرع الخامس: 
 
خ
ُ
ة للفصل الخامسالم ة البنائيَّ  نهجيَّ

ل: الإطـــا   ـــة: الأوَّ ال نـــيان: الفصـــل الخـــامس: أســـفي ف ال ـــين بـــين  -)  يصـــيف الأســـس البنائيَّ

؛ الخيــُّ  ِّ
ــر 
َّ
قانــة: - ود اســة رــ  الأصــيل  والش ِّ

 
و  الت ِّ

صةةنيفي  ِّ التَّ
أصةةيلي  ةةدرُّج التَّ  الغايــة: -جةةرت علةةى نمةةط التَّ

ة: -الاستظهارو  يَّ ِّ
ص 
َّ
ريحة الن

َّ
ةو  الش ة ومعجميَّ ة: -نصوص أسطوريَّ ريقة القرائيَّ

َّ
ة(. الف ة أفقيَّ  مسحيَّ
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اني: الإطا   
َّ
ة  قييم المحاو   الث  البنائيَّ

ةةة، وثيمةةات المضةةامين؛ تز ةةي فةةي أنَّ طبيعةةة العنةةوان  لا مةةراء ةةرات العنةةاوين الفرعيَّ ِّ
 

الةةرَّ يس، ومُخ 

ةةةةطر أصةةةةيل؛ وقةةةةد صةةةةرَّح الكاتةةةةب فةةةةي الشَّ راسةةةةة لقار هةةةةا قيمةةةةة التَّ ِّ
ةةةةاني بالد 

َّ
ِّ الث

ة، بيةةةةد أنَّ  العنةةةةواني  أصةةةةيليَّ التَّ

ةةةةاريايُّ  صةةةةنيف التَّ كةةةةوين، يليةةةةه التَّ د إ ةةةةى عمةةةةق التَّ سةةةةتنِّ
ُ
صةةةةنيف الم  وجهةةةةة التَّ

َ
ةةةةذ خِّ

َ
أصةةةةيل ت ر التَّ اصةةةةد تطةةةةوُّ   الرَّ

ة الميثولوجيا الأسطورة في ة؛ انتهةاءا  المصريَّ افديَّ ؛ ومةد   بأسةطرة فالرَّ ِّ
ِّ الجةاهلي 

يني  ِّ
"العةين" فةي المعتقةد الةد 

ة. الأسطرة انعكاس هذه  في المعجمات العربيَّ

ادس:  رَجات الفرع السَّ
 
خ
ُ
ة الم ة المنهجيَّ ادس للفصل البنائيَّ  السَّ

ل: الإطـــا   ـــة: الأوَّ ـــادس: ال نـــيان: -)  يصـــيف الأســـس البنائيَّ ـــة؛ الفصـــل السَّ  الكا نـــة الجا ليَّ

قانــة: - وقــرافف رــ  مكانتهــا ولغتهــا ِّ
 
ِّو الت

ةةدرُّج الهرمةةي  ــريحة  -الاسةةتظهارو  الغايــة: - جةةرت علةةى نمةةط التَّ
َّ
الش

ة: يَّ ِّ
ص 
َّ
بةو  الن

َ
ة: -مُنتخ ريقة القرائيَّ

َّ
ة(. الف ة نوعيَّ ة أفقيَّ  مسحيَّ

اني:   الإطا 
َّ
ة المحاو    قييم الث  البنائيَّ

ا مةةةةةةن القيمةةةةةةة الفصةةةةةةل عنةةةةةةوان جةةةةةةاء لةةةةةةوا سةةةةةةة خِّ قَدَّ
ُ
ةةةةةةة للبحةةةةةةث؛ الماثلةةةةةةة فةةةةةةي الوَّةةةةةةا ف الم قةةةةةةي  البُخريَّ

َّ
ال

ة الكاهنةةةةةةة؛ وهةةةةةةي الواقعةةةةةةة فةةةةةةي المعالجةةةةةةات اضةةةةةةطلعس بهةةةةةةا غةةةةةةة، وقةةةةةةد  المضةةةةةةمونيَّ
ُّ
بةةةةةةين إطةةةةةةاري: المكانةةةةةةة، والل

؛  قس جميعهةةا بتأسةةيس  منفةةرد  بِّ
ُ
ةةة اسةةت ةةة الأنثويَّ ةةة المكانةةة الكهنوتيَّ يَّ ِّ

؛ وذلةةك لأهم  ِّ
مهيةةد الموضةةو ي  لغايةةة التَّ

ةةةا، ر، تاليا ِّ
قةةةي سةةةتُبَر 

َّ
ةةةة؛ تلةةةك ال ِّ  الاسةةةتظهار حضةةةور  فةةةي الجاهليَّ

ةةةة: الةةةوَّيفي  ةةةخ لثلاثيَّ نبُّ وعلاقتهةةةا  بالغيةةةب، التَّ

تها بالحرب،  في طقوس الخصاب. ومركزيَّ

ة للكاه ةةةةس ثةةةةمَّ وحةةةةين تكةةةةون الوَّيفةةةةة الأسةةةةطوريَّ خسَّ
ُ
ةةةةة، فةةةةي نطةةةةالأ الم عةةةةزَّ   نةةةةة الجاهليَّ

ُ
بةةةةالبراهين  الم

، والمنطةةةةةق؛ تتةةةةةواتر، علةةةةةى نحةةةةةو    
ةةةةةدة ثلاثةةةةةي 

َّ
ك

َ
خ

ُ
ةةةةةات علا قهةةةةةا الم ةةةةةاريخ بمرويَّ ، لمعتقةةةةةدات عةةةةةرب  التَّ ِّ

الميثولةةةةةو ي 

ة؛ في نطاقات: ثل. الجاهليَّ
َ
عر، والم ِّ

 
جع، والش  السَّ

ِّ ا 
درُّج البنائي  ي بقةرب ولا تخف  الغاية من هذا التَّ ةوأِّ

ُ
ِّ الم

اقد من الحقةل الأدبةي  لأخير؛ إذ انطلق النَّ

ِّ  المرتكةةةةةز بجةةةةةامع القديمةةةةةة؛ العلا ةةةةةق مةةةةةن الأسةةةةةاطير
س، فةةةةةي الطةةةةةار الفاعةةةةةل الموسةةةةةيقي  قَةةةةةدَّ

ُ
قةةةةةس الم

َّ
 فةةةةةي الط

 ِّ
، ضةةةةمن المعتقةةةةدات: الكهنةةةةوتي  ِّ

ةةةةة، ويكةةةةون  المعبةةةةدي  ة، ثةةةةمَّ الجاهليَّ ةةةةاميَّ ة، والسَّ ةةةةة، والمصةةةةريَّ ةةةةعرالغربيَّ ِّ
 

 للش
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اقةةةةةةةد؛ ةةةةةةةة الاهتمةةةةةةةام عنةةةةةةةد النَّ   بوصةةةةةةةفه عقةةةةةةةب ذلةةةةةةةك بُخريَّ
ا
 محاكةةةةةةةاة

ا
ةةةةةةةة  جاهليَّ

ا
ةةةةةةةة  أدبيَّ

ا
ةةةةةةةة المعتقةةةةةةةد  ثةةةةةةةارلآ إبداعيَّ

ةةا بعمةةق المعتقةةد، يا ةةا؛ مُوحِّ فا
َّ
ث

َ
ا مُك ل كا ةةفا

َّ
ةةذي  ةةك

َّ
ثةةل؛ ال

َ
، مةةع الانتهةةاء بالم ِّ

بةةين أفةةراد  وسةةيرورته الأسةةطوري 

. ِّ
 الْجتمع الجاهلي 

تائ : الخا مـة
َّ
  الن

َّ
 يصياتوالت

يك، الوقةةوف علةةى مقارباتةةه  ِّ
اقةةد إحسةةان الةةد  ةةة، لمنقةةود  النَّ قديَّ اسةةتقام لنةةا، فةةي وأةةي المدارسةةة النَّ

ة، المنضوية في إطار ؛ مةن خةلال المنهجيَّ ِّ
قد الأسةطوري  مذجةة النَّ ةة لكتابةه النَّ  الأســفي ف رــ    ــر " البحثيَّ

ِّ وأدبه
ة  صيل   فةي الكا ن "؛الجا    

َّ
ةرت فةي  ،ست كِّ

ُ
دة  مةن البحةث سةياقات  ذ ِّ

رس فةي ،مُتَعةد  ةة  والةدَّ ماورا يَّ

سةةةةةمٌ 
َّ
قةةةةةد، علةةةةةى ذلةةةةةك، مت ؛ الحقةةةةةل بفةةةةةرادة مبحةةةةةوث النَّ ِّ

ةةةةةة فةةةةةي  أسةةةةةاطير اسةةةةةتجلاء مةةةةةن جهةةةةةة العةةةةةام  الجاهليَّ

د ثةةمَّ  مةةأثورات الأدب، عةةدُّ ِّ  بالتَّ
؛ الموضةةو ي  ِّ

ا المةةرتبط الخةةاص  لعةةوالم: البةةاطن،  الميثولوجيةةا سةةياقات بتنةةوُّ

ةةةةةةةماء؛ بمةةةةةةةةاوالأرض، وا  ةةةةةةةةس لسَّ ِّ
م يةةةةةةةةر، لخصيصةةةةةةةةقي: يُخس  ةةةةةةةةة الوصةةةةةةةةف، بسةةةةةةةةميلي: والكشةةةةةةةةف؛ التَّ

َّ
وعمةةةةةةةةق  دق

حليل؛ ر: التَّ تَبصَّ
ُ
قانة، لم ِّ

خرَج. الت 
ُ
 والأداة، والمرجع، والْ

؛ واقةةعٌ فةةي نطاقةةات: ظةةريُّ أسةةيس النَّ ةةذي أ جةةاه التَّ
َّ
ا ــ ف لمن ــز  ، أصــيل المفــا يم وال

َّ
 والإعــافف الن

اقــــــد رــــــ 
َّ
قافةةةةةةة، :الن

َّ
قةةةةةةد، والث ة والم اينــــــة المعرفةةةةةةة، والنَّ ــــــيميائيَّ ِّ

لعلا ةةةةةةق العنونةةةةةةة والغةةةةةةلاف والهةةةةةةداء  الس 

 بمقاربات الكتاب.

أســـــــــيس واسةةةةةةةةةتجلى
َّ
اقةةةةةةةةةدة؛ المفهـــــــــيميُّ  الت قةةةةةةةةةد"، وهمةةةةةةةةةا: قط"ةةةةةةةةةي المعالجةةةةةةةةةة النَّ قةةةةةةةةةد  "نقةةةةةةةةةد النَّ و"النَّ

"؛  ي على سميل استيفاء الكشفالأسطوريُّ ِّ
 
جَل

ُ
ن  فضاءات الْ ها، مةع اسةتتباا معالجةة  منالمفهومَيم ِّ

مظا  

ر  ةةةأطير، بميةةةان مراحةةةل تطةةةوُّ دَّ  التَّ
َ
ةةةخ

ُ
"نقةةةد  استصةةةفاء مفهةةةوم المصةةةطلحات؛ وبةةةذلك تةةةواترت المدارسةةةات لم

ةةةةه: قةةةةد"؛ علةةةةى أنَّ ةةةةة؛ النَّ قديَّ تقانةةةةات المةةةةنهج، وأدوات القةةةةراءة،  مةةةةن جهةةةةات: القةةةةراءة الفاحصةةةةة للمقاربةةةةة النَّ

ةةةةةةةةات البحةةةةةةةةث، ومُخرَجةةةةةةةةات الةةةةةةةةدَّ  قةةةةةةةةة  لةةةةةةةةنهج رس؛ لغايةةةةةةةةة تقةةةةةةةةديم صةةةةةةةةورة  ومرجعيَّ قةةةةةةةةد"؛ مُعَمَّ  فةةةةةةةةي: "نقةةةةةةةةد النَّ

اته. وأدواته، مصطلحاته،  وآليَّ
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ة لمفهةةةةةوم ةةةةةي علةةةةةى أصةةةةةول  ووصةةةةةلس بنةةةةةا الضةةةةةاءة المصةةةةةطلحيَّ كِّ
تَّ
ُ
"؛ إ ةةةةةى المةةةةةنهج الم ِّ

قةةةةةد الأسةةةةةطوري   "النَّ

ةةةةةةةات الاجتمةةةةةةةاا، ومسةةةةةةةتويات  الأنثروبولوجيةةةةةةةا، ةةةةةةةاريخ، ونظريَّ  عةةةةةةةن تفةةةةةةةاعلاتومعةةةةةةةارف التَّ
ا

قافةةةةةةةة، فضةةةةةةةلا
َّ
 الث

فس، المندرجةةةةةة  ةةةةةعور  فةةةةةي الةةةةةنَّ
َّ

لات اللا
ُّ
، تمةةةةةث ِّ

ةةةةةة العليةةةةةا؛ الجمىةةةةةي  مةةةةةاذج البدا يَّ ةةةةةرانيم،  المنعكسةةةةةة فةةةةةي: للنَّ
َّ
الا

ر ِّ
ثر؛ بما يُعب  عر، والنَّ ِّ

 
قافة، والملاحم، والش

َّ
ة. عن أنماط الحضارة، وأصول الث عوب البدا يَّ  للشُّ

ةةةةة  وقةةةةةد اعتلةةةةةق أسةةةةةيس، تاليا اقةةةةةد؛ لغايةةةةةة الوقةةةةةوف علةةةةةى التَّ  ؛ فةةةةةي منةةةةةاأي:من زا ـــــه المختلفـــــةا، بالنَّ

قةةةد، والبحةةث، المعرفةةة، قافةةة؛ والنَّ
َّ
قةةي منحةةةس الكاتةةب لاسةةةتظهار والث

َّ
اقةةةدة؛ ال مات القةةراءة النَّ ِّ

ا  مُةةدَع  بُعةةةدا

ةةا؛ ةا عميقا ة وذلةةك مةةن خةةلال حضةةور  تنويريًّ خصةيَّ ةةة؛ الشَّ دة العلميَّ سةةتنِّ
ُ
ةةة إ ةةى الم رس واقعيَّ ة  الةةدَّ وموضةةوعيَّ

حليل؛ رالها. واستنباط أصول الأساطير في بيان التَّ ِّ
 

 مُخ 

أسةةةةةةيس،   لنةةةةةةا إحكةةةةةةام معالجةةةةةةة التَّ
َّ
ة وتةةةةةةأت ــــــيميائيَّ ِّ

لنطاقةةةةةةات: العنونةةةةةةة، والغةةةةةةلاف،  ؛بالمقا بــــــة الس 

 علا ةةق والمضةةامين؛ وبةةذا وقعنةةا علةةى المنةةاهج، مةةن نةةاحيقي: والهةةداء؛ برصةةد علا قهةةا مةةع فصةةول الكتةةاب؛

را  ِّ
 

خ 
ُ
ة تالم ةيميا يَّ ِّ

ةة، الس  رات للعنةاوين الرَّ يسةة والفرعيَّ ِّ
 
ةخث

ُ
ة للغةلاف، واليحةاءات والم ة البصةريَّ ةمنيَّ ِّ

 الض 

ة بالقيمةةةة انمةةةا ت وقةةةد بمضةةةامين الفصةةةول؛ لاهةةةداء، ةةةة، ال ةةةاريَّ وعيَّ ،  والنَّ ِّ
حليلةةةي  رس التَّ البا نةةةة فةةةي الةةةدَّ

. نحو   على ل 
 مُفَصَّ

ِّ  وكان درس
 
ِّ للت
أطيُّ المنهج  

َّ
انيالت

َّ
  ؛قانات؛ ر  المبحث الث

ا
ــر  لاستجلاء مدخلا بصُّ

َّ
 رــ : ) قانــات الت

ســــــق؛
َّ
ــــــياق( ال  ِّ

اهةةةةةةا فةةةةةةي  ؛والس  اقةةةةةد إيَّ ِّ الأسةةةةةطورة؛ مةةةةةةن خةةةةةلال تكةةةةةةريس النَّ
ةةةةةةب 

ُ
قانةةةةةةة الأو ةةةةةى فةةةةةةي ل ِّ

برسةةةةةو  الت 

هةةةةا؛ ِّ
 
ة كل ةةةةذ مةةةةن  المعالجةةةةات الفصةةةةليَّ خِّ

تَّ
ُ
؛ الم ِّ

ةةةةيا ي  ِّ
مط الس   مةةةةا أدَّ  إ ةةةةى تلاشةةةةوي الةةةةنَّ

ا
 لضةةةةاءة الأسةةةةطورة بصةةةةيرة

ة الأخر . الخطابات عريَّ ِّ
 

 الش

؛ ) قانـــــات الًســـــ:نفاق رـــــ : ثةةةةةمَّ حضةةةةةرت ِّ
ـــــل 
ُ
يمةةةةةات لاستقصةةةةةاء ؛والجُـــــزف( الك ِّ

 
ة فةةةةةي  الث الأسةةةةةطوريَّ

ةةةة الأو ةةةى؛ نيَّ قم ِّ
م يةةةر الت  ِّ  وللتَّ

انيةةةة؛ الاسةةةتظهاري 
َّ
  بعينةةةه فةةةي الث

ةةةة الاسةةةتنطالأ  لموتيةةةف  أسةةةطوري  يَّ ِّ
 
ل
ُ
وقةةةد بةةةدت ك

بةةةةةة الحضةةةةةور، فةةةةةي
َّ
ل
َ
ـــــاني: البئـــــُّ " هةةةةةي: ؛أ ا ـــــة  صـــــيل   مُغ

َّ
ـــــ ر  الفصـــــل الث ِّ

 
ِّ رـــــ  الش

ـــــف    م السُّ
َ
ابـــــة ال ـــــال  بيَّ

 ِّ
ا ــا:و" "،الجــا     قــات بملحمــة جلجــامش الفصــل الرَّ

َّ
َ ل
ُ
أســفي ف  الفصــل الخــامس:و" "،علاقــة الم
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؛ ال ــــين بــــين الخيــــُّ  ِّ
ــــر 
َّ
ــــادس:و" "،الأصــــيل د اســــة رــــ   والش ــــة؛ قــــرافف رــــ   الفصــــل السَّ الكا نــــة الجا ليَّ

ةةةةاهرة تبةةةةدَّ  حيةةةةث إنَّ تقييةةةةد العنةةةةوان "؛مكانتهــــا ولغتهـــــا
َّ
؛ الْحيةةةةل إ ةةةةى اسةةةةتيفاء  للظ ِّ

نميط العمةةةةودي  بةةةةالتَّ

رس، علةةةى نحةةةو    فةةةي الةةةدَّ
ٌ
ةةةة الاسةةةتنطالأ فجاريةةةة ةةةا جز يَّ ؛ أمَّ  

ةةةق  جةةةاد  ي ن مُعَمَّ
َ
ل:" :الفصـــل ـــة الأوَّ  اد ف؛الح ـــ عي يَّ

الــــث:و" "،عشــــتا  رــــ  محــــراب اســــتمفا     ر يلــــة
َّ
ســــر  الث

َّ
ــــ ر  أســــفي ف ال  ِّ

 
 والبحــــث عــــ  الخلــــيد رــــ  الش

 ِّ
ـــــة" بالتمةةةةةاس قيمةةةةةة الاسةةةةةتمطار "؛الجـــــا     ل " فةةةةةي "،لل ي يَّ سةةةةةر" أسةةةةةطرة واسةةةةةتكناه "؛الفصـــــل الأوَّ

َّ
 "الن

ية وحِّ
ُ
الث" بمنشود الخلود، في الم

َّ
 ".الفصل الث

لس
َّ
يمةة ؛والًهدواج( والًستظها ؛ الًس:بفان؛ الي يفة ر :) قانات  وتمث ِّ

 
 باسةتجلاء أصةول الث

ة؛ عا ر، ضمن نصوص: الأسطوريَّ قانة الأو ى؛ والملاحم، الشَّ ِّ
، في الت  ِّ

انعكةاس  واستيحاء والأدب الجاهلي 

ةةةات: ةةةاريخ، حيَّيَّ ةةةة، والميثولوجيةةةا؛ فةةةي الأسةةةس والأنثروبولوجيةةةا، التَّ ينيَّ ِّ
ةةةة الد  فةةةي الأدب  المتمظهةةةرة الاعتقاديَّ

انيةةةة؛ واسةةةتيفاء الجمةةةع
َّ
، فةةةي الث ِّ

الثةةةة، مةةةع الجةةةاهلي 
َّ
ِّ بينهمةةةا، فةةةي الث

ةةةوفيقي  ة، علةةةى العنوانةةةات تةةةو ُّا التَّ ةةةتَّ ِّ
 الس 

قانةةةات ِّ
لاث؛ الت 

َّ
؛ بمقةةةةدار الةةةةث ِّ تقانةةةة 

ةةةةل 
ُ
ن لك يم

َ
ةةةةا فةةةةي  وحينهةةةةا نجةةةةد عنةةةةوان ي ن"الاسةةةةتبطان" با نا

َ
ل:" :الفصــــل  الأوَّ

ة  اني: البئُّ و" "،ر  محراب عشتا  الحاد ف؛  ر يلة استمفا   عي يَّ
َّ
ــ ر  الث ِّ

 
ِّ رــ  الش

ــف    م السُّ
َ
ابة ال ال  بيَّ

 ِّ
ا  ونلمةةةح "؛الجـــا     ي ن فةةةي "الاسةةةتظهار" حاضةةةرا

َ
ــل ــُّ  الخـــامس:" :الفصـ ــين الخيـ ــين بـ ؛ أســـفي ف ال ـ ِّ

ــر  ـ
َّ
 والش

ـــــادس:و" "،د اســـــة رـــــ  الأصـــــيل  ـــــة؛ السَّ "ا دواج  ونعةةةةةاين "؛هـــــا ولغتهـــــاقـــــرافف رـــــ  مكانت الكا نـــــة الجا ليَّ

ي ن فةةةةي والاسةةةةتبطان" الاسةةةةتظهار
َ
ســـــر  :الفصـــــل

َّ
الـــــث: أســـــفي ف ال 

َّ
ـــــ ر  "الث ِّ

 
 والبحـــــث عـــــ  الخلـــــيد رـــــ  الش

 ِّ
ا ا:و" "،الجا     قات بملحمة جلجامش الرَّ

َّ
َ ل
ُ
 ".علاقة الم

حريــــر  وَّهةةةر
َّ
الــــث الت

َّ
ــــة ؛ مةةةةن خةةةةلال تحليةةةلالقرائــــيُّ لــــلأدوات؛ رــــ  المبحــــث الث  )الأدوات القرائيَّ

ة؛ ــة: الأساســيَّ قييــد؛ الماثلــة رــ  ثنائيَّ
َّ
حــرُّ ( الت

َّ
ل؛ ؛والت ةةاني علةةى الأوَّ

َّ
اقةةد الأسةةاس الث ةةب النَّ

َّ
إذ بةةدا  وقةةد ،ل

ِّ  تقييةةد
ل  ـــة الحـــاد ف؛  ر يلـــة اســـتمفا   " فةةةي الةةةنَّ

ل: عي يَّ بينمةةةا وقعنةةةا  "،رـــ  محـــراب عشـــتا  الفصـــل الأوَّ

ِّ،على انفتاح القراءة، في الاس
ي  ِّ

صو  ة الفصول. تدلال النَّ  ضمن بقيَّ

ة؛ وحةةةين عمةةةد الكاتةةةب إ ةةةى اسةةةتقطاب الأسةةةطورة فةةةي بةةةاب ـــة الإســـناديَّ ـــة: )الأدوات القرائيَّ  بثنائيَّ

حديـــد؛
َّ
ـــميل( الت

ُّ
حديةةةد المرتكةةةز ؛والش قةةةديم، ألفينةةةا التَّ أسةةةيس والتَّ مهيةةةد؛ البةةةادي فةةةي التَّ ةةةا علةةةى التَّ  مقارنا
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مــــةبالفصــــيل الأ ا ــــة  ِّ
قد 
َ
ت
ُ
ل " مةةةةن مةةةةن الكتةةةةاب؛ الم ا ــــا" إ ةةةى "الأوَّ ا  "،الرَّ لس الأسةةةةطورة إسةةةةنادا

َّ
بينمةةةةا  ةةةةك

ها؛ ِّ
 
ة كل ا للعناوين الفرعيَّ سا ِّ

س 
َ
ي نفةي  مُخ

َ
؛ أسفي ف ال ــين بــين الخيــُّ  الخامس:" :الفصل ِّ

ــر 
َّ
د اســة رــ   والش

ـــادس:و" "،الأصـــيل  ـــة؛ السَّ ر علاقةةةة ول "،قـــرافف رـــ  مكانتهـــا ولغتهـــا الكا نـــة الجا ليَّ بتقانةةةة  السةةةناد تحةةةرُّ

فسير ؛ الاستظهار وجهٌ من التَّ ِّ
ِّ  الجرائي 

م المعرفي  ِّ
دَع 

ُ
ة الم ف  موليَّ ِّ

 
ل
َ
خ

ُ
 للأسطورة. باعتماد الم

 
َ
ةةذ خِّ

َ
اقةةد وجهةةة تفعيةةل القةةراءة وت ةةة؛ النَّ وليفيَّ ةةخرَّ   التَّ

ُ
ةةا بةةين الم ِّ  بوصةةفها مزجا

للأسةةطورة،  الاعتقةةادي 

ِّ والأنمةةةةةوذج 
لات المعابةةةةةد، لةةةةةلأدب؛ فةةةةةي أجنةةةةةاس: البةةةةةدا ي  ةةةةةدات مُةةةةةرَتَّ ةةةةةعر، ومُقَصَّ ِّ

 
ثةةةةةر؛ الش  ضةةةةةمن وأمثةةةةةال النَّ

ة ة؛ )الأدوات القرائيَّ يليفيَّ
َّ
لة ر : الت ِّ

 
مث
َ
ت
ُ
 الق؛ الم

َّ
يا ق؛ الت

َّ
كامــل( والت

َّ
عةالق فجةاء توليةف ؛والت  فةي التَّ

؛ أســـــــفي ف ال ـــــــين بـــــــين الخيـــــــُّ  الفصـــــــل الخـــــــامس:" ِّ
ـــــــر 
َّ
برصةةةةةةةده العلا ةةةةةةةق  "؛رـــــــ  الأصـــــــيل د اســـــــة  والش

ة بين المعتقد والبداا.  الأسطوريَّ

وافةةةق فةةةي  توليةةةف وَّهةةةر الـــث:" هةةةي: ؛ثلاثـــة  صـــيل  التَّ
َّ
ســـر  الفصـــل الث

َّ
والبحـــث عـــ   أســـفي ف ال 

ـــ ر  ِّ
 
ــ  الش ِّ  الخلـــيد رـ

ــا     ــا:و" "،الجـ ا ـ قـــات بملحمـــة جلجـــامش الفصـــل الرَّ
َّ
َ ل
ُ
ــة الم الفصـــل و" "،علاقـ

ادس: ة؛ السَّ ة "؛قرافف ر  مكانتها ولغتها الكا نة الجا ليَّ عريَّ ِّ
 

صوص الش طبيةق،  بتوافق النُّ في من ى التَّ

يمات مع ِّ
 
لة في إطار الث خصَّ

ُ
ة الم نظير، الأسطوريَّ عةالق التَّ وافةق وتلزمنةا ال ةارة، هنةا، إ ةى تقةاطع التَّ  مةع التَّ

ا ـــــا" فةةةةي ي نوارتبةةةةاط  "،الفصـــــل الرَّ
َ
الـــــث" :الفصـــــل

َّ
ا ـــــا"و "،الث  والاسةةةةةتبطان؛ الاسةةةةتظهار بةةةةا دواج  "،الرَّ

قَةةارَن؛
ُ
هج الم ةةل الةةنَّ

ُّ
ِّ وجهةةة تمث

قةةدي  عليةةل النَّ ر وللتَّ ِّ
 
ةةخث

ُ
، بةةين الم ِّ

افةةدي  ر الرَّ ِّ
 
تةةأث

ُ
؛ والم ِّ

سةةام  الجةةاهلي  ِّ
 
 عةةن ات

ا
فضةةلا

ة الاستنتاج.
َّ
ة المعالجة، ودق ة بقيمقي: موضوعيَّ  هذه الآليَّ

كامةةل، وأصةةاب الكاتةةب نهةةج توليةةف ــي نفةةي  التَّ
َ
ن اثن ي 

َ
ــة الحــاد ف؛ " همةةا: ؛ صــل ل: عي يَّ الفصــل الأوَّ

ـــــاني: البئـــــُّ و" "،رـــــ  محـــــراب عشـــــتا   ر يلـــــة اســـــتمفا   
َّ
ـــــ ر  الفصـــــل الث ِّ

 
ِّ رـــــ  الش

ـــــف    م السُّ
َ
ابـــــة ال ـــــال  بيَّ

 ِّ
ةة: "؛ بحضةور الجــا     ةعر، تنظيةةر ثلاثيَّ ِّ

 
أسةيس، وتحليةل الش فسةير، مةع اجتمةاا الف التَّ ن وتوفيةةق التَّ يم

َ
صةةل

 في ،اية الاستبطان.

ا ـــــا: وجةةةةةاء ـــــات" "المبحـــــث الرَّ صـــــ يفيُّ للمرج يَّ
َّ
أويـــــل الت

َّ
 للوقةةةةةوف علةةةةةى هةةةةةوامت الفصةةةةةول  ؛الت

الهةةةةةةةا؛ قةةةةةةةي ومسةةةةةةةارد مرجعيَّ
َّ
اقةةةةةةةد علةةةةةةةى مرتكةةةةةةةزي: ال كةةةةةةةاء النَّ ِّ

 
ا المعةةةةةةةارف، أوحةةةةةةةس بات د الأنةةةةةةةواا؛ تنةةةةةةةوُّ  فةةةةةةةي وتعةةةةةةةدُّ
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ــة: ــات المنهجيَّ قديَّ ــ )المرج يَّ
َّ
ة؛ والن ــميليَّ

ُّ
ة(الش ِّ  المتموضةةعة ؛ة؛ والأســفي يَّ

قةةدي  فاعةةل النَّ فةةي صةةميم التَّ

ةةة فةةي عمومهةةا المقاةةرن  قديَّ ةةات النَّ   بالأسةةطرة، مةةع نصةةوص الأدب؛ بمُسةةتنَد المرجعيَّ
َ
خسةةط

ُ
  رةوالم

ا
ةةا وأداة نهجا

ةةةةةا، رَجا
م
 ومُخ

ا
ةةةةةة ِّخةةةةةات الأدب، وآليَّ

مةةةةةة بمُخر  عَمَّ
ُ
ةةةةةوا،  والم رات البةةةةةداا، فةةةةةي عمةةةةةوم النَّ ِّ

 
من ومُةةةةةخط وتخصةةةةةيل الةةةةةزَّ

ِّ؛
ة؛ والتأمةةةس جميعهةةةا فةةةي إضةةةاءة إطةةةاري: الجةةةاهلي  هةةةات القةةةراءة الأسةةةطوريَّ ِّ

حليةةةل؛ بمُوَج  نظيةةةر، والتَّ مةةةن  التَّ

ة خلال الوجهة أصيليَّ دة؛ التَّ حدَّ
ُ
قي: الْ  والاستقراء. الاستصفاء، ضمن آليَّ

ة: مةةن لنةةا واسةةتبان أسيســيَّ
َّ
ــات الت ة )المرج يَّ ســات الأصــيليَّ ِّ

س 
َ
ؤ
ُ
ة( ؛الم ســات الميســيعيَّ ِّ

س 
َ
ؤ
ُ
 ؛والم

 ِّ
أصةةةيلي  اقةةةد علةةةى المرجةةةع التَّ ةةةل فةةةي: اعتمةةةاد النَّ ِّ

 
تَمث

ُ
ةةةعيرة الم س، والشَّ قَةةةدَّ

ُ
ِّ الم

ل  مةةةة، الةةةنَّ رَنَّ
ُ
ةةةعر؛ الم ِّ

 
 وديةةةوان الش

قةةةةةد، وتةةةةةوفير لمقصةةةةدي: ة تعميةةةةةق مقاربةةةةات النَّ ة والاسةةةةتقرا يَّ رات؛ القاعةةةةدة الاسةةةةةتدلاليَّ
َ
لكو هةةةةةا  للمُخسةةةةةط

مَةةةاد  حليةةةةل؛عِّ ة التَّ ةةةةات: المتمظهةةةةرة مةةةةادَّ مهيةةةةد، واسةةةةتنباط الفكةةةةر، واسةةةةتقراء المضةةةةمون؛ فةةةةي  بهليَّ عةةةةرض التَّ

ة البحةةث لةةدرس الأسةةطورة؛  سةةات الموسةةوعيَّ ِّ
خس 

ُ
وصةةيف، والموا نةةة، والمقارنةةة، وأسةةندت الم سةةياقات: التَّ

ف الأدب، ومجمةةع الأمثةةال، ديةةوان القبيلةة، مةن خةةلال حضةةور:   وموسةوعة ومُصةةنَّ
َّ
 منقةةولات: فةةي قافةةة؛الث

واية، والخبر. ِّ
، وال ارة، والر  ِّ

ل   النَّ

ة: وتموضةةةةةةةعس ــيليَّ أصـــــ
َّ
ـــــــات الت ة؛ )المرج يَّ ــناديَّ ـــــــلات الإســـــ ِّ

ص 
َ
ؤ
ُ
ـــــــلات الم ِّ

ص 
َ
ؤ
ُ
ـــــــة(؛ والم يجيهيَّ

َّ
 فةةةةةةةي الت

؛ علةى نحةو   مقاربات الأسطورة، ةلات را ةل  مكةين  ِّ
السةناد؛ الماثلةة فةي مراجةع تةأريخ  بتوَّيةف الكاتةب مُخص 

ةةةةعرحركةةةةة الأ  ِّ
 

ة الش قةةةةد لمةةةةادَّ ةةةةةات  دب، ودراسةةةةات النَّ دة  مةةةةن الأدبيَّ
 عةةةةن سةةةةياقات  مُحَةةةةدَّ

ا
فةةةةي عمومهةةةةةا، فضةةةةلا

ةةةةةةة؛ ين؛ الاعتقةةةةةةاد بفكةةةةةةر امتةةةةةةداد لمبتغةةةةةةى رصةةةةةةد الجاهليَّ ِّ
نةةةةةةوير،  بسُةةةةةةبُل: الأسةةةةةةطورة، فةةةةةةي إبةةةةةةداا الجةةةةةةاهلي  التَّ

عليةةل؛ فةةي إطةةاري: وضةةيح، والتَّ ، والتَّ ِّ
ل  ةةلات المضةةمون. واسةةتظهار اسةةتبطان الةةنَّ ِّ

وجيةةه؛  وجةةاءت مُخص  التَّ

ة ةةةةةة؛  بمثابةةةةةة القواعةةةةةد الأصةةةةةوليَّ انويَّ
َّ
ةةةةةة والث ةةةةةة الجوهريَّ للأسةةةةةطورة؛ لحضةةةةةورها فةةةةةي صةةةةةميم الأسةةةةة لة البحثيَّ

ةةةةة؛ والأسةةةةاطير القديمةةةةة، الحضةةةةارات لميثولوجيةةةةا بتمثيلهةةةةا الأصةةةةول الأو ةةةةى البةةةةداا،  فةةةةي جوانةةةةب: الجاهليَّ

قةةةةس،
َّ
مةةةةز؛ والاعتقةةةةاد، والط ةةةةي والرَّ ِّ

 
ةةةةا يُجَل فةةةةس؛ فةةةةي سةةةةياقات: ممَّ

َّ
ةةةةة َّهورهةةةةا اللا يَّ ِّ

 
ل أسةةةةيس، عِّ قةةةةديم،  التَّ والتَّ

  ِّ
فسير؛ بما يُعز  دعيم، والتَّ قعيد، والتَّ ة لها. والتَّ وج هيَّ  القيمة التَّ
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ا
ةةةةةات؛ سةةةةةيطرة ةةةةةة للمرجعيَّ ةةةةةمات العامَّ ِّ

  وقةةةةةد  ةةةةةهدنا، فةةةةةي الس 
ا
ةةةةةات با نةةةةةة ،  لمرجعيَّ ِّ

المةةةةةنهج الأسةةةةةطوري 

أ ةةات التَّ ةةه، صةةيلفمرجعيَّ وجَّ
ُ
ةةر تموضةةع مةةع الم

ُ
ط

ُ
ةةة   الأ ؛ بمناسةةيبَ عدديَّ ةةة الأخةةر  فةةي مراتةةبَ لاحقةةة  المرجعيَّ

؛ كما أَّهر ر متقاربة  ِّ
 

خ 
ُ
عداد صدارة العامُّ  الم

َ
اني: البئــُّ " مراجع ت

َّ
ِّ رــ   الفصل الث

ــف    م السُّ
َ
ابــة ال ــال بيَّ

ــ ر  ِّ
 
ِّ  الش

 عةةن  تقليةةب المضةةامين الموا يةةةالاسةةتبطان، علةةى نهةةج  "؛ لعلاقتةةه بتقانةةةالجــا    
ا

"للبمةةر"، فضةةلا

ر ؛ د اسة ر  الأصيل  أسفي ف ال ين بين الخيُّ  الفصل الخامس:" مرتبة تأخُّ ِّ
ر 
َّ
اقدوالش  "؛ لاعتماد النَّ

ةةة"، فةةي جةةذور  أسةةطرة لغايةةة تأصةةيل فيةةه علةةى تقانةةة الاسةةتظهار؛ ين؛ "العينيَّ ِّ
وأوحةةةس  معتقةةدات الجةةاهلي 

ةةة للمرجع يَّ ِّ
 
ل
ُ
ةةات بكثةةرة العةةدد، وثةةراء الأنةةواا والمضةةامين، مةةع حضةةور القةةراءة الك المراجةةع فةةي  ملمةةح تكةةرار يَّ

؛ ة فصةةةول  مةةةة، عةةةدَّ
َّ
حك

ُ
ةةةة الْ تها البحثيَّ ةةةر: لأصةةةوليَّ

ُ
ط

ُ
ةةةات المنضةةةوية فةةةي أ ةةةة المرجعيَّ ، ومركزيَّ  المةةةنهج مةةةن جانةةةب 

، ِّ
وجيه، من جانب  آخرَ. الأسطوري  لات التَّ ِّ

سات الأصول، ومُخص  ِّ
 ومُخس 

ت ا  خرَجةةةةةةةات الكتةةةةةةةاب،وتبةةةةةةةدَّ
ُ
ةةةةةةةة لْ يَّ ِّ

 
ل
ُ
ةةةةةةةورة الك يصــــــــيف  بسةةةةةةةميل ؛"المبحــــــــث الخــــــــامس" فةةةةةةةي لصُّ

َّ
"الت

رَجــات"
 
ِّ للمُخ

قييمــم 
َّ
ةةة: ؛الت ة( مةن خةةلال ثلاثيَّ أصــيليَّ

َّ
ــة الت ظريَّ

َّ
رَجــات الن

 
خ
ُ
ــة، وَ )الم فاعليَّ

َّ
رَجــات الت

 
خ
ُ
 )الم

ة( ــــة(وَ  ،الًســــتقرائيَّ ــــة البنائيَّ رَجــــات المنهجيَّ
 
خ
ُ
ــــة" بةةةةدت حيةةةةث ؛)الم ظريَّ

َّ
رَجــــات الن

 
خ
ُ
ة الم أصــــيليَّ

َّ
 فةةةةي "الت

؛ د اســة رــ  الأصــيل  أسفي ف ال ين بين الخيُّ  الفصل الخامس:" ِّ
ر 
َّ
 المعالجةة علةى مبةدأ  "؛ بارتكةا والش

نظير ؛ التَّ ِّ
أصيلي  ة. لأسطرة التَّ ة، والجاهليَّ افديَّ ة، والرَّ ة، والمصريَّ كوينيَّ ة"؛ في الحقول: التَّ  "العينيَّ

ة" صفاءاست وأمكننا ــة الًســتقرائيَّ فاعليَّ
َّ
رَجــات الت

 
خ
ُ
قيق؛الم ِّ الةدَّ

ضةمن  "، فةي المن ةى الاسةتقرائي 

ة فصول الكتاب؛ ا؛ تمَّ اخازاله في بقيَّ دا ا مُحَدَّ ا بنا يًّ ا تفاعليًّ
ا
لإ منها نمط

ُ
ل ك

َّ
قي مث

َّ
اني" ال

َّ
 ".المفلب الث

ةة  تِّ
ُ
ـــة" اسةةتظهار لنةةا يحَ وأ رَجـــات المنهجيَّ

 
خ
ُ
ــة"؛ الم الـــث" فةةي البنائيَّ

َّ
توصةةيف  بضةةابطي: "؛المفلـــب الث

ةةذي انتهينةةا إليةةه فةةي هةةذا المطلةةب؛ يشةةير الأسةةس،
َّ
قانةةات إ ةةى وتقيةةيم الْحةةاور؛ وال ِّ

ةةة  تراتةةب الت  ةةة العامَّ البنا يَّ

حةةو لفصةةول الكتةةاب؛ ل  -) الآتةةي: علةةى النَّ قانــة: - :الفصــل الأوَّ ِّ
 
و  الت ِّ

ةةدرُّج الاسةةتنتا ي   -جةةرت علةةى نمةةط التَّ

ة: -الاستبطانو  الغاية: يَّ ِّ
ص 
َّ
ريحة الن

َّ
ة" الش ــة: -الحادرةو  "عي يَّ ريقــة القرائيَّ

َّ
ةة(، و) الف ةة عموديَّ  -بُخريَّ

اني
َّ
قانة: - :الفصل الث ِّ

 
و  الت ِّ

قلي"ةي  ِّ التَّ
ةدرُّج البُةخري  ــريحة  -الاسةتبطانو  الغايــة: -جةرت علةى نمةط التَّ

َّ
الش
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ة: يَّ ِّ
ص 
َّ
عر الن ِّ

 
و  الش ة: -الجاهلي  ريقة القرائيَّ

َّ
ة(، و) الف ة أفقيَّ الث -مسحيَّ

َّ
قانة: -: الفصل الث ِّ

 
جرت  الت

ِّو 
عليلي  درُّج التَّ ة: -والاسةتبطانو  الاسةتظهار الغاية: -على نمط التَّ ــيَّ ِّ

ص 
َّ
ــريحة الن

َّ
ةعر الش ِّ

 
و  الش  -الجةاهلي 

ــة: ريقــة القرائيَّ
َّ
ةةة(، الف ة أفقيَّ ا ــا -و) مسةةحيَّ قانــة: -: الفصــل الرَّ ِّ

 
ِّ  الت

قةةابلي  ةةدرُّج التَّ  جةةرت علةةى نمةةط التَّ

قَةارَنو 
ُ
ة: -والاسةتبطانو  الاسةةتظهار الغايــة: -الم ــيَّ ِّ

ص 
َّ
ــريحة الن

َّ
ةدة بنطةةا ي: الش  "،ملحمــة جلجــامش" مُقيَّ

ــــــةو" قــــــات الجا ليَّ
َّ
َ ل
ُ
ــــــة: -"و الم ريقــــــة القرائيَّ

َّ
ةةةةةة الف ةةةةةة مُقَارَنةةةةةة(، تقابليَّ  - :الفصــــــل الخــــــامس -و) عموديَّ

 ِّ
 
و  قانــــة:الت ِّ

صةةةةنيفي  ِّ التَّ
أصةةةةيلي  ةةةةدرُّج التَّ ة: -الاسةةةةتظهارو  الغايــــة: -جةةةةرت علةةةةى نمةةةةط التَّ ــيَّ ــ ِّ

ص 
َّ
ــــريحة الن

َّ
 الش

ةو  ة ومعجميَّ ة: -نصوص أسطوريَّ ريقة القرائيَّ
َّ
ة(، و) الف ة أفقيَّ ــادس -مسحيَّ قانــة: -: الفصل السَّ ِّ

 
 الت

و  ِّ
ةةةةةدرُّج الهرمةةةةةي  ة: -الاسةةةةةتظهارو  الغايـــــة: -جةةةةةرت علةةةةةى نمةةةةةط التَّ ـــــيَّ ِّ

ص 
َّ
ـــــريحة الن

َّ
بةةةةةةو  الش

َ
ريقـــــة  -مُنتخ

َّ
الف

ة: ة القرائيَّ ة(. مسحيَّ ة نوعيَّ  أفقيَّ

ر عقب وما يمكن الانتهاء إليه، بصُّ ل التَّ فَصَّ
ُ
قد؛ الم اقةد علةى القةيم  في متون النَّ يوأي باعتمةاد  النَّ

ا  ةةةة الرَّ كنةةةة  ةةةخة؛ الماثلةةةة فةةةي:العلميَّ
ُ
ةةةة الم يَّ ِّ

ةةةة، والجد 
َّ
ق ِّ

صةةةانة فالد  ة، والرَّ أصةةةيل فالموضةةةوعيَّ  فالأصةةةالة، والتَّ

مثيةةةةةةةل، ظةةةةةةةر وفةةةةةةةق فالجةةةةةةةدارة؛ فالتقةةةةةةةان، والجسةةةةةةةارة والمعةةةةةةةان فالتَّ ةةةةةةةر: النَّ
ُ
ط

ُ
 المصةةةةةةةطلحات، الفةةةةةةةاحل لأ

ةةةةةةةات؛ والجةةةةةةةراءات، قانةةةةةةةة، والأداة،  فةةةةةةةي مسةةةةةةةتويات: المتمظهةةةةةةةرة والآليَّ ِّ
خةةةةةةةرَج؛الت 

ُ
ستصةةةةةةةفَ  والمرجةةةةةةةع، والْ

ُ
 ولم

ِّ لةةةةةةنهج
ةةةةةةي  ِّ

 
ل

ُ
ةةةةةةر؛ قيمةةةةةةة البيةةةةةةان الك بصُّ اقةةةةةةد؛ مُخرَجةةةةةةات التَّ حليةةةةةةل، بمُعةةةةةةايَن: النَّ  انفتةةةةةةاح المعرفةةةةةةة، وتكامةةةةةةل التَّ

ة أي. وموضوعيَّ  الرَّ

ا رس؛ ومُستوصةةةةةوَ ةةةةةة، الباحةةةةةث ضةةةةةمن منتهةةةةةا الةةةةةدَّ يَّ ِّ
 
ل
ُ
ةةةةةة الك قديَّ ةةةةةس لتوجيةةةةةه القةةةةةراءة النَّ ِّ

 صةةةةةوب يُخس 

اقةةةةد؛ منجةةةةز ظةةةةر النَّ ارس للنَّ   بمةةةةا يةةةةدفع الةةةةدَّ
ا

نة حقةةةةولا ِّ
تَضةةةةم 

ُ
ةةةةة الأخةةةةر ؛ الم قديَّ الفةةةةاحل فةةةةي معالجاتةةةةه النَّ

رس  للةةدَّ
ا
صةةبة ةةق؛ خِّ عَمَّ

ُ
ا الم لالهةةا لتنةةوُّ

ُّ
هج تمث ة، مةةع الاحتكةةام إ ةةى الةةنَّ سةةقيَّ

َّ
ِّج لأنظةةار الن

تَةةدر 
ُ
ِّ الم

"نقةةد  الأسةةلوبي 

قد"؛ ةات البحةث،فمر  فأدوات القةراءة، المنهج، تقانات بمقاربة النَّ أصةيل والاسةتقراء جعيَّ  فمُخرَجةات التَّ

 والبناء.
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ة اتملحق  يعيحيَّ
َّ
ي  الت  :الصُّ

 

فحة  ي ف الأول : الصَّ َ   محتييات ال تاب الصُّ
َ
 الأول  ر  ث

 
  

 



 
 
 

470 

 
 

 

َ   محتييات ال تاب(. )
َ
انية ر  ث

َّ
فحة الث انية: الصَّ

َّ
ي ف الث  الصُّ
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الثة: غلاف
َّ
ي ف الث  (. ال تاب )الصُّ
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 الهيامش والإحالًت:
 

فكيك  وَالميطة، فتني (1)   .27 :مساءلة التَّ

(2) ، قد؛ مقاربة   رفاوي  ةنقد النَّ  .205: إبستيمولوجيَّ

ِّ  ،  قرقو  (3)
قد في المغرب العربي   .9: نقد النَّ

فكيةك  (4) ةر. و 10: فتني وَالميطة، مسةاءلة التَّ
َ
ةاد العةرب؛ يُنظ قَّ قةد"، عنةد النُّ ةع فةي مفهةوم "نقةد النَّ وسُّ ةراث  قلقيلةة، فةي: للتَّ

ُّ
قةد فةي الا النَّ

 ِّ
ةةةر:149 - 146 ،10، 9: العربةةةي 

َ
ِّ  عصةةةفور، ، ويُنظ

قةةةدي  ةةةراث النَّ
ُّ
ةةةر: .11: قةةةراءة الا

َ
، ويُنظ ،موميُّ قةةةد وتنظيةةةر الةةةدَّ ِّ  نقةةةد النَّ

قةةةد العربةةةي  النَّ

ر:. 118-113 ،52: المعاصر
َ
ةة أحمةد، ويُنظ ةات نقديَّ ةر:. 9 -7: حفريَّ

َ
مةارة، ويُنظ ر  التَّ صةوُّ قةد بةين التَّ ِّ والنجةا  نقةد النَّ

ِّ  المنهجةي 
ي  ِّ

صةو  : النَّ

ر، 38 -19، 18 -16
َ
،: ويُنظ قد سعدي  ة المعاصرة في نقد النَّ قافة العربيَّ

َّ
ر:. 33: الث

َ
ِّ  كبير، ويُنظ

وائي  ِّ
قد الر   .17، 16: حداثة النَّ

فكيك  (5)  .27: فتني وَالميطة، مساءلة التَّ
ةةلاا علةةى الأطةةر (6) ِّ

 
ةةر للاط

َ
قةةد"؛ يُنظ ةةة الْختلفةةة فةةي "نقةةد النَّ ظريَّ قةةد تةةودوروف،: النَّ ةةر: إمبةةرت،، ويُ 16: نقةةد النَّ

َ
ِّ  نظ

قةةد الأدبةةي  : منةةاهج النَّ

قةةةةد وتنظيةةةةر .65-101 ، نقةةةةد النَّ ،موميُّ ِّ المعاصةةةةر الةةةةدَّ
قةةةةد العربةةةةي   هةةةةارون، .332 ،157، 154-113 ،109 - 61 ،57 -53 ،53-49: النَّ

قد ة لنقد النَّ ظريَّ قد. 127-123: الأسس النَّ ، نقد النَّ ، نقد . 214 -211-206، 205-202:  رفاوي  ةة سعدي  قافةة العربيَّ
َّ
قةد فةي الث النَّ

ِّ ةكبة  .51-43-، 39 ،38-34، 33-27: المعاصةرة
وائةي  ِّ

قةةد الر  ِّ . 17-14: ير، حداثةة النَّ
قةةد فةي المغةرب العربةةي  -29، 28-1: قرقةو ، نقةد النَّ

فكيك . 101-166 ،100  .27-4: فتني وَالميطة، مساءلة التَّ
راسةةةةات  (7) ِّ

ةةةةق فةةةةي الد  عمُّ ةةةةة،للتَّ طبيقيَّ ةةةةر: التَّ
َ
قةةةةد"؛ يُنظ ِّ  ضةةةةمن "نقةةةةد النَّ

قةةةةد الأدبةةةةي  أحمةةةةد،  .238-155، 220، 219: إمبةةةةرت، منةةةةاهج النَّ

ِّ المعاصةةر
قةةد العربةةي  ةةة؛ دراسةةات فةةي نقةةد النَّ ةةات نقديَّ قةةراءة فةةي  عتيةةق،. 318-271، 269-225، 224 -163، 162-79، 78-13: حفريَّ

 ِّ
ِّ الفلسةةةطيني 

قةةةدي  قةةةد ،هةةةارون. 43-1: المشةةةهد النَّ ةةةة لنقةةةد النَّ ظريَّ ،. 114-101، 139-127: الأسةةةس النَّ ِّ  فيلا ةةةي 
قةةةدي  ةةةي المقةةةول النَّ ِّ

تلق 

ِّ القةةديم
ِّ  العةةرود، .80-59:العربةةي 

قةةد عنةةد ابةةن ر ةةيق القيروانةةي  ،. 31-13: نقةةد النَّ قةةد العلةةي  قةةد . 377-349: نقةةد النَّ ، نقةةد النَّ سةةعدي 

ةةةةة المعاصةةةرة قافةةةة العربيَّ
َّ
ِّ  كبيةةةةر،. 232-190: فةةةي الث

وائةةةي  ِّ
قةةةةد الر  ،. 295-220، 219-123، 122 - 34: حداثةةةة النَّ قةةةد ونقةةةةد  لطرشةةةةوي  النَّ

قد ِّ . 95-42، 41-15: النَّ
قد في المغرب العربي  فكيك . 301-167: قرقو ، نقد النَّ  .54-28: فتني وَالميطة، مساءلة التَّ

فكيك  فتني وَالميطة، (8)  .27: مساءلة التَّ
ر  (9) صوُّ قد بين التَّ مارة، نقد النَّ ِّ والنجا  التَّ

ِّ  المنهجي 
ي  ِّ

صو   .38-22، 9: النَّ

ةةةر: مفهةةةوم "الأسةةةطورة"؛  لاسةةةتكناه (10)
َ
ةةةور، يُنظ ةةةة فةةةي  وَالمهنةةةدس، وهبةةةة. 19 و1: المعجةةةم الأدبةةةي   عبةةةد النُّ معجةةةم المصةةةطلحات العربيَّ

غةةةةة والأدب
ُّ
ةةةةةمعجةةةةم المصةةةةةطلحات  فت ةةةةةي،. 33، 32: الل ،. 28، 27: الأدبيَّ ةةةةةونجيُّ ةةةةةل فةةةةي الأدب التُّ فصَّ

ُ
،. 92، 91 و1: المعجةةةةم الم  عنةةةةةاني 

ةةةة الحديثةةةة ةةةار،. 58: المصةةةطلحات الأدبيَّ -31، 30 - 22 ،21 - 16: العةةةرب موسةةةوعة أسةةةاطير لجينةةةة،. 18، 17: المعجةةةم الأدبةةةي   نصَّ

ة  نعمةةةةةةة،. 40-76 ،39 ةةةةةةماويَّ ةموسةةةةةةوعة الأديةةةةةةان السَّ ،. 26، 25و1: والوضةةةةةةعيَّ ةةةةةةراث القمنةةةةةةيُّ
ُّ
اح،. 35-23: الأسةةةةةةطورة والا ةةةةةةوَّ ديةةةةةةن  السَّ

 ِّ
يني  ِّ

افع الةةد  ين ومنشةةأ الةةدَّ ِّ
ةةة الةةد  ةةلاا علةةى مظةةاهر. 70 - 55: النسةةان؛ بحةةث فةةي ماهيَّ ِّ

 
ةةة  ولمزيةةد  مةةن الاط "الأسةةطورة"، و،ايالهةةا الوَّيفيَّ

ةةةر: الْختلفةةةة؛ 
َ
اح، يُنظ ةةةوَّ اح،ال. 30-13: عشةةةتار لغةةةز السَّ ةةةوَّ   كةةةي،. 22 - 13 ،12 - 10: مغةةةامرة العقةةةل الأو ةةةى؛ دراسةةةة فةةةي الأسةةةطورة سَّ

ة مقارنةةةةةةة . 254-227 ،225-207 ،166-133 ،131 - 123، 122-113 ،111-105، 103-95، 63-55: الأسةةةةةةاطير؛ دراسةةةةةةة حضةةةةةةاريَّ
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اح، ةةوَّ ةةاريخ الأسةةاطير أ ةةهر كامةةل،. 146-129 ،127-91 ،89-35 ،34-19، 18-7: الأسةةطورة والمعنةةا السَّ مييةةز. 12-5: فةةي التَّ بةةين  وللتَّ

ة" "الأسطورة" ر: حمد،: و"الأسطورة الأدبيَّ
َ
ة يُنظ سقيَّ

َّ
ة والن ياقيَّ ِّ

ِّ الس 
قد الأدبي   .99: مناهج النَّ

" حةةةةول علاقةةةةة (11) ِّ
ةةةةة؛  "المةةةةنهج الأسةةةةطوري  ةةةةة والبنيويَّ ةةةةر: بالأسةةةةس الأنثروبولوجيَّ

َ
ةةةةب، يُنظ جاهةةةةات  ،ري  ِّ

 
قةةةةد الحةةةةديثات . 364، 363: النَّ

ر:
َ
قافي   أيزابرجر، ويُنظ

َّ
قد الث ة حمد،. 179-177: النَّ سقيَّ

َّ
ة والن ياقيَّ ِّ

ِّ الس 
قد الأدبي   .145-143: 104، 103: مناهج النَّ

(12)  ِّ
ة"، لرصد أهم  ليَّ ماذج الأوَّ ؛  "النَّ ِّ

ر: في الأدب العالمي 
َ
ب، يُنظ قد الحديث ،ري  جاهات النَّ ِّ

 
ويليُّ .361: ات ، الرُّ اقد  وَالبا  يُّ دليل النَّ

 ِّ
 .338، 337: الأدبي 

" لاستيضةاح علاقةة (13) ِّ
؛  "المةنهج الأسةطوري  ِّ

ف ةوي  حليةل النَّ ةر بالتَّ
َ
،: يُنظ كر ةيُّ ِّ المعاصةر الت 

ِّ الفرن ةوي 
قةد الأدبةي  جاهةات النَّ ِّ

 
. 47-37: ات

ةةب، قةةد الحةةديث ،ري  جاهةةات النَّ ِّ
 
ِّ منةةاه إمبةةرت،. 372-364 ،362-357: ات

قةةد الأدبةةي  قةةد الأدبةةي  فةةي القةةرن  تادييةةه،. 154-128: ج النَّ النَّ

،. 223-191: العشةةةرين ي ةةةوي  ِّ  وَ،لِّ
قةةةد الأدبةةةي  ةةةاب،. 24-22: منةةةاهج النَّ ِّ الحةةةديث قصَّ

قةةةد الأدبةةةي  ،. 66-53: منةةةاهج النَّ المنةةةاهج  هويةةةدي 

ةةةةةة الحديثةةةةةة قديَّ ةةةةةوس،. 89-87: النَّ
ُّ
ةةةةةة  قط ظريَّ ةةةةةاراتدليةةةةةل النَّ ةةةةةة المعاصةةةةةرة؛ منةةةةةاهج وتيَّ قديَّ ِّ  حمةةةةةد،. 45، 44: النَّ

قةةةةةد الأدبةةةةةي  منةةةةةاهج النَّ

ة سقيَّ
َّ
ة والن ياقيَّ ِّ

ة،. 83-79 ،59-55: الس  ة الأدبيَّ  بن قسميَّ قديَّ ويليُّ  .16: المناهج النَّ ، الرُّ ِّ  وَالبا  يُّ
اقد الأدبي   .337: دليل النَّ

ِّ  قادرة، (14)
 

ِّ  عرالمنهج الأسطوري  في قراءة الش
 .58: الجاهلي 

 .188: مقاييس الأدب الماضوي، (15)

ِّ الجديد الماضوي، (16)
قد العربي  ات النَّ  .171: من إ كاليَّ

ة حمةةةةد، (17) سةةةةقيَّ
َّ
ة والن ةةةةياقيَّ ِّ

ِّ الس 
قةةةةد الأدبةةةةي  ةةةةر. 79: منةةةةاهج النَّ

َ
ةةةةا: ويُنظ ، أيضا قةةةةد بعلةةةةي  ،. 97: مسةةةةارات النَّ ةةةةات  بعلةةةةي  ظريَّ اسةةةةتقبال النَّ

ِّ المعاصر
ة في الخطاب العربي  قديَّ  .287: النَّ

(18) ، قد بعلي  ر:. 97: مسارات النَّ
َ
، ويُنظ ِّ المعاصر بعلي 

ة في الخطاب العربي  قديَّ ات النَّ ظريَّ  .287: استقبال النَّ

ةةر: (19)
َ
ةةعر المةةنهج الأسةةطوري  فةةي تفسةةير أحمةةد، يُنظ ِّ

 
ِّ  الش

 عةةن: ؛ 25: الجةةاهلي 
ا

ةمنةةاهج  حمةةد، نقةةلا ةةياقيَّ ِّ
ِّ الس 

قةةد الأدبةةي  ة النَّ سةةقيَّ
َّ
: والن

105. 

ة حمد، (20) سقيَّ
َّ
ة والن ياقيَّ ِّ

ِّ الس 
قد الأدبي   .105: مناهج النَّ

ةةةةةةةة،. 105: نفسةةةةةةةه (21) نفيذيَّ ةةةةةةةع الخطةةةةةةةوات التَّ "؛  فةةةةةةةي ولتتبُّ ِّ
ةةةةةةةر: "المةةةةةةةنهج الأسةةةةةةةطوري 

َ
ةةةةةةةات ؛ 106: نفسةةةةةةةه يُنظ "المةةةةةةةنهج  ولاسةةةةةةةتجلاء إيجابيَّ

" ِّ
اته؛  الأسةةطوري  ةةر: وسةةلبيَّ

َ
ةةعلان، يُنظ ةةة  ةةاملة،، المةةنهج الأسةةطوري   الشَّ ةةة ثقافيَّ ةةة إلكارونيَّ

َّ
افةةد، مجل   (؛ www.arrafid.ae) الرَّ

ا
نقةةلا

ة حمد، عن: سقيَّ
َّ
ة والن ياقيَّ ِّ

ِّ الس 
قد الأدبي   .109-107: مناهج النَّ

؛  (22) ِّ
ِّ الأسةطوري 

قةدي  رس النَّ ةر: لمعاينة تطبيقةات الةدَّ
َ
ةعر ،عبةدالرَّحمن يُنظ ِّ

 
ةة فةي الش يَّ ِّ

ةورة الفن  ِّ  الصُّ
، 171-103 ،102-19: الجةاهلي 

ةعر سويلم، أبو. 173-209 ِّ
 

ِّ  دراسات فةي الش
ةعر المطةر سةويلم، أبةو. 136-67 ،65-35 ،33-7: الجةاهلي  ِّ

 
ِّ  فةي الش

-55، 54-9: الجةاهلي 

ةةعرمةةن الحضةةارة والمعتقةةد فةةي  مظةةاهر سةةويلم، أبةةو. 175-215 ،145-174 ،103-143 ،101 ِّ
 

ِّ  الش
-113، 112-45، 43-9: الجةةاهلي 

ةةورة الحسةةين،. 197 – 163، 161 ةةة الصُّ يك،. 350-131 ،63-43: أناربولوجيَّ ِّ
ةةعر صةةد  الأسةةطورة والآخةةر الةةد  ِّ

 
ِّ  فةةي الش

 - 5: الجةةاهلي 

،. 239-209: صةةةةةةةةةورة المطةةةةةةةةةر سةةةةةةةةةويلم، أبةةةةةةةةةو. 119-101: المطةةةةةةةةةر عبةةةةةةةةةد الةةةةةةةةةرَّحمن،. 151-190، 103-150، 49-102 ،48  البغةةةةةةةةةداديُّ

ي   ِّ
أصيل الفن  عر سويلم، أبو. 61-29: التَّ ِّ

 
ِّ  الاستسقاء في الش

قة طرفة بن العبةد سويلم، أبو. 110-71: الجاهلي 
َّ
-363: قراءة في مُعل
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يك،. 387 ِّ

د  الد  يك،. 679-626: الهامة والصَّ ِّ
ةعر صد  عشةتار الد  ِّ

 
ِّ  فةي الش

يك، ؛ 190 - 143: الجةاهلي  ِّ
ةو   الةد  فةي  الوعةل صةد  تمُّ

عر ِّ
 

ِّ  الش
 .84-33: الجاهلي 

ر: (23)
َ
ة حمد، يُنظ سقيَّ

َّ
ة والن ياقيَّ ِّ

ِّ الس 
قد الأدبي   .93-89: مناهج النَّ

ر (24) بصُّ "، في مفهومي: للتَّ ِّ
قد الأسطوري  "؛  "النَّ ِّ

قد الأسطوري  ر و"نقد النَّ
َ
ِّ الجديةد الماضوي،: يُنظ

قد العربي  ات النَّ -45: من إ كاليَّ

101 .، قةةةةةد ومةةةةةدارات مةةةةةا بعةةةةةد الحداثةةةةةة بعلةةةةةي  ِّ  عبابنةةةةةة،. 121-97: مسةةةةةارات النَّ
ةةةةةعري  ِّ

 
ِّ الش

ل  ةةةةةاد العةةةةةرب فةةةةةي قةةةةةراءة الةةةةةنَّ قَّ جاهةةةةةات النُّ ِّ
 
ات

ةةةةةةعر قةةةةةةادرة،. 139-132: الحةةةةةةديث ِّ
 

ِّ  المةةةةةةنهج الأسةةةةةةطوري  فةةةةةةي قةةةةةةراءة الش
المةةةةةةنهج ، وَالعتةةةةةةوم وَالحبا ةةةةةةنة العساسةةةةةةفة. 80-57: الجةةةةةةاهلي 

قةد الأسةطوري    وفرال،. 600-585: الأسطوري   ي والنَّ ِّ
لق  جةاه الأسةطوري   كشةك، أبةو. 57-46: الأسةطورة الأطةر،،. 28-9: التَّ ِّ

 
: الات

1-178. 
يك  الفكر عتيق، (25) ِّ

؛ . 95: الأسطوري  في دراسات إحسان الد  ِّ
مهيدي  ِّف التَّ

عَر 
ُ
ر: ولمطالعة الم

َ
 .96، 95: نفسه يُنظ

(26) ، ة الحديثةالمناهج  هويدي  قديَّ  .162: النَّ
 .162: نفسه (27)
ات. 163: نفسه (28) ي حيَّيَّ ِّ

"؛  ولتقصو  ِّ
كاملي  ر: "المنهج التَّ

َ
ر:. 164-162: نفسه يُنظ

َ
، ويُنظ ي وي  ِّ  وَ،لِّ

قد الأدبي    . 48-34: مناهج النَّ

يك، عمر أ ارو  ِّ
كاء إحسان الد  ِّ

 
، في دراساته  على ،ير عتيق إ ى ات  

، منهج  نقدي  ِّ
يميائي  ِّ

قَارَن، والس 
ُ
الْختلفة؛ من قبيل: المنهج الم

؛  ِّ
ارياي  ، والتَّ ِّ

ر: والأسلوبي 
َ
يك  الفكر عتيق، يُنظ ِّ

ة، في . 116-107: الأسطوري  في دراسات إحسان الد  قديَّ ا المناهج النَّ وقد بدا تنوُّ

رس ِّ وأدبه"، "الأسطورة في فكر مقاربات الكتاب قيد الدَّ
.  على نحو   الجاهلي   واضد 

(29) ، ة الحديثة هويدي  قديَّ  .154: المناهج النَّ
ل لمفهوم. 154: نفسه (30) فصَّ

ُ
"؛  ولالتماس البيان الم ِّ

قد الأكاديمي  ر: "النَّ
َ
 .155-153: نفسه يُنظ

اقةةةةد"، تةةةةمَّ بنةةةةاء محةةةةاور  (31) ظةةةةري  للنَّ أسةةةةيس النَّ ةةةةاني: التَّ
َّ
ةةةةيرة  بالاسةةةةتناد إ ةةةةى "المطلةةةةب الث ِّ

قةةةةي أرسةةةةلها"الس 
َّ
ةةةةة"، ال اتيَّ

َّ
يك  الذ ِّ

إحسةةةةان الةةةةد 

ةةة"، تفاصةةيل ولمتابعةةة للباحةةث؛  اتيَّ
َّ
ةةيرة الذ ِّ

، "الس  ِّ
ةةة؛  فةةي الموقةةع اللكارونةةي  جةةاح الوطنيَّ ةةر: لجامعةةة النَّ

َ
يك، يُنظ ِّ

ةةيرة  الةةد  ِّ
العةةاملون؛ الس 

ةةةة، اتيَّ
َّ
ةةةة، نةةةابلس، فلسةةةطين، ) الذ جةةةاح الوطنيَّ  (؛ An-Najah Staff(، )وhttps://staff.najah.edu/ar/profiles/2316جامعةةةة النَّ

ةةةة  عتيةةةق عمةةةر وقةةةد اخاةةةزل  اتيَّ
َّ
ةةةيرة الذ ِّ

؛  علةةةى نحةةةو   ،للةةةديك الس  ةةةم 
َ
ك ةةةف  مُحم

َّ
ةةةر: مُكث

َ
الأسةةةطوري  فةةةي دراسةةةات إحسةةةان  الفكةةةر عتيةةةق، يُنظ

يك  ِّ
ة" الموجزة  ولمقاربة الحا ية(؛  -) ،97-95: الد  اتيَّ

َّ
يرة الذ ِّ

؛ ل "الس  ِّ
رمنيةوطيقي  ِّ الهِّ

ِّ الحلقةي 
يك، ونهجه الفلسةفي  ِّ

ةر: حسان الد 
َ
 يُنظ

، نات الجزيةةةةةةةةةةةةةرة، الحلقةةةةةةةةةةةةةةة خةةةةةةةةةةةةةو ي  يك، مُةةةةةةةةةةةةةةدوَّ ِّ
ةةةةةةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةةةةةةي دراسةةةةةةةةةةةةةات أ. د. إحسةةةةةةةةةةةةةةان الةةةةةةةةةةةةةةد  رمنيوطيقيَّ  متةةةةةةةةةةةةةةاح علةةةةةةةةةةةةةةى الةةةةةةةةةةةةةةرابط الآتةةةةةةةةةةةةةةي: الهِّ

(https://blogs.aljazeera.net2017و 1و 5(، )و.)م 
يك، الأسةةةةةطورة فةةةةةي فكةةةةةرلةةةةةتفحُّ  (32) ِّ

ةةةةةر: الةةةةةد 
َ
ةةةةةور  ل عنةةةةةاوين فصةةةةةول الكتةةةةةاب؛ يُنظ ةةةةةر: ملحةةةةةق الصُّ

َ
ِّ وأدبةةةةةه، )فهرسةةةةةس(؛ ويُنظ

الجةةةةةاهلي 

ة وضةةيحيَّ انيةةة فةةي فةةي هةةذا البحةةث التَّ
َّ
ةةفحة الث انيةةة: الصَّ

َّ
ةةورة الث مَةةس محتويةةات الكتةةاب(؛ )الصُّ

َ
ةةفحة الأو ةةى فةةي ث ةةورة الأو ةةى: الصَّ ، )الصُّ

مَس محتويات الكتاب
َ
 (.ث

قَارَن(: (33)
ُ
د الم قم ةعر هو )النَّ ِّ

 
جاهةالهم فةي الش ِّ

 
ةعراء، وبيةان ات قيقةة بةين فنةون الشُّ ذي يعتمد علةى الموا نةة الدَّ

َّ
قد ال ا  "النَّ

ا
ةا مضةبوط بيانا

ا بةةالفحل والامتحةةان"؛ 
ا
 عةةن: مسةةبوق

ا
غةةة والأدب وَالمهنةةدس، وهبةةة نقةةلا

ُّ
ةةة فةةي الل "أر ةةى أنةةواا  وهةةو. 418: معجةةم المصةةطلحات العربيَّ

قةد، ؛  النَّ ةةة  عاليةة  ةةة  ونقديَّ صةف بثقافةةة  أدبيَّ ةةه سةةينتقد أكثةر وناقةةده يجةةب أن يتَّ ، ويقةةارن بينهةا، لأنَّ  
ةةل 

َ
، ويصةةدر مةةن ن

ا
ةةا دقيقةةة  أحكاما
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قةةد والأدب المقةةارن"؛  ةةة الجامعةةة بةةين النَّ  عةةن: تلاةةزم القواعةةد المنهجيَّ

ا
، نقةةلا ةةونجي  ةةل فةةي الأدب التُّ فصَّ

ُ
 وفةةي مفهةةوم. 866و2: المعجةةم الم

قَارَن"؛ 
ُ
دَب الم

َ
ر: "الأ

َ
قارَن   يد، أبو يُنظ

ُ
 .81-79: الأدب الم

ن في ،لاف الكتاب؛  (34) معُّ ر: للتَّ
َ
يك، يُنظ ِّ

ور  الأسطورة في فكر الد  ر: ملحق الصُّ
َ
ِّ وأدبه، )الغلاف(؛ ويُنظ

ة الجاهلي  وضيحيَّ في   التَّ

الثة:هذا البحث
َّ
ورة الث  (.الكتاب ،لاف  ، )الصُّ

 )الهداء(.: نفسه (35)
مة(. ،1نفسه:  (36) ِّ

قد 
ُ
 )الم

يك  الفكر عتيق، (37) ِّ
 .124: الأسطوري  في دراسات إحسان الد 

 .124: نفسه (38)
 .127: نفسه (39)
 .128: نفسه (40)
 .129: نفسه (41)
ة"؛  لمدارسة أمثلة (42) ر: "المسارات الميتانقديَّ

َ
 .130-124: نفسه يُنظ

ةةةم (43) يك؛  المصةةةادرعتيةةةق  عمةةةر قسَّ ِّ
قةةةي اسةةةتند إل هةةةا إحسةةةان الةةةد 

َّ
ةةةة، إ ةةةى المصةةةادر: ال غويَّ

ُّ
ةةةة، الل ينيَّ ِّ

ةةةة، والد  ةةةة، والأدبيَّ قديَّ والأمثةةةال  والنَّ

ة؛  ر: العربيَّ
َ
 .124-117: نفسه يُنظ

يك، (44) ِّ
ِّ وأدبه الأسطورة في فكر الد 

 .177: الجاهلي 
 .177: نفسه (45)
 .ه، الصفحة نفسهانفس (46)
ر: (47)

َ
 .180-178: نفسه يُنظ

 .180: نفسه (48)
 .الصفحة نفسها ه،نفس (49)
 .11: نفسه (50)
 ه، الصفحة نفسها.فسن (51)
 ه، الصفحة نفسها.فسن(52)

ر: (53)
َ
 .14،  11: نفسه يُنظ

 .14: نفسه (54)

 .16، 15: نفسه (55)

ر: (56)
َ
 .20-16: نفسه يُنظ

ر: (57)
َ
 .32-20: نفسه يُنظ

 .32: نفسه (58)

 .40، 39: نفسه (59)
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 .43: نفسه (60)
 ه، الصفحة نفسها.فسن(61)
 .55: نفسه (62)
 .59: نفسه (63)
 ه، الصفحة نفسها.فسن(64)
 ه، الصفحة نفسها.فسن(65)
ر: (66)

َ
 .64-59: نفسه يُنظ

 .63: نفسه (67)
 .64: نفسه (68)
 ه، الصفحة نفسها.فسن(69)
 .85: نفسه (70)
 ه، الصفحة نفسها.فسن(71)
 .86: نفسه (72)
 .87: نفسه (73)
ر: (74)

َ
 .88، 87: نفسه يُنظ

ر: (75)
َ
 .94-88: نفسه يُنظ

 .94: نفسه (76)
 .95: نفسه (77)
 .96: نفسه (78)
 .97: نفسه (79)
 .99، 98: نفسه (80)
 .99: نفسه (81)
 .100 ،99: نفسه (82)
 .100: نفسه (83)
 .101: نفسه (84)
 .102: نفسه (85)
واهد (86) ة؛  لاستطلاا الشَّ عريَّ ِّ

 
ر: الش

َ
 .105-100: نفسه يُنظ

 .105: نفسه (87)

 .106، 105: نفسه (88)

 .106: نفسه (89)
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 .107، 106: نفسه (90)
ة؛  (91) عريَّ ِّ

 
واهد الش ر: للوقوف على الشَّ

َ
 .107: نفسه يُنظ

 .108: نفسه (92)
 .111، 110: نفسه (93)
 .115، 114: نفسه (94)
واهد  لاستقراء (95) ة؛ الشَّ عريَّ ِّ

 
ر: الش

َ
 .118-115: نفسه يُنظ

 .117: نفسه (96)
 .118: نفسه (97)
 .131: نفسه (98)
 .132: نفسه (99)
ر: (100)

َ
 .142-132: نفسه يُنظ

ةةةد أ ةةةار (101) يك، فةةةي هةةةذا الموضةةةع، إ ةةةى كتةةةاب نجيةةةب محمَّ ِّ
، إحسةةةان الةةةد  ِّ

ةةةة الأو ةةةى أو  الموسةةةوم ال هبيقةةةي  قة العربيَّ
َّ
عل

ُ
ةةة"الم ة  عنةةةد جةةةذور  بِّ

اريخ".  التَّ
يك، (102) ِّ

ِّ وأدبه الأسطورة في فكر الد 
 .143، 142: الجاهلي 

ة؛  لاستظهار (103) عريَّ ِّ
 

واهد الش ر: الشَّ
َ
 .154-143: نفسه يُنظ

 .143: نفسه (104)
ر: (105)

َ
 .154-143: نفسه يُنظ

ر: (106)
َ
 .188-185: نفسه يُنظ

ر: (107)
َ
 .193-188: نفسه يُنظ

 .193، 192: نفسه (108)
ر: (109)

َ
 .197-193: نفسه يُنظ

ر: (110)
َ
 .202-197: نفسه يُنظ

ر: (111)
َ
 .205-203: نفسه يُنظ

 .206 نفسه، (112)
ر: (113)

َ
 .210-206: نفسه يُنظ

ر: (114)
َ
 .216-211: نفسه يُنظ

ر: (115)
َ
  .218-216 ،206:نفسه يُنظ

 .218: نفسه (116)

قةةي اعتمةةد  عمةةر ذكةةر (117)
َّ
ةةة، ال ةةات المنهجيَّ يَّ نِّ

قم ِّ
 فةةي:عتيةةق الت 

ا
لةةة

َّ
يك؛ ممث ِّ

ِّ إ ةةى  عل هةةا إحسةةان الةةد 
عليةةل، والاسةةتفهام، وتحويةةل الظةةن  التَّ

ر: اليقين؛ 
َ
 .135-130: الأسطوري   الفكر عتيق، يُنظ
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صَادِّ ِّ  قائمة
َ  
اِّ  الم رَاجِّ

َ  
 :وَالم

ةةة (1 ةةات نقديَّ ِّ المعاصةةر، مركةةز -أحمةةد، سةةامي سةةليمان، حفريَّ
قةةد العربةةي  ةةة، دراسةةات فةةي نقةةد النَّ  الحضةةارة العربيَّ

 م. 2006 ،1ط القاهرة،

غةةةات والآداب، جامعةةةة بةةةا ي  المفهةةةوم والاسةةةتثمار-الأطةةةر،، رابةةةح، الأسةةةطورة (2
ُّ
واصةةةل فةةةي الل ةةةة التَّ

َّ
، مجل ةةةعري  ِّ

 
الش

ابة، الجزا ر،  م. 2014 ،، مارس37ا مختار، عنَّ

، تر إمبةةرت، إنريةةك أندرسةةون، منةةاه (3 ِّ
قةةد الأدبةةي  ةةاهر : جمةةةج النَّ

َّ
، مكتبةةة الآداب، القةةاهرة، الط ةةي  ِّ

 
 د.ط، أحمةةد مك

 م. 1991

قةةافي   (4
َّ
قةةد الث ،  تةةر:  تمهيةةد مبةةدئي  للمفةةاهيم الرَّ يسةةة، ،أيزابرجةةر، أرثةةر، النَّ وفةةاء إبةةراهيم، ورمضةةان بسطاوي ةةوي 

قافة،
َّ
 م. 2003 ،1ط القاهرة، الْجلس الأعلى للث

5) ، قةةةةةد ومةةةةةدارات مةةةةةا بعةةةةةد الحداثةةةةةة حفنةةةةةاوي، بعلةةةةةي  ا رة -مسةةةةةارات النَّ ِّ وتقةةةةةويق الخطةةةةةاب، الةةةةةدَّ
ل  تةةةةةرويق الةةةةةنَّ

ان، فير، عمَّ ان الكبر ، ومطبعة السَّ ة، أمانة عمَّ قافيَّ
َّ
 م. 2007 ،1ط الث

6) ، ِّ المعاصةةر بعلي 
ة في الخطةةاب العربةةي  قديَّ ات النَّ ظريَّ   -استقبال النَّ

َّ
ةةة للن ةةة مقارنةةة، دروب ثقافيَّ  شةةردراسةةة نقديَّ

ان، و يع، عمَّ  م. 2017 ،1ط والتَّ

ةةةعر (7 ِّ
 

ةةةة القديمةةةة فةةةي الش ةةةي  للبكا يَّ ِّ
أصةةةيل الفن  ، مةةةريم، التَّ ةةةة أبحةةةاث اليرمةةةوك، "سلسةةةلة  البغةةةداديُّ

َّ
، مجل ِّ

الجةةةاهلي 

ات"، جامعة اليرموك، إربد، الأردن، مج غويَّ
ُّ
 م. 1986، 1، ا4 الآداب والل

قد الأدبي  في  (8 قافةةة، المعهةةد جمةالقرن العشرين، تر تادييه، جان إيف، النَّ
َّ
: قاسم المقداد، منشةةورات و ارة الث

ة، دمشق،  م. 1993 العا ي للفنون المسرحيَّ

قافة والفنون، بغداد، (9
َّ
ِّ المعاصر، و ارة الث

ِّ الفرن وي 
قد الأدبي  جاهات النَّ ِّ

 
،  هاد، ات كر يُّ  م. 1979 ،1ط الت 

مةةةةارة، (10 قةةةةدعبةةةةد التَّ ةةةةد، نقةةةةد النَّ ر  الرَّحمن محمَّ صةةةةوُّ ِّ والنجةةةةا  بةةةةين التَّ
، دار المنهجةةةةي  ِّ

ي  ِّ
صةةةةو  شةةةةر كنةةةةو   النَّ

َّ
 المعرفةةةةة للن

و يع، ان، والتَّ  . م2017 ،1ط عمَّ

ةةم، تةةر: سةةامي سةةويدان، (11
ُّ
قةةد؛ روايةةة تعل ةةخون  دار ليليةةان سةةويدان، مراجعةةة:  تةةودوروف، تزفيتةةان، نقةةد النَّ الشُّ

ة ة العامَّ قافيَّ
َّ
ة"، الث قافة والعلام،وو ارة  "آفالأ عربيَّ

َّ
 م. 1986 ،2ط بغداد، الث

ل في الأدب، دار  (12 فصَّ
ُ
د، المعجم الم ، محمَّ ونجيُّ ة، بيروت، التُّ  م. 1999 ،2ط الكتب العلميَّ

عر (13 ِّ
 

ورة والش ة الصُّ ةةة  -العربي  قبل السةةلام الحسين، قصوي، أناربولوجيَّ ةةة، الأهليَّ يَّ ِّ
ةةة للأصةةول الفن  قةةراءة تحليليَّ

شر
َّ
و يع، للن  م. 1993 ،1ط بيروت، والتَّ

ة، دار حمةةةةد، عبةةةةد الله خضةةةةر، (14 سةةةةقيَّ
َّ
ة والن ةةةةياقيَّ ِّ

ِّ الس 
قةةةةد الأدبةةةةي  شةةةةر منةةةةاهج النَّ

َّ
باعةةةةة والن ِّ

 
و يةةةةع،  القلةةةةم للط والتَّ

 م. 2017 ،1ط بيروت،
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نات الجزيةةرة،  (15 يك، مُةةدوَّ ِّ
ة في دراسات أ. د. إحسةةان الةةد  رمنيوطيقيَّ ، أحمد، الحلقة الهِّ متةةاح علةةى الةةرابط  خو ي 

 م. 2017و 1و 5 تم الاسارجاا بتاريخ:  (،وhttps://blogs.aljazeera.net)  : الآتي

قةةد وتنظيةةر (16 ةةد، نقةةد النَّ ، محمَّ ،موميُّ ة،  الةةدَّ ةةة الآداب والعلةةوم النسةةانيَّ يَّ ِّ
 
ِّ المعاصةةر، منشةةورات كل

قةةد العربةةي  النَّ

ِّباط،
جاح الجديدة،ومطبعة  الر  ار النَّ  م. 1999 ،1ط البيضاء، الدَّ

يك، (17 ِّ
ةةةةةعر إحسةةةةةان، الةةةةةد  ِّ

 
وح فةةةةةي الش ةةةةةد ؛ صةةةةةد  الةةةةةرُّ جةةةةةاح للأبحةةةةةاث،  الهامةةةةةة والصَّ ةةةةةة جامعةةةةةة النَّ

َّ
، مجل ِّ

الجةةةةةاهلي 

ة، نابلس جاح الوطنيَّ ة"، جامعة النَّ  م. 1999، 2 ، ا13، فلسطين، مج"العلوم النسانيَّ

يك، صد  عشتار (18 ِّ
عر الد  ِّ

 
ة، نابلس، ا في الش جاح الوطنيَّ جاح للأبحاث، جامعة النَّ ة جامعة النَّ

َّ
، مجل ِّ

لجاهلي 

 م. 2001، 15فلسطين، مج

يك، (19 ِّ
ةةةةو   الةةةةد  ةةةةعر الوعةةةةل صةةةةد  تمُّ ِّ

 
راسةةةةات،  فةةةةي الش ِّ

ةةةةة جامعةةةةة القةةةةدس المفتوحةةةةة للأبحةةةةاث والد 
َّ
، مجل ِّ

الجةةةةاهلي 

 م. 2003 ،، آب2 فلسطين، ا: 

يك، (20 ِّ
ةةةةعر صةةةةد  الأسةةةةطورة والآخةةةةر الةةةةد  ِّ

 
ِّ  فةةةةي الش

غةةةةة  دراسةةةةات فةةةةي الفكةةةةر -الجةةةةاهلي 
ُّ
ِّ لل

والمعتقةةةةد، مجمةةةةع القاسةةةةمي 

ة، فلسطين، ربية، باقة الغربيَّ
َّ
ِّ للا

ة القاسمي  ة، أكاديميَّ  م. 2013 ،1ط العربيَّ

يك، (21 ِّ
ِّ  الأسةةطورة فةةي فكةةر الةةد 

ةةة القاسةةمي  ةةة، أكاديميَّ غةةة العربيَّ
ُّ
ِّ لل

ِّ وأدبةةه، مجمةةع القاسةةمي 
ربيةةة، باقةةة  الجةةاهلي 

َّ
للا

ة، فلسطين،  م. 2016 ،1ط الغربيَّ

يك، (22 ِّ
ةةةة، نةةةابلس، فلسةةةطين، الةةةد  جةةةاح الوطنيَّ ةةةة، جامعةةةة النَّ اتيَّ

َّ
ةةةيرة الذ ِّ

 متةةةاح علةةةى الةةةرابط الآتةةةي:  العةةةاملون؛ الس 

(https://staff.najah.edu/ar/profiles/2316و .) 

قد (23 ، محمود، في نقد النَّ بيىيُّ شر "وما إليه"، دار الر 
َّ
باعة والن ِّ

 
و يع، القاهرة،وا ،ريب للط  م. 2001 د.ط، لتَّ

24) ، ويلةةيُّ ، المركةةز ميجةةان الرُّ ِّ
اقةةد الأدبةةي  ، سةةعد، دليةةل النَّ ار وَالبةةا  يُّ ، الةةدَّ قةةافي  العربةةي 

َّ
 ،3ط بيةةروت، البيضةةاء، الث

 م. 2002

قةةةةةةةةد (25 ، عمةةةةةةةةر، نقةةةةةةةةد النَّ يةةةةةةةةاض،  - رفةةةةةةةةاوي  ِّ
ةةةةةةةةة الآداب، جامعةةةةةةةةة الملةةةةةةةةك سةةةةةةةةعود، الر 

َّ
ة، مجل مقاربةةةةةةةةة إبسةةةةةةةةتيمولوجيَّ

عوديَّ   م. 2016، 2 ، ا28ة، مجالسُّ

ةةةةةة لقصةةةةةور -الأسةةةةةاطير  كةةةةةي، أحمةةةةةد كمةةةةةال، (26 ة مقارنةةةةةة، الهي ةةةةةة العامَّ قافةةةةةة، دراسةةةةةة حضةةةةةاريَّ
َّ
 ،2ط القةةةةةاهرة، الث

 م. 2000

قةةةةارَن  أبةةةةو (27
ُ
طبيةةةةق، دار- يةةةةد، سةةةةامي يوسةةةةف، الأدب الم شةةةةر المسةةةةيرة المةةةةنهج والتَّ

َّ
ةةةةان، للن باعةةةةة، عمَّ ِّ

 
و يةةةةع والط  والتَّ

 م. 2017 ،1ط

ة المعاصرة  (28 قافة العربيَّ
َّ
قد في الث ، جمو ي، نقد النَّ ،  -سعدي  ِّ

ةةد لطفةةي اليوسةةفي  ة في مشروا محمَّ دراسة نقديَّ

غات، جامعة الحاج  لخضر، باتنة، الجزا ر، 
ُّ
ة الآداب والل يَّ ِّ

 
ة وآدابها، كل غة العربيَّ

ُّ
أطروحة دكتوراه، قسم الل

 م. 2014 -2013

https://blogs.aljazeera.net/
https://blogs.aljazeera.net/
https://blogs.aljazeera.net/
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اح،  (29 ةةةوَّ ين والأسةةةطورة، دار عشةةةتار لغةةةز فةةةراس، السَّ ِّ
ثةةةة وأصةةةل الةةةد  خنَّ

ُ
شةةةر الألوهةةةة الم

َّ
ين للن ِّ

و يةةةع  عةةةلاء الةةةد  والتَّ

رجمة،
َّ
 م. 1996 ،6ط دمشق، والا

اح،  (30 ةةةوَّ افةةةدين، دار -مغةةةامرة العقةةةل الأو ةةةى فةةةراس، السَّ الكلمةةةة، ومكتبةةةة  دراسةةةة فةةةي الأسةةةطورة؛ سةةةوريا وبةةةلاد الرَّ

 م. 1996 ،11ط الجديد، بيروت، الفجر

اح، (31 ةةةوَّ ة، دار فةةةراس، السَّ يانات المشةةةرقيَّ ِّ
شةةةر الأسةةةطورة والمعنةةةا؛ دراسةةةات فةةةي الميثولوجيةةةا والةةةد 

َّ
ين للن ِّ

 عةةةلاء الةةةد 

رجمة، دمشق،
َّ
و يع والا  م. 2001 ،2ط والتَّ

اح، (32 وَّ ، دار -دين النسان فراس، السَّ ِّ
يني  ِّ

افع الد  ين ومنشأ الدَّ ِّ
ة الد  شر بحث في ماهيَّ

َّ
ين للن ِّ

و يع وال علاء الد  تَّ

رجمة،
َّ
 م. 2002 ،4ط دمشق، والا

ةةريعة"،  صورة المطر سويلم، أنور، أبو (33 ة والشَّ ة دراسات، "العلوم النسانيَّ
َّ
ة، مجل ة الجاهليَّ لليَّ

َّ
في الوقفة الط

ان، الأردن، مج ة، عمَّ ، الجامعة الأردنيَّ ِّ
 م. 1985 ،، آب8، ا12عمادة البحث العلمي 

عرالاستسقاء  أنور، سويلم، أبو (34 ِّ
 

راسات، جامعة مختةةة، الكةةرك، الأردن،  في الش ِّ
، مختة للبحوث والد  ِّ

الجاهلي 

 م. 1986 ، حزيرانو1، ا1مج

عر أنور، سويلم، أبو (35 ِّ
 

، دار  دراسات في الش ِّ
شر الجاهلي 

َّ
بع والن

َّ
و يع، بيروت، ودار الجيل للط ار  والتَّ   عمَّ

شر
َّ
ان، للن و يع، عمَّ  م. 1987 ،1ط والتَّ

ةةعر المطةةر ،أنةةور  سةةويلم، أبةةو (36 ِّ
 

، دار فةةي الش ِّ
ةةار الجةةاهلي  شةةر عمَّ

َّ
ةةان، ودار للن و يةةع، عمَّ شةةر والتَّ

َّ
بةةع والن

َّ
 الجيةةل للط

و يع، بيروت،  م. 1987 ،1ط والتَّ

ةةةعر مظةةةاهر أنةةةور، سةةةويلم، أبةةةو  (37 ِّ
 

ةةةار مةةةن الحضةةةارة والمعتقةةةد فةةةي الش ، دار عمَّ ِّ
شةةةر الجةةةاهلي 

َّ
ةةةان، للن و يةةةع، عمَّ  والتَّ

 م. 1991 ،1ط

يةةةةةاض،  أنةةةةةور، سةةةةةويلم، أبةةةةةو  (38 ِّ
ةةةةةة جامعةةةةةة الملةةةةةك سةةةةةعود، "الآداب"، الر 

َّ
قةةةةةة طرفةةةةةة بةةةةةن العبةةةةةد، مجل

َّ
قةةةةةراءة فةةةةةي مُعَل

ة، مج عوديَّ  م. 1992، 2، ا4السُّ

قد الأسطوري  بقلةةم: إيةةف  ةةوفرال )  وفرال، إيف،  (39 ي والنَّ ِّ
لق  ةةة  (، تةةر: Yves Chevrelالتَّ

َّ
، مجل سةةامية عليةةوي 

كةةةوين والب قةةةراءات، مخبةةةر ةةةات القةةةراءة ومناهجهةةةا، جامعةةةة بسةةةكرة، بسةةةكرة، الجزا ةةةر، وحةةةدة التَّ حةةةث فةةةي نظريَّ

 . م2013، 5ا

قةةةد"، رسةةةالة   (40 ةةةة النَّ قةةةد عنةةةد عبةةةد الملةةةك مرتةةةاض مةةةن خةةةلال كتابةةةه "فةةةي نظريَّ قةةةد ونقةةةد النَّ ، مر اقةةةة، النَّ لطرشةةةوي 

ةةد بوضةةياف، المسةةيلة، الجزا ةةر،  ،ماجسةةتير غةةات، جامعةةة محمَّ
ُّ
ةةة الآداب والل يَّ ِّ

 
، كل ِّ

غةةة والأدب العربةةي 
ُّ
قسةةم الل

 م. 2014-2015

ِّ الحةةةديث، عةةةالم الكتةةةب الحةةةديث، إربةةةد، سةةةامي، عبابنةةةة، (41
ةةةعري  ِّ

 
ِّ الش

ل  ةةةاد العةةةرب فةةةي قةةةراءة الةةةنَّ قَّ جاهةةةات النُّ ِّ
 
 ات

 . م2010 ،2ط
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ِّ  الرَّحمن، نصةةرت،عبةةد (42
ةةورة الفن  ةةعرالصُّ ِّ

 
ةةة فةةي الش ةةان، يَّ قةةد الحةةديث، مكتبةةة الأقصةةوا، عمَّ ِّ فةةي ضةةوء النَّ

 الجةةاهلي 

 . م1976 د.ط،

ةةةعر عبةةةدالرَّحمن،  (43 ِّ
 

ة"،  المطةةةر؛ مواضةةةع وروده فةةةي جانةةةب  مةةةن الش ةةةة دراسةةةات، "العلةةةوم النسةةةانيَّ
َّ
، مجل ِّ

الجةةةاهلي 

ان، الأردن، مج ة، عمَّ ، الجامعة الأردنيَّ ِّ
ل ، 2، ا6عمادة البحث العلمي   م. 1979 ،كانون الأوَّ

، دار  (44 ور، المعجم الأدبي  ور، جَبُّ اني، يناير ،2ط العلم للملايين، بيروت، عبد النُّ
َّ
 م. 1984 ،كانون الث

يك، الفكةةةةر عتيةةةةق، عمةةةةر،  (45 ِّ
فين،  : ضةةةةمن(؛ 138 - 95)ص الأسةةةةطوري  فةةةةي دراسةةةةات إحسةةةةان الةةةةد  ِّ

 
ل
َ
مجموعةةةةة مُةةةةخ

ِّ ال
ل: الفكةةةةرموسةةةةوعة أبحةةةةاث ودراسةةةةات فةةةةي الأدب الفلسةةةةطيني  ةةةةابع، الجةةةةزء الأوَّ قةةةةد  حةةةةديث، الكتةةةةاب السَّ والنَّ

ربيةةةةةة، باقةةةةةة 
َّ
ِّ للا

ةةةةةة القاسةةةةةمي  ةةةةةة، أكاديميَّ غةةةةةة العربيَّ
ُّ
ِّ لل

، مجمةةةةةع القاسةةةةةمي  ةةةةةاني  ، إعةةةةةداد وتحريةةةةةر: ياسةةةةةين كتَّ الأدبةةةةةي 

ة، فلسطين،  م. 2014 د.ط، الغربيَّ

، عمر،عتيق، (46 ِّ
ِّ الفلسطيني 

قدي  فين، موسوعة أبحاث  (؛ في: 43 - 1)ص قراءة في المشهد النَّ ِّ
 
ل
َ
مجموعة مُخ

ل: الفكر ابع، الجزء الأوَّ ِّ الحديث، الكتاب السَّ
، إعداد   ودراسات في الأدب الفلسطيني  قد الأدبي  والنَّ

ة، فلسطين، ربية، باقة الغربيَّ
َّ
ِّ للا

ة القاسمي  ة، أكاديميَّ غة العربيَّ
ُّ
ِّ لل

، مجمع القاسمي  اني   وتحرير: ياسين كتَّ

 . م2014 ،د.ط

د، موسوعة أساطير (47 ة ودلالالها، دار لجينة، محمَّ ، بيروت، العرب عن الجاهليَّ  م. 1994 ،1ط الفارابي 

ةةة المشةةكاة (48
َّ
، مجل ِّ

قد عنةةد ابةةن ر ةةيق القيروانةةي  ةةة،  العرود، أحمد ياسين، نقد النَّ ة والاجتماعيَّ للعلةةوم النسةةانيَّ

ان، الأ  ة، عمَّ ة العالميَّ اني1، ا2ردن، مججامعة العلوم السلاميَّ
َّ
 م. 2015 ،، كانون الث

ةةا (49 نَّ
َ
ث
ُ
كتور  قتيبةةة وَالحبا ةةنة، العساسفة، الم نصةةرت عبةةد الةةرَّحمن؛  وَالعتةةوم، مهةةا، المةةنهج الأسةةطوري  عنةةد الةةدُّ

، الجامعةةةةةةة  ِّ
ةةةةةةة"، عمةةةةةةادة البحةةةةةةث العلمةةةةةةي  ة والاجتماعيَّ ةةةةةةة دراسةةةةةةات، "العلةةةةةةوم النسةةةةةةانيَّ

َّ
ةةةةةةة(، مجل )دراسةةةةةةة نقديَّ

ة، عمَّ   م. 2012، 3، ا39ان، الأردن، مجالأردنيَّ

شر، نيقوسيا، قبرص، (50
َّ
راسات والن ِّ

سة عيبال للد  ، مخسَّ ِّ
قدي  راث النَّ

ُّ
 م. 1991 ،1ط عصفور، جابر، قراءة الا

قةةةد (51 ، ر ةةةا ناصةةةر، نقةةةد النَّ ةةةة،  -العلةةةي  غةةةة العربيَّ
ُّ
ةةةة مجمةةةع الل

َّ
ةةةرد، مجل ةةةب للسَّ لِّ

َّ
ط

ُ
ةةةد عبةةةد الم قةةةراءة فةةةي نقةةةد د. محمَّ

 م. 2015، 2، ج88دمشق، مج

ةةةةة  (52 ة العالميَّ ةةةةركة المصةةةةريَّ ، الشَّ ةةةةة الحديثةةةةة؛ دراسةةةةة ومعجةةةةم إنجليةةةةزي  عربةةةةي  ةةةةد، المصةةةةطلحات الأدبيَّ ، محمَّ عنةةةةاني 

شر
َّ
 م. 2003 ،3ط لونجمان، مصر، - للن

قةةد الحةةديث،  (53 جاهةةات النَّ ِّ
 
ةةب، رو ، ات ِّ  لجنةةة مةةن البةةاحثين، حصةةاد الفكةةر : ضةةمن(؛ 380-345)ص ،ري 

العربةةي 

، تقديم: الحديث في  ِّ
قد الأدبي  سة ناصرعبد النَّ طيف  رارة، مخسَّ

َّ
قافة، بيروت، الل

َّ
 م. 1981 ،1ط للث

ة  (54 عاضةةديَّ حةةدين، والتَّ ا ةةرين المتَّ ةةة للنَّ سةةة العربيَّ ة، المخسَّ ةةة  فت ي، إبراهيم، معجم المصطلحات الأدبيَّ اليَّ العُمَّ

شر، صفاقس، تونس،
َّ
باعة والن ِّ

 
 م. 1986 د.ط، للط
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،  ينةةةةة   (55 يةةةةةه" لعبةةةةةد العزيةةةةةز بفتنةةةةةي  ِّ
بةةةةةة" و"الخةةةةةروج مةةةةةن الت  حَدَّ

ُ
فكيةةةةةك فةةةةةي "المرايةةةةةا الْ  وَالميطةةةةةة،  ةةةةةفاء، مسةةةةةاءلة التَّ

ودة؛ مقاربة من منظور  قد،  حمُّ غةةات،  ،رسالة ماجستيرنقد النَّ
ُّ
ةةة الآداب والل يَّ ِّ

 
، كل ِّ

غةةة والأدب العربةةي 
ُّ
قسم الل

، تمسة، الجزا ر،  ِّ
م وي  ِّ

ِّ الت 
 م. 2017 -2016جامعة العربي 

56) ، قةةل و،يةةاب أسةة لة العقةةل؛ مقاربةةة فةةي نقةةد  فيلا ةةي  ِّ القةةديم بةةين فعةةل النَّ
ِّ العربةةي 

قةةدي  ةةي المقةةول النَّ ِّ
حسةةين، تلق 

ة قراءات، مخبر
َّ
قد، مجل ات القراءة ومناهجها، جامعة بسةةكرة، بسةةكرة،  النَّ كوين والبحث في نظريَّ وحدة التَّ

 م. 2014، 6الجزا ر، ا

ةةةعرقةةةادرة، ،يثةةةاء، المةةةنهج الأسةةةطوري   (57 ِّ
 

ةةةة   فةةةي قةةةراءة الش يَّ ِّ
 
ةةةة وآدابهةةةا، كل غةةةة العربيَّ

ُّ
ةةةة دراسةةةات فةةةي الل

َّ
، مجل ِّ

الجةةةاهلي 

منان، إيران، ا منان، سِّ ة، جامعة سِّ  م. 2011 ،، خريف7العلوم النسانيَّ

ةةةة الآدا  (58 يَّ ِّ
 
ةةةة وآدابهةةةا، كل غةةةة العربيَّ

ُّ
، أطروحةةةة دكتةةةوراه، قسةةةم الل ِّ

قةةةد فةةةي المغةةةرب العربةةةي  ب قرقةةةو ، بةةةدرة، نقةةةد النَّ

غات، جامعة أبي بكر
ُّ
 م. 2016 -2015بلقايد، تلمسان، الجزا ر،  والل

ةةةةةةة؛ "قةةةةةةراءة فةةةةةةي كتةةةةةةاب الفكةةةةةةر (59 ةةةةةةة الأدبيَّ قديَّ ة، منةةةةةةال، المنةةةةةةاهج النَّ ِّ المعاصةةةةةةر بةةةةةةن قسةةةةةةميَّ
ِّ الأدبةةةةةةي 

قةةةةةةدي  لحميةةةةةةد  النَّ

"، )رسةةةةالة ماجسةةةةتير ِّ
غةةةةات، جامعةةةةة  منشةةةةورة( ،يةةةةر لحمةةةةداني 

ُّ
ةةةةة الآداب والل يَّ ِّ

 
، كل ِّ

غةةةةة والأدب العربةةةةي 
ُّ
، قسةةةةم الل

د بوضياف، المسيلة، الجزا ر،   م. 2017 -2016محمَّ

اب، وليد،  (60 ة، دار قصَّ ِّ الحديث؛ ر ية إسلاميَّ
قد الأدبي   م. 2009 ،2ط الفكر، دمشق، مناهج النَّ

ةةةام،  (61 ةةةوس، بسَّ
ُّ
ةةةة  قط ظريَّ ةةةة المعاصةةةرةدليةةةل النَّ قديَّ ةةةارات، دار-النَّ شةةةر منةةةاهج وتيَّ

َّ
ةةةان، فضةةةاءات للن و يةةةع، عمَّ  والتَّ

 م. 2016 ،1ط

، دار قلقيلة، عبده عبد العزيز، (62 ِّ
راث العربي 

ُّ
قد في الا  م. 1993 ،2ط المعارف، القاهرة، النَّ

راث، المركز (63
ُّ
د، الأسطورة والا ِّ

، سي  باعةةة، القةةاهرة،العةةالم ا المصةةري  لبحةةوث الحضةةارة، ودار القمنيُّ ِّ
 
 لعربةةي  للط

 م. 1999 ،3ط

اريخ، دار الأساطير كامل، مجدي، أ هر  (64 ، دمشق، والقاهرة، في التَّ  م. 2003 ،1ط الكتاب العربي 

وقة"، رسالة  (65 واية "عبد الحميد بن هدُّ ِّ
ِّ للر 

و ي  ِّ من خلال أعمال الملتق  الدَّ
وائي  ِّ

قد الر  ة، حداثة النَّ كبير، ،نيَّ

 
ُّ
ا،ين "سطيف ماجستير، قسم الل د لمين دبَّ غات، جامعة محمَّ

ُّ
ة الآداب والل يَّ ِّ

 
، كل ِّ

"، 2غة والأدب العربي 

 م. 2014  -2013سطيف، الجزا ر، 

ةةةةعر أبةةةةو (66 ِّ
 

ةةةةة للش قديَّ راسةةةةات النَّ ِّ
جةةةةاه الأسةةةةطوري  فةةةةي الد  ِّ

 
ِّ الحةةةةديث، أطروحةةةةة  كشةةةةك،  اهةةةةرة توفيةةةةق، الات

العربةةةةي 

راسات العليا، جامعة مختة، الكرك، الأردن،  ،دكتوراه ِّ
ة وآدابها، عمادة الد  غة العربيَّ

ُّ
 م. 2006قسم الل

شةةر، بيةةروت، الماضوي،  كري،  (67
َّ
راسةةات والن ِّ

ةةة للد  سةةة العربيَّ ِّ الجديةةد، المخسَّ
قةةد العربةةي  ات النَّ  ،1ط مةةن إ ةةكاليَّ

 م. 1997
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قةةد الحةةدي  كري، الماضوي،  (68 شةةر ث والمعاصةةر، دارمقةةاييس الأدب؛ مقةةالات فةةي النَّ
َّ
و يةةع،  العةةالم العربةةي  للن والتَّ

 م. 2011 ،1ط دبي،

69) ، قةةةد الأدبةةةي  العربةةةي  المعاصةةةر حسةةةن مجيةةةدي  ةةةد، النَّ د محمَّ ِّ
ةةةة، إضةةةاءات  وَأحمةةةدينا، سةةةي  ره بالمنةةةاهج الغربيَّ

ُّ
وتةةةأث

انية، ا
َّ
نة الث ة، طهران، إيران، السَّ ة، جامعة آ اد السلاميَّ ل 8نقديَّ  م. 2012 ،، كانون الأوَّ

ار،  (70 اف، نصَّ ، دار نوَّ شر المعجم الأدبي 
َّ
ان، ورد للن و يع، عمَّ  م. 2007 ،1ط والتَّ

ة؛ ميثولوجيا وأسةةاطير  (71 ة والوضعيَّ ماويَّ ةةعوب القديمةةة، يليةةه معجةةم  نعمة، حسن، موسوعة الأديان السَّ الشُّ

، بيروت، الفكر المعبودات القديمة، دار بناني 
ُّ
 م. 1994 د.ط، الل

ةةة مركةةز  (72
َّ
قةةد، مجل ة لنقةةد النَّ ظريَّ ة، مركةةز هارون، ر يد، الأسس النَّ راسةةات النسةةانيَّ ِّ

راسةةات  بابةةل للد  ِّ
بابةةل للد 

ة، العرالأ، مج
َّ
ة، جامعة بابل، الحل اريخيَّ ة والتَّ  م. 2012 ،، حزيران1، ا2الحضاريَّ

، صةةةةةالد،  (73 ةةةةةة الحديثةةةةةة؛ أسةةةةة لة ومقاربةةةةةات، دار هويةةةةةدي  قديَّ شةةةةةرنينةةةةةو  المنةةةةةاهج النَّ
َّ
راسةةةةةات والن ِّ

و يةةةةةع،    للد  والتَّ

 م. 2015 ،1ط دمشق،

، يوسةةف،  (74 ي ةةوي  ؛ وَ،لِّ ِّ
قةةد الأدبةةي  ةةة، جسةةور  منةةاهج النَّ ادهةةا، وتطبيقالهةةا العربيَّ  مفاهيمهةةا وأسسةةها، تاريخهةةا ورُوَّ

شر
َّ
و يع، الجزا ر، للن  م. 2007 ،1ط والتَّ

غة والأدب، مكتبة لبنان، بيروت،وَالمهندس، كامل، معجم المصطلحات  وهبة، مجدي  (75
ُّ
ة في الل  ،2ط العربيَّ

 م. 1984

   
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 الدبلجة إلى العربية 

 تاريخها، أنواعها، مراحلها 

 *د. بشير زندال

zendal11@yahoo.com 

 ملخص:

يهدف هذا البحث إلى تناول الدبلجة باعتبارها أحد مجالات الترجمة التي ظهرت في القرن 

السينما، وقد تطرق إلى تعريف الدبلجة، ووجودها في العالم العربي، ومراحلها، العشرين، مع ظهور 

وتوصل إلى جملة من النتائج، أهمها:  ،معتمدًا على الدراسة الوصفية التحليلية التاريخية ؛وأنواعها

وكثر متابعوها مع المسلسلات  ،أن الدبلجة في العالم العربي قد ازدهرت منذ بداية التسعينيات

ولا تقتصر على لغة واحدة،  متعدة،كسيكية، كما أن اللغات التي يتم الدبلجة منها إلى العربية الم

 عن تمنها: الإنجليزية و ف
ً

نوع اللهجات العربية التي يتم الدبلجة إليها، بيد  الفرنسية والإسبانية، فضلا

 لدى المشاهد العربي.
ً

 أن اللهجة السورية هي الأكثر انتشارًا وتقبلا

 المسلسلات. ،اللهجات ،صريةالترجمة السمعية الب ،الترجمة ،الدبلجة ات المفتاحية:الكلم

 

 الجمهورية اليمنية.  -جامعة ذمار  -كلية الآداب  -الفرنسية قسم اللغة  -أستاذ الترجمة المساعد  * 
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Le doublage en arabe : son histoire, ses types, et ses étapes 
*Dr. Basheer Zendal 

zendal11@yahoo.com 

Résumé: 

Cet article vise à étudier le doublage comme l'un des domaines de traduction 

apparus au XXe siècle avec l'émergence du cinéma. L'article porte également sur la 

définition du doublage ; ses débuts dans le monde arabe, ses étapes, et ses types. Nous 

choisissons la méthode descriptive et analytique qui s’accorde avec cet article. L'article a 

conclu que le doublage dans le monde arabe a prospéré et que ses téléspectateurs sont 

augmentés depuis le début des années 90 avec les feuilletons mexicains, et les langues 

qui sont doublées en arabe varient, comme l'anglais, le français, l'espagnol et d'autres. 

Les dialectes arabes, auxquels on double, varient aussi, mais le dialecte syrien est le plus 

répandu et le plus réceptif pour le spectateur arabe. 

Mots clés: Doublage, Traduction, Traduction audiovisuelle, dialectes, feuilletons  

 :مقدمة

ا  ا الصورة أكثر عددً  وما يكون متلق دائمًا من متلقي النص؛ لذلك فإن الطلب عليها متزايد جدًّ

السينما بعد أن تم اختراع الكاميرا الفوتوغرافية، وتطورت  ظهرتعهد السينما، وقد  ةمنذ بداي

الكاميرا من تصوير لقطة إلى تصوير اللقطات المتحركة. أما البداية الحقيقية لميلاد صناعة السينما، 

ل الأخوان أوجست ولويس لوميير1895فتعود إلى حوالي عام   Auguste & Louis  م، فقد سجَّ

Lumière م في 1895فبراير  13ز يستطيع عرض الصور المتحركة على الشاشة في اختراعهما لأول جها

ديسمبر من العام نفسه، فقد  28، إلا أنه لم يتهيأ لهما إجراء أول عرض على الجمهور إلا في (1)فرنسا
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، الواقع في شارع Grand Caféشاهد الجمهور أول عرض سينماتوغرافي في قبو الجراند كافيه 

بمدينة باريس؛ لذلك فإن عددا من المؤرخين يعتبرون لويس لوميير المخترع  Capucines الكابوسين

الحقيقي للسينما، فقد استطاع أن يصنع أول جهاز لالتقاط الصور السينمائية وعرضها، ومن هذا 

ا للصور 1895هدت نيويورك في أبريل ت السينما واقعًا ملموسًا. وقد شالتاريخ أصبح م عرضًا عامًّ

ثم ما لبث آرمان وجينكينز أن تمكنا من اختراع جهاز أفضل للعرض، استخدماه في تقديم  ،المتحركة

إلى  Thomas Edisonأول عرض لهما في سبتمبر من السنة نفسها، الأمر الذي حدا بتوماس إديسون 

سها لاستغلال الكينيتوسكوب ) ،  scopeKineto)(2 )دعوتهما إلى الانضمام إلى الشركة التي كان قد أسَّ

وفي العام التالي تمكن إديسون من صنع جهاز للعرض يجمع بين مزايا الجهازين، وأقام أول عرضٍ 

ٍ له في أبريل 
م؛ فلقي نجاحًا كبيرًا، وحتى مع تصوير اللقطات المتحركة لم تأتِ الفكرة 1896عام 

هد من الحياة مباشرة لإخراج فيلم روائي، فقد بدأت بعرض مقاطع من بضع دقائق تعرض مشا

العامة، مثل )خروج العمال للغداء في مصنع لوميير(، و)وصول القطار إلى المحطة(، وقد أرعب 

عرض في صالات. 
ُ
 المقطع الأخير الجمهور حين شاهده، وكانت هذه المقاطع ت

فترة ستمرت لقد وُلِدَ الفن السابع، وَوُلِدَت السينما بمفهومها الحديث، ولكنها كانت صامتة، وا 

السينما الناطقة، ومع ولادة السينما الناطقة بدأت الحاجة إلى ترجمة الفيلم،  من الزمن حتى وُلِدَت

 أو إلى فيلم يتكلم بلغة الشخص الذي يشاهده. 

ِ الدول الأوروبية، ولا مشكلة آنذاك حين كانت السينما 
لقد دخلت السينما الأمريكية إلى كل 

في أوروبا تريد سينما بلغتها، ومن ثم برز عائق اللغة، وظهرت الحاجة صامتة، أما الآن فإن كل دولة 

 إلى الترجمة السمعية البصرية، سواء أكانت سَ 
 
؛ لأن متعة المشاهدة كانت ناقصة، جَ رَ ت

ً
 أم دبلجة

ً
ة

 -ور العرض تحاول إرضاء المشاهد؛ فولدت وكانت دُ 
ً

في مصر وظيفة "المفهماتي" أو  -مثلا

وهو شخص يحضر الأفلام مع الناس، ويقوم بالترجمة شبه الفورية لقصة الفيلم ، (3)"المعرفاتي"

وأحداثه، من خلال إظهار تلك الترجمة التي تكون شديدة الضعف والاختصار على شاشة جانبية، 

 .(4)ويقوم بتحريكها وتغيير المكتوب عليها شخص لا يعرف أي  لغة أجنبية على الأغلب
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د اللغات،أما في أوروبا فقد بدأت   ِ
قامت شركة على سبيل المثال، ف بعض الدول بإنتاج متعد 

مخصصة  ل في فرنسا، وكانتنفيا جو  مدينة ، بتشييد ستوديو كبير فيبارمونت نتاج السينمائيالإ 

، لكنها أغلقت أبوابها مع مرور الوقت لأن التكلفة كانت باهظة نتاج مثل تلك الأفلام متعددة اللغاتلإ 

؛ فتركها المنتجون واتجهوا إلى الدبلجة، ومع ظهور الصوت ظهرت الدبلجة في السينما قبل (5)ا جدً 

استعمالها بمفهومها الحديث، وكانت تستعمل لاستبدال صوت أحد الممثلين فقط؛ لأن صوته ركيك 

(، ولكن جاكوب Dubbing( وأسماها )Edwin Hopkingأو غير واضح، وقد اخترعها أدوين هوبكينج )

سَخ الألمانية من أفلام شركة برامونت بمدينة جون فيل جاءته فكرة Jakob Caroleل )كارو 
ُ
( مدير الن

 
ً

 . (6)بحوار مترجم إلى لغات أخرى  إمكانية تعويض الحوار الأصلي كاملا

وأخذت الدبلجة في الانتشار في أوروبا حتى أصبحت سوقها رائجة، ووجدت مؤسسات لدبلجة 

ع ذ لك المنتجين على دبلجة نوع آخر من الأعمال، وهي أفلام الكارتون التي وتسويق الأفلام، فشج 

سنو وايت والأقزام أبهرت الكبار والصغار؛ فتمت دبلجتها إلى أغلب اللغات الأوروبية، وكان فيلم "

م، ثم توالت نجاحات 1937وذلك في عام  ،" الذي أنتجته شركة ديزني أولَ فيلم يدبلجالسبعة

لها الجمهور؛ فبدأت دبلجة المسلسلات في خمسينيات القرن العشرين، ثم توالت  الدبلجة وتقبَّ

الدبلجات وأصبحت بعض الدول الأوروبية تتبنى دبلجة الأعمال السمعية البصرية كلها بمختلف 

 .(7)امخ(، مثل فرنسا، وألمانيا، وغيرهأنواعها )سينما، تلفزيون، راديو، أفلام وثائقية... إل

 تشهد الدراسات في مجال الترجمة السمعية البصرية تطورًا كبيرًا في اللغات كلها. وقد بدأت

أما اللغة العربية فقد بدأت على  ،في الخمسينيات في فرنسا، وتبعتها اللغات الأخرى  باللغة الفرنسية

استحياء في السنوات الأخيرة. فرغم أننا في العالم العربي نتلقى المجال السمعي البصري منذ أكثر من 

ولا ترتقي إلى المستوى  ،، بل ومتواضعةات حول هذا المجال ما تزال ضئيلةن الدراسفإ ،سنة 80

وقد واجهتنا أثناء  وبعض الرسائل الجامعية. المطلوب؛ حيث لا نجد سوى بعض الدراسات المحكمة

بعض المواقع  ا إعداد هذا البحث مشكلة المراجع فيما يخص تاريخ الدبلجة في العالم العربي، ما عد

 الصحفية والإخبارية التي اضطررنا إلى العودة إليها.
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ً
 من ذلك فإن هذا البحث سوف يقوم بدراسة الدبلجة دراسة وصفية تحليلية  اوانطلاق

 من تعريف الدبلجة، ثم تاريخها، ثم تحديد أنواعها، ومراحلها، على النحو الآتي:  اتاريخية، منطلقً 

 تعريف الدبلجة: 

(، واستعماله متفق عليه بين غالبية Doublageأتى مصطلح "دبلجة" من الكلمة الفرنسية )

الباحثين، والقنوات التلفزيونية، فمصطلح )المسلسلات أو الأفلام المدبلجة( أو )دبلجة المسلسلات أو 

الأفلام( أصبح مصطلحا مألوفا ومتداولا بشكل كبير، بعكس مصطلح السترجة، الذي ما زال يعاني 

د الترجمات. وهناك عدد من التعريفات للدبلجة، فقد عرفتها فرونسين كاوفمان بأنها  من تعدُّ

"استبدال المقطع الصوتي لفيلم بمقطع صوتي آخر، تتم فيه عملية تكييف الحوارات بلغات 

مختلفة، وتغيب في هذه الحالة الأصوات الأصلية للمتكلمين، فلا يسمع المشاهد إلا أصوات الممثلين 

 . (8)الذين قاموا بالدبلجة"

 إلى بترجمته أصلي حوار تبديل عن حات السينمائية فقد عرفها بأنها "عبارةأما معجم المصطل

بالترجمة )الدبلجة(،  مختص حواراتي الأقوال مِن قِبَل ترجمة تتم أولى مرحلة أخرى. ففي لغة

 أسفل في الإيقاع زمرة الممثلون، تساعدهم يأتي ثم الشفاه، لحركات الكلمات الأنسب يستكشف

 شفاه حركات مع تتطابق شفاههم حركات لجعل الاجتهاد كل الحوارات مجتهدين وينطقون  الشاشة،

 .(9)الفيلم" ممثلي

 
ً

ا عن  أما الموسوعة الإعلامية العربية فقد عرفتها بأنها "نقل فيلم من لغته الأصلية نقلا كليًّ

طريق إضافة الصوت، سواء كان حوارًا أو تعليقًا أو مؤثرات صوتية أو غيرها؛ ليناسب البلد الذي 

ا وثيقًا بفكرة الوطنية، 
ً
يتم عرض الفيلم فيه، وتسمى "نسخة العرض" وترتبط هذه الفكرة ارتباط

ى للمشاهدين فهم أحداث المادة الفيلمي ة المصورة، وإدراك ما يدور والاعتزاز بلغة الوطن؛ حتى يتسنَّ

 .(10)فيها من معانٍ من خلال الصوت"
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ونجد أن تعريف معجم المصطلحات السينمائية كان أشمل؛ إذ تناول فريق الدبلجة، وأهمية 

ز تعريف الموسوعة بأنه تناول البعد القومي للدبلجة، وهو جانب لا  مزامنة حركة الشفاه، بينما تميَّ

 قًا.يجب إغفاله، كما سنرى لاح

 الدبلجة في العالم العربي:  

اهتمت اللغات  في حينبأمر الدبلجة إلا في السبعينيات،  لم يهتم المسؤولون عن الإعلام العربي

 الأخرى بالدبلجة منذ الثلاثينيات، وتحتاج الدبلجة إلى مجهود كبير، وإلى تكلفة أكثر من السترجة.

قد خاضت السينما العربية تجربة دبلجة بدأت الدبلجة في العالم العربي في وقت مبكر، ف

نها لم تستمر لتصبح ظاهرة كما حصل في فرنسا التي فإالأفلام في بداياتها، ورغم قِدَم هذه التجربة، 

أولى دبلجة لفيلم في اللغة  أصبحت تعرض أغلب الأفلام الأجنبية مدبلجة وليست مسترجة، وكانت

 م، وقام بتنفيذ المشروع أحمد سالم، وقام1934الشاذ( عام  ديدز فيلم )مستر دبلجة العربية هي

 . (11)كوبرالمليجي بدبلجة صوت البطل غاري  محمود

يستمتع المتلقي للدبلجة بالمشاهدة، وهو يتابع الممثل، ويستمع إلى الحوار بالعربية، ويعرف 

كل ما يدور من أحداث ومن حوار, وبإمكان شريحة أكبر من المشاهدين متابعة الفيلم؛ لأن هنالك 

سترجة، أو حتى كثيرًا ممن يعانون من ضعف في النظر، أو ضعف في اللغة العربية أثناء قراءة ال

ميين الذين سيستمتعون بمتابعة فيلم بلغتهم أو حتى بلهجتهم )سوريين أو مصريين أو لبنانيين أو  
ُ
الأ

كويتيين(. لكنها أصعب من السترجة؛ لأنها بحاجة إلى كثير من الممثلين، وإلى إعدادات الصوت، من 

 موسيقى، ومؤثرات.

لِجَ عدد من الأفلام البولندية والس وفييتية إلى اللغة العربية في الستينيات، وفي عام كما دُب 

س جورج قسطي أستوديو الأرز، وتم تجهيزه بكل ما  1952 م دخلت لبنان مجال الدبلجة حينما أسَّ

 ، ثم لحقت بها بقية الدول العربية.(12)تحتاجه الدبلجة
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للمسلسلات المدبلجة ما وللدبلجة أهمية اقتصادية وثقافية: فلولا العائدات المادية الكبيرة 

استمرت الشركات في هذا المشروع. فمنذ مطلع التسعينيات، شهدت المسلسلات المكسيكية المدبلجة 

استمر سنوات عدة، حتى دخلت الدراما التركية المدبلجة إلى القنوات الفضائية العربية  اكبيرً  ارواجً 

 الهذه المسلسلات المدبلجة بعدا ثقافيً . كما أن (13)قياسية في نسبة المشاهدات ارقامً أ ت حطمو 

همت في إيصال الثقافات الأخرى إلى المشاهد العربي. وبالطبع فإن المتابع أس، فقد اواجتماعيً 

للمسلسلات أكثر بكثير من المتابع للأفلام السينمائية والوثائقية. وبهذا فإن الثقافات الأجنبية، سواء 

غيرها قد وصلت إلى شريحة واسعة جدا من المجتمع  مأ هندية  أمكورية  ممكسيكية أ  متركية أ 

 العربي.

 وبتنوع الإصدارات السمعية البصرية وجدت أنواع عدة من الدبلجة، منها:

 دبلجة الأفلام -1

ل المشاهِد العربي في القرن العشرين الأفلام المسترجة ع  فضَّ
َ
على الأفلام المدبلجة، وهو ما دف

ا، مثل دبلجة فيلم )مستر ي دبلجة الأفلام، ما عدا بعض التجارب النادرة جدًّ ِ
 المنتجين إلى عدم تبن 

الشاذ(، أو دبلجة المخرج المصري سيد عيس ى لبعض الأفلام الروسية إلى اللهجة المصرية في  ديدز

ستينيات من القرن العشرين دبلجة عدد من الأفلام ، وشهدت حقبة الخمسينيات وال(14)الستينيات

لِجَ إلى العربية هو فيلم أسد  -أيضا-إلى اللهجة المغربية، ولكنها  لم تستمر، وكان أشهر فيلم دُب 

م، ويحكي قصة المجاهد الليبي عمر المختار، وقد 1981عام  (The Lion of The Desertالصحراء )

ا؛ لأن من اشتغل على الدبلجة كان المخرج نفسه )مصطفى كانت عملية الدبلجة فيه موفقة جدًّ 

العقاد( الذي أخرج النسخة الأجنبية، كما أنه استعان بأصوات ممثلين ذوي خبرة، وأصوات مألوفة 

 لدى الجمهور العربي، مثل عبدالله غيث، وعمر الحريري، وجميل راتب. 

ي مشروع دبلجة الأفلام إلى العربية،  م البداية الحقيقية لتب2009إن بإمكاننا اعتبار العام  ِ
ن 

( بدبلجة عدد من الأفلام إلى العربية الفصحى، وبدأت في شهر أبريل MBC MAXفقد قامت قناة )
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ت شركة 2009
َّ
م بعرض أول الأفلام المدبلجة إلى العربية، وهو الفيلم الهندي )جودا أكبر(، وقد تول

كالعشق  ،مجموعة من أهم المسلسلات التركية سامة للإنتاج )وهي الشركة التي قامت بدبلجة

ا( دبلجة الفيلم إلى العربية الفصحى، ولاقت هذه الخطوة ترحيبًا كبيرًا في مالممنوع، ونور، وغيره

عهم على دبلجة عدد من الأفلام الشهيرة في السينما مثل:  البداية لدى المتلقي العربي، وهو ما شجَّ

ة السماء، وقلب شجاع، وطروادة، وغيرها(. ودفعهم ذلك إلى )لورانس العرب، والإسكندر، ومملك

الاتجاه نحو الدبلجة إلى اللهجات العامية العربية المختلفة، فتمت دبلجة الأفلام الهندية إلى اللهجة 

 الكويتية، والأفلام الدرامية إلى اللهجة السورية واللبنانية، والأفلام الكوميدية إلى اللهجة المصرية.

إلى دبلجة الأفلام إلى الفصحى، فإن المتلقي العربي تلقاها بالقبول أكثر من تلقيه  وبالنسبة

الدبلجة إلى اللهجات العامية المختلفة؛ لأن المتلقي يقتنع أن المشهد الذي أمامه )من ممثلين وحوار( 

ا بأن الفصحى هي ترجمة أمينة، وأنه بهذه الدبلجة إنما يسمع  هو من ثقافة أخرى، ويقتنع نفسيًّ

أما الدبلجة إلى اللهجات العامية فإن  صوت الممثل الأصلي، كما أنها تحافظ على الفوارق الثقافية،

ا على عملية التلقي لأسباب عديدة.   لها تأثيرًا سلبيًّ

يتكلم بلهجة كويتية أو سعودية  -مثلا–فالمشاهد يشعر أن الدبلجة غير منطقية، فالممثل 

 من الارتباك؛ لأن مستوى الألفاظ لا يتناسب عن مضاجعة صديقته؛ 
ً
فيجعل المشاهد يعيش حالة

بتاتًا مع بيئة اللهجة الملفوظ بها هذا الحوار، كما أن أسماء الشخصيات تكون غير منطقية؛ لأن  

ق الأحداث إذا كانت الشخصية التي تتكلم باللهجة الكويتية، أو السورية، أو غيره ِ
ي لن يصد  ِ

ا، مالمتلق 

ي هضمها  أصبح ِ
اسمها )ثاكور( أو )أندريه(، كما أن الأحداث التي تدور في الفيلم قد لا يستطيع المتلق 

ي البطلُ العلمَ الأمريكي باللهجة السورية، أو يتوسل إلى البابا ِ
باللهجة  بلهجة معينة؛ كأن يُحي 

تلقي بهذا النوع من ، أو يدعو في الكنيسة بهذه اللهجة أو تلك؛ لذلك أعتقد أن علاقة المالسعودية

الدبلجة كانت دائمًا غير مستقرة، وفي حالة نفور دائم. غير أن هناك استثناءً واحدًا من الدبلجة 

 
ً

على المفارقة، وقد تكون مفارقة   باللهجات، وهي دبلجة الأفلام الكوميدية؛ لأن الكوميديا تعتمد أصلا

 )اختلاف اللهجة( أحد أهم أسباب الضحك. 
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 ت الكارتون دبلجة مسلسلا  -2

في نهاية السبعينيات بدأت دبلجة الأعمال التلفزيونية في العالم العربي، وقد كان نقولا أبو 

ذت شركته فيلملي ) ( أول مغامرة في الدبلجة Filmaliسمح رائد الدبلجة في تلك الفترة، وقد نفَّ

وات العربية على م، وقد عرضته معظم القن1978لمسلسل الكارتون الشهير )مغامرات سندباد( عام 

ى نجاح هذا المسلسل في العالم العربي إلى دبلجة مسلسل كارتون آخر وهو  40مدى  سنة، وأدَّ

مسلسل )زينة ونحول(، ثم استمر إنتاج عدد من دبلجات مسلسلات كارتون أخرى، لكنَّ الحرب 

يقه الخاص لى ترك لبنان والذهاب إلى قبرص مع فر عالأهلية اللبنانية أجبرت نقولا أبو سمح 

 بالدبلجة للاستمرار في دبلجة مسلسلات الكارتون. 

تميزت مسلسلات الكارتون الأولى بأمانة الترجمة القصوى، فاحتفظوا بأسماء الممثلين، ولحن 

أغنية الشارة الأصلية، فنلاحظ مسلسلات: )سندباد، وسالي، وفتاة المراعي، وجرانديزر... إلخ( كلها 

بالأسماء الأجنبية: )هيكارو، كاتولي، دوق فليد...إلخ(، بعكس المسلسلات  مسلسلات تم فيها الاحتفاظ

التي ظهرت في بداية التسعينيات، فقد تمت عملية )تبييء( الأسماء والألحان وأغنية الشارة؛ فظهرت 

مسلسلات: )ماهر المغامر، ميمونة ومسعود، الكابتن ماجد... إلخ(، وتغيرت أيضًا ألحان الشارة 

بية، وقد كان الحفاظ على الأسماء والألحان يعمل على تقريب الثقافات الأخرى إلى فأصبحت عر 

 الجيل الناش ئ.

ا في تعليم اللغة العربية  -وما يزال-كان  م جدًّ ِ
ي 
َ
لمسلسلات الكارتون المدبلجة إلى الفصحى دور ق

الفصحى للأطفال، فتأثرهم الشديد بهذه المسلسلات جعل كثيرًا من الأطفال يتعلمون كيفية النطق 

الصحيح بالعربية الفصحى، دون تكسير للحروف، لكن أتت موضة دبلجة مسلسلات الكارتون إلى 

المصرية، وربما أنه كان ظريفا وكوميديا أن تسمع مسلسل الكارتون باللهجة المصرية، لكن من اللهجة 

ِس للعامية أكثر وأكثر. 
 مساوئها أنها تحرم الأطفال من تعلم العربية الفصحى، وتكر 



 
 
 

493 
 
 

 

وكانت ديزني قد بدأت دبلجة أفلامها إلى العربية في منتصف السبعينيات، بدبلجة فيلم »سنو 

ولبنان،  مصر قزام السبعة«، ثم توالت الأعمال المدبلجة بالفصحى في السنوات التالية فيوايت والأ

 .بإشراف مباشر من ديزني الأم

بإعلان إيقاف دبلجة أفلام الأنيميشن إلى اللهجة المصرية  ديزني م قامت شركة2012وفي 

م 2017وفي عام تم دبلجة جميع إنتاجات ديزني إلى اللغة العربية الفصحى، تلأسباب تسويقية، ل

تراجعت عن قرارها دبلجة أفلامها للرسوم المتحركة إلى العربية الفصحى، وعادت إلى اللهجة 

، وهو ما أعاد الجدل (15)مرة أخرى بعد حملات تطالب بذلك في مواقع التواصل الاجتماعي المصرية

ي الرسوم المتحركة مرة أخرى حول ثنائ ِ
ا بين محب  ا كبيرًا وحقيقيًّ

ً
س خلاف

َ
ية الفصحى والعامية، وعك

 .وأفلام ديزني من الكبار والصغار

 دبلجة المسلسلات  -3

 الفضائي، قام 
 
في بداية التسعينيات، بعد انتهاء الحرب الأهلية اللبنانية، ومع انتشار البث

ر الاتجاه نحو مسلسلات نقولا أبو سمح بمغامرة جديدة في تاريخ  الدراما في العالم العربي، فقد قرَّ

أمريكا اللاتينية )لا سيما المكسيكية(، وقام بدبلجتها، وكما قام بدبلجة مسلسلات الكارتون إلى اللغة 

رَف  العربية الفصحى فقد قام بدبلجة المسلسلات المكسيكية إلى العربية الفصحى أيضًا، ولا يُع 

ح أن مسلسل )أنت أو لا أحد( هو   بالضبط ما هو أول  ج إلى العربية، لكنَّ المرجَّ
َ
ل مسلسل مكسيكي يُدَب 

م. وكانت أستوديوهات 1991( عام LBCأول دبلجة لأول مسلسل مكسيكي، وقد تم بثه على قناة )

ذت هذه المغامرة الجديدة ، وكان الممثلون  (16)شركة »فيلملي« التي يملكها نقولا أبو سمح هي من نفَّ

لذين قاموا بدبلجة هذا المسلسل من الممثلين الكبار في لبنان، وقد استطاعوا لعب الأدوار بالصوت ا 

فقط، كما أن لغتهم الفصحى كانت بديعة، وكان منهم: )وحيد جلال، عبد المجيد مجذوب، أنطوانيت 

رعشلي، وفاء طربية، عمر الشماع، جيزيل نصر، إبراهيم م ملوحي، الفيرا يونس، سميرة بارودي،

جوزيف نانو، وغيرهم كثير(، وهم فنانون عملوا على تأدية الصوت وإيصال المشاعر بشكل محترف؛ 

هم بالفعل أبطال العمل.  كأن 
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ة العالية وقوة الأصوات، وكذلك لقد تميزت الدبلجة اللبنانية منذ البدايات بالدقة والحِرَفِيَّ 

ت عملية دبلجة المسلسلات المكسيكية إلى الفصحى؛ الأمانة في الترجمة، وعدم خيانة الأصل، وقد تمَّ 

سَخ الإنجليزية أو غيرها، 
ُّ
سَخ الأصلية، وليس على الن

ُّ
كما هو الحال مع بعض –اعتمادًا على الن

من دون أن يطرأ تغيير على الأسماء أو الأحداث، كما تم  -المسلسلات التركية التي سنتطرق إليها لاحقًا

غاني الأصلية للمسلسل مع تعريب كلمات الأغاني التي أداها الفنان سامي الحفاظ على الموسيقى والأ 

كلارك، وهذه العناصر من أهم ما يميز الدبلجة اللبنانية عن غيرها، وهذا بعكس الدبلجات اللاحقة 

 كالمسلسلات التركية والكورية، فقد تم تبديل الأسماء إلى أسماء عربية. 

ت شركات وكانت أحداث غالبية المسلسلات ا 
َّ
لمكسيكية تدور حول الحب  والخيانة، وقد تول

 
ً

ة دبلجتها إلى الفصحى، وفضلا عن شركة فيلملي للإنتاج، ظهرت شركات كثيرة مثل شركة  إنتاج عدَّ

الأردن، وشركة فؤاد أنطوان  -عمان -سيتي أرت للإنتاج والتوزيع الفني، وشركة الشرق الأوسط

والمرئيات، والمؤسسة اللبنانية للإرسال إنترناشيونال، للإنتاج، وشركة روتانا للصوتيات 

 ABC Dubbing and( المملوكة للوليد بن طلال، وشركة )pacوشركة ) (،imageوأستوديوهات )

Subtitles Studios.وشركة أرويكس للإنتاج... إلخ ،) 

قت ا في العالم العربي، فقد حق   جدًّ
ً
 واسعة

ً
المغنية  وقد نال الممثلون المكسيكيون شهرة

ت عامها العشرين، بعد أن  والممثلة المكسيكية )تاليا( شهرة واسعة في العالم العربي، ولم تكن قد أتمَّ

ة منها »ماريا مارسيدس« ) ت بطولة مسلسلات عدَّ م( الذي تبعه 1994م(، و»ماريمار« )1992أدَّ

 »غوادلوبي« في العام نفسه. 

نال الممثلون الأتراك كثيرًا من الشهرة،  ،تركيةوفيما بعد، أي عندما دُبلجت المسلسلات ال

  ،تاتليتوغ( وأصبح )كيفانش
َ
ة في العالم العربي بأكمله،  ،)مهند( بدور الذي عُرِف أيقونة إعلاميَّ

 وأصبح نجمًا للإعلانات.
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بعها كثير من القنوات، وفي السنوات الأخيرة أصبحت دبلجة المسلسلات الأجنبية موضة يت

سباق محموم بين القنوات لدبلجة مسلسلات من لغات ودول لم تدبلج من قبل، مثل وأصبح هناك 

دبلجة المسلسلات الكورية التي ظهرت بقوة في السنوات الأخيرة، وأصبح لها متابعوها ومعجبوها، 

ة لهجات، منها:اليابانية والهندية والبرازيلية، وغيرها، وظ المسلسلات وكذلك  هرت الدبلجة بعدَّ

 ية، والسورية، والمغربية، والتونسية. الكويت

حظ أن القناة الصينية الرسمية الناطقة بالعربية )
َ

( CGTN Arabiaأما اللغة الصينية، فيُلا

ها باللغة العربية  التي تبث على القمر نايلسات هي مَن أقدمت على دبلجة المسلسلات الصينية، وبث 

يتشجعوا على الإقدام على دبلجتها، فتولت القناة الفصحى، ويعود ذلك إلى أن المنتجين العرب لم 

يقبل المشاهد العربي على المسلسلات الصينية في السنوات المقبلة، وتتم  وقدالرسمية هذه المبادرة، 

دبلجتها إلى أي  لهجة عربية، ويبدو أن القناة لم تتعامل مع شركة دبلجة عربية لها تاريخ في الدبلجة، 

ع المشاهد العربي  فلم يتم اختيار ممثلين جيدين لأداء الأصوات، وظهرت الدبلجة هزيلة، فلم يتشج 

 
ً

للمشاهدين في شبكات التواصل الاجتماعية مع  كثيرًا لها، ولم نشاهد في السنوات الأخيرة تفاعلا

 - المسلسلات الصينية، بعكس المسلسلات الكورية
ً

 . -مثلا

الأصوات تكون نقية للغاية؛ فهي تتم في وتميزت دبلجة المسلسلات عن العمل الأصلي بأن 

أستوديوهات مغلقة لا يوجد فيها أو حولها أي ضوضاء، وإنما يوجد فيها المدبلج مع الميكروفون  

ِشاتفقط؛ مما يجعل الصوت واضحً 
ا وخاليًا من أي  مشو  ، بعكس الصوت الأصلي الذي يتم في ا جدًّ

لسيارات أو الرياح أو أصوات الناس في سوق مشاهد خارجية قد تكون فيه ضوضاء نتيجة أصوات ا 

رَ 
ُ
 ما تكون فيها مواد عازلة للصدى؛ بحيث يكون الصوت فيها صوتا نقيا.ما. وغ

ً
 ف الصوت عادة

 دبلجة الأفلام الوثائقية  -4

، فهي أسهل في الدبلجة؛ لأن اختار أغلب القنوات دبلجة الأفلام الوثائقية عوضًا عن سترجتها

ا جدًا في الوثائقي، كما أن أغلب الكلام في الفيلم الوثائقي هو تعليق، وليس ظهورًا   التزامن ليس مهمًّ
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أي  تزامن، أما أصوات الأشخاص في  أن دبلجة صوت المعلق لا يوجد فيهلشخص يتكلم، بمعنى 

د هناك صرامة في متابعة حركة الشفاه، بل وفي الفيلم الوثائقي فلا مشكلة في التزامن معها، ولا يوج

 ما يكون هناك العديد من الشخصيات 
ً
الغالب تنتهي حركة الشفاه وما يزال الصوت ساريًا، وعادة

المتحدثة في الفيلم الوثائقي؛ لذلك يتوجب توفير معلقين مدبلجين يتولون أداء الأصوات، ويجب 

ق المدبلج  ِ
 
ث؛ امرأة كان، أم طفلا، أم الالتزام بأن يكون صوت المعل ِ

متوائمًا مع صوت الشخص المتحد 

 شيخا، أم شابا. 

ق المدبلج بتمثيل صوت الشخص في الفيلم الوثائقي، بمعنى لا يتوجب عليه  ِ
 
ولا يلتزم المعل

 البكاء أو الضحك بقوة إن كان الشخص الأصلي يبكي أو يضحك، فالمهم في الأمر هو إيصال الرسالة. 

 ى العاميةالدبلجة إل -5

بدأت الدبلجة إلى العامية في تسعينيات القرن العشرين مع مسلسل الأطفال )تيمون وبومبا( 

ت دبلجته إلى اللهجة المصرية عام  ا في عالم 1997الذي تمَّ م. ولم تدخل اللهجات العربية رسميًّ

لتركية إلى اللهجة ( دبلجة المسلسلات ا MBCم، حين اختارت قناة )2007الإعلام العربي إلا في العام 

السورية، وكان مسلسل "إكليل الورد" أول مسلسل تركي تتم دبلجته إلى العامية السورية، وكانت 

ا وأرباحه  شركة سما للإنتاج في دمشق هي من قام بهذا العمل، وقد اكتشفوا أنه سوق واعد جدًّ

ق أرقامًا قياسي
ة في نسبة المشاهدة، واشتهر خيالية، وبعد هذا المسلسل جاء مسلسل "نور" الذي حقَّ

قصة الحب الشهيرة بين مهند ونور، وبعد ذلك   وبتأثيره البالغ على الجمهور العربي، وسبب شهرته ه

ع النجاح الكبير للهجة السورية  استمر سيل المسلسلات التركية المدبلجة في العالم العربي، وقد شجَّ

سلسلات التركية وغيرها إلى اللهجات المحلية، مثل: عددا من القنوات الفضائية العربية على دبلجة الم

 المغربية، والتونسية، والجزائرية.

 الدبلجة إلى اللهجة السورية -1

م غزت المسلسلات التركية المدبلجة إلى اللهجة السورية 2009و 2008لاحظنا أنه في عامي 

ا عند المتلقي العربي. مع العلم أن سبب  القنوات الفضائية كلها، ونجحت هذه المسلسلات جدًّ
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ة  بب لكن في اعتقادنا أن الس -مع أن هذا أحد الأسباب-نجاحها لا يكمن في أن الدراما التركية قويَّ

الرئيس هو اللهجة السورية القريبة إلى كافة شرائح الأسرة العربية، فلو أنها كانت باللغة العربية 

الفصحى لما لاقت هذه المسلسلات هذا النجاح؛ لأن الفصحى لا تتلاءم مع الناس البسطاء؛ لكن 

لِجَت  إلى لهجة عامية؛ لكن لأن اللهجة  السورية كانت نجاح هذه المسلسلات ليس فقط لأنها دُب 

ا من الثقافة السورية حتى الملابس  ا مع المسلسلات التركية؛ لأن الثقافة التركية قريبة جدًّ متلائمة جدًّ

 
ً

سورية، فلم يحدث ارتباك لدى المتلقي؛ لأن الصوت )اللهجة  والشوارب، وكأن الشخصيات فعلا

الشركات المنتجة استعانت بممثلين السورية( يتلاءم مع الصورة التركية )البيئة والملابس(. كما أن 

محترفين في الدراما السورية لدبلجة الأصوات التركية؛ فكان التمثيل متقنًا للغاية، ولم يشعر 

لجٌ، بل كان الإحساس الغالب هو أن الصوت المسموع هو صوت  المشاهد العربي بأن الصوت مُدَب 

سِر  ن
َ
ا الممثل نفسه، وهنا تكمن عظمة عملية الدبلجة؛ ف جاح الدبلجة هو في )غياب الدبلجة( ذهنيًّ

لدى المشاهد، أي حين يشعر المشاهد أن العمل ليس مدبلجًا، أما حين يشعر المشاهد أن الدبلجة 

حاضرة فهذا يعني أن العملية لم تكن ناجحة بالقدر المطلوب، كما أن مزامنة حركة الشفاه كانت 

أن الشفاه تتحرك بدون صوت أو أن صوت الممثل ب مضبوطة للغاية؛ بحيث لم يشعر المشاهد أبدًا 

 يظهر وشفتاه لا تتحركان.

لقد كان نجاح الدبلجة إلى اللهجة السورية غير متوقع، وكان له صداه الواسع في الإعلام 

العربي، وقد اشتعلت المواقع الإخبارية ومواقع التواصل الاجتماعي بنقاشات حادة بين مؤيد ومعارض 

ب مسلسل )نور( مع بطله للمسلسلات الترك ا، وعلى سبيل المثال فقد سبَّ ية؛ لأن تأثيرها كان قويًّ

 .(17))مهند( كثيرًا من حالات الطلاق في المجتمع العربي؛ كما أظهرت ذلك مواقع التواصل والأخبار

 الدبلجة إلى اللهجة المصرية  -2

اللهجة المصرية على وجه الخصوص، لمصر الريادة في الدبلجة إلى اللغة العربية عمومًا، وإلى 

م، لكن الدبلجة لم تستمر، فقد عرفت فقط في بعض 1934الشاذ( عام  ديدز مع دبلجة فيلم )مستر
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الفترات من تاريخ السينما المصرية، أما مسلسلات الأطفال فلمصر الريادة أيضًا مع مسلسل 

لِجَ إلى اللهجة المصري ى الأدوار فيه1997عام ة الكارتون "تيمون وبومبا" الذي دُب  ممثلون كبار،  م، وأدَّ

مثل: محمد هنيدي، وصلاح عبدالله، وقد نجحت هذه الدبلجة كثيرًا؛ لأنها كانت تحمل الطابع 

الكوميدي، واستمرت دبلجة المسلسلات إلى المصرية حتى أوقفتها ديزني، وحاولت أن تفرض العربية 

ار وعادت الدبلجة المصرية مع مسلسلات الأطفال، أما عليها كما أسلفنا، ثم عادت فتراجعت عن القر 

ت دبلجتها قناة )
َّ
( عام MBCفي السينما فقد عادت اللهجة المصرية في دبلجة بعض الأفلام التي تبن

ته القناة. 2009
َّ
ف مشروع دبلجة الأفلام الذي تبن

َّ
 م، لكنها لم تستمر، فقد توق

 الدبلجة إلى اللهجة المغربية  -3

ر في خمسينيات القرن العشرين مع إبراهيم بدأت الدبلج ِ
 
ة إلى اللهجة المغربية في وقت مبك

 Le) صياح، الذي كان أول من دبلج الأفلام الأجنبية إلى اللهجة المغربية، وقد دبلج أول فيلم، وهو

Bossu  ية كان م، ثم دَبلج عددًا من الأفلام في مسيرته الفنية، إلا أنَّ دبلجة الأفلام الهند1952( عام

ا، أما المسلسلات المدبلجة إلى اللهجة المغربية فقد بدأت عام  لها نجاح كبير وشعبية واسعة جدًّ

( بتدشين دبلجة المسلسلات Plug inم عندما قامت أول شركة مغربية متخصصة بالدوبلاج )2009

ق هذا المسلسل الأجنبية إلى اللهجة المغربية، حينما قامت بدبلجة مسلسل )آنا( المكسيكي، وقد حق

ق أرقامًا 2010نجاحًا كبيرًا؛ مما دفعهم إلى دبلجة مسلسل )أين أبي؟( في يناير 
م، وهو الذي حقَّ

 قياسية في نسبة المشاهَدَة. 

ي: )آنا، وأين أبي؟( أن الجمهور المغربي متلقٍ جيد للمسلسلات باللهجة 
َ
أثبت نجاح مسلسل

ع قناة ) جة مسلسل )ماتنسانيش( الذي اشتهر باسم )خلود(، وبدأ على دبل (2Mالمغربية، وهو ما شجَّ

إلى أرقام قياسية، ثم  تهم، وكان نجاحه ساحقًا، ووصلت نسبة مشاهد2011ديسمبر  12بثه يوم 

 ظهرت دبلجات لمسلسلات تركية أخرى، مثل: )سامحيني(، و)بين نارين(، و)ثمن الحب(، وغيرها.
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 الدبلجة إلى اللهجة التونسية  -4

ب دبلجة المسلسلات التركية إلى لهجتها المحلية، وقد بدأت قناة )نسمة(  لحقت تونس
 
برَك

ا مع نسبة مشاهدة وصلت إلى 
ً
ق نجاحًا ملحوظ %  24التونسية بمسلسل "قلوب الرمان" الذي حقَّ

لتصل إلى  ؛م، وارتفعت النسبة مع ثاني مسلسل "بين نارين"2016منذ الأيام الأولى لبثه في يناير 

ستمرت بعدها دبلجة العديد من المسلسلات التركية مثل: "قطوسة الرماد"، و"حبك  %، ثم ا30

 درباني".

 الدبلجة إلى اللهجة الكويتية  -5

ه )2010بدأت في بداية  اعتماد اللهجة الكويتية ( إلى دبلجة الأفلام، وتم "MBC MAXم مع توجُّ

إلى  كانت الأنجح، ويرجع هذا  -مقارنة بتجارب أخرى بلهجات مختلفة-لدبلجة الأفلام الهندية لأنها 

لة أكثر من غيرها لتنفيذ عملية الدبلجة، كما أن ا  لطاقات الصوتية الكويتية، التي أثبتت أنها مؤهَّ

معاني عديدة، فاللهجة الكويتية فيها ليونة المفردات باللهجة الكويتية كثيرة، وتستطيع أن تخدم 

ضاف لصالح اللهجة الكويتية، من ناحية القدرة على التعبير 
ُ
تعطي اللغة الهندية حقها، وهذه نقطة ت

ظاهرة المسلسلات الهندية المدبلجة إلى الكويتية، وكان  -بعد الأفلام-، ثم برزت (18)"والاستيعاب

في ستمرار الا للمسلسل الهندي )سجين الحب( نجاح مميز لدى المشاهدين، مما شجع القناة على 

ت دبلجة  دبلجته باللهجة الكويتية، وبث الجزأين: الثاني والثالث في السنوات اللاحقة، كما تمَّ

 الإيراني )الفواصل(، وهي ثاني لغة تدبلج إلى اللهجة الكويتية. المسلسل

 الدبلجة إلى اللهجة الجزائرية  -6

م مع 2016لم تدخل الجزائر حلبة الدبلجة إلى اللهجة المحلية إلا مؤخرًا، وتحديدًا في العام 

جال دبلجة مسلسل "إليف" التركي. وقد كانت قناة "الشروق" هي صاحبة الريادة في ذلك، ثم دخلت م

 م. 2017مسلسلات الأطفال مع مسلسل "مغامرات دينو" في 
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 الدبلجة إلى اللهجة السعودية -7

خوض مغامرة الدبلجة إلى اللهجة السعودية مع المسلسل الكوري  (MBC dramaقررت قناة )

ي كان ضعيفًا، وتوالت ردود فعل المشاهدين الناقدة على  ِ
مواقع التواصل )أيام الزهور(، لكنَّ التلق 

ته قناة )
َّ
ه، وإعادة دبلجته بالفصحى، وبث

 
ى إلى توقف بث (، وتوقفت الدبلجة MBC 4الاجتماعي؛ مما أدَّ

 إلى اللهجة السعودية في القنوات، لكنها استمرت في إطار )دبلجة الهواة(.

 دبلجة الهواة  -8

يهتم الهواة العرب  (، ولمDubbing( و)fan(، وهي مكونة من دمج كلمتي: )fandubعُرفت بـ )

بالدبلجة كما اهتموا بالسترجة، ويعود ذلك إلى المجهود الكبير الذي تحتاجه الدبلجة، وإلى توفر 

فريق من الهواة يعملون على دبلجة مقطع واحد، بعكس السترجة التي تحتاج في الغالب إلى شخص 

ي العالم العربي. والحقيقة أن واحد ليقوم بها، لكن ذلك لا يمنع من وجود هذا النوع من الدبلجة ف

المدبلجين الهواة لا يقومون بدبلجة مسلسلات أو أفلام أو مقاطع طويلة، وإنما يقومون بدبلجة 

مقاطع صغيرة فقط، وينشرونها في موقع اليوتيوب أو مواقع التواصل الاجتماعي، مثل: فيسبوك، 

ا ساخرًا، كدبل جة حوارات السياسيين أو دبلجة مقاطع وتويتر. وعادة ما يكون الغرض منها كوميديًّ

 صغيرة من أفلام، أو مسلسلات، أو حتى مسلسلات الكارتون.  

 ( Scangineالدبلجة الساخرة ) -9

ليست دبلجة أمينة للمقطع الأصلي، لكنها فكاهية تعتمد على   -كما يتضح من اسمها-وهي 

دبلجتها بطريقة ساخرة، وقد  ويتمتقديم مقاطع )من أفلام أو مسلسلات أو برامج حوارية شهيرة(، 

خرة قدم التلفزيون المحلي لمدينة وهران الجزائرية عددًا من الأفلام الأمريكية المدبلجة بطريقة سا

. كما أن هناك آلاف المقاطع الصغيرة المدبلجة بهذه الطريقة يقدمها بعض (19)م2002إلى  1986منذ 

الهواة في يوتيوب، مثل: )مسلسل عدنان ولينا باليمني، فيلم طروادة بالمصري، مسلسل كذا 

 بالسعودي... إلخ(، وهي مقاطع صغيرة، لا يتجاوز طولها دقائق معدودة. 
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 مراحل الدبلجة

م النسخة الأصلية المراد دبلجتها حتى صدورها ي
ُّ
ج بعددٍ من المراحل منذ تسل

َ
مر العمل المدبل

د فريق العمل من معمل إلى آخر ومن دولة إلى أخرى، وتتوسع مراحل  للعرض على الجمهور، ويتعدَّ

عمل، وصولا إلى مراحل تقنية تعمل على ضبط ال -في حد  ذاتها-الدبلجة ابتداء بعملية الترجمة 

وتختلف مراحل الدبلجة من بلد إلى بلد، بل وحتى من معمل إلى معمل، فكلٌّ يدبلج حسب إمكانياته، 

سواء أكانت مادية أم تقنية، كالأدوات اللازمة للدبلجة. إذ يرى لويكن وآخرون أنَّ عملية الدبلجة في 

ٍ منهم عمله، فالأول يقوم بعم
لية التحديد، والثاني أوروبا تستوجب ثلاثة أشخاص مختصين، لكل 

 . (20)يعمل على ترجمة النص ترجمة حرفية، والثالث هو من يقوم بعملية التكييف ومزامنة الترجمة

رون مراحل الدبلجة باختلاف وجهات نظرهم، فمنهم من اعتبر المرحلة الأولى  ِ
 
وقد تناول المنظ

، ومنهم (21)ا هي استلام العمل الأصلي وتكليف معمل بالاشتغال عليه كالموقع الرسمي للدبلجة في كندً 

، كما (22)قاطعمن اعتبر المرحلة الأولى هي الاشتغال مباشرة على العمل، مثل تحديده وتقسيمه إلى م

ى مرحلة ما، وسنحاول 
َ
غ
 
ل
ُ
أن هذه المراحل تختلف من معمل إلى آخر، وقد تمتزج مرحلتان معًا أو ت

ِ باحث الاستفادة من كافة الطرق.
ق بين الطريقتين، ويتسنى لأي  ِ

 
 مزج هذه المراحل حتى نوف

ف المنتج أو الموز عِ مؤسسة متخصصة بدبلجة الفيلم أو المالتكليف  -1 ِ
 
سلسل؛ فيتسلم : يكل

-، إما باللغة الأصلية (23)النسخة الأصلية من العمل، بالإضافة إلى السيناريو الأصلي مكتوبًا

وهي الطريقة التي كان يتم التعامل بها في دبلجة المسلسلات المكسيكية؛ حيث كانت الترجمة 

كما يتم في ، وإما بلغة وسيطة، وتكون في الغالب الإنجليزية، -تتم من المكسيكية مباشرة

لِجَت  إلى اللهجة المغربية أو التونسية أو حتى العربية  بعض المسلسلات التركية التي دُب 

م باللغة الإنجليزية،
َّ
سَل

ُ
فيقوم المترجمون/المكيفون بترجمتها  24الفصحى؛ إذ كانت الحوارات ت

سلم أيضًا النسخة العالمية، وهي نسخة تكون خالية من الحوار، 
ُ
وتكييفها إلى العربية، كما ت
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تحتوي فقط على المؤثرات الصوتية الأخرى )الموسيقى التصويرية، والضوضاء، وأصوات 

ضاف
ُ
الدبلجة إليها، وقد تصل  السيارات... إلخ(. وهي لا تتغير في النسخة المدبلجة، بل ت

ي يشرح خصائص الشخصيات سَخ مع نص  فن 
ُّ
شريرة أو لا، كبيرة في السن أو لا. وإذا لم  :الن

تتوفر لدى المترجم/المكيف نسخة من السيناريو فإنه يتكفل بتفريغ الحوار إلى ورق ثم يقوم 

ا والخبرة الطويلة فإنه يقوم بالترجمة  بترجمته، وإذا كان من أصحاب المهارة العالية جدًّ

 مباشرة من النسخة الأصلية. 

سواء كان فيلمًا أم -أي: تحديد كل ما في المقطع : (la Détection)تحديد ما في المقطع  -2

 
ً

من حوار وإشارات وأصوات مرتفعة أو منخفضة ووشوشات وضوضاء،  -أم غيرهما مسلسلا

المتكلم بها، وكذلك أهمية  وتحديد بداية ونهاية كل جملة في الحوارات، مع اسم شخصية

الشخصيات التي سيدبلج كلامها بحسب عدد الجمل التي تنطقها، كما يتم تقطيع الفيلم أو 

 (؛ لتسهيل عملية الترجمة والتكييف، ومن ثم الدبلجة. Boucleالحلقات إلى مقاطع )

تبدأ عملية التكييف باستلام النص  (:traduction/adaptationالترجمة/التكييف ) -3

الأصلي المكتوب )سواء أكان مكتوبًا، أم مفرغا بواسطة المكيف، كما تحدثنا مسبقًا(، وعادة 

ق عليه المترجم/
َ
 /le traducteur) لمكيفا  ما يقوم شخص واحد بالعمليتين، ويُطل

adapteurويراعى في ر المكيف(، وفي حالات نادرة يقوم بها شخصان: أحدهما المترجم، والآخ ،

ا، كما يراعى اختيار كلمات تتواءم مع حركات  الترجمة/التكييف عملية التزامن المهمة جدًّ

شفاه الممثلين، وهي عملية مرهقة أكثر، وتحتاج إلى مخزون لغوي ضخم. وفي العادة يعمل 

 
ً

 المترجم/المكيف ولديه السيناريو الأصلي، والفيلم الأصلي كاملا
ً

عن فيلم آخر عليه  ، فضلا

التحديدات التي تم استخراجها في المرحلة الثانية، وخلال هذه المرحلة يقوم المترجم/المكيف 

بعملين: الترجمة الأمينة الكاملة للجمل، ثم تكييف الجمل لتتزامن مع شفاه الشخصيات 

الفيلم التي تتكلم في المقطع الأصلي، وفي التكييف يتوجب على المترجم/المكيف مشاهدة 

والمقاطع التي يترجمها لتكييفها مع شفاه الممثلين، وعادة ما يخضع المترجم/المكيف نفسه 
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للرقابة الذاتية لتحاش ي الألفاظ المدببة التي قد تزعج المشاهد أو تجرحه، مثل الشتائم، 

 والألفاظ الدينية، وغيرها. 

جمة/التكييف، ويتم فيها كتابة وهي المرحلة التي تلي مرحلة التر : (la Calligraphie)النسخ  -4

ى للممثل/المدبلج قراءته، ومتابعة  الترجمة على شريط شفاف يمر أسفل الشاشة حتى يتسنَّ

الفيلم، ومتابعة شفاه الممثل الذي يقوم بدوره في الوقت نفسه، وهي مرحلة تحضيرية 

 لعملية التسجيل، ويتم كتابة أسماء الممثلين والجمل التي سينطقونها.  

ذ داخل  سجيل:الت -5 ِ
هو عملية الدبلجة نفسها، وتتم بإشراف مهندس الصوت والمخرج المنف 

ا، فتوضع شاشة عرض، يتابع الممثل/المدبلج عبرها  غرفة التسجيل الصغيرة والمعزولة صوتيًّ

مشاهد الشخصية التي يقوم بأداء صوتها في النسخة العربية، ويقرأ الجمل المترجمة في 

، وبطريقة مرهقة يتوجب عليه مراعاة تزامن الشفاه، فقد ينجز الشريط أسفل الشاشة

ا؛ بحيث يقوم الممثل  25و 15الممثل ما بين  مشهدًا في الساعة، وقد يكون التسجيل فرديًّ

ا، وهو  بنطق كل  الجمل التي تخصُّ الشخصية التي يلعب دورها، وقد يكون التسجيل جماعيًّ

تى يتسنى للمثلين أيضًا إتقان أدوارهم؛ فحضورهم ما يتم في الأغلب؛ توفيرًا للوقت، وح

 الجماعي يجعلهم يتفاعلون بعضهم مع بعض، ويتفننون في إتقان أدوار الشخصيات. 

: هو عملية مَز ج الصوت ودمجه والتغيير في خصائصه، فبعد القيام بدبلجة المكساج -6

أصوات المدبلجين مع الحوارات يدخل العمل مرحلة المكساج، ثم المونتاج؛ حيث يتم تركيب 

المؤثرات السمعية كالموسيقى التصويرية، وأصوات السيارات، والأسواق، والضوضاء 

 المناسبة للمشاهد.

وكما أشرنا سابقا، فإن مراحل الدبلجة تختلف من دولة إلى دولة، ومن معمل إلى معمل؛ فقد 

وقد يتطلب مترجمًا وبعض  يحتاج الأمر إلى فريق ضخم من المترجمين والممثلين ومهندس ي الصوت،
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الأصوات بأعداد ضخمة، وقد يقوم بعض الممثلين بأداء أكثر  لين، وقد يتعامل المعمل مع مؤدِيالممث

 من شخصية؛ اختصارًا للمال. 

 : الخاتمة

دَ مع بداية السينما الناطقة، أما في العالم العربي ن الدبلجة مجال ترجمي وُلِ إ يمكن القول 

وظيفة "المفهماتي" في بداية ظهور السينما، وهي ليست دبلجة بقدر ما هي توضيح  فقد ولدت في مصر 

 ديدز مع دبلجة فيلم )مستر 1934بالعربية لما يدور في الفيلم؛ بيد أن البداية الحقيقية كانت عام 

الشاذ(، ثم استمرت الدبلجة في العالم العربي متواضعة حتى بداية التسعينيات، حيث بدأت ظاهرة 

جة المسلسلات المكسيكية، فتقدمت الدبلجة وازدهرت وكثر متابعوها، كما تنقسم الدبلجة إلى: دبل

تم الدبلجة تدبلجة الأفلام، ودبلجة المسلسلات ودبلجة الأفلام الوثائقية، وغيرها، وتتنوع اللغات التي 

اللهجات العربية التي يتم منها إلى العربية، كالإنجليزية والفرنسية والمكسيكية وغيرها، كما تتنوع أيضا 

  ا الدبلجة إليها، بيد أن اللهجة السورية هي الأكثر انتشارً 
ً

 لدى المشاهد العربي.  وتقبلا

 

 الهوامش والإحالات: 

 

 18 : قرقابو، خصوصيات دبلجة الأفلام (1)

 4: عيس ى، الأفلام الوثائقية (2)

 . 86  : عثمان، موسوعة تراث مصري  (3)

: )صاحب جسم عريض،  يورد الكاتب أيمن عثمان في كتابه أن هذه المهنة كانت تستوجب أن يكون المفهماتي (4)

ا مقابل شرحه مضمون  
ً
وصوت أعرض، يغطي به مساحة دار العرض، وأجرته عن كل حفلة خمسة عشر قرش

ل البطل البطلة قال  الفيلم للمشاهدين ]...[، وكان يقوم أحيانًا بشرح الرواية والتنكيت على ممثليها، فإذا قبَّ

 . 88: ن، موسوعة تراث مصري عثماالمفهماتي: "ربنا يوعدنا.. يا بختك يا عم"(. 

(5) Danan, Dubbing as an Expression of Nationalism: 607 

(6) Pommier, Doublage et postsynchronisation : 13. 

 عن
ً

ات الدبلجة في العالم العربي: نقلا  . 4 : قرقابو، آلي 

(7) Danan, Dubbing as an Expression of Nationalism: 612 
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(8) Lavaur et.al  ،la traduction audiovisuelle : 73 

 . 33 : جونز، معجم المصطلحات السينمائية(9)

 . 1231، 1230 : ، الموسوعة الإعلاميةحجاب (10)

 . 32 : لكسان، السينما في الوطن العربيا (11)

 .127 : نفسه (12)

 م، متاح على الرابط الآتي: 13/7/2020 : بتاريخ، تم الاطلاع التركية الخارجية السياسة في رئيس ي  مدخل الدراما (13)
 https://alarab.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7-%D9%85%D8%AF%D8%AE%D9%84-

%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D9%81%D9%8A%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3% 

D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1% 

D9%83% D9%8A%D8%A9  

 م، متاح على الرابط الآتي: 17/7/2020، ، تم الاطلاع عليها بتاريخفي موقع السينما العربية صفحة سيد عيس ى (14)
 https://www.elcinema.com/person/1023410 /   

  ، متاح على الرابط الآتي: 26/7/2020 : ، تم الاطلاع عليها بتاريخالمصرية باللهجة للدبلجة تعود ديزني (15)
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2017/8/25/%D8%AF%D9%8A%D8%B2%D9%86%D9%8A-%D8%AA%D8%B9% 

D9%88%D8%AF-%D9%84%D9%84%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%84%D9 

%87% D8%AC%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9 

 ، متاح على الرابط الآتي: 20/7/2020 : خالديراني، من الدبلجة المكسيكية إلى الاستنساخ، تم الاطلاع عليها بتاري (16)
  https://al-akhbar.com/Media_Tv/243082    

 م، متاج على الرابط الآتي: 20/7/2020 : أبو مروة، حالات طلاق بسبب مهند، تم الاطلاع عليها بتاريخ( 17)
 https://www.hespress.com/marocains-du-monde/7470.html  

م، متاح  20/7/2020 : تم الإطلاع عليها بتاريخ، مدبلجة باللهجة الكويتية( MBCالأفلام الهندية المدبلجة على الـ ) ((18

 على الرابط الآتي: 

https://www.alraimedia.com/article/162325/%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%81%D9%

84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8% 7% 

D9%84-mbc-%D9%85%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%D8% 

AC% D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA%D9%8A%D8%A9   - 

 . 23 : قرقابو، آليات الدبلجة في العالم العربي (19)

(20) Luyken, et.al, Overcoming Language Barriers in elevision: 74 

(21) Le doublage en 9 étapes, vu le (20/7/2020) http://www.doublage.qc.ca/p.php?i=160 

(22) Noël, Le Doublage: 8.  

(23) Matamala, Dealing with Paratextual Elements in Dubbing: 917. 

https://alarab.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7-%D9%85%D8%AF%D8%AE%D9%84-%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D9%81%D9%8A%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%25%20D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%25%20D9%83%25%20D9%8A%D8%A9
https://alarab.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7-%D9%85%D8%AF%D8%AE%D9%84-%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D9%81%D9%8A%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%25%20D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%25%20D9%83%25%20D9%8A%D8%A9
https://alarab.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7-%D9%85%D8%AF%D8%AE%D9%84-%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D9%81%D9%8A%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%25%20D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%25%20D9%83%25%20D9%8A%D8%A9
https://alarab.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7-%D9%85%D8%AF%D8%AE%D9%84-%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D9%81%D9%8A%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%25%20D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%25%20D9%83%25%20D9%8A%D8%A9
https://www.elcinema.com/person/1023410%20/
https://www.elcinema.com/person/1023410%20/
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2017/8/25/%D8%AF%D9%8A%D8%B2%D9%86%D9%8A-%D8%AA%D8%B9%25
https://al-akhbar.com/Media_Tv/243082
https://www.hespress.com/marocains-du-monde/7470.html
https://www.alraimedia.com/article/162325/%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%25%207%25%20D9%84-mbc-%D9%85%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%D8%25%20AC%25%20D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA%D9%8A%D8%A9-
https://www.alraimedia.com/article/162325/%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%25%207%25%20D9%84-mbc-%D9%85%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%D8%25%20AC%25%20D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA%D9%8A%D8%A9-
https://www.alraimedia.com/article/162325/%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%25%207%25%20D9%84-mbc-%D9%85%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%D8%25%20AC%25%20D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA%D9%8A%D8%A9-
https://www.alraimedia.com/article/162325/%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%25%207%25%20D9%84-mbc-%D9%85%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%D8%25%20AC%25%20D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA%D9%8A%D8%A9-
https://www.alraimedia.com/article/162325/%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%25%207%25%20D9%84-mbc-%D9%85%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%D8%25%20AC%25%20D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA%D9%8A%D8%A9-
https://www.alraimedia.com/article/162325/%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%25%207%25%20D9%84-mbc-%D9%85%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%D8%25%20AC%25%20D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA%D9%8A%D8%A9-
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المترجمة "فاطمة معد" التي شاركت في عملية ترجمة ودبلجة مسلسل "خلود" من التركية إلى  الباحث  سأل (24)

 فأكدت أنهم استلموا الحوارات كاملة باللغة الإنجليزية.  ،اللغة التي ترجموا منها  عن، 2011اللهجة المغربية عام 

 قائمة المصادر والمراجع: 

 المراجع باللغة العربية: 

ن للنشر، القاهرة، موسوعة تراث مصري،   أيمن، عثمان، (1 ِ
 م. 2017دار دو 

المجلس الوطني للثقافة والفنون، السينما في الوطن العربي، سلسلة عالم المعرفة، جان، لكسان، ا (2

 م. 1982الكويت، 

ات الدبلجة في العالم العربي  سعاد،  قرقابو، (3 دراسة تحليلية لدبلجة فيلم عمر المختار، رسالة  - آلي 

 م. 2010-2009ماجستير، قسم الترجمة، كلية العلوم الاجتماعية، جامعة وهران، 

 أطروحة ،، خصوصيات دبلجة الأفلام الموجهة إلى الأطفال من اللغة الإنجليزية إلى العربيةسعاد قرقابو، (4

 2017-2016،  2كلية العلوم الاجتماعية، جامعة وهران دكتوراه، 

 ، ترجمة: فائز بشور،تحت إدارة: ميشيل ماري معجم المصطلحات السينمائية،  ،جونز، ماري تيريز (5

 . م2007منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة للسينما، دمشق، 

 م. 2003القاهرة، الموسوعة الإعلامية، دار الفجر الجديد، ، حجاب، محمد منير (6

 م. 2020الأفلام الوثائقية، منشورات الجامعة الافتراضية السورية، دمشق،   ،عيس ى، نهلة (7

 المراجع باللغة الأجنبية: 

1) Matamala, Anna, Dealing with Paratextual Elements in Dubbing: A Pioneering Perspective 

from Catalonia, Meta, Volume 56, Number 4, December 2011. 

2) Danan, M. Dubbing as an Expression of Nationalism. Meta, Volume 36, Number 4, 

décembre 1991. 

3) Noël, Ludovic, “Le Doublage: Diplôme Professionnel Son 2ème Année2007– 2008, 

Université Enseignement des métiers de la communication, Malakoff, 2007. 

4) Luyken. G. M, Herbst, T. Langham-Brown, J. Reid, H. & Spinhof, H.. ‘Overcoming Language 

Barriers in elevision: Dubbing and Subtitling for the European Audience’. Manchester: 

European Institute for the Media. 1991. 

5) Pommier, Christophe. Doublage et postsynchronisation. Paris: Dujarric, 1988  
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6) Lavaur,Jean-Marc et Serban,Adriana,  la traduction audiovisuelle; approche interdisciplinaire 

du sous-titrage, Traducto, de boeck, 2008.  

واقع الإنترنت:  م

متاح على   ،20/7/2020 ،الديراني، زكية، من الدبلجة المكسيكية إلى الاستنساخ، تم الاطلاع عليها بتاريخ -

  akhbar.com/Media_Tv/243082-https://al  الرابط الآتي: 

م، متاح على  13/7/2020 : ، تم الاطلاع عليها بتاريخالتركية الخارجية السياسة في رئيس ي مدخل الدراما -

 الرابط الآتي: 
 https://alarab.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7-%D9%85%D8%AF%D8%AE% 

D9%84-%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A% 

D8%A7%D8%B3%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D9%8A%D8%A9-%D8%A7% 

D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A9 

 ، متاح على الرابط الآتي: 26/7/2020الاطلاع عليها بتاريخ: ، تم المصرية باللهجة للدبلجة تعود ديزني -
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2017/8/25/%D8%AF%D9%8A%D8%B2%D9%86%D9%8A-%D8%AA% 

D8%B9%D9%88%D8%AF-%D9%84%D9%84%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%D9% 

84%D9%84%D9%87%D8%AC%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8 %B1%D9%8A%D8%A9 

، متاح على الرابط  17/7/2020 : ، تم الاطلاع عليها بتاريخفي موقع السينما العربية صفحة سيد عيس ى -

 الآتي: 
 https://www.elcinema.com/person/1023410 / 

 ، متاح على الرابط الآتي:20/7/2020 : أبو مروة، إلياس، حالات طلاق بسبب مهند، تم الاطلاع عليها بتاريخ -
 https://www.hespress.com/marocains-du-monde/7470.html 

- Le doublage en 9 étapes, vu le (20/7/2020) http://www.doublage.qc.ca/p.php?i=160 

، 20/7/2020: الإطلاع عليها بتاريختم ، ( مدبلجة باللهجة الكويتيةMBCالأفلام الهندية المدبلجة على الـ )   -

 متاح الرابط الآتي:
https://www.alraimedia.com/article/162325/%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9

%81%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9-%D8%B9% D9% 

84%D9%89-%D8%A7%D9%84-mbc-%D9%85%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7% 

D9%84%D9%84%D9%87%D8%AC%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA%D9%8A% 

D8%A9- 

   

https://al-akhbar.com/Media_Tv/243082
https://alarab.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7-%D9%85%D8%AF%D8%AE%25%20D9%84-%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%25%20D8%A7%D8%B3%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%25%20D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://alarab.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7-%D9%85%D8%AF%D8%AE%25%20D9%84-%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%25%20D8%A7%D8%B3%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%25%20D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://alarab.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7-%D9%85%D8%AF%D8%AE%25%20D9%84-%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%25%20D8%A7%D8%B3%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%25%20D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://alarab.co.uk/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7-%D9%85%D8%AF%D8%AE%25%20D9%84-%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%25%20D8%A7%D8%B3%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%25%20D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2017/8/25/%D8%AF%D9%8A%D8%B2%D9%86%D9%8A-%D8%AA%25%20D8%B9%D9%88%D8%AF-%D9%84%D9%84%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%D9%25%2084%D9%84%D9%87%D8%AC%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2017/8/25/%D8%AF%D9%8A%D8%B2%D9%86%D9%8A-%D8%AA%25%20D8%B9%D9%88%D8%AF-%D9%84%D9%84%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%D9%25%2084%D9%84%D9%87%D8%AC%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2017/8/25/%D8%AF%D9%8A%D8%B2%D9%86%D9%8A-%D8%AA%25%20D8%B9%D9%88%D8%AF-%D9%84%D9%84%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%D9%25%2084%D9%84%D9%87%D8%AC%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8
https://www.elcinema.com/person/1023410/
https://www.elcinema.com/person/1023410/
https://www.elcinema.com/person/1023410/
https://www.hespress.com/marocains-du-monde/7470.html
http://www.doublage.qc.ca/p.php?i=160
https://www.alraimedia.com/article/162325/%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9-%D8%B9%25%20D9%25%2084%D9%89-%D8%A7%D9%84-mbc-%D9%85%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%25%20D9%84%D9%84%D9%87%D8%AC%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA%D9%8A%25%20D8%A9-
https://www.alraimedia.com/article/162325/%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9-%D8%B9%25%20D9%25%2084%D9%89-%D8%A7%D9%84-mbc-%D9%85%D8%AF%D8%A8%D9%84%D8%AC%D8%A9-%D8%A8%D8%A7%25%20D9%84%D9%84%D9%87%D8%AC%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA%D9%8A%25%20D8%A9-
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 h ھ S س

 w و  š ش

 y ي ṣ ص

 a ة  

 

’ (le hamza) ء 

Voyelles – courtes a u i 

Voyelles – longues ā ū ī 

Voyelle neute (ə) ( le schwa) 
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mais l'emprunt résulte d'un besoin lexical pour faciliter le contact avec les Turcs surtout les 

mots nouveaux qui n'avaient pas d'équivalents en langue arabe.  

C'est la cause de l'emprunt de nombreux mots dans les domaines militaire, culinaire, 

artisanal, administratif...etc.  

Une grande partie des mots d'emprunt turc dans les dialectes yéménites du Nord ont 

disparus surtout les mots militaires qui étaient en pratique il y a presque 50 ans.  

Nous avons réussi dans cette étude à collecter un corpus de 165 mots d'emprunt turc 

dans les dialectes yéménites du Nord qui sont encore utilisés jusqu'à présent. Ces 165 mots 

sont certainement ou fort probablement passés de la langue turque aux dialectes arabes 

Yéménites. 9.09% de mots sont vraisemblablement d’origine persane et 5.45% de mots 

viennent de langues européennes qui ont intégré les dialectes yéménites en passant par la 

langue turque.  

Annexe 1: Tableau de transcription phonétique arabe 

Lettre arabe Transcription 

Phonétique 

Lettre arabe Transcription 

Phonétique 

 ḍ ض ’ أ

  ṭ ط B ب

 đ ظ  t ت

  ʕ ع ṯ ث

 ġ غ Ǧ ج

 f ف  ḥ  ح

 g ق ḫ  خ

 k ك D د

 l ل ḏ ذ

 m م r ر

 n ن Z ز
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- 9.09% des mots de corpus sont des mots que la langue turque a emprunté à la langue 

persane. Ils ont été intégré dans les dialectes yéménites en passant par les turcs comme: bohça, 

çarsaf, çorap, masa, hurda , buse, sade... etc. 

5.45 % des mots ont certainement été emprunté par les turcs aux langues européennes 

comme l'anglais (paket, palto), le français (bot, manevra, canapé), l'italien (reçete), le grec 

(lamba) ou au latin (mobilya, dekor). Les turcs, à leur tour, ont transmis ces mots en dialectes 

yéménites. 

Les mots " perde et nöbetçi" sont apparemment d'origine arabe ; le mot " perde" vient du 

mot arabe "burda" qui signifie " un habit carré". Le mot "nöbetçi" vient du mot arabe "noba ou 

manawaba" mais il a subi une modification morphologique en langue turque par l'ajout d'un 

suffixe de dérivation (çi) au nom arabe "noba" pour devenir "nöbetçi".  

Les mots " dayma, kudma et sany" appartiennent fort probablement à l'ancienne langue 

ottomane. On ne les trouve plus en langue turque d'aujourd'hui, mais ils sont encore utilisé en 

dialectes yéménites. 

Pour les deux mots "salata et salta", nous constatons qu'il n'y a qu'un seul mot en langue 

turque car les deux mots ont la même signification. Mais les yéménites ont utilisé le mot 

"salata" qui signifie "salade verte" ou "plat froid fait de légumes, de viandes, d'œufs" pour 

désigner seulement "la salade verte", alors que le mot "salta" est utilisé pour désigner un plat 

chaud fait de légumes, de viandes, d'œufs, etc. 

Conclusion: 

Au Yémen, comme dans la plupart des pays arabes colonisés par l’Empire ottoman, la 

langue turque ou ottomane n'était pas imposée comme langue officielle ou langue obligatoire 

d'enseignement pour être la raison principale des emprunts turcs dans les dialectes yéménites, 
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 ṭurumba  pompe (à essence): distributeur طرمبة 

d'essence 

tulumba pompe (à essence): 

distributeur d'essence 

 ,ṭagm groupe, ensemble, série takim groupe, ensemble طقم

série, équipe  

 fātwra facture fatura facture فاتورة

 fwra jeu ! terme de défaite dans un jeu فوره او ثورة

de carte 

fire jeu ! terme de défaite 

dans un jeu de carte 

 gwzy agneau kuzu agneau قوزي

  nāmws dignité morale, honneur namus honneur ناموس

 numra numéro numara numéro نمرة

 yānswn anis anason anis يانسون 

و أيسق 

 يساق

yasag - yasāg interdit, défendu yasak interdit, défendu 

 

Résultats de l'analyse sémantique:  

Les tableaux ci-dessus contiennent 165 mots turcs qui forment l'ensemble des mots de 

notre corpus. Ces mots sont encore utilisés dans les dialectes yéménites du Nord (Sana'ani, 

Dhamarien et Taïzien) et dans d'autres dialectes régionaux géographiquement proches.  

Ainsi à travers l'analyse sémantique présentée dans les tableaux ci-dessus, nous 

constatons les résultats suivants;  

- 81.21% des mots de notre corpus ont encore la même signification en langue turque.  

- 4.84% des mots ont subi soit une restriction de sens comme le mot "usta" signifie en 

dialectes "maçon" au lieux de " entrepreneur, maitre" , le mot "piyade" signifie en dialectes " 

chaussures en cuir d'un soldat" au lieux de " fantassin"... etc. 

- 23.93% des mots n'ont plus le même sens qu'en langue turque comme par exemple le 

mot "tuz" qui signifie en langue turque "sel" alors qu'en dialectes yéménites il signifie "tant pis". 
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 10- Des autres mots  

Le mot 

utilisé en 

dialectes 

Sa 

translittération 

Sa signification dialectale  Le mot en 

turc  

Sa signification  

مانأ  āmān son répété pendant le chant aman aïe (onomatopée) 

وخأ  awḫ interjection d'admiration oh! interjection de 

surprise, d'admiration 

 bākit paquet paket paquet باكت

  brwfa essai, répétition  prova essai, répétition بروفة

 bilāš gratuit beleş gratuit بلاش

 bayš cinq beş cinq بيش

 bawsa  bise buse  bise بوسة

 bwš vide, libre, ouvert  boş vide, libre,inhabité بوش

 tāntwr teinture  tentür teinture تانتور 

 tutun tabac tütün tabac تتن

 tamām bon ou d'accord tamam bon ou d'accord تمام

 ǧabā gratuitement, don caba gratuitement, don جبا

 ḫām cru, naturel, brut ham cru, naturel, brut خام

 dirbyl binoculaire dürbün binoculaire دربيل

  dišly barbelé, dentelé  dişli barbelé, dentelé دشلي 

 rašata ordonnance reçete ordonnance رشتة

 zambaryg ressort d'une montre  zemberek ressort زمبريق

 sāda simple ou naturel sade simple ou naturel سادة

 ,sigāla échafaudage, charpente, échelle  iskele échafaudage سقالة

charpente, échelle 

  širanga seringue  şıringa seringue شرنقة

 šyša bouteille en verre şişe bouteille en verre شيشة 

صح    ṣaḥ eau ou verser de l'eau su eau 

  ṭāza frais, fraîche  taze frais, fraîche طازه
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 šifra code şifre code شفرة 

 falaka punition des élèves à l'école  felaket catastrophe فلكة

فيطوس  

 وبايدوس 

fayṭws ou 

baydws 

repos ou pause entre les cours 

d'étude à l'école  

paydos repos 

 girṭāsya papeterie kırtasiye papeterie قرطاسية

 kušk pavillon köşk pavillon كشك 

 kilyša cliché, poncif klişe cliché, poncif كليشة

 māsa table masa table ماسة 

 

9- Lexique des lieux et des directions  

Le mot 

utilisé en 

dialectes 

Sa 

translittération 

Sa signification dialectale Le mot en 

turc  

Sa signification  

 taba colline, sommet tepe colline, sommet تبة

 duġry droit, correct, direct doğru droit, correct, direct دغري 

 sāny tout droit sani (en ساني

ancienne 

langue 

ottomane) 

tout droit 

 gula  nom d'une montagne ou d'un قلة

sommet d'une montagne  

külah bonnet, couvre-chef  

 kwbry pont köprü pont كوبري 

 kwša place haute et décorée كوشة

spécialement pour la jeune 

mariée pendant la cérémonie de 

mariage  

köşe coin, angle  

 kawla  petite montagne kule tour, donjon كولة

 lwkanda hôtel qui ne contient pas de لوكنده

restaurant  

lokanta restaurant 
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  Barda rideau perde rideau بردة

 baṭānya couverture battaniye couverture بطانية

 Bwya peinture boya peinture بوية

 Dwlāb armoire dolap armoire دولاب 

 Rang couleur ou peinture  renk couleur رنج

 Kārywlā lit karyola lit كاريولا

 Kylym  tapis kilim tapis كيليم

 Kanaba canapé kanepe canapé كنبة 

 Lamba lampe lamba lampe لمبة

 Mwbylya mobilier mobilya mobilier موبيليا

و ياتاقأيتق   yatag - yātāg lit ou sorte de matelas mais plus 

élevé 

yatak lit ou sorte de matelas 

mais plus élevé 

 Yurgān courtepointe, couverture en يرقان

coton  

yorgan courtepointe, 

couverture 

 

8- Lexique d'administration et de scolarité  

Le mot 

utilisé en 

dialectes 

Sa 

translittération 

Sa signification dialectale  Le mot en 

turc  

Sa signification  

 iršyf registre arşiv archive’ أرشيف

 ,baṣma empreinte (empreintes digitales) basma impression, imprimé بصمة

tirage  

 bayrag drapeau et un nom de famille. bayrak drapeau بيرق 

 daftar cahier defter cahier دفتر

 ǧumruk  douane gümrük douane  جمرك

 ḫāna case, compartiment et signifie aussi خانة

la partie arrière d'une voiture 

hane case, compartiment 

 ,sira rangée, file, ordre, suite, queue sira rangée, file, ordre سرة 

suite, queue  
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 kwndara  soulier, la chaussure kundura soulier, chaussure كوندره

و أياقة 

 لياقة

yāga - lyāga col: partie du vêtement qui 

entoure le cou. 

yaka col: partie du vêtement 

qui entoure le cou. 

 yalg gilet yelek gilet يلق

6- Lexique d'artisanat et outils  

Le mot 

utilisé en 

dialectes 

Sa 

translittération 

Sa signification dialectale  Le mot en 

turc  

Sa signification  

  birġy vrille  burgu vrille برغي

 birwāz cadre ou encadrement d'un برواز

tableau 

pervaz cadre ou encadrement 

d'un tableau 

 tastara petite scie ayant une lame testere scie تسترة

خرده 

 خرداوات

ḫurda ḫardāwāt ferraille hurda ferraille 

 dykwr décor dekor décor ديكور 

 raf étagère raf étagère رف

 zinbyl panier, corbeille de jonc, sac en زنبيل

plastique 

zembil panier, corbeille de 

jonc 

شاكوش   šakwš petit marteau çekiç marteau 

 šiwāl sac çuval sac شوال

 fānws lanterne fanus lanterne فانوس

 kwrayk pelle kürek pelle كوريك

7- Lexique du foyer; des meubles et autres  

Le mot 

utilisé en 

dialectes 

Sa 

translittération 

Sa signification dialectale  Le mot en 

turc  

Sa signification  

 Darābzyn rampe: balustrade à hauteur درابزين

d'appui, le long d'un escalier  

tirabzan rampe: balustrade à 

hauteur d'appui, le 

long d'un escalier  
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 bālṭw manteau noir porté par les بالطو

femmes  

palto manteau 

 bašmag chaussure en cuir pişmek cuir بشمق

قشةب    bugša sac à linge bohça sac à linge 

 bilyzig bracelet bilezik bracelet بليزق 

بوتي   bwty botte bot botte 

 ǧazma chaussure  çizme botte جزمة 

 ḥawly serviette havlu serviette حولي

 sirwāl culotte ample d’homme ou de سروال 

femme 

šalvar culotte ample d’homme 

ou de femme 

 šāl écharpe şal écharpe شال

 šibrāz une sorte de pince ou de tenaille çapraz croisé, en oblique شبراز

 šwrab chaussettes çorap chaussettes شراب 

 šaršaf une sorte d'une robe noire que la شرشف 

femme porte quand elle sort de 

sa maison 

çarsaf drap 

 šanǧal crampon çengel crampon شنجل 

 šanta sac à main, valise çanta sac à main, valise شنطة

 fanyla flanelle  fanila flanelle فنيلة

 fyrkit épingle à cheveux firkete épingle à cheveux فيركت

 gāyiš ceinturon: grosse ceinture kayış ceinturon: grosse قايش

ceinture 

 gufṭān manteau porté par les savants kaftan  cafetan: « robe قفطان

d'honneur » 

 kamar grosse ceinture kemer ceinture كمر

 kumlyk chemise de nuit portée par les femmes gömlek chemise كمليك

 kwrk  veste fabriquée en peau de كورك

mouton 

kürk fourrure: peau 

d'animal munie de son 

poil, préparée pour 

servir de vêtement  
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 Salta plat chaud fait de légumes, de سلتة

viandes, d'œufs, etc. 

salta!!! plat froid fait de 

légumes, de viandes, 

d'œufs, etc. 

 šāay thé çay thé شاي

 šwrba soupe çorba soupe شوربة

 šyra une sorte de miel mis sur les شيرة

pâtisseries 

sira une sorte de miel mis 

sur les pâtisseries 

 ṣalṣa condiment, sauce tomate salça condiment, sauce صلصة

 ṭuz tant pis, ce n'est rien, ce n'est pas طز

important  

tuz sel 

 ṭamāṭys tomates domates tomates طماطيس

 ṭwlmāa farci, courgettes farcies dolma farci, courgettes طلمة

farcies 

 fustug pistache antepfıstığı pistache فستق 

 fāswlyā haricot fasulye haricot فاصوليا

 kabāb viande hachée cuite avec de كباب 

l'huile  

kebap rôti 

 kudma pain spécifique aux militaires كدمة

composé de plusieurs céréales. 

kudma (en 

ancienne 

langue 

ottomane)  

pain spécifique aux 

militaires composé de 

plusieurs céréales.  

 kufta boulettes köfte boulettes كفتة 

 ,kwrābyā gâteau, sorte de biscuit  kurabiye macaron: gâteau sec كورابيا

rond, à la pâte 

d'amandes. 

5- Lexique des habits et tissus  

Le mot 

utilisé en 

dialectes 

Sa 

translittération 

Sa signification dialectale  Le mot en 

turc  

Sa signification  

 –بابوش 

 شبشوب 

bābwš - šubšwb pantoufle pabuç babouche 
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 Finǧān  tasse en terre (mazagran) fincan tasse فنجان

 Garawāna une gamelle: récipient قروانة

individuel pour la 

nourriture, que l'on peut 

faire chauffer 

karavana  gamelle: récipient 

individuel pour la 

nourriture, que l'on peut 

faire chauffer 

 Gwty boîte, coffret  kutu boîte, coffret قوطى

 Lagan cuvette ou bassin leğen cuvette ou bassin لجن

هاون    Hāwan un objet métallique en 

cuivre utilisé pour piler les 

épices 

havan mortier 

 

4- Lexique de la nourriture  
 

Le mot 

utilisé en 

dialectes 

Sa 

translittération 

Sa signification dialectale Le mot en 

turc  

Sa signification  

  Bāmya gombo bamya gombo بامية

  Burtugal orange  portakal orange برتقال

 Bazālyā pois bezelye pois بزاليا

 Bagdwnis persil maidanouz persil بقدونس

 Baglawa pâtisserie en lasagne baklava Pâtisserie en lasagne بقلاوة

 Bybār piment بيبار

poivron 

biber piment 

poivron 

 Taranǧ une sorte de fruits turunç une sorte de fruits ترنج

 Tamiz une sorte de pain  temiz propre , pur, blanc تميز

  Rawāny une sorte de pâtisserie  revani une sorte de pâtisserie رواني

 salaṭa salade verte salata salade verte سلطة
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 Fšink  balle de revolver ou de fusil qui فشنك 

explose sans tir. 

fişek cartouche, feu 

d'artifice  

 Gašlaa caserne kışla caserne قشلة

 Kalabša fers kelepçe fers كلبشة

 Munāwara exercices militaires sur les مناورة

armes 

manevra manoeuvre 

 Nabatšy officier qui a la charge de نبتش ي

protéger un lieu et de contrôler 

les sentinelles. 

nöbetçi sentinelle: Soldat qui a 

la charge de protéger 

un lieu 

 Našan mire, but, cible nişan mire, but, cible نشن

 Āwrinyk  ordre militaire écrit vers un ورنيك

hôpital pour les soins des 

soldats 

örnek modèle 

 

3- Lexique culinaire (appareils ménagers et autres objets) 

Le mot 

utilisé en 

dialectes 

Sa 

translittération 

Sa signification dialectale  Le mot en turc  Sa signification  

 Bardag  verre bardak  verre بردق

 Tibsy plat tepsi plat تبس ي

 tanǧara  casserole tencere casserole تنجرة 

 Tanaka boîte de conserve teneke boîte de conserve تنكة

 Ǧazwa cafetière  cezve cafetière جزوة 

ةديم  Dayma cuisine  daima ( en 

ancienne langue 

ottomane) 

cuisine  

 Sala panier sele corbeille, panier سلة

 ṭāsa tasse  tas tasse طاسة

 ṭāwa poêle tava poêle طاوه

 furn  boulangerie fırın boulangerie فرن 
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 Bāšā un nom de famille yéménite  paşa quelqu'un ayant une باشا

importance sociale. 

 balṭaǧy quelqu'un créant des problèmes بلطجي

avec les autres  

baltaçi personne qui porte un 

hache 

 ḫwǧa un nom de famille yéménite  hoca enseignant, maître خوجة 

 Āustā maçon et un nom de famille اسطى

yéménite  

usta entrepreneur, maître 

 أو ترزي 

 طرزي

turzy - ṭurzy Couturier terzi couturier 

 ,Surbwt libre ou qui ne travaille pas serbest libre, indépendant سربوت

 Sarsary Vagabond serseri vagabond, errant سرسري 

 Simsār courtier, rabatteur simsar courtier, rabatteur سمسار

-Šāwš gardien de prison  çavuş sergent-major, sous شاوش

officier, 

 

2- Lexique militaire  

Le mot 

utilisé en 

dialectes 

Sa 

translittération 

Sa signification dialectale  Le mot en 

turc  

Sa signification  

 Bawrazān clairon et un nom de famille بورزان

yéménite  

borazan clairon 

 Bwġma noeud, nodosité ( la partie بوغمه

extrême de canon de fusil) 

boğma noeud, nodosité ( la 

partie extrême de 

canon de fusil) 

 Byāda chaussure en cuir de soldat piyade fantassin بيادة

 ṭābwr les exercices scolaires ou طابور 

militaires comprenant plusieurs 

files.  

tabur unité militaire 

groupant plusieurs 

compagnies 

عرض ي   ʕurḍy camp militaire ordu armée 
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 Concernant la morphologie des mots, les mots turcs sont souvent adaptés au schème 

arabe. Ceci est surtout valable pour le pluriel irrégulier ou brisé qui est assez fréquent en arabe, 

p.ex. šaršaf, pl. šarašef ; gāyiš, pl. gāwaiš ; kwbry, pl. kabary ; māsa, pl. māsāt. Il est à noter que 

tous les mots d'emprunt turc de notre corpus sont des substantifs et des adjectifs. Il n'y a aucun 

verbe ni adverbe d'origine turc qui a été emprunté. Mais les locuteurs ont tendance à dériver 

quelques verbes à travers les substantifs par exemple ; on dérive du mot ǧumruk aǧumrik, 

yaǧumrik, tiǧumrik, yuǧumrikwn, yuǧumriknā ...etc. 

Analyse sémantique:  

Avant d'exprimer le sens des mots d'emprunt turc dans nos dialectes arabes yéménites 

du Nord, il est à noter que certains mots d'origine turque ne gardent plus leur sens d'origine. 

Pour cela, et afin de mieux pouvoir expliquer les fonctions sémantiques de ces mots et le 

changement de signification que subissent certains mots, nous allons les diviser en dix 

catégories. Chaque catégorie sera présenté dans un tableau spécifique. Chaque tableau 

comprendra cinq colonnes montrant ; le mot utilisé en dialectes arabes yéménites du Nord, sa 

translittération, sa signification dialectale, le mot en langue turque et enfin sa signification en 

turc.  

1- Lexique des titres et/ou des professions 
 

Le mot 

utilisé en 

dialectes 

Sa 

translittération 

Sa signification dialectale Le mot en 

turc  

Sa signification  

 Ābla  institutrice  abla la grande sœur آبله

أفندم او 

 فندم 

'afandim ou 

fandim 

officier ( grade militaire) efendim monsieur 
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D'après notre étude et notre observation de la prononciation des mots empruntés à la 

langue turque dans les dialectes yéménites du Nord, nous avons constaté que la plupart des 

phonèmes turques gardent la même prononciation chez les locuteurs yéménites. Seuls 

quelques phonèmes ont subi des modifications au niveau de la prononciation surtout ceux qui 

n'existent pas en langue arabe comme le montre le tableau suivant:  

Phonème turc  Exemple  Phonème en dialectes Yéménites  Exemple de 

prononciation  

ç [tʃ] çanta [š]  šanṭa 

P [p] tepsi [b] Tibsy 

V [v] tava [w] ṭāwa 

 

Pour certains sons tels que [t], [d], [k], [l] et malgré leur existence dans les deux langues, 

ils ont subi des changements de prononciation en dialectes yéménites. Les deux premiers [t] et 

[d] deviennent emphatiques [ṭ], [ḍ] alors que les deux autres [k] et [l] deviennent [g] et [r] 

dans certains mots. Le tableau suivant montre quelques exemples concernant le changement 

de prononciation de ces phonèmes. 

Phonème turc  Exemple  Phonème en dialectes Yéménites  Exemple de 

prononciation  

d [d] dolma  [ṭ] emphatique ṭwlma 

t [t] tava 

Palto 

[ṭ] emphatique  ṭāwa 

bālṭw 

k [k] yelek 

kaftan 

[g] yalag 

gufṭān 

l [L] tulumba [r] ṭurumba 

Les locuteurs yéménites ont tendance à ajouter certains phonèmes au début de mots 

comme [y] dans le mot "anason" devient "yānswn".  
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quotidien et généralisé des emprunts aux autres langues peut produire un effet 

d’appauvrissement en faisant disparaître des mots de la langue emprunteuse pour la simple 

raison qu’ils deviennent inutiles et qu’ils ne sont plus utilisés. "Au fur et à mesure que le 

phénomène prend de l’ampleur, notamment par l’emprunt massif, la compétence langagière 

des usagers diminue graduellement en même temps que le système linguistique subit des 

transformations importantes dans ses composantes lexicales, morphosyntaxiques, 

phonologiques et grammaticales"(15). 

Suite à cette présentation sur l'emprunt lexical, son utilité et son danger pour les langues 

et pour les compétences langagières des locuteurs, nous constatons que l'emprunt turc dans 

les dialectes yéménites a joué un rôle important chez les locuteurs, car il répondait à leur 

besoin communicatif et facilitait leur contact avec les turcs durant leur présence au Yémen. 

Surtout que la plupart des mots étaient nouveaux ou n'avaient pas d'équivalents en langue 

arabe. Cela peut exprimer la raison de la subsistance de nombreux mots d'emprunt turc dans 

nos dialectes yéménites du Nord jusqu'à aujourd'hui. Ces derniers font l'objet de notre 

présente étude. 

La Méthodologie: 

Nous allons analyser les mots turcs utilisés dans dialectes yéménites . Notre corpus est 

basé sur trois supports différents ; les articles et les recherches qui ont déjà abordé les mots 

turcs dans les dialectes yéménites, des dictionnaires arabes et turcs et des interviews avec plus 

de 100 personnes de Sana'a, de Dhamar et  de Taïz : hommes, femmes, personnes âgées. 

Analyse linguistique:  

Avant d'aborder les mots turcs et leurs significations en dialectes yéménites, nous 

commençons d'abord par une brève présentation phonologique et morphologique de ces 

mots. 
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 • le calque sémantique, qui associe (toujours par traduction) un sens étranger à une 

forme déjà existante dans la langue emprunteuse.  

 • le calque phraséologique qui intègre un sens étranger par la traduction d’expressions 

figurées et de locutions figées.  

Le rôle positif de l'emprunt lexical:  

L'emprunt existe généralement depuis qu’existent des langues et que les humains 

communiquent entre eux. Il est considéré comme un phénomène linguistique très important 

dans tout contact de langues car il constitue un des processus de la formation et de la création 

lexicale des lexèmes. L'emprunt participe largement de la dynamique des langues et de 

l’élargissement de leur vocabulaire. De ce point de vue, il représente un enrichissement des 

langues et une manifestation des contacts qu’elles entretiennent entre elles. Selon Armand 

Colin(13), "l'emprunt fait partie des procédés par lesquels on enrichit le lexique d'une langue". 

Nous pouvons ajouter que l'emprunt lexical est une nécessité pour les locuteurs d'une langue 

surtout si ce dernier "comble une lacune linguistique lorsqu’il permet de nommer une réalité, 

concrète ou abstraite, qui n’a pas encore de désignation"(14). 

Le rôle négatif de l'emprunt lexical:  

Pourtant, les emprunts sont souvent perçus aussi comme une menace, en particulier 

lorsqu’une langue emprunte massivement à une autre qui se trouve en position de domination 

économique ou démographique. 

De même l’effet de mode lié à la volonté d’imiter une culture, considérée comme plus 

prestigieuse. De telles pratiques linguistiques relèvent parfois de fautes de goût ou d’une 

faiblesse d’expression.  

Le fait d'emprunter massivement des vocabulaires ayants des équivalents en langue 

emprunteuse peut entraîner des résultats négatifs sur la collectivité linguistique. L’usage 
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morphosyntaxiques, phonétiques et prosodiques de la langue emprunteuse. Selon les modèles 

convergents de la linguistique, mais aussi de l’étymologie, de la lexicologie et de la linguistique 

comparée, l’emprunt lexical "est décrit comme le processus consistant à introduire dans le 

lexique d’une langue donnée un terme venu d’une autre langue. Obéissant à des lois 

d’introduction directe ou indirecte, l’emprunt compte parmi les moyens linguistiques dévolus 

aux locuteurs pour augmenter leur répertoire lexical"(9). 

Deroy(10) mentionne que l'emprunt lexical est le plus fréquent et connu dans toutes les 

langues "on entend souvent par « emprunt » le seul emprunt de mot ou emprunt lexical. Il est, 

en effet, le plus fréquent, le plus apparent, le plus largement connu".  

Christiane Loubier, pour sa part, fournit une typologie de l’emprunt linguistique sous 

forme de trois catégories: emprunt lexical, emprunt syntaxique et emprunt phonétique, mais 

affirme que "c’est dans le lexique d’une langue que les emprunts sont les plus nombreux"(11).  

Les types d'emprunt lexical:  

L’emprunt lexical porte essentiellement sur le mot, dans sa relation sens-forme. D'après 

Loubier(12), les emprunts lexicaux se divisent en quatre types principaux: 

1- un emprunt intégral est un emprunt de la forme et du sens, et ce, sans adaptation à la 

langue emprunteuse ou avec une adaptation minimale. 

2- un emprunt hybride ou partiel est un emprunt de sens d’une unité lexicale étrangère, 

dont la forme est seulement en partie empruntée. 

3- un faux emprunt qui a l’apparence d’un emprunt intégral, mais on ne trouve toutefois 

pas d’attestation de ce terme dans la langue prêteuse.  

4- Le calque qui comprend trois types différents: 

• le calque morphologique, qui intègre le sens étranger sous une forme nouvelle 

obtenue par une traduction, souvent littérale, de termes, de mots composés.  
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définition comprend le terme emprunt comme processus et comme trait emprunté, elle prend 

en compte également l’emprunt des unités de la langue autres que lexicales telles que les 

morphèmes, les phonèmes, l'emprunt syntaxique et/ou sémantique.  

L’emprunt est considéré comme l’un des mécanismes les plus universels et répandus du 

changement linguistique. Le mécanisme de l’emprunt suppose des contacts entre les langues 

et entre les personnes. L'emprunt est aussi lié au prestige dont jouit une langue ou les 

locuteurs qui la parlent. Il est évident que tout contact culturel avec des locuteurs d’un pays qui 

jouit d’un certain pouvoir politique ou de prestige dans un domaine donné, aide à l'apparition 

des emprunts au vocabulaire de la langue de ce pays. 

Loubier(8), donne à l'emprunt linguistique les deux définitions suivantes : 

• Procédé par lequel les utilisateurs d’une langue adoptent intégralement, ou 

partiellement, une unité ou un trait linguistique (lexical, sémantique, phonologique, 

syntaxique) d’une autre langue. 

 • Unité ou trait linguistique d’une langue qui est emprunté intégralement ou 

partiellement à une autre langue.  

Les raisons qui poussent les sujets parlants à emprunter, sont multiples et diverses ; soit 

pour combler des lacunes lexicales dans leurs dialectes ou leurs langues maternelles, soit pour 

des besoins d’expression ou de distinction sociale.  

Ainsi comme notre présente étude aborde l'emprunt lexical turc dans les dialectes 

yéménites du Nord, nous pensons qu'il est nécessaire de définir l'emprunt lexical, ses types, 

ses rôles positifs et négatifs pour les langues. 

L'emprunt lexical: 

Un emprunt lexical, en général, est un mot qu’un locuteur ou une communauté 

emprunte à une autre langue, sans le traduire, mais en l’adaptant généralement aux règles 
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sur l'étude de la dialectologie arabe et tout particulièrement sur les dialectes yéménites. Elle 

pourra être une référence pour les futurs chercheurs et linguistes.  

Nous pensons, avant d'aborder les mots d'emprunt turcs dans les dialectes yéménites 

du Nord, qu'il est nécessaire de commencer par une brève présentation théorique sur 

l'emprunt linguistique en général, l'emprunt lexical, ses types, son rôle positif et son rôle 

négatif sur la langue emprunteuse.  

L’emprunt linguistique: 

 L'emprunt linguistique est une notion très large ayant des définitions diverses et variées 

car plusieurs linguistes ont tenté de le définir et chaque définition diffère d'un linguiste à un 

autre. Calvet(5) affirme, à cet égard, que "de nombreuses définitions ont été données de 

l'emprunt, Il semble même que chaque linguiste veille en donner une, et que tous aient traité, 

un jour ou l'autre, de cette curieuse forme d'échange qui n'a d'emprunt que le nom puisqu'il ne 

saurait jamais, en la matière, être question de restitution".  

 Ainsi nous allons essayer de citer quelques définitions qui se rattachent à la notion de 

l'emprunt linguistique.  

L. Deroy(6) définit l’emprunt comme « une forme d’expression qu’une communauté 

linguistique reçoit d’une autre communauté ». À partir de cette définition, Deroy mentionne 

que l’emprunt ne se limite pas seulement au transfert des unités simples (lexèmes) mais aussi, 

il touche aux unités complexes (les expressions).  

Le dictionnaire de linguistique et des sciences du langage Dubois(7), cite qu' «Il y a 

emprunt linguistique quand un parler A utilise et finit par intégrer une unité ou un trait 

linguistiques qui existait précédemment dans un parler B (dit langue source) et que A ne 

possédait pas; l’unité ou le trait emprunté sont eux-mêmes qualifiés d’emprunt». Cette 



 
 
 

55 
 
 

 

Mais nous avons observé que beaucoup de mots mentionnés dans cet article ne sont plus 

utilisés de nos jours et seulement 68 mots de cette liste sont encore utilisés actuellement. 

Cependant, certains d'entre eux n'ont plus la même prononciation ni la même signification.  

Une deuxième fois dans un mémoire de Master II en 2015 intitulé "Le lexique turc dans 

les dialectes yéménites, études morpho-lexicologiques" préparé par Anwar Abdul-Wahab Al-

Nouman. Mais en réalité ce mémoire se limite au lexique turc dans le dialecte Sana'ani de la 

vieille ville de Sana'a, il n'a abordé que 108 mots.  

Ces deux études n'ont pas abordé tous les mots turcs utilisés quotidiennement par les 

locuteurs yéménites car nous avons observé qu'il y a aussi une centaine de mots utilisés 

actuellement et qui ne sont pas présents dans ces études. 

De même la plupart des locuteurs yéménites utilisent quotidiennement des mots 

empruntés aux autres langues étrangères dans leurs dialectes mais ils ne connaissent pas leur 

origine. C'est le cas des mots d'emprunts turcs hérités de génération en génération dans les 

dialectes yéménites du Nord ; Taïzien, Dhamarien et Sana'ani jusqu'à nos jours. 

L'objectif de notre présente étude est de répondre aux questions suivantes: 

- Quels sont les mots d'emprunts turcs utilisés aujourd'hui encore dans les dialectes 

Yéménites du Nord?  

- Est-ce que ces mots gardent encore leur prononciation et leur signification de la langue 

prêteuse (le turc)?  

L'importance de cette étude:  

Cette étude ne permettra pas seulement aux locuteurs yéménites la découverte de 

l'origine de ces mots qu'on croyait arabe mais elle contribuera à la sauvegarde de leur 

patrimoine culturel national. Elle attirera l'attention des chercheurs yéménites et/ou étrangers 
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Ainsi malgré le fait que la présence ottomane se limitait aux grandes villes et ne durait 

qu’une période relativement courte par rapport aux autres parties du monde arabe, la 

présence des Othomans a naturellement laissé des traces culturelles, sociales et tout 

particulièrement des traces linguistiques sur la langue arabe yéménite surtout dans les 

dialectes yéménites du Nord. Al Saman(2), affirme à cet égard que "certains mots turcs, ayant 

trait le plus souvent à la vie quotidienne, sont passés dans les dialectes locaux comme aussi 

des repas turcs qui perdurent jusqu'à maintenant dans la vie quotidienne des Yéménites". 

Zakaria(3), ajoute que "quand les Ottomans ont quitté le Yémen, ils ont laissé beaucoup de 

leurs traditions et de leurs habitudes turques comme par exemple des mots turcs qui sont 

rentrés dans le dialecte yéménite et des repas traditionnels également".  

Étant chercheur en sciences du langage et intéressé aussi par l'étude des dialectes 

Yéménites, nous avons choisi de faire la présente étude sur les emprunts lexicaux turcs dans 

les dialectes Yéménites du Nord (Taïzien, Dhamarien et Sana'ani). 

Problématique de l'étude: 

Les dialectes font partie du patrimoine culturel national de notre pays. L'étude de ces 

dialectes est un fait important pour "la sauvegarde d'un patrimoine indispensable, pour mieux 

comprendre l'histoire de la langue arabe et de l'arabisation du monde arabo-musulman et 

pour la connaissance scientifique des langues vivantes de l'humanité »(4). Mais malgré la 

richesse dialectale et la multiplicité linguistique spécifique de la société yéménite surtout au 

niveau phonologique et lexical, les recherches dans le domaine de la dialectologie restent 

limitées. Prenons, par exemple, la question des mots d'emprunt turcs dans les dialectes 

yéménites qui n'a été abordée que deux fois ; une première dans un article publié en 1985 

dans la revue Al-Iklil par Ismaël ben Ali Al-Akwa'a. Cet article comprenait seulement 168 mots. 
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pour des raisons économiques, politiques et stratégiques de s'implanter dans cette région du 

monde.  

Vers la fin du XVe siècle, le Yémen connaît une certaine prospérité qui attire les 

puissances étrangères de l'époque. Les Portugais ont essayé vainement d’occuper le Yémen au 

début du XVIème siècle.  

Les Ottomans ont saisi l'occasion pour occuper le Yémen afin d'assurer sa protection 

contre une éventuelle menace extérieure. Ils ont tenté en 1538 et en 1569 d’occuper tout le 

pays mais ils ont échoué à cause des révoltes des tribus des hauts-plateaux sous la conduite 

des imams zaydites.  

Selon Tuchschere (1) " les terres yéménites étaient devenues le champ d'affrontement de 

deux légitimités rivales. Les Ottomans, déjà protecteurs des lieux saints d'Arabie, se posaient 

en défenseurs de l'islam. A ce titre, ils réclamaient la prééminence sur tous les autres 

souverains musulmans. Pour les Zaydites par contre, le pouvoir ne pouvait appartenir qu'à 

l'imam légitime. Toute autre autorité suprême leur était inacceptable. Qâsim b. Muhammad 

(1597-1620), puis son fils al-Mua'yyad Muhammad (1620-1644) réussirent à expulser les 

Turcs de la totalité du pays au début du XVIIe siècle". Au XIXème siècle la concurrence 

géopolitique entre les Anglais et les Ottomans au Yémen, comme d'ailleurs dans le reste de 

l'Arabie, était très forte: les Anglais s'emparent militairement de Aden en 1839 pour contrôler 

le détroit de Bab el Mandeb. Ils gouvernent les provinces du sud et de l’est du Yémen. Les 

Ottomans n'ont pas tardé à intervenir à leur tour. Pour la seconde fois, ils ont pris pied dans les 

régions du nord en 1872. Le Yémen du nord, après avoir obtenu son indépendance de l’Empire 

Ottoman en 1918, est resté gouverné par les Imams (la monarchie Mutawaklite) jusqu’au 26 

septembre 1962, date de la révolution du nord du Yémen.  
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 ملخص: 

الألفاظ التركية المستعارة في لهجات شمال اليمن )الصنعانية  بحث إلى دراسةيهدف ال

والتعزية( التي لا تزال متداولة حتى يومنا هذا. وقد تم تقسيمه إلى مقدمة، وقسم نظري  والذمارية

 والمنهج ،فيما يتعلق بالجانب النظري  بالمنهج المبني على الوصف وآخر عملي. واستعان الباحث

كلمة تركية ما تزال مستعملة في لهجاتنا   (165)وجود إلىوتوصل  في دراسة الألفاظ. التحليلي

زال يستعمل بالنطق نفسه والمعنى ذاته بعد قرن من الزمان تقريبا من خروج يوأن أغلبها ما  ،يمنيةال

 الأتراك من اليمن.

 , اللفظ اللغوي المستعار, المعنى الدلالي.ات اليمنية, اللهجالتركية اللغة الكلمات المفتاحية:

Introduction: 

Le Yémen, connu depuis l’antiquité sous le nom d’Arabie Heureuse, est un pays arabe, 

situé à l'extrême sud de la péninsule arabique en Asie. Il est caractérisé par sa position 

géostratégique très importante et par le contrôle du détroit de Bab Almendeb à l'entrée sud de 

la Mer Rouge à l'est. Sa côte maritime s'étend sur 2500 Km à l’est, le Golfe d’Aden, la mer 

d'Arabie et l’océan indien au sud. De même sa richesse historique, civilisationnelle, culturelle 

et commerciale en fait un sujet de convoitise des pays puissants depuis des siècles : Rome et 

Byzance dans un premier temps, puis les Portugais et les Ottomans, suivis des Français, des 

Britanniques, des Russes et aujourd'hui des Américains. Tous ont essayé ou essaient encore 

 
 الجمهورية اليمنية. -جامعة ذمار  -كلية الآداب  -قسم اللغة الفرنسية  -أستاذ علم اللغة المساعد  *

mailto:alagra2007@yahoo.fr


 
 
 

51 
 
 

 

 

 

 

L'emprunt lexical turc dans les dialectes yéménites du Nord 

Dr. Aziz Ali AL-AGRA* 

alagra2007@yahoo.fr  

Résumé: 

 Cette étude a pour objectif l'identification des emprunts turcs utilisés encore 

aujourd'hui dans les dialectes yéménites du Nord (Sana'ani, Dhamarien et Taïzien). 

L'article est divisé en deux parties ; théorique et pratique. Nous avons adopté une 

démarche descriptive pour la partie théorique et une démarche analytique concernant 

les mots d'emprunt turc dans nos dialectes. Nous avons constaté que 165 mots 

d'emprunt turc sont encore utilisés dans les dialectes yéménites. La plupart d'entre eux 

sont utilisés depuis un siècle après le départ des Ottomans du Yémen, avec leur 

prononciation et leur signification originaires.  

Mots clés: langue turque, dialectes yéménites, emprunt linguistique, sémantique.  

 
 * Professeur Assistant de sciences du langage, département de français, faculté des lettres, université de 

Dhamar, république du Yémen. 

DOI: 10.53286/2118-000-011-014 

 

mailto:alagra2007@yahoo.fr


 
 
 

50 

 
 

 

 
46 Giacomi et Hérédia, Réussites et échecs dans la communication linguistique entre locuteurs francophones et locuteurs 

immigrés: 14. 

47 Vion, La communication verbale. Analyse des interactions: 220. 

48 Vasseur, Rencontres de langues. Question (s) d’interaction: 155. 

49 Hérédia, « Intercompréhension et malentendus. Etude d’interactions entre étrangers et autochtones »: 215. 

50 La traduction exacte du mot par rapport à son contexte est : «ça veut dire…» 

51  En raison de leurs besoins communicatifs, les plurilingues alternent les langues dans le discours et ils réfléchissent 

sur leur utilisation et emploi de la langue, par exemple, ils comparent leurs systèmes langagiers et ils développent de 

différentes stratégies d’apprentissage de langue basées sur les parties qui manquent d’expériences.    

52 Jessner, Metalinguistic Awareness in Multilinguals: Cognitive Aspects of Third Language Learning: 203. 

   

 



 
 
 

49 
 
 

 

 
22 Giacomi et Hérédia, Réussites et échecs dans la communication linguistique entre locuteurs francophones et locuteurs 

immigrés: 20. 

23 Blanche-Benveniste, Approche de la langue parlée en français: 15. 

24 Salazar Orvig, Eléments de sémiologie discursive: 276. 

25 Le mafraj est une grande pièce située au dernier étage d’une maison et sert à recevoir les invités 

26 Chef d’une grande tribu yéménite. 

27 Giacomi et Hérédia, « Réussites et échecs dans la communication linguistique entre locuteurs francophones et 

locuteurs immigrés: 23. 

28 Lüdi, Dénomination médiate et bricolage lexical en situation exolingue:115. 

29 La traduction exacte du mot par rapport à son contexte est : «ça veut dire…». 

30 Riley, Strategy: conflict or collaboration?: 105. 

31 Moreau, Sociolinguistique. Concepts de base: 32. 

32 Dabene, Repères sociolinguistiques pour l’enseignement des langues: 95. 

33 Lüdi et Py, Etre bilingue: 160. 

34 Un plat chaud à base de fèves 

35 Du pain 

36 Plat chaud à base des légumes et du poulet 

37 Du foie de mouton ou d’agneau 

38 Moore, Bouées transcodiques en situation immersive ou comment interagir avec deux langues quand on apprend une 

langue à l’école: 95. 

39 Alber et Py, Vers un modèle exolingue de la communication interculturelle : interparole, coopération et conversation: 

154. 

40 Idem : 84 

41 Giacomi et Hérédia, Réussites et échecs dans la communication linguistique entre locuteurs francophones et locuteurs 

immigrés: 19. 

42 Dabene, Repères sociolinguistiques pour l’enseignement des langues: 101. 

43 Vion, La communication verbale. Analyse des interactions: pp219 – 222. 

44 Trevisse, La gestion cognitive de l’étrangeté dans l’acquisition d’une langue étrangère: 96. 

45 Gaulmyn, Actes de reformulations et processus de reformulation: 88. 



 
 
 

48 

 
 

 

Notes en bas de pages et références : 
 

1 Bange, A propos de la communication et de l’apprentissage en L2, notamment dans ses formes institutionnelles: 75.  

2 Tardif, Pour un enseignement stratégique : l’apport de la psychologie cognitive: 23. 

3 Véronique, Recherches sur l’acquisition des langues secondes : états des lieux et quelques perspectives: 15. 

4 Selinker, Interlanguage, International Review of Applied Linguistics: p. 209 – 231. 

5 Véronique, Recherches sur l’acquisition des langues secondes : états des lieux et quelques perspectives :7. 

6 Hymes, Vers la compétence de communication : 128. 

7 Canale et Swain, theoretical bases of communicative approches to language teaching and testing, Applied linguistics: 

30. 

8 Faerch et Kasper, .: Processes and strategies in foreign language learning and communication», International Studies 

Bulletin: 81 

9 Poulisse et al, The use of compensatory stratégies in second language performance, Interlanguage Studies Bulletin: 72. 

10 Les stratégies qu’un locuteur déploie pour atteindre son objectif de communication, lorsqu’il prend conscience des 

problèmes, surgissant au cours de la communication, et qui sont dus à sa propre connaissance linguistique réduite. 

11Holtzer, Stratégies d’apprentissage : une notion en mouvement, Didactique comparée des langues et études 

terminologiques: 90 

12 Tarone, Communication strategies, foreigner talk and repair in interlanguage: 419. 

13 L’effort mutuel de deux interlocuteurs pour s’accorder sur une signification dans des situations où les structures 

sémantiques nécessaires ne semblent pas être partagées. 

14 Bange, A propos de la communication et de l’apprentissage en L2, notamment dans ses formes institutionnelles: 59. 

15 Moirand, Enseigner à communiquer en langue étrangère: 20. 

16 Faerch et Kasper, Stratégies de communication et marqueurs de stratégies: 19. 

17 Riley, Strategy: conflict or collaboratio ?: 95. 

18 Corder, Language Learner and Teacher Talk: 8. 

19 Giacomi et Hérédia, Réussites et échecs dans la communication linguistique entre locuteurs francophones et locuteurs 

immigrés: 16. 

20 Idem: 19. 

21 Schegloff et Sacks, The preference for self correction in the organization of repair in conversation: 370. 



 
 
 

47 
 
 

 

27) POULISSE, N. et al: « The use of compensatory stratégies in second language performance », 

Interlanguage Studies Bulletin, 8, pp. 70 – 105, 1984.  

28) REICH, A., et ROST-ROTH, M.: « Traitement interactif des problèmes de production et de 

compréhension lors des références problématiques » in VERONIQUE, D. et VION, R., 1996 : Des 

savoir-faire communicatifs, Publication de l’Université de Provence, pp. 45 – 59, 1995. 

29) RILEY, P.: « Strategy : conflict or collaboration ? », Mélanges Pédagogiques, CRAPEL, n° 16, 

Université de Nancy, pp. 91 – 116, 1985. 

30) SALAZAR ORVIG A.: « Eléments de sémiologie discursive », Les méthodes des sciences humaines, 

Presses Universitaires de France, Paris, 2003. 

31) SCHEGLOFF, E. A.; JEFFERSON, G. et SACKS, H.: « The preference for self correction in the 

organization of repair in conversation», Language 53, pp. 361 – 382, 1977. 

32) SCHEGLOFF E. A.: « Entre micro et macro : contextes et relations », Société 14, pp. 17-22, 1987. 

33) SCHEGLOFF E. A.: « Reflections on Talk and Social Structure », Studies in Ethnomethodology and 

Conversation Analysis, Polity Press, Cambridge, 1991. 

34) SELINKER, L.: « Interlanguage », International Review of Applied Linguistics, X 3, 1972, pp. 209 – 

231, 1972. 

35) TARDIF, J.: Pour un enseignement stratégique : l’apport de la psychologie cognitive, Montréal, Les 

Editions Logiques, 1992. 

36) TARONE, E.: «Communication strategies, foreigner talk and repair in interlanguage», Language 

learning, n° 30, pp. 417 – 432, 1980. 

37) TREVISSE, A.: « La gestion cognitive de l’étrangeté dans l’acquisition d’une langue étrangère », 

AILE, n°1, 1992, pp. 87 – 106, 1992. 

38) VASSEUR, M.-T.: Rencontres de langues. Question (s) d’interaction, Paris, Editions Didier, 2005. 

39) VERONIQUE, D.: « Recherches sur l’acquisition des langues secondes : états des lieux et quelques 

perspectives », AILE (Acquisition et Interaction en Langue Etrangère), n°1, automne – hiver 1992, 

pp. 5 – 35, 1992.  

40) VION R.: La communication verbale. Analyse des interactions, Hachette, Paris, 1992/2000. 



 
 
 

46 

 
 

 

14) GAULMYN, M-M.: « Actes de reformulations et processus de reformulation » in BANGE, P., 1987 : 

L’analyse des interactions verbales. La dame de Caluire : une consultation. Berne, Editions Peter 

Lang, pp. 83-98, 1987. 

15) GIACOMI, A. et HEREDIA, C.: « Réussites et échecs dans la communication linguistique entre 

locuteurs francophones et locuteurs immigrés », Langages, n° 84, décembre 1986, pp. 9-24, 1986. 

16) HEREDIA, C., 1990 : « Intercompréhension et malentendus. Etude d’interactions entre étrangers 

et autochtones » in FRANCOIS, F. et al., 1990 : La communication inégale. Heurs et malheurs de 

l’interaction verbale, Delachaux et Niestlé S.A., pp. 213-238, 1990. 

17) HOLTZER, G.: « Stratégies d’apprentissage : une notion en mouvement », Didactique comparée 

des langues et études terminologiques. Interculturel – Stratégies – Conscience langagière, 

Frankfurt, Peter Lang, 2000. 

18) HYMES D.: Language in culture and society, a reader in linguistics and anthropology, Harper and 

Row, 1964. 

19) HYMES D.: Vers la compétence de communication, Hatier-Crédif, 1984. 

20) JESSNER, U.: « Metalinguistic Awareness in Multilinguals: Cognitive Aspects of Third Language 

Learning», Language Awareness, n° 8: 3 et 4, pp. 201 – 209, 1999. 

21) LÜDI, G.: «Dénomination médiate et bricolage lexical en situation exolingue », AILE (Acquisition 

et Interaction en Langue Etrangère), n° 3, pp. 115 – 146, 1994. 

22) LÜDI, G., et PY, B.: Etre bilingue, 3ème Edition, Berne, Peter Lang S.A, 2003. 

23) MOIRAND S.: Enseigner à communiquer en langue étrangère, Hachette, Paris, 1990. 

24) MOORE, D.: « Bouées transcodiques en situation immersive ou comment interagir avec deux 

langues quand on apprend une langue à l’école », AILE, n° 7, pp. 96 – 121, 1996. 

25) MOREAU, M-L.: Sociolinguistique. Concepts de base, Pierre Margada Editeur, 1997.   

26) PORQUIER, R., et PY, B.: Apprentissage d’une langue étrangère : contextes et discours, Didier, 

2004. 



 
 
 

45 
 
 

 

Bibliographie: 

1) ALBER, J.L. et PY, B. : « Interlangue et conversation exolingue », Cahiers du département des 

langues et des sciences du langage 1, Lausanne, Université de Lausanne, pp. 30-47, 1985. 

2) ALBER, J.L. et PY, B. : « Vers un modèle exolingue de la communication interculturelle : 

interparole, coopération et conversation », Etudes de linguistique appliquée 61, Lausanne, pp. 78-

90, 1986. 

3) BANGE, P. : Analyse conversationnelle et théorie de l’action, Paris, Hatier-Didier, 1987. 

4) BANGE, P.: «A propos de la communication et de l’apprentissage en L2, notamment dans ses 

formes institutionnelles», AILE (Acquisition et Interaction en Langue Etrangère), n°1. pp. 53-85, 

1992. 

5) BLANCHE-BENVENISTE, C. : Approche de la langue parlée en français, Paris, Ophrys, 1997. 

6) CANALE, M. et SWAIN, M.: « theoretical bases of communicative approches to language teaching 

and testing », Applied linguistics, 1, pp. 1-47, 1980. 

7) CORDER, PIT S.: « Language Learner and Teacher Talk », Audio Visual Language Journal, n°16,1, 

1978, pp. 5-13, 1978. 

8) DABENE, L.: Repères sociolinguistiques pour l’enseignement des langues, Paris, Hachette – Livre, 

1994.  

9) DE PIETRO, J-F.: «Vers une typologie des situations de contacts linguistiques», Langage et Société, 

n°43, pp. 65-89, 1988a. 

10) DE PIETRO, J-F.: «Conversation exolingue. Une approche linguistique des interactions 

interculturelles», Echanges sur la conversation, Paris, Edition du CNRS, pp. 251-267, 1988b. 

11) FAERCH, C. et KASPER, G.: «Processes and strategies in foreign language learning and 

communication», International Studies Bulletin, 5, pp. 47-118, 1980a. 

12) FAERCH, C. et KASPER, G.: «Stratégies de communication et marqueurs de stratégies », 

ENCRAGES : Acquisition d’une langue étrangère, numéro spécial automne 1980, Publication de 

l’Université Paris VIII – Vincennes, Saint-Denis, pp. 17-24, 1980b. 

13) FAERCH, C. et KASPER, G.: «Plans and strategies in foreign language communication», Strategies 

in interlanguage communication, London, Longman, pp. 20-60, 1983. 



 
 
 

44 

 
 

 

compréhension, les lacunes d’ordre linguistique, ont souvent perturbé les interactions. Ainsi, pour la 

production, les principales difficultés ont porté sur le manque de lexique ou le choix du lexique 

approprié, la structuration des énoncés et la prononciation.  

Pour résoudre les problèmes de production, les participants ont largement privilégié les 

stratégies individuelles au détriment des stratégies collaboratives. Nous avons constaté les efforts et la 

volonté des participants à se faire comprendre malgré leurs lacunes. Le recours à la langue française 

s’est manifesté par des « mouvements d’autostructuration » (De Pietro, Matthey et Py, 1988) sous 

forme d’activités métalinguistiques (auto-correction, reformulation) et de stratégies de simplification 

et de définition mises en oeuvre par les interactants pour gérer les interactions. les procédés les plus 

fréquents sont l’auto-correction, la reformulation et la simplification. 

L’analyse des divergences linguistiques observées dans nos corpus, a également permis de 

mettre en relief le rôle de la langue maternelle – chez les participants yéménites – dans leurs 

productions en français. Dans ce domaine, l’influence de la langue arabe s’est traduite par des 

conduites communicatives orientées soit vers « la différenciation », c'est-à-dire le recours à 

l’alternance codique soit vers « la fusion » ou le bricolage lexical qui se manifeste sous forme de 

calque, par exemple. 

Pour la résolution des problèmes de compréhension, les interactants ont surtout développé 

des stratégies collaboratives sous forme de sollicitations directes et indirectes. La verbalisation 

explicite de l’incompréhension était bien marquée. 

Enfin, malgré l’absence de démarches d’appropriation véritablement explicites chez les 

interactants non natifs, à l’exception de quelques prises effectuées à la suite des interventions 

normatives des locuteurs français, nous insistons sur le fait que les interactions en milieu interculturel 

et exolingue sont un moment privilégié pour l’acquisition d’une langue étrangère. En effet, nous 

n’avons pas pu observer des démarches conscientes d’appropriation, car les interactants semblent 

être plus préoccupés par la volonté de communiquer et d’assurer la réussite de l’interaction. 
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Au lieu de reprendre la correction faite par F, Y12 et Y14 se contentent de dire « oui » pour 

signaler tout simplement la bonne réception des propos de F.   

----------------------------------------------------  

 Nous remarquons, toutefois, que le problème de production chez le non natif persiste même 

si des corrections sont proposées par le locuteur natif, comme le montre l’exemple suivant : 

36 Y12  eh le monde occi en fait le monde occidental prétend le respect de droit/ c’est ça 

ce qui se passe aujourd’hui// par exemple l’Amérique eh aujourd’hui interdit aux 

pays arabes de da réc da /kOltefe/ et da de /fabReke/mais… 

37 F  de quoi ?de cultiver ? 

38 Y12  de cultiver et de /fabReke/ : aussi et… 

39 F    j’ai pas compris : de cultiver et de ? 

40 Y12  /fabReke/ 

41 F  fabriquer 

42 Y12  oui ::: aussi il économise le monde arabe… 

 Ici, Y12 a du mal à prononcer le verbe fabriquer (38) et (40). Les efforts de F consistent 

d’abord à lever l’incompréhension (39) causée par la mauvaise prononciation puis à en proposer la 

bonne (41). Nous pouvons dire que ces efforts ont réussi au niveau de la compréhension, car une 

correction a été par la suite proposée ; mais le problème de prononciation persiste. Les longues pauses 

avant de continuer l’intervention montrent que Y12 hésite de reprendre la bonne prononciation (42).  

Conclusion: 

Les divergences linguistiques chez les interlocuteurs ont provoqué des difficultés de 

communication en français. En effet, que ce soit au niveau de la production ou celui de la 
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également être considérée comme un processus d’acquisition. Elle semble en même temps être pour 

Y4 une manière de s’approprier et de mémoriser le terme «santé». 

Nous observons également que Y4 (20) ne reprend pas la correction proposée par F (19) « la 

pratique de la liberté ». Il s’est contenté d’affirmer avoir reçu la forme correcte de ce qu’il veut dire (18) 

«(…) la liberiété dans dire (…) quelque chose (…)». 

L’analyse des séquences précédentes s’avère d’autant plus pertinente que « due to their 

perceived communicative needs, multilinguals switch between their languages, and they reflect on 

their language use and usage, e.g. they compare their language systems and they develop different 

language learning strategies from their less experiences counterparts”51(52). 

 Ainsi, nous ne pouvons pas ignorer le fait qu’au cours des interactions, des acquisitions aient 

pu avoir lieu sans qu’on puisse les voir parce qu’il n’y a pas eu de réutilisation des corrections 

proposées. C’est le cas, par exemple, dans les extraits suivants où les interlocuteurs n’effectuent pas de 

reprise des corrections:  

44 Y12 
 

il intr- il interdit aux pays aux pays au monde tiers de de se développer comme 

comme le monde comme le monde occidental 

45 F 
 

l’Amérique interdit au tiers monde de se développer comme le monde occidental 

46 Y12  oui 

----------------------------------------------  

63 Y14 
 

je m’appelle Moukhtar/ euh ce qui m’attire c’est ::négativement euh en 

occident c’est … 

64 F 
 

ah c’est qui me repousse alors négativement 

65 Y14  oui 
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Exemple: 

75 Y14  comme l’aspagne 

76 F  l’Espagne(2) ? ah bon ? 

77 Y14  l’Espagne oui 

   (…) 

 

 F comprend que Y14 (75) a une difficulté dans la prononciation du mot « Espagne ». Il 

propose (76), par conséquent, la prononciation correcte du mot en question. Y14 reprend, à son tour, 

la correction proposée avant de continuer son intervention.  

----------------------------------------------- 

16 Y4  euh je pense eh il y a beaucoup de choses dans l’occi- dans les pays d’occidental euh 

il y a de : développer de : euh dans la science/ la science comme le médecin comme 

les hem euh… 

17 F                                                                          la santé 

18 Y4  oui la santé oui hem il y a euh : la liberiété dans dire [yani]50 quelque chose hem… 

19 F                                la pratique de la liberté 

20 Y4  oui 

 

En effet, Y4 (18) ratifie la correction que lui propose F (17). F identifie la lacune lexicale de 

son partenaire et lui propose le mot approprié «la santé» que Y4 ne connaissait pas. La démarche de 

Y4, dont la reprise de la correction proposée par F avant de continuer son intervention, peut 
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ensuite son partenaire à opérer une reprise. Mais la reprise ne semble toujours pas résoudre le 

problème comme le montre l’intervention de 39F « j’ai pas compris : de cultiver et de ? ».          

 Exemple: 

36 Y12  eh le monde occi en fait le monde occidental prétend le respect de droit/ c’est ça ce qui 

se passe aujourd’hui// par exemple l’Amérique eh aujourd’hui interdit aux pays arabes 

de da réc da /kOltefe/ et da de /fabReke/mais… 

37 F                        de quoi ?de cultiver ? 

38 Y12  de cultiver et de /fabReke/ : aussi et… 

39 F                                                        j’ai pas compris : de cultiver et de ? 

     

Dans une situation de communication exolingue, la collaboration entre locuteurs de 

compétence inégale se transforme parfois en activité didactique au cours de laquelle le locuteur 

expert adopte le statut d’enseignant alors que le locuteur « novice » celui d’apprenant. Ce trait 

caractéristique de l’interaction exolingue a fait l’objet de plusieurs travaux dont ceux de De Pietro, 

Matthey et Py (1989) et Py (1995a) sur «les séquences potentiellement acquisitionnelles» et la notion 

de «contrat didactique». Selon ces auteurs, les partenaires d’une interaction exolingue mettent en 

oeuvre certains procédés qui favorisent l’acquisition de la langue étrangère par le locuteur non natif. 

L’interaction exolingue étant indissociable du processus d’acquisition de la part du locuteur 

moins compétent, nous ne pouvons pas écarter le fait qu’une certaine forme d’appropriation a eu lieu 

malgré l’absence d’un contrat didactique explicite entre les partenaires. Les moments 

d’hétérocorrections, pendant lesquelles les partenaires natifs proposent des corrections aux énoncés 

grammaticalement mal construits, mots mal prononcés ou termes inappropriés au contexte, peuvent 

être considérés comme des séquences acquisitionnelles au cours desquelles les non natifs peuvent 

enrichir leur connaissance en s’appropriant ultérieurement les éléments fournis par leurs partenaires. 

Les exemples ci-dessous illustrent les phénomènes observés. 
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de reformulation font probablement partie des activités les plus complexes dans la mesure où ils 

impliquent une visée métalinguistique et, plus généralement, métacommunicative sur le langage et 

sur l’interaction»(47). Le recours à la reformulation manifeste aussi la capacité des interactants à 

s’appuyer sur leur connaissance de la langue française pour mieux organiser leur discours. 

Par ailleurs, la réussite de toute interaction verbale repose essentiellement sur la capacité des 

interlocuteurs à produire du discours compréhensible pour l’autre. En effet, l’interaction verbale ne 

peut être réduite à la stricte transmission et réception d’une information ; elle repose sur une 

interprétation de la situation et de l’activité verbale accomplie conjointement48. C’est à travers cette 

activité d’interprétation que les interactants produisent et ajustent leurs discours pour assurer 

l’intercompréhension. 

En situation exolingue, la collaboration des participants à la construction du sens pour la 

réussite de l’interaction est beaucoup plus importante que dans une interaction endolingue. 

Interpréter ou comprendre le discours du partenaire constitue une tâche difficile compte tenu de la 

compétence inégale des interlocuteurs. L’accès au sens est si problématique que « chaque locuteur 

n’est jamais sûr d’avoir bien compris l’autre, ni de s’en être bien fait comprendre »49. La gestion de 

l’intercompréhension se heurte donc à de nombreux obstacle que les interactants doivent surmonter. 

L’étude des interactions recueillies montre que l’asymétrie linguistique a entraîné des problèmes de 

décodage provoquant des moments d’incompréhension et de malentendu entre les interlocuteurs. 

Les difficultés de compréhension sont généralement repérables par la présence d’un 

dysfonctionnement dans les échanges des interlocuteurs. Dans une situation d’entretient, par 

exemple, le problème de compréhension se manifeste quand l’interviewé donne une réponse 

inappropriée à la question posée ou quand les interlocuteurs, suite à une illusion de compréhension, 

font un double codage d’une même réalité linguistique. Dans le premier cas de figure, on parle 

d’incompréhension alors que dans le deuxième il s’agit de malentendu. 

Les indices de repérages sont à la fois verbaux et non verbaux. Dans certaines situations, 

comme dans l’exemple suivant, la difficulté est tout d’abord verbalisée par l’interlocuteur, obligeant 
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En effet, l’emploi du marqueur de reformulation « ça veut dire » constitue un indice explicite 

qui met en lumière les efforts de reformulation par lesquels le locuteur tente de communiquer son 

intention à son partenaire. L’expression « ça veut dire » permet à Y7 d’opérer une « reprise 

explicative » de ses propos sur la façon dont il perçoit les comportements des Français. La même 

expression permet à Y7 de donner plus de précisions et de restructurer son énoncé. Par ailleurs, nous 

observons la difficulté de communication chez Y7 à travers les hésitations et les auto-interruptions 

qui constituent à la fois des traces visibles de cette difficulté et le travail de reformulation qu’il effectue 

pour dire avec plus de précision ce qu’il a envie de dire. 

En ce qui concerne la reformulation hétéro-déclenchée, nous rappelons à la suite de 

Gaulmyn que la reformulation constitue aussi « un processus interactif de compréhension et de 

programmation discursive auquel coopèrent les locuteurs »45. La difficulté de compréhension ou la 

demande de précision du partenaire natif peut déclencher l’activité de reformulation chez certains 

interlocuteurs, comme dans l’exemple suivant : 

37 F  de quoi ?de cultiver ? 

38 Y12  de cultiver et de /fabReke/ : aussi et… 

39 F                                                        j’ai pas compris : de cultiver et de ? 

40 Y12  /fabReke/ 

41 F  Fabriquer 

Dans cet exemple, nous observons, à la suite de Giacomi et Hérédia46, que c’est « le 

brouillage de marques énonciatives », c'est-à-dire le manque de clarté dans le discours de Y12 qui 

amène F à verbaliser explicitement son incompréhension. Il convient de souligner aussi les tentatives 

de reformulation ou de la prononciation correcte. 

Les reformulations relevées dans nos corpus permettent d’apprécier un certain degré de 

compétence linguistique de la part des interactants. Car, comme le souligne Vion, « les phénomènes 



 
 
 

37 
 
 

 

63 Y  ok/ je sais pas si le contraire Marc/ le contraire le contraire/ après la réunification le 

gouvernement a c'est-à-dire il a concentré il a fait tous les projets beaucoup de projets à 

Aden pour ne pas avoir cette réputation/ au contraire franchement même les gens de du 

nord les nordistes ils ont mal de de recevoir cette idée pourquoi tous les projets à Aden/ 

le gouvernement dépense tout ça puis ici on a pas de projet ils ont là bas/ mais je pense 

parce qu’ils généralisent/ je pense la la vraie raison parce qu’ils généralisent parce que tu 

vois il y a beaucoup de gens du nord des riches qui arrivent à Aden avec leurs mercedes 

et tout ça/ alors ils ont l’impression qu’on a la fortune/ c’est je pense c’est ça la vr- la 

raison quoi/ l’importance c’est un pourcent ou virgule cinq pourcent quoi/ parce qu’on y 

va pendant l’été on réserve dans de grands hôtels et tout ça/ ah voilà les riches et nous 

on est les pauvres ils ont l’argent ils ont tout et on a rien ici à Aden je pense 

 

Dans cette intervention, Y semble hésitant pour exprimer son intention comme le montre 

l’énoncé source : «le gouvernement a» - suivi d’un élément de «verbalisations extérieures 

observables»(44) qu’est «c'est-à-dire» - qui est repris et complété dans la reformulation «il a 

concentré», elle-même objet d’une autre reformulation avec modification du verbe et 

accomplissement de l’énoncé «il a fait tous les projets à Aden»    

----------------------------------------- 

88 Y1  en fait les femmes de Aden c’est- elles ont un goût de tout ce qui est parfum tout ce qui 

est [bokhor] tout ce qui est- elles ont- elles ont comment dire une tradition dans leur 

tradition/ le jeudi il faut acheter quelque chose pour un- comment dire eh le [fol] 

comment on l’appelle le [fol][ismoh hatha] hein/ maintenant ici c’est normal/ moi hein 

cinq ans je suis resté comme ça (rire) je comprenais rien du tout/ on me demandait 

souvent il fallait acheter/ maintenant j’ai appris 

-------------------------------------------- 

29 Y7  je m’appelle Asma/ ce qui m’a attirée là bas quand j’ai vécu/ en France/ que les gens là 

bas sont très bien organisés et c’est- et quand ils font des choses ils font euh avec- ça veut 

dire euh avec ils font des choses avec une organisation avec un système c’est pas 

n’importe comment 
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focalisation dont parle Bange (1992b) : focalisation à la fois sur l’objet thématique de l’interaction et 

sur l’éventuelle apparition de problèmes dans la réalisation de la tâche communicative. 

Quant à la reformulation, il s’agit d’un moyen dont se sert le locuteur pour communiquer 

verbalement un même « contenu » en employant d’autres mots ou expressions. Elle se présente, selon 

Vion(43), comme « une reprise avec modification de propos antérieurement tenus». 

Au cours d’une interaction, l’activité discursive de reformulation peut être initiée soit par le 

locuteur lui-même, soit par une demande de clarification ou une manifestation d’incompréhension de 

la part de son partenaire. La reformulation constitue ainsi «un véritable contrôle de nature 

métalinguistique sur l’activité langagière en cours » qui permet au locuteur d’effectuer une recherche 

lexicale, d’opérer une restructuration syntaxique ou de vérifier la compréhension de son 

interlocuteur. 

Dans notre analyse, nous distinguerons donc les reformulations déclenchées par les locuteurs 

eux-mêmes et celles provoquées par leurs partenaires. 

Dans les exemples suivants, les reformulations identifiées se présentent sous forme d’activités 

d’auto-structurations du discours que nous considérons à la fois comme des indices de difficultés 

rencontrées et des démarches en vue de surmonter ces difficultés. 

Exemples:  

162 Y1  c’est provisoire mais le problème/cette dame va venir pour deux semaines ou trois 

semaines déjà une semaine c’était franchement-///maintenant ce qu’on peut faire s’il y 

a un invité comme une comme celle-là/ comment on peut faire/ on peut dire à un 

étudiant de magistère tel jour tu pars-d’aller avec elle/ l’autre jour avec une fille l’autre-

/ comme ça le problème sera réglé// vous savez pour les repas/ quand nous sommes 

entrés chez Alshibani moi j’ai j’sais pas trois cents riyals(rire) (tout le monde 

rit)[wallahi]j’avais peur(tout le monde rit)je suis-je me suis dit- Allain t’avais mille 

riyals ? 

-------------------------------------- 
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91 Y16  ce que je trouve euh dans les pays occ- dans la société occidentale euh la p- les 

problèmes des- familiaux 

------------------------------------- 

23 Y5  je m’appelle Wathah/ j’aime beaucoup la le de le respect des droits de l’homme et la 

démocratie et le développement économique informatique 

Ainsi, pour Y15, Y16 et Y5, la réparation porte sur la rectification réussie de l’article. 

Pour Y3, l’auto-correction porte sur l’adjectif possessif. 

Exemple: 

10 Y3  euh je crois la longue expérience euh de l’occident dans la vie/ dans tous les domaines 

surtout scientifique/ euh ça nous att- ça attire  

nos att- notre attention et nous pouvons profiter de cette longue et forte expérience de 

l’Occident 

Pour Y12, la tentative d’auto-correction porte sur l’accord entre le verbe et le sujet ainsi que sur 

le choix du verbe approprié. Nous appelons la démarche de Y12 une tentative car elle n’a pas abouti à 

la correction de l’erreur. Cette tentative de réparation est marquée par l’auto-reprise, comme le 

montre l’exemple suivant: 

54 Y12  je suis Abdelmalek/ euh franchement euh puisque moi je je je vis au Yémen euh je euh 

je ne peux pas dire qu’il y a qu’il y a beaucoup de choses négatives en en France mais 

les euh les choses qui est qui est qui est apparaît beaucoup 

 

Ces exemples montrent que les locuteurs font preuve de certaine « conscience normative »42. 

En effet, en portant leur attention sur la forme et en se corrigeant, ils semblent être conscients de 

l’utilisation des formes correctes et acceptables. Nous dirons aussi qu’ils sont plus vigilants à la double 
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En nous appuyant sur les quatre types de réparations identifiées par Schegloff, Jefferson et 

Sacks pour chaque locuteur, à savoir 

la réparation auto-initiée, auto-accomplie 

la réparation auto-initiée, hétéro-accomplie 

la réparation hétéro-initiée, auto-initiée 

la réparation hétéro-initiée, hétéro-accomplie, 

Nous focaliserons principalement notre attention sur le premier type. Il s’agira donc de mettre 

en relief les efforts personnels des interactants pour produire des formes correctes. Dans cette 

perspective, nous considérons le recours à l’auto-réparation comme une conduite à travers laquelle 

les interlocuteurs tentent de donner une image positive d’eux-mêmes en réduisant les écarts entre 

leurs productions et la norme de la langue française (Py, 1993), et également entre leur compétence 

manifestée et celle de leurs partenaires. 

Nous pouvons remarquer que dans la pratique d’une langue étrangère, le locuteur ne corrige 

que ce qu’il reconnaît comme faute linguistique et qu’il est capable de corriger. Le recours à l’auto-

correction est donc une démarche déterminée par le niveau de maîtrise de la langue qu’a le locuteur. 

La majorité des auto-corrections identifiées portent sur le déterminant (articles et adjectifs 

possessifs) comme le montrent les exemples ci-dessous: 

Exemple: 

84 Y15  euh ce qui me frappe euh dans la société occidentale c’est que cette société est à 

l’extrême matérielle/ y a pas de place pour les ::: la classe des pauvres si je peux dire/ 

euh on a pas de pitié pour eux/ euh en terme général le tiers monde ça euh ça c’est une 

ma- c’est un- c’est un marché pour la société occidentale qui est très développée/ euh 

qui est industrielle 

--------------------------------- 
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2 Y1  je trouve qu’il y a beaucoup de choses attirent l’attention dans le pays occidental qui 

attirent nos nos attentions et on préfère de prendre le eh l’université le DEA le magistère 

la bas pour avoir un niveau extraordinaire dans le domaine qu’on veut le faire 

3 F  autres raisons qui vous intéressent dans la société française ? 

   

30 F  là les jeunes gens là/ parle dans ton micro/ mets bien ton micro/ voilà 

31 Y8  il y a beaucoup de choses attirent notre attention dans l’occident comme la démocratie 

et le le développement scientifique 

     

Pour Y18, la simplification porte sur le fait de laisser le verbe à l’infinitif sans donner 

conjugaison correspondante au sujet. La simplification se manifeste également dans la démarche de 

donner le substantif  «personnalité» à la place de l’adjectif «personnelle» en tant qu’épithète du 

complément «liberté»   

Exemple: 

101 Y18  dans quelques pays on ne respecter pas la liberté personnalité/ par exemple en France 

he on a hein il interdit le voile 

 

Pour ce qui est de l’auto-correction ou auto-réparation (selon la terminologie de Schegloff, Jefferson et 

Sacks, 1977), cette stratégie se manifeste dans les interventions du locuteur sur son propre discours pour 

corriger ce qu’il considère comme une faute avant même que son interlocuteur ne prenne la parole. Elle se 

présente, le plus souvent sous forme de tâtonnement lexical ou de réajustement syntaxique et «offre le double 

avantage de devancer une suspension de l’échange et de maintenir, de ce fait, la continuité 

thématique, ce qui représente autant de chances de mener à bien une conversation en cours»(41). 
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prépositions, etc.) et des distorsions syntaxiques. Selon Alber et Py(40), la notion de simplification 

«implique la position d’un «degré zéro» à partir duquel une séquence discursive peut être évaluée 

comme simple (ou complexe)». La communication exolingue se manifeste ainsi par des degrés 

variables de simplicité ou de complexité à travers lesquels les interlocuteurs opèrent des ajustements 

réciproques sur leurs discours en vue d’assurer l’intercompréhension. 

Pour le locuteur moins compétent, le recours à la simplification constitue généralement une 

démarche d’auto-facilitation, c'est-à-dire un comportement verbal visant à se faciliter soi-même la 

tâche communicative à travers l’emploi réduit du système de la langue cible. Elle se présente, ainsi, 

comme une conduite verbale à travers laquelle le non natif tente de réduire la distance entre les 

moyens nécessaires à la tâche communicative à effectuer et les moyens linguistiques dont il dispose 

effectivement. Pour leur part, Faerch et Kasper (1980a), Riley (1985) et Bange (1992b) qualifient cette 

démarche de «stratégie de réduction formelle». 

 Plusieurs formes de simplifications ont été identifiées dans notre corpus : abandon du verbe, 

abandon de sujet, ellipse d’article, etc. 

Pour Y1, la simplification se manifeste par l’abandon du verbe être. Autrement dit, la 

simplification concerne la structure (devoir + être à l’infinitif + adjectif). Dans l’exemple ci-dessous, 

nous notons une omission de « être » ; ce qui semble correspondre à une démarche d’auto-facilitation. 

  

52 Y1  ça doit lié- ça s’appelle le développement du français au Yémen he donc chacun- c’est 

c’est facilement- tout ce qu’on a fait moi j’ai fait phonétique accoustique ça suffit de faire 

un chapitre sur la didactique pour orienter vers- 

     

Pour les interactants Y1 et Y8 du corpus médiatique, c’est le choix de pronom relatif adéquat 

qui semble provoquer le recours à la simplification. Nous observons ainsi l’ellipse du pronom relatif 

« qui » dans les interventions de Y1 et Y8, exemple: 
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89 F2  t’achètes le jeudi 

90 Y1  voilà le jeudi ou- le parfum- ça non habituel 

91 F1  Oui 

92 Y1  le [bokhor] aussi le [adr] tout ce qui est- donc quelqu’un de Sana’a il a pas cette habitude 

  

Le mot [fol] désigne une fleur de couleur blanche dont les yéménites femmes et hommes font 

des colliers que l’on met pour des occasions particulières comme la fête de mariage, les fiançailles ou 

tout simplement lors des rencontres intimes entre la femme et son mari ; et [adr] désigne un mélange 

de plusieurs sortes de parfum, d’aromes et de plantes originaires du pays ou importés de l’étranger. 

Pour Y1, le recours à l’alternance codique semble être le seul moyen pour se référer à une réalité 

culturelle dont l’équivalent exact n’existe pas en français. 

De ce qui précède, le recours à l’alternance codique met en relief un effort de la part des 

interactants pour communiquer par tous les moyens possibles, et notamment par l’exploitation des 

ressources linguistiques disponibles dans les langues de leur répertoire verbal. Cette stratégie leur 

permet, non seulement d’éviter la rupture de l’interaction, mais aussi de créer une sorte de « passerelle 

facilitant l’accès à L2 à partir de L1 » ou encore « un pont vers l’autre langue »(38). 

Dans l’ensemble, il convient de souligner que les différents cas de bricolage identifiés ont une 

certaine logique dans le sens où les participants manifestent des connaissances de type grammatical. 

Sur le plan syntaxique, les stratégies auxquelles ont recours les interlocuteurs se manifestent 

généralement sous forme d’activités métalinguistiques à savoir la simplification, l’auto-correction et la 

reformulation. 

En ce qui concerne la simplification, la divergence de compétence, en situation de 

communication interculturelle et exolingue, entraîne souvent des processus de simplification du code 

de la part des interlocuteurs39. La simplification est, en effet, une stratégie de communication qui se 

manifeste par l’emploi d’une langue simplifiée caractérisée par des omissions volontaires (articles, 
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168 Y1  on a mangé du poisson Abdullah il a pas-/ Abdullah ça fait… 

169 Y2    il a pas mangé ? 

170 Y1  non non non Abdullah en fait-/ tu sais ce qu’il a fait ? moi j’ai dit- je me suis dit peut être si 

on commande deux poissons ça va allez avec [khobz]35 avec son mille riyal avec mes trois 

cents riyals ça va 

171 F    c’est quoi [khobz] déjà ? 

172 Y3  c’est du pain traditionnel/ oui ça va allez 

173 Y1  qu’est ce qu’il a dit/ non non on veut de [agda]36 [kebda]37 

174 Y2  qui ? Abdullah ? 

175 Y3  qui ? Abdullah ? 

      

Dans cet exemple, Y1 énumère les divers plats servis dans le restaurant populaire où il a 

mangé avec ses collègues. Ainsi, les mots [foul], [khobz], [agda], [kebda] désignent des plats 

traditionnels dont les équivalents exacts n’existent pas en français. Soulignons aussi l’initiative de Y3 

de clarifier le sens de certains mots en donnant une définition au terme [khobz]: 172Y3: c’est du pain 

traditionnel/ oui ça va allez. 

Dans l’extrait suivant, Y1 parle des habitudes cosmétiques chez les femmes yéménites, 

notamment les femmes de la région d’Aden dont sa femme est originaire.  

88 Y1  en fait les femmes de Aden c’est- elles ont un goût de tout ce qui est parfum tout ce qui 

est [bokhor] tout ce qui est- elles ont- elles ont comment dire une tradition dans leur 

tradition/ le jeudi il faut acheter quelque chose pour un- comment dire eh le [fol] 

comment on l’appelle le [fol][ismoh hatha] hein/ maintenant ici c’est normal/ moi hein 

cinq ans je suis resté comme ça (rire) je comprenais rien du tout/ on me demandait 

souvent il fallait acheter/ maintenant j’ai appris 
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discours appartient à deux systèmes ou sous-systèmes grammaticaux différents»(31). Le passage 

momentané à une autre langue peut porter sur un mot, un groupe de mots, une phrase. 

 L’interactant, en situation d’appropriation d’une langue étrangère, est toujours confronté à la 

gestion d’une dialectique de la fusion et de la différenciation : fusion de la première et de la deuxième 

langue au sein d’une variété métissée; sauvegarde de l’identité de chaque langue et résistance aux 

pressions mutuelles qu’elles exercent l’une sur l’autre. En faisant recours à la langue maternelle, les 

interactants font ouvertement la part de chaque langue. 

Comme le montrent les extraits ci-dessous, le recours à l’alternance codique est provoqué soit 

par la non connaissance de certains mots en français soit par le manque d’équivalent lexical pour 

désigner certaines réalités culturelles yéménites. Dans la plupart des cas, il s’agit d’ «alternance 

unitaire » de type «incise»(32), c'est-à-dire réduite à un seul item syntaxiquement intégré dans le 

discours. 

Pour les participants yéménites, le recours à leur langue maternelle est lié principalement au 

besoin de communiquer des réalités socio-culturelles yéménites. Les travaux sur les contacts de 

langues montrent que l’on ne peut pas écarter du discours des locuteurs ’’bilingues’’ l’emploi des 

lexiques à connotation de «couleur locale». Et comme le précisent Lüdi et Py(33), «c’est dans le 

domaine lexical justement que l’étendue et la disponibilité du vocabulaire sont liées aux circonstances 

personnelles du locuteur, elles-mêmes conditionnées par l’environnement culturel, social, 

professionnel».  

 Nous avons repéré cette stratégie chez Y1 du corpus de milieu professionnel et chez Y1 du 

corpus de milieu familier, comme le montre les exemples suivants. 

165 Y1  voilà exactement puis c’était calculé c’était ah [foul]/[foul]34 et un peut de salade 

166 Y3  ça va aller avec trois cents riyals 

167 Y2  et qu’est ce que vous avez mangé là ? 
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Exemple: 

9 F  euh ici c’est combien ? le ministère du plan il donne combien ? 

 

La traduction littérale: 

 La traduction littérale consiste à faire une traduction mot à mot dans la langue cible. 

Exemple: 

44 Y12  il intr- il interdit aux pays aux pays au monde tiers de de se développer comme comme le 

monde comme le monde occidental 

 

Y12 fait une traduction littérale de l’expression arabe [al-alam althaleth] en français. Cette 

traduction a donné lieu à l’expression «le monde tiers». Pourtant, l’expression correcte en français est 

«le tiers monde». 

 En somme, nous observons que les participants yéménites s’appuient sur leur connaissance de 

la langue française pour compenser leurs manques en matière lexicale. Ainsi, la définition, 

l’approximation et la traduction littérale consistent à l’utilisation d’un signe linguistique à la place d’un 

autre qui fait problème, et manifestent un degré d’autorégulation pour lequel les interlocuteurs 

expriment autrement ce qu’ils veulent dire et ne peuvent dire faute de compétence linguistique 

suffisante. 

L’alternance codique: 

L’alternance codique fait partie d’un ensemble de phénomènes observables en situation de 

contact de langues qualifiés de marques transcodiques (Alber et Py, 1986 ; Py 1991 ; Lüdi et Py, 2003). 

Elle se traduit par le recours aux ressources linguistiques d’une langue autre que celle de l’interaction 

en cours sous forme de «juxtaposition, à l’intérieur d’un même échange verbal, de passages où le 
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différents diplômes que l’on peut obtenir dans les universités européennes et la valeur scientifique 

reconnue dans le monde entier vis-à-vis de ces diplômes. Son effort et sa détermination à surmonter 

la difficulté se traduisent par une tentative d’énumération, dans un premier temps avec l’institution en 

général «l’université» puis dans un deuxième temps en nommant des diplômes que l’on peut obtenir 

(le DEA et le Doctorat). 

Exemple: 

2 Y1  je trouve qu’il y a beaucoup de choses attirent l’attention dans le pays occidental qui attirent 

nos nos attentions et on préfère de prendre le eh l’université le DEA le magistère la bas pour 

avoir un niveau extraordinaire dans le domaine qu’on veut le faire 

L’approximation: 

   Pour Riley(30), l’approximation fait partie des stratégies d’auto-réparation ou « self-repair 

strategies ». Ainsi, le locuteur moins compétent emploie un mot ou une expression sachant que cela 

n’est pas correct mais en espérant que son interlocuteur le comprendra, comme le montre l’exemple 

suivant : 

Exemple: 

3 Y1  l’ambassade de France do eh doit payer sept cent et quelques euros et la part de l’amb- eh 

le… 

   

En parlant des bourses octroyées, par l’ambassade de France à Sana’a et le ministère du plan au 

Yémen, à des Yéménites étudiant en France, Y1 emploie le verbe « payer » qui suppose normalement 

une transaction commerciale ou un service payant. Au moment de l’interaction, le verbe « donner » 

échappe à Y1, par conséquent il emploie le verbe « payer » pour donner le sens approximatif de ce 

qu’il veut dire en espérant que son interlocuteur français le comprend.  Nous pouvons dire que cette 

stratégie a réussi puisque le partenaire français (F) a reformulé la phrase de Y1 sous forme de 

question, comme le montre l’exemple suivant: 
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Participants : six enseignants dont un français et cinq yéménites. L’hiérarchie académique et 

administrative est bien marquée dans les pratiques langagières (directeur du département, maître de 

conférence, maître-assistant et assistant). 

• Stratégies de Communication déployées par les interlocuteurs yéménites du corpus analysé 

Les interlocuteurs ont principalement tenté de résoudre leurs difficultés, par des efforts 

personnels en vue de compenser les lacunes. Leurs partenaires français ont été rarement sollicités. 

D’ailleurs, ils se sont appuyés sur leurs ressources linguistiques en français et dans leur langue 

maternelle. Nous avons ainsi repéré quatre stratégies communicatives : la définition, l’approximation, 

la traduction littérale et l’alternance codique. 

La définition: 

    A la suite de Giacomi et Hérédia(27), nous dirons que la définition est une stratégie de gestion à 

laquelle les locuteurs en interaction exolingue ont recours pour résoudre un problème qui 

compromet la poursuite de l’échange. Cette stratégie se manifeste sous forme d’activités de type 

définitoire. Comme le souligne Lüdi(28), dans des situations de «détresse verbale», caractérisée par de 

nombreuses lacunes lexicales à l’encodage, le locuteur moins compétent fait souvent appel à des 

techniques de formulation approximative ou par extension pour surmonter sa difficulté. 

Pour Y4 du corpus médiatique, la difficulté porte sur la non connaissance de l’expression «liberté 

d’expression». Pour résoudre ce problème, il a recours à une définition par rapport au mot 

«expression» : «dire quelque chose»: 

Exemple: 

18 Y4  oui la santé oui hem il y a euh : la liberiété dans dire [yani]29 quelque chose hem… 

  

Pour Y2, l’adoption de la stratégie de définition lui permet de compenser la méconnaissance de 

l’expression «essor scientifique». Y2 a recours à une définition sous forme d’énumération des 
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Lieu : à Sana’a, dans le mafraj d’un ami. Il s’agit d’une grande pièce de 21 mètres de longueur et 

de 3 mètres de largeur, située au cinquième étage. Elle sert à recevoir les invités et à organiser les 

parties de qât. 

Temps : jeudi, 01/04/2004, à 16h37. 

Durée de l’enregistrement : 75 minutes 

Participants : cinq personnes dont trois français et deux yéménites ; en présence d’une dizaine 

d’autres personnes dans la salle. Les sujets de discussions sont variés : faire connaissance, objectifs et 

intérêts des recherches sur la société yéménite, laïcité et religion, droits des femmes, etc. 

B2:  

Lieu: à Sana’a, dans le même mafraj de l’enregistrement B1. 

Temps : vendredi, 16/04/2004, à 17h01 

Durée de l’enregistrement : 30 minutes 

Participants : trois personnes dont un yéménite et deux français. Il y a cependant d’autres 

personnes qui se parlent dans la même pièce au moment de l’enregistrement. Le sujet de discussion 

concerne principalement l’importance des relations sociales chez les Français en comparaison avec les 

Yéménites. 

4.1.3. Le corpus professionnel 

C:  

Lieu : laboratoire de phonétique situé au rez-de-chaussée du département de français de la 

faculté des lettres de l’université de Sana’a. Réunion administrative du département. 

Temps : dimanche, 04/04/2004, à 10h24 

Durée de l’enregistrement : 65 minutes 
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Exemple: 

2Y2                                                                  aha 

3Y1  l’ambassade de France do eh doit payer sept cent et quelques euros et la part 

de l’amb- eh le… 

4Y2      yéménite 

5Y1  yéménite c’est trois cent cinquante dollars trois cent vingt euros… 

6Y3                                                                               par mois ? 

7F                                                                                                             par mois ? 

etc. 

4.1.1. Le corpus médiatique 

A :  

Lieu : « 24h à Sana’a » émission diffusée sur TV5 MONDE. La rencontre qui nous intéresse est 

filmée dans le mafraj25 du Check AL-AHMAR26. 

Temps : jeudi, 10/03/2005, à 22h 

Durée de l’interview : 50 minutes 

Participants : l’intervieweur français et 25 étudiantes et étudiants yéménites interviewés. Le 

thème de l’interview est centré sur ce que les étudiants yéménites de langue française pensent de 

l’Occident et de la France. 

4.1.2. Le corpus familier 

B1: 
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o Le corpus d’analyse et les éléments contextuels communs  

Notre corpus a deux sources, une médiatique par l’analyse d’extraits d’une émission télévisée et 

une autre de contexte familier et professionnel. 

La langue d’échange est le français et les sujets discutés sont divers aussi bien au milieu médiatique 

que familier et professionnel. La diversité thématique lors de la même interaction exige donc une 

certaine maîtrise de différents champs sémantiques puisqu’il s’agit des sujets politiques, sociaux, 

religieux, etc. Ainsi notre étude sera axée sur l’observation, la transcription et l’analyse de quatre 

enregistrements disponibles: 

• Interview télévisée avec des étudiants yéménites du département de français de l’université 

de Sana’a 

• Séance de qât entre des personnes qui viennent de faire connaissance 

• Partie de qât entre amis 

• Réunion du corps professoral du département de français de la faculté des lettres de 

l’université de Sana’a 

La durée des enregistrements varie en fonction des participants et des sujets discutés : le plus 

long est d’environ 75 minutes, celui de la séance de qât des personnes qui viennent de faire 

connaissance. La durée totale de l’enregistrement est d’environ 170 minutes, plus 50 minutes 

d’interview extraite de l’émission intitulée « 24 heures à Sana’a » diffusée sur la chaîne de télévision 

TV5 MONDE. Les participants aux interactions ont tous des statuts socioprofessionnels différents et 

leurs âges varient entre 20 ans et 50 ans. Les enregistrements ont été effectués dans la matinée du 

4/4/2004, les après-midi du 01/04 et du 16/04/2004 ainsi que la soirée du 10/03/2005. Il est à 

préciser qu’à chaque fois nous nous référons au corpus du milieu médiatique, nous le désignons par la 

lettre A ; la séance de qât entre les personnes qui viennent de faire connaissance par B1 ; la partie de 

qât entre amis par B2 ; enfin, le corpus du milieu professionnel par la lettre C. Les participants seront 

désignés par Y pour les Yéménites et F pour les Français inscrits en début de ligne et suivis d’un chiffre 

1,2,3,4 ou 5 pour désigner chaque interlocuteur. Les interventions seront numérotées: 



 
 
 

22 

 
 

 

soit par le locuteur expert suite à une sollicitation verbale ou non verbale. La 

négociation prenthétique est souvent déclenchée par l’apparition ou la prise en 

compte d’un problème de malentendu ou d’une incompréhension par l’un des 

interlocuteurs. Ainsi, à la suite d’une sollicitation de l’un des partenaires, l’attention 

est focalisée sur la forme et le sens à donner aux mots ou expressions en contexte. 

L’interaction ne prend son cours normal qu’après la résolution du problème. 

b) La reformulation survient dans l’échange généralement à la suite d’une question de 

clarification. Elle consiste à reprendre ou dire autrement ce qui vient d’être dit. Il 

s’agit de communiquer un même «contenu» en employant d’autres mots ou 

expressions. On distingue les auto-reformulations (les reformulations d’un locuteur 

sur son propre discours) et les hétéro-reformulations (reformulations effectuées sur 

le discours de l’interlocuteur). 

c) La définition. Cette stratégie se manifeste sous forme d’activités de type définitoire à 

travers lesquelles les interlocuteurs en interaction tentent de résoudre les problèmes 

provoqués par leur asymétrie linguistique et leurs différences culturelles. 

En nous inspirant des travaux présentés jusqu’ici et compte tenu de nos objectifs de recherche, 

nous suivons la méthodologie de la linguistique de corpus. 

• Linguistique de corpus 

Notre travail s’intéressant à traiter les stratégies de communication par l’analyse de l’usage du 

langage dans des situations sociales réelles, la méthodologie de recueil, de transcription et d’analyse 

de données mise en œuvre doit refléter les objectifs de la recherche. La première étape à réaliser en 

vue de notre analyse est le recueil de données audiovisuelles en situation23 et la constitution d’un 

corpus défini par Salazar Orvig par un « ensemble de données circonscrit en fonction des objectifs et 

des présupposées théoriques de la recherche»(24). Pour constituer ce corpus, nous nous sommes 

appuyé sur une base de données que nous avions constituée en 2004 et 2005, vue la représentativité 

des activités sélectionnées, leur sens dans le contexte ainsi que leur durée et leurs cadres participatifs. 
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d’acquiescement verbaux ou non verbaux. A travers cette stratégie de facilitation, le 

locuteur natif ou expert incorpore également dans son discours des éléments 

linguistiques que son interlocuteur pourrait utiliser dans sa production. 

b) la stratégie d’évitement que les interlocuteurs emploient pour prévenir l’échec de la 

communication. Cette stratégie est également employée le plus souvent par le 

locuteur expert. Elle consiste à donner au locuteur linguistiquement faible un 

éclairage nouveau rétroactif aux zones de malentendu et d’incompréhension. 

c) les auto-corrections, stratégies adoptées à la fois par le locuteur natif et non natif – 

expert et novice. Les auto-corrections ou auto-reformulations constituent les 

interventions d’un des partenaires de l’interaction sur son propre discours avant 

même que son interlocuteur prenne la parole : « elles offrent le double avantage de 

devancer une suspension de l’échange et de maintenir, de ce fait, la continuité 

thématique, ce qui représente autant de chances de mener à bien une conversation 

en cours»(20). Chez le locuteur moins compétent, l’auto-correction ou « auto-

réparation»(21) prend souvent la forme de tâtonnement lexical (recherche de 

l’équivalent lexical) ou de reformulation syntaxique. L’auto-correction peut être 

spontanée ou provoquée par la réaction de l’interlocuteur.         

- «Les stratégies de gestion» qui se définissent comme «l’ensemble des procédures de gestions 

auxquelles ont recourt les locuteurs pour essayer de résoudre, de mieux possible, un 

problème de communication qui compromet la poursuite immédiate de l’échange»(22). Elles 

interviennent en aval du discours puisqu’elles ne font référence qu’à ce qui vient d’être dit par 

un locuteur. En font partie les stratégies suivantes : 

a) la négociation parenthétique et les questions de clarification qui se traduisent par 

des attitudes de feedback ou de vérification de la compréhension, des demandes 

d’explication ou d’éclaircissement. Cette stratégie se caractérise par une déviation 

du flux normal de l’interaction au cours de laquelle les interlocuteurs s’engagent 

dans une activité métalinguistique. Elle peut être initiée soit par le locuteur faible, 
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Ces stratégies entrent dans la catégorie de celles que Faerch et Kasper qualifient de 

«stratégies de réalisation ou d’accomplissement». Elles visent principalement à éviter l’échec de 

l’interaction. 

3. Les stratégies collaboratives à travers lesquelles le locuteur moins compétent implique 

son interlocuteur dans la résolution de son problème de communication. Dans cette 

situation, la coopération du locuteur expert ou natif est indispensable pour la réussite de 

l’interaction. Les stratégies identifiées dans cette catégorie sont : 

- les demandes d’assistance ou de clarification, soit pour une traduction dans la langue cible (si 

le partenaire a une connaissance de la langue maternelle), soit pour évaluer une auto-

correction, etc. 

- les demandes de confirmation et feedback: il s’agit ici des démarches à travers lesquelles les 

interlocuteurs vérifient leur compréhension réciproque. 

4. les stratégies de communication identifiées par Giacomi et Hérédia:  

en considérant les stratégies de communication comme la mise en place d’un ensemble de 

procédures interactives au sein de l’espace conversationnel que se construisent les participants à 

un échange, Giacomi et Hérédia distinguent deux grandes catégories de stratégies de 

communication en situation exolingue. 

- «les stratégies préventives» que ces auteurs définissent comme «l’ensemble des principes de 

la régulation discursive (…); ils [les participants] agissent en amont de la communication, 

dans la mesure où ils ont une fonction d’anticipation - et par là même de gérer le 

déroulement des échanges»(19). Font parties de ces stratégies: 

a) l’emploi du «foreigner talk» ou de la «transposition» comme stratégie de facilitation. 

Il s’agit d’une stratégie du locuteur natif qui, conscient des difficultés de son 

interlocuteur, emploie un registre de langue simplifiée afin de lui faciliter la 

compréhension. Cette simplicité se caractérise, le plus souvent, par certaines 

omissions volontaires (articles, prépositions, etc.), certaines distorsions syntaxiques, 

l’adoption d’un débit plus lent, d’une écoute plus attentive ponctuée de signes 
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2. Les «stratégies d’auto-réparation» à travers lesquelles l’apprenant tente de résoudre le 

problème lui-même en adoptant des moyens comme:  

- l’alternance codique, c'est-à-dire l’usage alterné de deux ou plusieurs langues dans le même 

énoncé ou la même conversation. 

  Exemple : (les expressions entre crochés sont dites en arabe)  

101Y1 : voilà/ c’est autre chose quand on monte à la montagne y a pas cette habitude donc c’est 

quelqu’un de la famille un ou deux mais c’est une habitude traditionnelle générale// à Lahj/ 

Lahj c’est encore plus ça c’est leur [aïch ismoh almashmosh aïch ismoh hatha] ?  

102Y4 : [yasmin]  

103Y1 : [yasmin] quelque chose pareil/ Lahj c’est hein. 

- l’approximation, quand le locuteur faible emploie un mot ou une expression sachant que cela 

n’est pas correct mais en espérant que son interlocuteur le comprendra 

Exemple: 

18Y4 : oui la santé oui hem il y a euh la liberiété dans dire [yani] quelque chose hem… 

               19F: la pratique de la liberté  

Ici, l’énoncé de Y4 « la liberiété dans dire (…) quelque chose » est produit pour dire « la 

liberté d’expression». 

- la traduction littérale qui consiste à faire une traduction mot à mot dans la langue cible. 

Exemple :  

                 44Y : il intr- il interdit aux pays aux pays au monde tiers de de se  développer comme comme 

le monde comme le monde occidental  

  Dans l’énoncé ci-dessus, l’expression « monde tiers» est une traduction littérale de l’expression arabe 

[al-alam al-thaleth] en français. La forme française correcte est « le tiers monde». 
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paraphrases, les néologismes, les restructurations, les stratégies coopératives, les stratégies 

extra linguistiques (mime, gestes, imitation de sons, etc.). Pour Faerch et Kasper, les stratégies 

de communication se présentent donc comme des démarches psycholinguistiques à travers 

lesquelles le non natif tente d’affronter son problème de communication soit en utilisant des 

moyens limités (réduction de lexique, réduction d’objectif de communication), soit en 

s’appuyant sur toutes les ressources à sa disposition pour communiquer.                        

1. les stratégies de communication selon Riley(17): à la suite de Corder(18), Riley définit les 

stratégies de réduction comme des «stratégies d’ajustement du discours» à travers 

lesquelles les non natifs évitent de faire des fautes. Elles se subdivisent en deux grandes 

catégories : les stratégies de réduction formelle (sur le plan phonologique, 

morphologique et syntaxique) et les stratégies de réduction fonctionnelle (éludage du 

thème, abandon du discours, approximation ou généralisation). Soulignons que cette 

classification n’est pas différente de celle proposée par Faerch et Kasper. Riley propose sa 

classification de stratégies de communication sous forme du schéma suivant : 

Communication strategies 

 

 

            

                                                   1. Reduction strategies                                             2. Compensation (Achievement) strategies 

 

                          Formal                          Functionnal                     2a. Self-repair strategies                 2b. Collaborative strategies 

Figure 1: Classification des stratégies de communication (Riley, 1985:105) 

   Les stratégies de compensation se traduisent par l’ensemble des efforts déployés par le non natif 

pour compenser son déficit linguistique au risque même de faire des fautes. Elles se subdivisent en 

deux catégories: 
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deux opérations : celle de préparation ou de planification puis celle d’exécution. Pendant 

la première phase, il prend des décisions sur les moyens à suivre pour affronter le 

problème. Il puise les éléments appropriés à la situation de communication dans son 

système linguistique, puis les organise en vue de les utiliser dans la phase suivante. 

Pendant la deuxième phase, celle de l’exécution, le locuteur non natif passe à l’action 

prévue pour résoudre le problème. Faerch et Kasper expliquent que pour surmonter le 

problème de communication, le non natif peut réagir de deux manières : il peut décider 

soit de poursuivre l’objectif qu’il s’est fixé au départ, soit de revoir son objectif en 

utilisant tout autre moyen verbal comme l’emprunt à la langue maternelle (alternance 

des codes), la paraphrase, etc. ; et non verbal comme les gestes, les mimiques, etc. 

En somme, Faerch et Kasper distinguent trois types de stratégies de communication, chez 

l’apprenant d’une langue seconde, qui peuvent être observées chez le locuteur non natif lors 

d’une interaction en milieu interculturel et exolingue : 

- «les stratégies de réduction formelle» utilisées quand le non natif choisit de communiquer 

«à l’aide d’un système réduit, afin d’éviter de produire des énoncés laborieux ou incorrects du 

fait des règles ou d’items insuffisamment automatisées ou hypothétiques» (1980b :18). Cette 

réduction s’effectue en général sur la phonologie, la morphologie, la syntaxe ou le lexique de 

la langue cible. 

- «les stratégies de réduction fonctionnelle» qui se manifestent quand le non natif choisit de 

réduire «ses objectifs communicationnels afin d’éviter un problème» (1980b :18-19). Elles se 

présentent ainsi sous forme de réduction d’action/ de modalité ou de réduction du contenu 

propositionnel, c'est-à-dire l’évitement du sujet de conversation, l’abandon du message et le 

remplacement du contenu sémantique.  

- «les stratégies de réalisation ou d’accomplissement» qui se manifestent quand «l’apprenant 

tente de résoudre un problème de communication en étendant ses ressources 

communicationnelles» (1980b :19). Parmi ces stratégies, Faerch et Kasper citent : le 

changement de code (y compris les emprunts), la traduction littérale, les généralisations, les 
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vers», c'est-à-dire des démarches entreprises spécifiquement pour communiquer face à la difficulté 

qu’ils rencontrent au moment même de l’interaction. 

Troisièmement, nous considérons les stratégies de communication comme l’ensemble des 

démarches que les interlocuteurs mettent en œuvre sur le plan individuel, non seulement, pour 

produire des énoncés, mais aussi, pour comprendre et interpréter le discours des uns et des autres. 

Dans cette perspective, nous rejoignons ce que Moirand(15) qualifie de « stratégies individuelles de 

communication qui se manifestent par des phénomènes de compensations, phénomènes qui font 

partie de l’intervention direct du sujet (avec ses caractéristiques psychosociales) dans la production 

des ses discours et dans son interprétation du discours des autres…».  

Dans le cadre de notre analyse, nous essayerons donc de voir comment les interlocuteurs de 

nos corpus assurent l’intercompréhension et essaient de surmonter les difficultés en interaction 

interculturelle. Nous nous proposons d’analyser les stratégies qu’ils déploient tant pour interpréter le 

discours des uns et des autres que pour gérer les problèmes de malentendus et d’intercompréhension.  

Pour mieux aborder ces trois angles, il nous semble pertinent d’adopter une classification des 

différentes stratégies de communication afin d’identifier celles que nous allons spécifiquement 

analyser. 

Plusieurs travaux ont permis d’identifier les divers types de stratégies de communication 

souvent adoptées par des partenaires en situation de communication interculturelle et exolingue. 

Nous allons présenter une synthèse de ces travaux avant de proposer un schéma des stratégies que 

nous analyserons. 

1. la classification de Faerch et Kasper(16): c’est par rapport aux processus 

psycholinguistiques que ces auteurs abordent l’identification et la classification des 

stratégies de communication chez les apprenants de langue seconde. Faerch et Kasper 

expliquent, en effet, que pour atteindre son objectif de communication, pour résoudre 

un problème de communication ou quand il y a un écart entre son besoin de 

communication et son répertoire linguistique, l’apprenant (le locuteur non natif) effectue 
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Premièrement, les stratégies de communication seront considérées, à la suite de Tarone(12) 

comme «the mutual attempt of tow interlocutors to agree on a meaning in situations where requisite 

meaning structures do not seem to be shared»13. C'est-à-dire que l’effort mutuel de deux 

interlocuteurs pour s’accorder sur une signification dans des situations où les structures sémantiques 

nécessaires ne semblent pas être partagées. Les stratégies constituent ainsi l’ensemble des efforts ou 

tactiques déployés par le locuteur moins compétent et son interlocuteur expert quand des difficultés 

liées à des déficits linguistiques, socioculturels ou conversationnels surgissent pendant le 

déroulement de la communication. En effet, la communication étant un processus interactionnel, 

nous ne pouvons pas parler de stratégie de communication sans reconnaître l’effort de collaboration 

des interlocuteurs. 

Les stratégies de communication des locuteurs yéménites en interaction avec les Français se 

présentent, avant tout, comme le produit d’un effort mutuel entre eux dans la pratique de la langue 

française. Notre analyse des stratégies de communication portera donc sur les différentes capacités 

des interlocuteurs à gérer l’interaction : leurs comportements et leurs attitudes conversationnelles. Il 

s’agira d’identifier différentes stratégies interactives. 

Deuxièmement, nous voulons également considérer les stratégies de communication, 

comme des opérations cognitives qu’un apprenant emploie à court terme intentionnellement pour 

résoudre un écart perçu comme problématique entre les exigences communicatives actuelles et ses 

possibilités en interlangue lors d'un échange. En effet, les stratégies de communication constituent 

aussi des démarches personnelles, de résolution de problème, entreprises par l’interlocuteur non natif 

à l’instant même où il communique en langue étrangère. Bange(14) explique d’ailleurs que par 

l’expression de «à court terme», il faut comprendre l’action du locuteur non natif dans l’immédiat, 

c'est-à-dire face à la difficulté actuelle de la communication. La stratégie de communication se traduit 

donc par l’action de communication spontanée provoquée par et dans la situation de communication. 

Bange précise que l’expression «intentionnellement», dans la définition ci-dessus, ne doit pas être 

considérée comme étant synonyme d’action consciente de l’individu. Car, à son avis, les efforts des 

interlocuteurs ne sont pas des opérations de nature consciente mais plutôt des « opérations dirigées 
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Poulisse et al(9) définissent les stratégies de communication comme des « strategies whiche a 

language user employs in order to achieve his intended meaning on becoming aware of problems 

arising during the planning phase of an utterance due to his own linguistic short-comings»(10), c'est-à-

dire que les stratégies de communication sont des stratégies qu’un locuteur déploie pour atteindre 

son objectif de communication quand il constate qu’il a des problèmes dus à sa propre défaillance 

linguistique. Cette définition, qui rejoint les précédentes, semble réduire également les stratégies de 

communication à une activité de résolution de problèmes et nous amène aussi à penser que celles-ci 

ne sont déployées que quand apparaissent les problèmes de communication. Plusieurs études ont 

permis de dépasser cette vision restrictive des stratégies de communication. 

L’intérêt pour les stratégies de communication en langue étrangère s’est manifesté 

généralement dans plusieurs travaux sur la communication interculturelle et exolingue. En effet, 

comme le rappelle Holtzer(11), «les études sur la communication exolingue focalisent l’attention sur 

les stratégies de communication déstinées à faciliter/gérer l’intercompréhension entre natif et non 

natif». 

L’interaction interculturelle et exolingue, comme nous l’avons dit, se caractérise par inégalité 

de compétence entre les partenaires à l’échange. Suite à cette divergence de compétence, l’interaction 

se présente comme une rencontre à hauts risques et se caractérise en général par des problèmes de 

communication, de compréhension et d’interprétation entre les interlocuteurs. Les participants se 

trouvent donc confrontés à des difficultés de plusieurs ordres pour assurer l’intercompréhension et à 

des incertitudes dans l’interprétation du discours des uns et des autres des participants à l’échange. 

Nous pouvons donc faire l’hypothèse que, pour communiquer en situation interculturelle et 

exolingue, les partenaires adoptent certaines démarches ou stratégies de communication, non 

seulement pour surmonter les problèmes de communication, mais aussi pour ne pas perdre la face 

pendant le déroulement de l’interaction. 

• Typologie et Classification de Stratégies de communication 

Dans ce travail, nous allons aborder les stratégies de communication sous trois angles principaux: 
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Canale et Swain(7) ont distingué, dans la compétence de communication, une compétence stratégique 

qu’ils définissent comme «l’ensemble des stratégies de communication qui permettent de compenser 

les ratés de la communication», c'est-à-dire un ensemble de stratégies verbales et non verbales 

auxquelles l’individu fait appel pour résoudre ses problèmes de communication en langue étrangère 

et combler ses insuffisances linguistiques, discursives et conversationnelles.  

Pour Canale et Swain, la compétence stratégique, se présente comme un ensemble de 

démarches compensatoires mis en jeu par le non natif pour compenser les interruptions de la 

communication dues parfois à une connaissance imparfaite de la langue. Ces démarches peuvent 

porter sur les lacunes liées au savoir linguistique et sur celles liées au savoir socioculturels. Elles se 

traduisent par des procédés verbaux comme la paraphrase et/ou l’adoption de certains 

comportements visant à assurer la continuation de la communication. 

En somme, la notion de stratégie de communication fait partie des moyens pour le non natif, 

de tenter de résoudre ses problèmes de communication, en s’appuyant en même temps sur la 

coopération de son interlocuteur. 

Plusieurs tentatives ont été faites pour définir les stratégies de communication, car les 

chercheurs sont loin d’être unanimes sur une seule définition. Avant de préciser celles qui nous 

conviennent, dans le cadre de ce travail, nous allons d’abord reprendre quelques-unes des définitions 

avancées. 

Pour Faerch et Kasper(8), les stratégies de communication sont « des plans potentiellement 

conscients pour résoudre ce qui se présente à un individu comme une difficulté dans la réalisation 

d’un objectif de communication particulier ». Cette définition semble rejoindre celle de Canale et 

Swain, parce qu’ici aussi, les stratégies de communication sont considérées comme un ensemble de 

démarches entreprises par un individu qui se trouve confronté à un problème de communication. Les 

stratégies sont donc déployées dans un but spécifique, celui de la résolution d’un problème de 

communication. 
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nécessite aussi une aptitude à utiliser la langue dans son contexte social et culturel avec les 

partenaires de la communication. La compétence de communication est ainsi le produit de divers 

facteurs cognitifs, psychologiques et socioculturels. 

Dans le domaine de la didactique des langues, les travaux de Hymes ont servi de fondements 

théoriques à une nouvelle méthodologie dans les années soixante-dix : l’approche communicative. 

Avec l’approche communicative, la didactique des langues se fixe pour objectif principal le 

développement d’une compétence de communication chez l’apprenant. Apprendre une langue 

étrangère consiste, désormais, à acquérir les différentes composantes de la compétence de 

communication : une composante linguistique (la connaissance et la capacité d’utilisation des règles 

grammaticales de la langue) ; une composante socioculturelle (la connaissance des règles sociales et 

des normes d’interaction entre les individus qui parlent la langue) ; une composante discursive (la 

connaissance et la maîtrise des différents types de discours et de leur organisation en fonction des 

diverses situations de communication). 

Avec l’approche communicative, l’apprenant doit, non seulement, maîtriser les règles 

grammaticales et socioculturelles pour mieux s’approprier la langue cible, mais il doit, également 

maîtriser les règles d’interaction ou les règles conversationnelles et savoir comment communiquer 

dans diverses situations données avec les locuteurs natifs de cette langue. En d’autres termes, pour 

assurer la réussite de l’interaction avec le locuteur natif, le non natif doit être en mesure d’utiliser des 

énoncés grammaticaux corrects et compréhensibles adaptés à la situation socioculturelle ; il doit être 

capable de comprendre et d’interpréter le discours du locuteur natif et de bien s’adapter à la gestion 

de l’interaction à travers des efforts de collaboration et de coopération. Dans la réalité, nous 

constatons quelquefois qu’en situation de communication interculturelle, l’alloglotte éprouve des 

difficultés à intégrer efficacement avec l’autre. Le plus souvent, il n’arrive pas à bien maîtriser toutes 

les composantes nécessaires à la communication. De telles situations, il lui faut adopter diverses 

démarches en vue de résoudre ces problèmes et d’assurer la réussite de l’interaction. Ces procédures 

mises en œuvre par le locuteur non natif sont des « stratégies de communication». 
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- «stratégies of second-language communication», c'est-à-dire des stratégies de 

communication qui se présentent comme l’ensemble des moyens déployés par l’apprenant 

pour communiquer avec les locuteurs natifs de la langue cible : reformulation, paraphrase, 

demande d’assistance, stratégie d’évitement, etc. 

• Stratégies et «compétence de communication» 

Selon Véronique5, en effet, le débat autour de la compétence au sens chomskyen et de la 

compétence de communication de Hymes (1984) a sans doute contribué à l’émergence de la question 

des «stratégies» de l’apprenant. Il faudrait reconnaître, en effet, qu’à travers son rejet du couple 

«compétence»/«performance», les travaux de Hymes ont entraîné des réflexions ayant pour 

conséquence la naissance de la notion de stratégie de communication. 

Pour Hymes, la maîtrise d’une langue nécessite des connaissances autres que celles de la 

grammaire. Rejetant ainsi la distinction faite par Chomsky, parce qu’elle ne prend pas en compte la 

dimension socioculturelle de l’emploi d’une langue.  Hymes propose la notion de «compétence de 

communication». pour lui, la communication humaine ne se limite pas uniquement à la connaissance 

linguistique ou à la simple transmission d’un message linguistique, d’un point à un autre ; elle 

implique aussi avant tout un échange entre des êtres humains vivant dans une société donnée, donc 

possédant également des connaissances socioculturelles. 

Pour Hymes(6), deux raisons permettent de justifier l’adoption de la notion de «compétence de 

communication» : « tout d’abord, la compétence d’un individu dans une langue est fonction, en partie 

et de façon variable, des autres langues qu’il peut connaître et utiliser (…) Deuxièmement, quand nous 

considérons que des individus sont capables de participer à la vie sociale en tant qu’utilisateurs d’une 

langue, nous devons en réalité, analyser leur aptitude à intégrer l’utilisation du langage à d’autres 

modes de communication, tels la gestualité, la mimique, les grognements, etc». 

La compétence de communication, au sens de Hymes, désigne non seulement l’usage des 

formes linguistiques de la langue, mais aussi le respect des règles sociales à observer pendant 

l’utilisation de ces formes. En d’autres termes, communiquer dans une langue ou vivre dans une 

communauté linguistique, ne se limite pas uniquement aux connaissances linguistiques, mais 
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choix théoriques que nous avons faits et les outils d’analyse utilisés répondent à notre objectif de la 

présente recherche.   

La plupart des chercheurs travaillant sur la notion de « stratégie » s’accordent pour retenir deux 

acceptions principales. D’une part, une stratégie se présente sous forme d’action. Elle se manifeste 

comme une suite d’opérations, de démarches ou de manœuvres entreprises par un individu. D’autre 

part, elle constitue « un ensemble d’actions sélectionnées et agencées en vue de concourir à la 

réalisation d’un but final…»(1). Elle est, dans cette perspective, une action orientée vers un but 

déterminé. Elle se manifeste alors comme une démarche entreprise spécifiquement pour atteindre un 

objectif spécifique. Elle constitue, pour reprendre les termes de Tardif, « quelque chose d’intentionnel ; 

il s’agit d’atteindre efficacement un objectif. Elle a aussi quelque chose de pluriel : il s’agit d’un 

ensemble d’opérations»(2).  

• Objectif de la recherche et perspectives théoriques 

    Dans le cadre de ce travail, notre objectif est de définir la notion de « stratégie » telle qu’elle 

s’applique dans le domaine de la communication interculturelle pour analyser les stratégies de 

l’appropriation et de la pratique du français langue étrangère par des locuteurs yéménites. 

En didactique des langues, la notion de «stratégie» s’inscrit dans une perspective plutôt 

monologale et plus psycholinguistique ; il s’agit en effet de rendre compte de la leçon dont l’apprenant 

s’acquitte de «tâches», que celle-ci soient communicationnelles ou acquisitionnelles(3). En d’autres 

termes, nous devons distinguer, chez l’apprenant, d’une part, des stratégies d’apprentissage et d’autre 

part, des stratégies de communication. Cette distinction trouve son origine chez Selinker(4). Parmi les 

cinq processus centraux de l’interlangue proposés, par cet auteur, deux d’entre eux sont désignés 

comme des stratégies: 

- «stratégie of second-language learning», c'est-à-dire des stratégies d’apprentissage d’une 

langue étrangère qui désignent les techniques ou les démarches à l’aide desquelles 

l’apprenant parvient à apprendre une langue : simplification, inférence, répétition mentale, 

demande de clarification, etc. 
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Introduction: 

La communication en situation interculturelle se caractérise par le fait que les interlocuteurs 

doivent ajuster leurs discours pour qu’il y ait une intercompréhension vu la différence culturelle des 

participants à la communication et le fait qu’il y a des interactants qui font usage d’une langue qui 

n’est pas la leur. De là, apparaît le principe d’influence qui renvoie au fait que tout échange 

communicatif est porteur d’enjeux et que chaque interlocuteur cherche à s’en assurer la maîtrise, à 

influer sur son partenaire en négociant avec lui à travers diverses stratégies. Aussi, négocier est le 

processus interactionnel plus ou moins local, susceptible d’apparaître dès lors qu’un différend surgit 

entre les interactants concernant tel ou tel aspect du fonctionnement de la communication et ayant 

pour finalité de surmonter ce différend. Les interlocuteurs peuvent avoir recours à certaines 

stratégies à tout moment de l’interaction : le schéma de l’échange, l’alternance des tours de parole, 

les thèmes traités, les signes manipulés, la valeur sémantique et pragmatique des énoncés échangés, 

les opinions exprimées, le moment de la clôture, les identités mutuelles et les relations 

interpersonnelles.  

Aussi, notre travail s’inscrit dans le cadre de l’analyse des stratégies de communication en 

milieu interculturel et exolingue. Nous cherchons à examiner les stratégies adoptées par les 

interlocuteurs non natifs pour combler leurs lacunes communicatives en situation interculturelle, au 

sein de réunions de travail, lors de rencontres amicales, et enfin en milieu médiatique.  

Notre démarche est empirique dans le sens où elle ne projette pas de cadre d’analyse a priori 

mais part de l’étude des données pour proposer des outils qui sont pertinents à leur analyse. Notre 

étude se focalisera principalement sur les stratégies compensatoires, c'est-à-dire sur toutes les 

démarches qui pourront être identifiées comme étant des efforts communicatifs pour compenser les 

déficits linguistiques, dissiper les malentendus et l’incompréhension ainsi que réparer les 

dysfonctionnements provoqués par les divergences culturelles en vue d’assurer le succès de 

l’interaction.  

 Le choix des stratégies de compensation a pour but de mettre en relief les démarches de 

résolution de problèmes de déficit linguistique et conversationnel chez les locuteurs yéménites. Les 
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 إستراتيجيات التواصل في سياق ثقافي بيني وأجنبي 
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 **د. حسين أحمد علي الورد                                            *د. هناء حسن عبدالله النجار
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 ملخص:

وقد تم على تحليل صعوبات التواصل والوسائل المستخدمة للتغلب عليها.  يركز هذا البحث

ب النظري الذي استند عليه تقسيمه إلى خمسة عناصر رئيسية تتمثل في أهداف البحث والجان

ستراتيجيات التواصل وتصنيفها، إأنواع و ستراتيجيات والقدرة على التواصل، ال ثم الباحثان، 

صف عينات التحليل والمنهجية، وإستراتيجيات التواصل التي اعتمد عليها اليمنيون كذلك و و 

البحث. وقد توصل الباحثان إلى أن المشاركون في الحوارات والنقاشات التي هي عينة التحليل لهذا 

ستراتيجيات التي استخدمها المتحاورون اليمنيون لمعالجة أوجه القصور وللتغلب على صعوبات ال 

التواصل في بيئة ثقافية بينية وسياق أجنبي كانت في الغالب إستراتيجيات التصحيح الذاتي وإعادة 

لغة الأم أحيانا أثناء التواصل بلغة أجنبية الصياغة والتبسيط واستخدام بعض مفردات وتراكيب ال

وكذا نتيجة للقصور المعرفي لمفردات أو تراكيب معينة في اللغة  ،ا للاختلاف الثقافي والبيئينظر  

 الأجنبية التي يتحدثونها.  

 ، الثغرات اللغوية ،الستراتيجيات التعويضية ،إستراتيجيات التواصل فتاحية:ال كلمات ال

 السياق الأجنبي. ،البينية البيئة الثقافية
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Résumé: 

Cette étude a pour objet d'analyser les difficultés de communication et les moyens 

mis en œuvre pour les surmonter. Pour ce faire, nous avons prévu cinaq points 

essentiels: objectif et perspectives théoriques, stratégies et ''compétence de 

communication'', typologie et classification de stratégies de communication, 

méthodologie et corpus d'analyse, et enfin, stratégies de communication déployées par 

les interlocuteurs yéménites pratiquant la langue française. L'analyse montre que les 

stratégies de communication déployées par les sujets yéménites parlant français pour 

combler leurs lacunes et surmonter les difficultés de communication en situation 

interculturelle et en contexte exolingue sont surtout des stratégies d'autocorrection, de 

reformulation, de simplification et d'alternance codique.  

Mots clés: Stratégies de communication - stratégies compensatoires – lacunes 

linguistiques- milieu interculturel – situation exolingue. 
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