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الجمهوريــــة العلميــــة المحكمــــة، عــــن كليــــة الآداب، جامعــــة ذمــــار،   للدراسددددات اللغويددددة والأدبيددددة تصدددددر مجلددددة  الآداب

 ا للقواعد الآتية:وتقبل نشر البحوث بالعربية والإنجليزية والفرنسية، وفقً اليمنية، 

 العامة لقبول البحث للتحكيمأولا: القواعد 

 .أن تتسم الأبحاث بالأصالة والمنهجية العلمية السليمة 

  ا بذلك. أو أن لا تكون البحوث قد سبق نشرها  تقديمها للنشر إلى جهة أخرى، ويقدم الباحث إقرارا خطيًّ

 تكتب البحوث بلغة سليمة ( بصيغةWord) وجدتإن -، وتراعى فيها قواعد الضبط ودقة الأشكال-. 

  تكتب البحوث( بخطSakkal Majalla ) بخط و  بالنسبة إلى الأبحاث باللغة العربية، (،15بحجم )و

(Sakkal Majalla( وبحجم )بالنسبة إلى الأبحاث باللغتين الإنجليزية والفرنسية، وتكون العناوين 13 )

 2,5هوامش )مسافة السم(، و  51,(. على أن تكون المسافة بين الأسطر )16الرئيسة بخط غامق، وبحجم )

 سم( من كل جانب.

 ( كلمة، بما فيها الأشكال والجداول والملاحق، ويمكن 5000( كلمة، ولا يقل عن )0000لا يتجاوز البحث )

 .( كلمة0000تجاوز الزيادة حتى )

 الأصلية. دون الإشارة إلى المصادرهم، أو أفكار  الآخرين على الباحث أن يتجنب الانتحال أو اقتباس عبارات 
 

 ثانيا: إجراءات التقديم للنشر

 يلتزم الباحث بترتيب البحث وفق الخطوات الآتية:

  ،تحتوي الصفحة الأولى على العنوان بالعربية واسم الباحث ووصفه الوظيفي، والمؤسسة التي ينتمي إليها

 ومن ثم الملخص بالعربية. ،الإليكتروني هبريدو 

 إلى اللغة الإنجليزية لمحتويات الصفحة الأولى )العنوان واسم الباحث  تحتوي الصفحة الثانية على ترجمة

 ووصفه... إلخ، والملخص والكلمات المفتاحية(.

  يحتوي الملخصان بالعربية والإنجليزية على العناصر الآتية: )هدف البحث، المنهجية، والنتائج(، على ألا

رة واحدة، ويرفق معهما كلمات مفتاحية بحيث في فق كلمة، 120، ولا يقل عن كلمة 100يتعدى كل منهما 

 كلمات باللغتين. 5-4تتراوح بين 

 يحتوي البحث على مقدمة يستعرض فيها الباحث: نبذة عن الموضوع، الدراسات السابقة، المقدمة :

، ومنهجه، وخطته تهالجديد الذي سيضيفه البحث في مجاله، إشكالية البحث، أهدافه، أهمي

 كون ذلك في سياق الكلام دون إفراد عناوين داخل المقدمة.)تقسيمه(، على أن ي
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 يتم عرض البحث وفقًا للمعايير والأصول العلمية المتبعة، والمباحث والمطالب المشار إليها، العرض :

 وبشكل مترابط ومتسلسل.

 يتم عرض النتائج بشكل واضح ومتسلسل ودقيق.النتائج : 

 الهوامش والمراجع 

 توثق الهوامش في نهاية الأبحاث على النحو الآتي:  -

 إن وجد ، ومن ثم الجزءمختصرا ، عنوان البحث/الكتابلقب المؤلفيكتفى في الهوامش بكتابة 

. وإذا لا يوجد جزء يكتب رقم الصفحة مباشرة، مثلا: 1/100: المقري، نفح الطيبمثلا:  .فالصفحة

 .100: سوسور، علم اللغة العام

 بيانات المصادر والمراجع على النحو الآتي:توثق  -

العكبري، أبو البقاء عبدالله بن  لقب المؤلف، اسمه، عنوان المخطوط، مكان حفظه، رقمه. مثلا: المخطوطات: -أ

 .(00أدب )  السعودية، ه(، إعراب لامية العرب للشنفرى، مكتبة عارف حكمت، المدينة المنورة،616ت.الحسين )

، أحمد بن محمد المقري،. مثلا: اوتاريخه ،لقب المؤلف، اسمه، عنوان الكتاب، بلد النشر، ومكانه، الطبعة الكتب: -ب

 .م2002، 5دار صادر، بيروت، ط ،نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب

ريخه. مثلا: لقب المؤلف، اسمه، عنوان المقال، اسم المجلة، الناشر، البلد، رقم المجلد، رقم العدد، تاالدوريات:  -ج

دراسة دلالية، مجلة الآداب للدراسات  -الشامي، ألطاف إسماعيل أحمد، الاستثناء المنقطع في القرآن الكريم 

 م.2020، 2اللغوية والأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، اليمن، ع

اسمه، عنوانها، القسم، الكلية، والجامعة،  ،اسم صاحب الرسالةلقب صاحب الرسالة،  الرسائل الجامعية: -د

شعر  -الخصائص الأسلوبية في شعر الحماسة بين أبي تمام والبحتري  النهمي، أحمد صالح محمد،تاريخ إجازتها. مثلا: 

جامعة أم القرى،  اللغة العربية، كلية الدراسات العليا، ا، أطروحة دكتوراه، قسمالحرب والفخر أنموذجً 

 .م2013السعودية، 

(، فابن منظور مثلا يرتب وابن ،وأبو ،أل)ا(، على أن لا يدخل في الترتيب ا )هجائيًّ ومن ثم يتم ترتيبها ألفبائيًّ  -

 في حرف الميم.

 بعد اعتمادها وتدقيقها بشكلها النهائي من قبل هيئة تحرير المجلة. ة المراجعيقوم الباحث برومن -

  ترسل الأبحاث بصيغتيWord وPDF س التحرير على البريد الإلكتروني للمجلة: باسم رئي

info@jthamararts.edu.ye . 

 وإجازته للتحكيم أو التعديل عليه قبل إجازته للتحكيمإبلاغ الباحث باستلام بحثه رئيس التحريرتولى ي ،. 

mailto:info@jthamararts.edu.ye
mailto:info@jthamararts.edu.ye
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 ثالثا: إجراءات التحكيم والنشر

 لتحكيم من قبل رئيس التحرير أو نائبه أو مدير التحرير تتم إحالته إلى المحكمين.ل البحث ةبعد إجاز  -

 تخضع الأبحاث المقدمة للنشر في المجلة لعملية مراجعة المحكمين المزدوجة المجهولة. -

يصدر قرار قبول البحث للنشر من عدمه بناء على التقارير المقدمة من المحكمين، وتكون مبنية على أساس  -

وعلى مبادئ الأمانة  .ة البحث العلمية، ومدى استيفاء شروط النشر المعتمدة والسياسة المعلنة للمجلةقيم

 العلمية وأصالة البحث وجدته. 

 يتولى رئيس التحرير إبلاغ الباحث بقرار المحكمين حول صلاحيته للنشر من عدمه، أو إجراء التعديلات -

 .الموص ى بها

مون في البحث وفقًا للتقارير المرسلة إليه، خلال مدة لا تتجاوز  وص يي يلتزم الباحث بالتعديلات التي -
ّ
بها المحك

 .يومًا 15

لب منه. وتتولى  -
ُ
يعاد البحث إلى المحكمين عندما تكون التوصيات جوهرية؛ لمعرفة مدى التزام الباحث بما ط

يفة، ومن ثم يتم التحقّق رئاسة/إدارة التحرير متابعة التقييم عندما تكون التوصية بإجراء تعديلات طف

 .وتاريخه رقم العدد الذي سوف ينشر فيهمتضمنا ، النهائيّ، ويُمنح الباحث خطاب قبول بالنشر

بعد التأكد من جاهزية المخطوطة بصورتها النهائية، يتمّ إرسالها إلى التدقيق اللغوي والمراجعة الفنية، ثم  -

 .تحال إلى الإنتاج النهائي

لنهائية إلى الباحث قبل النشر للمراجعة النهائية وإبداء الملاحظات إن وجدت، وفق يعاد البحث بصورته ا -

 النموذج المعدّ لذلك.

ا في موقع المجلة وفق الخطة الزمنية المحددة للنشر،  - تحميلها مجانًا ودون  ويُتاحيتم نشر الأعداد إلكترونيًّ

 شروط فور نشرها.

 أجور النشرا: رابع  

 : الأجور المقررة على النحو الآتي يدفع الباحثون 

ا وقدره ) -
ً
 ( ريال يمني.15000يدفع أعضاء هيئة التدريس في جامعة ذمار مبلغ

 ( ريال يمني.25000) من داخل اليمنيدفع الباحثون  في حين -

 ا أو ما يعادلها.( دولارًا أمريكيًّ 150من خارج اليمن )ويدفع الباحثون  -

 لنسخ الورقية من العدد. أجور إرسال ا ون كما يدفع الباحث -

 .زائدة ألف ريال يمني عن كل صفحة ون كلمة، يدفع الباحث (0000في حال زيادة عدد كلمات البحث عن ) -

 لا يعاد المبلغ إذا رُفض البحث من قبل المحكمين. -

 المجلة عبر الرابط الآتي:موقع  للاطلاع على الأعداد السابقة يرجى زيارة

/tt:h://eee.te.w.e.rw/j/ettpdh/ut.ww.:/:/ptth 

 (.66900969905جامعة ذمار، هاتف ) -عنوان المجلة: كلية الآداب 

 الجمهورية اليمنية. ،جامعة ذمار. ذمار -كلية الآداب  ،(00250) عنوان البريدي: ص.بال

https://www.tu.edu.ye/journals/index.php/arts
https://www.tu.edu.ye/journals/index.php/arts
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 اسم التفضيل بين القاعدة النحوية وشواهد الحديث النبوي

 دراسة صرفية دلالية

 *د. عصام بن عبدالعزيز الخطيب

ealkhateeb@kfu.edu.sa 

 م02/20/0200تاريخ القبول:  م61/20/0200 :الاستلامتاريخ 

 الملخص:

التي لم جمع عدد من الأحاديث النبوية المؤثرة في شروط صياغة اسم التفضيل، يهدف البحث إلى 

ضبط القواعد النحوية والصرفية،  علىالإشارة إليها في كتب النحو والصرف؛ لتساعد هذه الشواهد  تتم

استعرض التمهيد أهمية  .وترجيح بعض الآراء المختلفة فيها، وقد تم تقسيمه إلى مقدمة وتمهيد ومبحثين

الاستدلال بالسنة النبوية الشريفة في قواعد اللغة، وآراء النحاة في ذلك. وتطرق المبحث الأول إلى اسم 

المبحث الثاني إلى شروط صياغة اسم التفضيل. وتوصل إلى أن اسم التفضيل بين القياس والسماع، وتطرق 

التفضيل من الوسائل التعليمية المهمة في السيرة النبوية، وقد اهتم النحاة بالشواهد العربية لضبط 

القواعد النحوية، إلا أن الأحاديث النبوية لم تكن بالقدر المطلوب في كتب النحو، وأن قلة الأحاديث في كتب 

حو ترجع عند بعض الباحثين إلى صعوبة الجمع بين شواهد اللغة الكثيرة والسنة النبوية الكبيرة. وقد الن

فيها اسم التفضيل من الفعل غير الثلاثي؛ مما يدل على جواز ذلك، كما ذهب  غ  ي  وردت أحاديث كثيرة ص  

ضبط القواعد النحوية وأوضح البحث بجلاء أهمية استقراء الأحاديث النبوية في  ،إليه بعض النحاة

كما توصل إلى أن كثرة الأحاديث النبوية تستدعي مزيدًا من الجهود المتضافرة؛ للوصول إلى  ،والصرفية

  الاستقراء المطلوب في ضبط قواعد النحو والصرف.

 الشواهد النحوية، الاستدلال، القياس، السماع، الوسائل التعليمية. الكلمات المفتاحية:

                                                           
رف المساعد  * حو والصَّ  المملكة العربية السعودية. -جامعة الملك فيصل  -كلية الآداب  -قسم اللغة العربية  -أستاذ النَّ

، مجلة الآداب للدراسات اللغوية دراسة صرفية دلالية -اسم التفضيل بين القاعدة النحوية وشواهد الحديث النبوي  ،عبدالعزيز عصام بن ،الخطيب للاقتباس:

  .33-9: 2222، 51والأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، اليمن، ع

شر هذا البحث وفقًا لشروط الرخصة ) ©
ُ
بنسخ البحث وتوزيعه ونقله بأي شكل من الأشكال، كما تسمح لتي تسمح ، اAttribution 4.0 International (CC BY 4.0ن
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ُ
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Abstract:  

This study aims to explore a number of prophetic hadiths with evident superlative noun formulation 

rules, so far under-researched in morphology and syntax textbooks, so as to better rectify morpho-syntactic 

rules and assume the likelihood of some previously established differing opinions. The study is organized into 

an introduction, and two sections. The introduction reviews the importance of citing he prophetic Hadith for 

language study and drawing conclusions about grammar rules.  The first section addresses the issue of 

superlative nouns in view of inference criterion and perception. The second section deals with the conditions 

governing superlative nouns formulation. The study revealed that the superlative noun form is one of the 

important teaching tools in the Prophet’s Hadiths and biography. Despite syntacticians' interest in Arabic 

evidence to better formulate grammatical rules, there were no abundant Haiths in grammar books on grounds 

of difficulty combining huge language evidence with those of Prophetic traditions. Many Hadiths had evident 

non- tripartite root superlative noun form, suggesting its permissibility.   The study concludes with highlighting 

the importance citing more Prophetic Hadiths and making the desired inferences regarding better morpho-

syntactic rules formulation.  
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 المقدمة:

إن صيغة التفضيل في العربية من الصيغ المختزلة في بنيتها، الغزيرة في دلالتها، ذات الأثر 

هو  بأهمية خاصة في الأحاديث النبوية الشريفة، فالنبي  الكبير في نفس السامع؛ ولذلك حظيت

المعلم الأكمل، وهو أفصح العرب، وقد أوتي جوامع الكلم؛ ولذلك اتخذ من هذه الصيغة المؤثرة 

الموجزة وسيلة من وسائل التعليم والإرشاد؛ إذ يتناسب أسلوب التفضيل ببنيته المحكمة مع الغاية 

حاديث الشريفة، فإن للمقارنة أهميتها الكبيرة في رفع همة المتعلم، التعليمية التي تتضمنها الأ 

لتنافس الشريف، كما كان لتنوع عناصر هذه الصيغة، وما تقتضيه من الدقة والإحكام إلى اومبادرته 

 السنة الشريفة. كتبأثره في كثرتها في 

عندما يريد أن يشجع على الدعاء في السجود؛ يستخدم اسم التفضيل  ولذلك نرى النبي 

هُو  س  : "بقوله ، و  ه   
ب  ن  ر  دُ م 

ب  ع 
 
ونُ ال

ُ
ك ا ي  بُ م  ر 

 
ق
 
اء  أ ع  رُوا الدُّ ث 

 
ك
 
أ
 
دٌ، ف  .(1)"اج 

ب في حس  
 
غ ا من إبداع اسم التفضيل في مستفيدً -ن الأخلاق ويحذر من سوئها يقول وعندما يُر 

نَّ : "-ذلك ليَّ  إ   إ 
م 
ُ
ك ض 

 
غ ب 

 
نَّ أ إ 

ا، و 
ً
لاق

 
خ

 
م  أ

ُ
ك ن  اس  ح 

 
ة  أ

ام  ي   الق 
م  و  سًا ي  ل 

ج  ي م   
ن   م 

م 
ُ
ك ب 

ر 
 
ق
 
أ ليَّ و   إ 

م 
ُ
ك  
ب  ح 

 
ن  أ  م 

 
 
ت
ُ
الم ارُون  و 

 
ث ر 
َّ
ة  الث

ام  ي   الق 
م  و  سًا ي  ل 

ج  ي م   
ن   م 

م 
ُ
ك د  ع  ب 

 
أ  و 

قُون  ه 
ي 
 
ف ت 

ُ
الم  و 

ون 
ُ
ق  
د 
 
 .(2)"ش

ة المنافسة بين المسلمين في تعلم القرآن الكريم وتعليمه؛ يجد اسم التفضيل وعندما يريد إثار 

ن  : "أفضل وسيلة لذلك، فيقول  م  م 
ُ
رُك ي 

 
هُ خ م 

َّ
ل ع  آن  و  م  القُر 

َّ
ل ع 

 
 .(3)"ت

على  اوعندما يبين منازل عدد من الصحابة، ويوضح قدراتهم؛ لا يجد كاسم التفضيل قادرً 

هُم  : "ذلك، فيقول 
ُ
ؤ ر 

 
ق
 
أ انُ، و  م 

 
اءً عُث ي  هُم  ح 

ُ
ق د  ص 

 
أ رُ، و  ي الله  عُم   ف 

هُم  دُّ
 
ش

 
أ رٍ، و 

 
ك بُو ب 

 
ي أ ت 

مَّ
ُ
أ ي ب  ت 

مَّ
ُ
مُ أ ح  ر 

 
أ

لال   الح   ب 
مُهُم 

 
ل ع 

 
أ تٍ، و  اب 

 
نُ ث دُ ب  ي  ضُهُم  ز  ر 

 
ف
 
أ بٍ، و  ع 

 
نُ ك بيُّ ب 

ُ
اب  الله  أ ت  ك  لٍ ل  ب  نُ ج   ب 

ُ
اذ ام  مُع 

ر  الح   .(4)"و 

ولعلنا نلاحظ الأثر البالغ في النفس لاسم التفضيل في كل هذه المهام، من ترغيب أو ترهيب، 

 أو إرشاد أو توضيح، مع الدقة في الوصول إلى المعاني والدلالات المطلوبة.
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ن علماء اللغة قد ضبطوا صياغته فإوبالرغم من كثرة استعمال اسم التفضيل عند العرب؛ 

ا في الفعل الذي يصاغ منه اسم التفضيل؛ لكن هذه الشروط وقع فيها بعدة شروط يجب توفره

ومن  من الشواهد الفصيحة التي تؤيد آراءهم. مخلاف كبير بين النحاة؛ معتمدين على ما وصل إليه

هنا جاء هذا البحث ليكشف رأي الأحاديث النبوية الشريفة في هذه الشروط والآراء النحوية 

 المختلفة.

في قلة استشهاد النحاة بالأحاديث النبوية رغم أنها من أهم الكلام  لبحثمشكلة اوتكمن 

الفصيح الذي ينبغي الاستدلال به للقواعد النحوية والصرفية، ولذلك فقد وردت أحاديث كثيرة 

 .مخالفة لتلك القواعد

جمع عدد من الأحاديث النبوية المؤثرة في شروط صياغة  :هدف هذا البحثومن هنا كان 

لتفضيل، مع عدم الإشارة إليها في كتب النحو والصرف؛ لتساعد هذه الشواهد في ضبط اسم ا

 .القواعد النحوية والصرفية، وترجيح بعض الآراء المختلفة فيها

حول هذا الموضوع، فوجدت دراستين حول اسم  دراسات سابقةوقد حاولتُ البحث عن 

 :التفضيل، لكنهما بعيدتان عن هدف هذا البحث، وهما

صيغة أفعل التفضيل في القرآن الكريم )دراسة نحوية(، إعداد: أحمد إبراهيم الجدبة،  .5

وبسام حسن مهرة، ويدور هذا البحث حول صيغة أفعل التفضيل بأقسامها الثلاثة، ومنع 

 ،صيغة أفعل من الصرف، وتأنيث وجمع صيغة أفعل، ودلالة هذه الصيغة على المشاركة

 . القرآن الكريم، مع بيان عدد ورودها فيه الأقسام السابقة على امطبقً 

عبدالله حسن أحمد  :راء، إعداددراسة في الشواهد والآ  :صيغة أفعل التفضيل مؤولة بمشتق .2

الذنيبات، وقد تتبعت الدراسة آراء النحاة واللغويين والمفسرين في إمكانية خروج بناء أفعل 

 ر.التفضيل عن معنى المشاركة وتأويلها بدلالة مشتق آخ

التطبيق على نحو التطبيق على القرآن الكريم، أما هذا البحث فيتجه نحو فالأولى تتجه 

 .والثانية تبحث في جزئية خاصة لا علاقة لها بموضوع هذا البحث .الأحاديث النبوية الشريفة
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ألقي فيه الضوء  :التمهيد تمهيد ومبحثين وخاتمة. :ن هذا البحث بعد المقدمة منوقد تكو  

 :المبحث الأول  مية الاستدلال بالسنة النبوية الشريفة في قواعد اللغة، وآراء النحاة في ذلك.على أه

ويشتمل على  شروط صياغة اسم التفضيل. :المبحث الثاني اسم التفضيل بين القياس والسماع.

  :أربع مسائل
ً

ا، قبول التفاوت ا:ثانيً ، الفعل الثلاثي :أول
ً
الألوان  ا:رابعً  .الفعل المبني للمعلوم :ثالث

 تشتمل على أهم نتائج البحث.و  :الخاتمة. والعيوب

 تمهيد:

 -لقد اعتنى علماء النحو العربي بتتبع كل ما يمكن أن يهديهم إلى ضبط قواعد اللغة العربية 

 ،ا بالقرآن الكريممن أنواع الكلام العربي الذي يثقون بفصاحته ودقة نقله؛ بدءً  -بنحوها وصرفها 

 على في الفصاحة والبلاغة ودقة النقل، ثم بأنواع كلام العرب من نثر وشعر وحكم وأمثال.المصدر الأ 

 :ولم يكن يخفى على أي نحوي في أي عصر من العصور أن من أهم كلام العرب وأفصحه

مضرب المثل في البلاغة والجمال، إلا أن  ؛ لأنه أفصح العرب بلا مراء، وكلامه أحاديث النبي 

تب النحو والصرف يلاحظ قلة الاستشهاد بالأحاديث النبوية الشريفة، مقارنة بغيرها من الناظر في ك

 الشواهد العربية الأخرى.

-لى الجمع بين ما يروى عن العرب وقد أرجع محمود فجال سبب ذلك إلى عدم قدرة النحاة ع

لقد كان من المنهج " :وبين السنة النبوية وما تحتاج إليه من ضبط قواعد نقلها، حيث قال -مع كثرته

م الحديث النبوي سائر  كلام العرب، من نثر وشعر، في باب الاحتجاج في  الحق  بالبداهة أن يتقد 

 من الكلام النبوي، ولا أروع 
 
دُ العربية في تاريخها بعد القرآن الكريم بيانًا أبلغ ه  ع 

 
اللغة والنحو؛ إذ لا ت

ل  في النفس، ولا أصح  ل ع 
 
وم معنىً منه، ولكن ذلك لم يقع كما ينبغي؛ تأثيرًا، ولا أف

 
ا، ولا أق

ً
فظ

ا لانصراف اللغويين والنحويين المتقدمين إلى ث
ً
دهم به رُواة الأشعار خاصة انصراف قافة  ما يزو 

 .(5)"استغرق جهودهم، فلم يبق  فيهم لرواية الحديث ودراسته بقية

وجود خلاف بين النحاة في الاستدلال بالحديث النبوي على  اوقد كان من أسباب ذلك أيضً 

 :ثلاثة أقوال



 
 

 

14 

 

 

منع الاحتجاج بالحديث النبوي على قواعد النحو واللغة؛ لكثرة الرواية بالمعنى في  :القول الأول 

"فإن غالب  :، يقول الجلال السيوطيالحديث النبوي، فلا يمكن الوثوق بأن اللفظ هو لفظ النبي 

وي بالمعنى، وقد تداولتها الأعاجم والمولدون قبل تدوينها، فرووها بما أدت إليه الأحاديث مر 

 .(7)ونسب ابن الطيب هذا الرأي لأبي حيان الأندلس ي وابن الضائع والسيوطي .(6)عباراتهم"

أفصح  جواز الاحتجاج بالحديث النبوي على قواعد النحو واللغة؛ لأن النبي  :القول الثاني

 العرب، فكلامه أولى بالاحتجاج من كلام غيره من العرب.

وأما الحديث الشريف فذهب إلى الاحتجاج به، والاستدلال بألفاظه : "يقول ابن الطيب

مالان: ابنا مالك وهشام،  وتراكيبه، جمعٌ من الأئمة، منهم: شيخا هذه الصناعة وإماماها، الج 

وابن سيده، وابن فارس، وابن خروف، وابن جني، وأبو محمد والجوهري، وصاحب البديع، والحريري، 

يلي، وغيرهم ممن يطول ذكره. ه   عبد الله بن بري، والسُّ

صير إليه؛ إذ  المتكلم به 
 
ق على الإطلاق،  وهذا الذي ينبغي التعويل عليه، والم

 
ل
 
أفصح الخ

ز ت فصاحتُه الفصحاء  على جهة العموم والاستغراق؛ ج  ن  أع  الذي هو  فالاحتجاجُ بكلامه  وأبلغ م 

لى  م، أو 
 
ك العلا ل 

 
أفصح العبارات، وأبلغ الكلام، مع تأييده بأسرار البلاغة، ودلائل الإعجاز، من الم

ن  جار عن  ت في هذا المقام لمقال  م 
 
لاف، بل لا ينبغي أن يُلتف ر من الاحتجاج بكلام الأعراب الأج  د  وأج 

 .(8)الوفاق إلى إجراء الخلاف"

قد رد أصحاب هذا القول على شبهة الرواية بالمعنى بإجماع المحدثين على عدم جواز الرواية و 

  :بالمعنى إلا للعالم بالألفاظ ومعانيها، كما قال الإمام النووي
ً
بالألفاظ  ا"إن لم يكن الراوي عالم

ين اللفظ الذي بما يحيل معانيها؛ لم يجز له الرواية بالمعنى بلا خلاف، بل يتع اومقاصدها، خبيرً 

 .(9)سمعه"

جواز الاحتجاج بالحديث النبوي على قواعد النحو واللغة بشرط التحقق من  :القول الثالث

اللفظ النبوي، وذلك كأن يكون الحديث من جوامع الكلم أو من الألفاظ المتعبد بها أو نحو ذلك، 
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 أنَّ المعتنى به "إن  الحديث في النقل ينقسم قسمين: أح :وهذا رأي الشاطبي؛ حيث قال
 
دهُما: ما عُر ف

فيه نقل معانيه لا نقل ألفاظه، فهذا لم يقع به استشهاد من أهل اللسان. والثاني: ما عُرف أن  

ٍ بها، فهذا يصح الاستشهاد به في أحكام اللسان العربي، 
المعتنى به فيه نقل ألفاظه لمقصودٍ خاص 

 ."(10)سول الله كالأحاديث المنقولة في الاستدلال على فصاحة ر 

نني حاولت فإلوجود هذا الخلاف، وبالرغم من كثرة القائلين بالجواز، وقوة حجتهم،  اونظرً 

الإكثار من الأحاديث الدالة على القاعدة الواحدة، مع تنوع الألفاظ فيها، وكثرة رواتها؛ مبالغة في 

كل حديث بإحالته إلى عدة كتب الاستدلال لها، وتقوية للاحتجاج بها، ولذلك سيلاحظ القارئ توثيق 

 من مصادر الحديث النبوي، مع محاولة البحث عن أصح تلك الكتب والروايات.

 صيغة اسم التفضيل بين القياس والسماع:

م القياس في اسم التفضيل أن يصاغ على وزن )أفعل(، فيصاغ من العلم )أعلم(، ومن الفه

يطلق عليه )أفعل التفضيل( في كثير من الكتب ولذلك صار ؛ )أفهم( ومن القوة )أقوى( وهكذا

وقد سمع من العرب التفضيل بغير هذه الصيغة في كلمتي )خير( و  المتخصصة في اللغة وفي غيرها.

ر شر من العجب، فجعلها النحاة من التفضيل الشاذ  :)شر(، فيقال ب  فلان خير من فلان، والك 

ولما كثر استعمال صيغة التفضيل من الخير والشر "  :قال ابن مالك المسموع الذي لا يقاس عليه.

وقال  .(11)": هو خير من كذا، وشر  من كذااختصروهما فحذفوا الهمزة، وقالوا في المدح والذم

  افهما شاذان قياسً : "الصبان
ً

 .(12)"لا استعمالا

، فورد التفضيل بكلمة اجدً  اوقد وردت هذه الصيغة السماعية في الأحاديث النبوية كثيرً 

 .(13)"خير يوم طلعت فيه الشمس يوم الجمعة" :)خير( في قول النبي 

أفضل الأيام يوم الجمعة، فـ)خير( أفعل تفضيل حذفت منه  :أي: "قال السبكي في شرحه

قال  .(15)"صفوف الرجال أولها، وشرها آخرها خير: "وقال النبي  .(14)الهمزة لكثرة الاستعمال"

حذفت العرب الهمزة من )خير( و)شر(  :)خير( أفعل تفضيل في الأصل، قالوا: "في شرحهالشنقيطي 
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: قوله )أولها(، وهكذا في مبتدأ، والخبر :)أخير( و)أشر(، و)خير( هنا :لكثرة الاستعمال، والأصل

 : "وتجدون شر، كما ورد في قول النبي اوورد التفضيل بكلمة )شر( في هذا الحديث أيضً  .(16)")شر(

 .(17)"الناس ذا الوجهين

وقد ذكر النحاة أن استعمال كلمتي )خير( و)شر( بهذه الصيغة المسموعة هو الأصل فيها، ولا 

( إلا فيما ندر، كقول الراجز :قال ابن مالك .اتستعمل بصيغة )أفعل( إلا نادرً  ر 
 
ش

 
ر( و)أ ي 

 
خ

 
  :" ورُفض )أ

يَر
ْ

 بلالُ خير الناس وابنُ الأخ

ر   :أبي قلابة ومن النادر قراءة
 
ورغم هذا الرفض الذي  ."(18)سيعلمون غدًا من الكذاب الأش

( في  ر 
 
ش

 
ر( و)أ ي 

 
خ
 
ذكره ابن مالك؛ فقد وردت كلمتا )خير( و)شر( بصيغة التفضيل القياسية )أ

 :أحاديث كثيرة، منها

 : "قول النبي 
 
ن  أ  م 

نَّ قًاإ 
ُ
ل
ُ
م  خ

ُ
ك ن  س  ح 

 
م  أ

ُ
ر ك

ي 
 
رُ : "وقوله  .(19)"خ ي 

 
خ
 
هُم  لأ نَّ ه  إ  د 

ي  ي ب  س  
ف 
 
ي ن ذ 

َّ
ال و 

 
ف

" هُم  ن  م 
(20). 

ة  م  : "وقوله 
ام  ي  ق 

 
م  ال و  رُ ي  ي 

 
خ
 
د  الله  أ ن  ا ع 

 
ذ ه 

 
ال

 
ذ ل  ه 

 
ث ض  م 

ر 
 
ء  الأ ل   م 

رُوا، : "وقوله  .(21)"ن  ب 
اص 

ن   رُّ م 
 
هُ أش د  ع  ي ب  ذ 

َّ
لا ال انٌ إ  م  م  ز 

ُ
ك ي 

 
ل ي ع  ت 

 
أ  ي 

 
هُ لا نَّ إ 

 
اف و 

 
ق
 
ل
 
ى ت تَّ م   هُ، ح 

ُ
ك بَّ رُّ " :. وقوله (22)"ر 

 
ش

 
اك  أ

 
. (23)"ذ

ك   :وقول أبي هريرة 
س  م 

 
ل اس  ل  ر  النَّ ي 

 
خ
 
ان  أ

 
ك بٍ "و  ال 

 
بي ط

 
نُ أ رُ ب 

 
ف ع   وعندما سأل النبي  .(24)"ين  ج 

  :اليهود عن عبدالله بن سلام؛ قالوا
 
أ ا، و  ن  م 

 
ل ع 

 
نُ أ اب  ا، و  مُن 

 
ل ع 

 
ا"أ

 
ن ر 
ي 
 
خ
 
نُ أ اب  ا، و 

 
رُن ي 

 
. إلى غير ذلك من (25)"خ

 الأحاديث الكثيرة الصحيحة.

وقد أوضح شراح الحديث أن كلمتي )أخير( و)أشر( وردت في هذه الأحاديث على وزن )أفعل( 

 كما هو الأصل في صياغة اسم التفضيل.

)أخير( أفعل : "القسطلانيوقال  .(26)"فضيلجاء على الأصل، فإنه أفعل ت: "قال الزركش ي

"فيه )الأشر(  :وقال الكرماني .(27)ر"تفضيل من الخير وفيه استعمال أفعل التفضيل بلفظ الأخي  

 .(28)ر( لغة فصيحة"و)الأخي  
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ا في كل هذه موهذا يدل على جواز استخدام كلمتي )أخير( و)أشر( في التفضيل؛ لوروده

 ورواية. االأحاديث المتنوعة موضوعً 

ت  قال الإم ر  رَّ
 
ك
 
 ت
ٌ
ة
 
يل ل 

 
 ق

ٌ
ة
 
غ
ُ
ي  ل ه 

رُ(، و  ي 
 
خ
 
خ  )لأ

س 
ُّ
يع  الن م 

ا هُو  في ج 
 
ذ
 
ك ( ه  هُم  ن  رُ م 

ي 
 
خ
 
هُم  لأ نَّ  ام النووي: ")إ 

الُ 
 
لا يُق (، و  رٌّ

 
)ش رٌ( و  ي 

 
ابُ )خ و  : الصَّ

ون 
ُ
قُول ي  ا، و  ه  رُون  ك 

ة  يُن  يَّ ب 
ر  ع 

 
لُ ال ه 

 
أ ، و  يث  اد 

ح 
 
(،  :في الأ رُّ

 
ش

 
لا )أ رُ( و  ي 

 
خ
 
)أ

ي   ه 
 
؛ ف ارُهُم 

 
ك
 
ن لُ إ 

ب  لا يُق  ال  و  م  ع  ت 
 الاس 

ُ
ة
 
يل ل 

 
 ق

ٌ
ة
 
غ
ُ
أهل  :)من أشر الناس(: "وقال القاض ي عياض .(29)"ل

النحو يأبون أن يقال: فلان أشر أو أخير من فلان، وإنما يقال: شرٌ وخيرٌ، وهو مشهور كلام العرب 

وهى حجة عليهم باستعمال  يث الصحيحة باللفظين على وجهها،عندهم،... وقد جاءت الأحاد

 .(30)"الوجهين

وهذا ما يهدف إليه البحث من محاولة إيجاد بعض الشواهد التي تساعد في ضبط القواعد 

 النحوية والصرفية بشكل أدق وأوضح.

 شروط صياغة اسم التفضيل:

  :بقولهيشترط لصياغة اسم التفضيل ثمانية شروط، أوضحها الحملاوي 

ن بكذا( أي: أحق به." م 
 
ل، وشذ مما لا فعل له: كـ)هو أق ع   الأول: أن يكون له ف 

رُ من غيره. :الثاني: أن يكون الفعل ثلاثيًا، وشذ ص 
 
 هذا الكلام أخ

ا، فخرج
ً
، فليس له أفعل تفضيل. :الثالث: أن يكون الفعل متصرف س  ي 

 
ل ى و  س    ع 

 
ً

ي. الرابع: أن يكون حدوثه قابلا ن 
 
 للتفاوت، فخرج نحو: مات وف

نها لا تدل على الحدث.
 
ا، فخرجت الأفعال الناقصة، لأ  الخامس: أن يكون تامًّ

ا،... لئلا يلتبس المنفى  بالمثبت. نفيًّ  يكون م 
 
 السادس: ألا

 
ً

لاء(، بأن يكون دالا ع 
 
ل( الذى مؤنثه )ف ع 

 
 يكون الوصف منه على )أف

 
على لون، أو  السابع: ألا

يةعيب
 
ل  لصيغة مشغولة بالوصف عن التفضيل.لأن ا ؛، أو ح 

ا للمجهول...؛ لئلا  .(31)" يلتبس باآتتي من المبنى للفاعلوالثامن: ألا يكون مبنيًّ
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إلا أن بعض هذه الشروط وقع فيها خلاف بين النحاة، وقد وردت أحاديث متنوعة مؤيدة 

يمكننا أن نستدل فيها بالأحاديث النبوية بعض الآراء في تلك الخلافات، وسأعرض تلك الشروط التي 

 لتأييد بعض الآراء النحوية.

: الفعل الثلاثي
ً

 أول

لكي يصاغ منه اسم التفضيل على أربعة  امجردً  ااختلف النحاة في اشتراط كون الفعل ثلاثيً 

  :آراء

الوجوب؛ لأن صياغته من فعل رباعي أو ثلاثي مزيد يؤدي إلى اللبس، فلا يعلم أصله،  :الأول 

 
ً

)فلان أفسدُ الناس( هل هو  :من المزيد؛ لما أمكننا معرفة أصله في قولنا فلو جاز صياغة )أفسد( مثلا

 .(32)من الفساد أم من الإفساد، وهذا رأي الجمهور 

ففيما حكاه : "قال الأصبهاني نظر إلى عدد الحروف. جواز صياغته من أي فعل، من غير :الثاني

هو أفعل من كذا، ولا  :المازني نقض لما حظره الجرمي، ورخصة لأن يقول القائل في أكثر الأفعال

 .(33)"الفعل، وإن زادت على ثلاثة أحرف يلتفت إلى عدة حروف

جواز صياغته من الفعل الثلاثي المزيد بالهمزة )أفعل( فقط، دون الأفعال المجردة  :الثالث

عُل(  ا" وبناؤه أبدً  :قال سيبويه غير الثلاثية، أو الثلاثية المزيدة بغير الهمزة.
 
ل( و)ف ع 

 
ل( و)ف ع 

 
من )ف

 .(34)و)أفعل("

  .(35)ة، وهذا رأي ابن عصفور جواز صياغته من الفعل الثلاثي المزيد بالهمزة لغير التعدي :الرابع

 :وقد وردت أحاديث متنوعة صيغ فيها اسم التفضيل من فعل غير ثلاثي، منها

نُ : "قول النبي  ص  ح 
 
أ ر  و 

ص  ب 
 
ل ضُّ ل 

 
غ
 
هُ أ نَّ إ 

 
، ف ج  وَّ ز 

 
ت ي 
 
ل
 
 ف

 
ة اء  اع  الب 

 
ط ت  ن  اس 

، م  اب  ب 
َّ
ر  الش

 
ش ع  ا م  ي 

" ج 
ر 
 
ف
 
ل ل 

(36). 

)وأحصن للفرج( هو أفعل تفضيل؛ تشبيهًا لفعله بالثلاثي، : "شرحهقال القاض ي زكريا في 

مٍ : "وقول النبي  .(37)"من رباعي وقيل: ليس أفعل تفضيل؛ لأنه لا يكون  ن 
 
ي غ لا ف  س  ر 

ُ
ان  أ ع  ائ 

ان  ج  ب 
 
ئ ا ذ 

م 
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ل ء  ع  ص  المر 

ر  ن  ح  ا م  ه 
 
د  ل س 

 
ف
 
أ ه  ب  ين  د  ف  ل  ر 

َّ
الش ، و  وقوله: )بأفسد( أفعل " :الدهلوي قال  .(38)"ى المال 

 .(39)"النحاة، أو هو مؤول بأشد إفسادًاتفضيل من الإفساد، وقد جوزه بعض 

 .(40)ما رأيت من ناقصات عقل ودين أذهب للب الرجل الحازم من إحداكن": "وقول النبي 

اس ")أذهب( من الإذهاب، قال الرض ي: اشتقاق اسم التفضيل من باب )أفعل( قي :قال الدهلوي 

عند سيبويه، ويؤيده كثرة السماع؛ كقولهم: هو أعطاهم للدينار، وأولاهم للمعروف، وأنت أكرم من 

ثي، وهو عند غيره سماعي مع فلان، وهو كثير، ومجوزه قلة التغير بحذف الهمزة ورده إلى الثلا

ت  : "وقول النبي  .(41)"كثرته ن 
ُ
ن  ك إ 

ك  و  ن  دُ م 
ع  ب 
 
هُو  أ

 
بًا ف اذ 

 
 .(42)"ك

" )أبعد( بالرفع، أي: أشد إبعادًا، وإنما صيغ التفضيل هنا من )بعد(  :قال ابن رسلان في شرحه

لأنه لازم للإبعاد؛ لأن التفضيل لا يصاغ من الرباعي إلا سماعًا، قال البرماوي: ويجوز أن يكون )أبعد( 

 
ً

ا من الرباعي مما جاء قليلا
ً
 م أخصر من هذاك،، كقولهم: هو أعطاهم للدراهم، وهذا الكلا مصوغ

ن  : "وقول عمر بن الخطاب  .(43)"ومنهم من جوز ذلك قياسًا مطلقًا ، م 
ُ
لاة ي الصَّ د 

ن  م  ع 
ُ
ر ك

م 
 
مَّ أ ه 

 
نَّ أ إ 

ه   ع  يَّ ن  ض  م  هُ، و  ين   د 
 
ظ ف 

ا ح  ه  ي 
 
ل  ع 

 
ظ

 
اف عُ ح  ي  ض 

 
ا أ اه  و  هُو  لما س 

 
  .(44)"ا ف

" )أضيع( على مثال: )أفعل( في المفاضلة من الرباعي، وهو قليلٌ، واللغة  :قال ابن عبدالحق

 ؛ لأن الفعل الزائد على ثلاثة أحرفٍ لا يبنى منه )أفعل(.االمشهورة في ذلك: وهو لما سواها أشد تضييعً 

وحكى السيرافي: أن بعض النحاة قال: إن سيبويه يرى الباب في الرباعي فيما يجوز فيه التعجب 

في الكلام  امن اليسار،... وزيدٌ أفلس من عمرو،... وقد جاء كثيرً  افاضلة بأفعل، فيقال: ما أيسر زيدً والم

 .(45)"لشعروا

، فهي افهذه الأحاديث كلها صيغ فيها اسم التفضيل من الفعل الثلاثي المزيد بالهمزة مطلقً 

اسم  اأحاديث أخرى صيغ فيهإلا أنه قد وردت  تؤيد رأي سيبويه ومن تبعه كما ذكر شراح الحديث.

 :التفضيل من فعل مزيد بغير الهمزة، منها

ن  : "قول النبي 
 
ر ى أ ر ى الف 

 
ف
 
ن  أ  م 

نَّ ر  إ 
 
م  ت

 
ا ل ه  م  ي 

 
ن ي  )أفرى( أفعل تفضيل من الفعل  .(46)"يُر ي  ع 

  :وقول النبي  )افترى( وهو ثلاثي مزيد بغير الهمزة.
ُ
اك

 
ق
 
ت
 
ي لأ  

 
ن ، إ  الله 

ا و  م 
 
هُ ""أ

 
م  ل

ُ
اك

 
ش

 
خ
 
أ ، و   .(47)م  لله 
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ا :وقوله  آد  اهُم  لله و 
 
ق
 
ت
 
ن  أ ي م   

 
ن
 
م  أ ل 

د  ع 
 
ة  "ق

 
ان م 

 
لأ )أتقى وآدى( أفعل من : "قال الدهلوي  .(48)"هُم  ل 

 .(49)المزيد، الأول من اتقى، والثاني من أدى بحذف الزائد"

والمهم هنا أن القاعدة النحوية تحتاج إلى مزيد من الاستقراء  فهذه الأحاديث تؤيد الرأي الثاني.

 في الأحاديث النبوية؛ لتصل إلى الدقة المطلوبة، وهذا ما يحاول البحث أن يشارك فيه. 

 ثانيًا: قبول التفاوت

اسم التفضيل يقوم على المفاضلة بين أمرين مشتركين في صفة، وهي في أحدهما أكثر من 

 بد أن تقبل التفاوت؛ لتكون مختلفة المقدار فيهما. أن هذه الصفة لاخر، وهذا يعني الآ 

من الأحاديث النبوية وردت بصفات لا تقبل التفاوت، مما جعل الشراح يحاولون  اإلا أن عددً 

 :تأويلها، أو تقدير ما يمكن أن يقبل التفاوت فيها، فمن تلك الأحاديث

يث إلي  أصدقه " :قول النبي  د 
 .(50)"أحب الح 

)أصدق( أفعل تفضيل، والتفضيل فيه: باعتبار تفاوت أفراد الخبر، وإلا : "قال القاض ي زكريا

 .(51)فنفس الصدق لا يتفاوت"

مُّ  :وجاء في قصة أبي طلحة 
ُ
ت  أ

 
ال
 
ي؟ ق ن 

ل  اب  ع 
 
ا ف : م  ال 

 
، ق

 
ة ح 

 
ل
 
بُو ط

 
ع  أ ا ر ج  مَّ

 
ل
 
، ف يُّ ب 

ض  الصَّ قُب 
 
"ف

" ان 
 
ا ك نُ م 

 
ك س 

 
: هُو  أ م 

ي 
 
 .(53))هو أسكن ما كان( أفعل تفضيل من السكون ": "قال القسطلاني .(52)سُل

د به السكون النسبي، وهو قلة الحرك ص 
ُ
ال   :وقال النبي  ة.والسكون لا يتفاوت إلا إن ق

 
ا ق

 
ذ " إ 

 
 
جُلُ: هل هُمالرَّ

ُ
ك
 
ل ه 

 
هُو  أ

 
اسُ، ف  .(54)"ك  النَّ

ي: "قال السيوطي
 
يل، أ ض 

ف 
 
نه )أفعل( ت

 
هُو  أشهر، على أ اف، و 

 
ك
 
ع ال

 
ف ر  هم( ضُبط ب 

ُ
 :)أهلك

 
ً
لاك دهم ه 

َّ
ش

 
وسئل النبي  سبابه.والهلاك كالفناء والموت لا يتفاوت في الشدة إلا على أرادة تنوع أ .(55)"اأ

" :؟ ى الله 
 
ل  إ 

بُّ ح 
 
ل  أ

م  ع 
 
يُّ ال

 
لَّ  أ

 
ن  ق إ 

مُهُ و  و  د 
 
: أ ال 

 
 .(56)"ق
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قال الكرماني: و)أدوم( أفعل تفضيل، من الدوام، وهو شمول جميع الأزمنة على : "قال المناوي 

المراد بالدوام شمول جميع الأزمنة لا يقبل التفضيل، فما معنى الأدوم؟ قلت:  :التأبيد، فإن قيل

 .(57)العرفي، وهو قابل للكثرة أو القلة"

وهذه الأحاديث تشير إلى أن التفاوت في اسم التفضيل قد يعتمد على عرف المتكلم ومقاصده، 

 وإن كان غير موجود في الحقيقة اللغوية.

ا: الفعل المبني للمعلوم
ً
 ثالث

... لا يقال: هو أضرب من فلان، القياس أن يفضل على الفاعل دون المفعول،: "قال ابن يعيش

من الفاعل، والتفضيل من  ويكون مضروبًا؛ لأنهم لو فعلوا ذلك، لوقع لبسٌ بين التفضيل

ب. .(58)"المفعول  ضر ب، أو كثرة ما يُضر 
وقد لاحظ ابن مالك  أي أننا لن نعلم هل التفضيل في كثرة ما ي 

 
ً

لا يلتبس فيها قصد الفاعل بقصد المفعول، ولذلك وردت لها شواهد عربية كثيرة،  أن هناك أفعالا

ن اللبس، حيث قال م 
ُ
"إن بناء أفعل التفضيل  :فأجاز صياغة اسم التفضيل من المبني للمفعول إذا أ

من فعل المفعول لا يحكم بشذوذه إلا فيما يلبس فيه قصد المفعول، بقصد الفاعل. وذلك إذا كان 

  الفعل
ً

، ولم يقارن )أفعل( ما يمنعه من أن يراد به الفاعلية، كقولك: هذا ابالبناءين كثيرً  مستعملا

أضرب من ذلك، وأنت تريد أن الضرب الواقع به أشد من الواقع بغيره، فإن هذا لا يجوز، لأن المراد 

 به لا دليل عليه، بل السابق إلى ذهن من يسمعه التفضيل في الفاعلية.

لُ من  :ما يمنع قصد الفاعلية جاز وحسن، ومنه قولهمفإن اقترن ب
 
غ

 
لة( و)أش ص  س ى من ب 

 
)أك

ن(، ي  ي  ح  .. فلو كان مما لازم بناء ما لم يسم فاعله، أو غلب عليه، لم يتوقف في جوازه؛ لعدم .ذات  الن 

 .(59)اللبس وكثرة النظائر، كأزهى... هذا في التفضيل لا ينبغي أن يقتصر منه على المسموع "

وهذا الرأي هو الذي تؤيده الأحاديث الصحيحة المتنوعة، حيث صيغ فيها اسم التفضيل من 

 الفعل المبني للمفعول مع أمن اللبس، أو مع وجود ما يمنع إرادة الفاعلية.

ي" :قول النبي  :ومن تلك الأحاديث ذ 
َّ
ال و 

 
  ف

 
ل  إ 

بَّ ح 
 
 أ

ون 
ُ
ك
 
ى أ تَّ م  ح 

ُ
دُك ح 

 
نُ أ م 

 يُؤ 
 
ه  لا د 

ي  ي ب  س  
ف 
 
ه  ن ي 

ه   د 
 
ل و  ه  و  د  ال 

ن  و   .(60)"م 



 
 

 

22 

 

 

أفعل تفضيل بمعنى مفعول، وهو مع كثرته على خلاف القياس؛ إذ  :)أحب(: "قال المناوي 

ي : "وقول النبي  .(61)"فاعلالقياس أن يكون بمعنى  ن 
 
ث  
د  لالُ ح  ا ب 

ى ي  ج  ر 
 
أ لام  ب 

س  هُ في الإ  ت 
 
ل م 

لٍ ع  م   .(62)"ع 

أفعل تفضيل بمعنى: المفعول، لا بمعنى: الفاعل، أي: أكثر  :" )أرجى( :قال القاض ي زكريا

 :وقول النبي  .(63)"براج للثواب، بل هو مرجو الثواب مرجوًا، فالعمل المضاف إليه أرجى ليس

نٌ  م 
ؤ 
ُ  
ي لم د 

ن  ي ع  ائ 
ي  ل 
و 
 
 أ
ُ
ط ب 

 
غ
 
لاة  " "أ ن  الصَّ ٍ م 

 
ظ و ح 

ُ
، ذ اذ 

ح 
 
 ال

ُ
يف ف 

 
  :قال ابن الملك. (64)خ

ُ
ط ب 

 
غ
 
لُ(  :"أ ع 

 
ف
 
)أ

 
ً

ه؛ أي: أحسنُهم حالا
ُ
ى حال ؛ لأنه للمغبوط به، الذي يُتمنَّ عُول 

ف  م 
 
ل ي  ل  يلٍ بُن  ض 

ف 
 
: وقول النبي  .(65)" ت

م  " ي ع  ت 
مَّ
ُ
ى أ

 
ل  ع 

ُ
اف

 
خ
 
ا أ  م 

 
ف و 

 
خ

 
نَّ أ م  إ 

و 
 
وطٍ لُ ق

ُ
(: "قال القاري  .(66)"ل

 
ف و 

 
خ

 
لُ(  :)أ ع 

 
ف
 
ى )أ ن  ع  م  يلٍ ب  ض 

ف 
 
ت

عُول  
ف 
 
 : "وقول النبي  .(67)"الم

 
لى الله  ث اس  إ  ضُ النَّ

 
غ ب 

 
...أ م 

ر  دٌ في الح  ح 
 
: مُل

ٌ
ة
 
 .(68)"لاث

وقول ابن  .(69)أفعل تفضيل بمعنى المفعول من البغض وهو شاذ" :" )أبغض( :قال المناوي 

ون، وأرضاهم عندي عمر شهد عندي: "عباس  أفعل  :أرضاهم: "قال الكوراني .(70)"رجال مرضي 

 رضًا تفضيل
ا ": "وقول كعب  .(71)"من بناء المجهول، أي: أشد  ه  ن  اس  م  ر  في النَّ

 
ك
 
ذ
 
رٌ أ د  ت  ب 

 
ان
 
ن  ك إ 

 .(72)و 

،: "قال ابن حجر ور 
ُ
ك
 
ذ
 
ى الم ن  ع  م  يلٍ ب  ض 

ف 
 
لُ ت ع 

 
ف
 
رُ( هُو  أ

 
ك
 
ذ
 
ي   )أ

 
  :أ

 
ف
 
ال رًا ب 

 
ك رُ ذ 

 
ث
 
ك
 
ن  أ ي   ب 

ً
ة ر  ه 

ُ
ش ل  و 

ض 

اس    .(73)"النَّ

)أحب، أرجى، أغبط، أخوف، أبغض،  :فقد تم صياغة أسماء التفضيل في هذه الأحاديث، وهي

أرض ى، أذكر( من الفعل المبني للمفعول، كما ذكر ذلك شراح الحديث، وكل اسم من هذه الأسماء 

شك أن وجود هذا العدد من الأحاديث يعطى قوة لرأي  قد ورد في عدة أحاديث غير المذكورة هنا، ولا

من أجل الوصول إلى المزيد من ضبط القواعد ابن مالك في هذه المسألة، وهذا ما يسعى إليه البحث، 

 النحوية والصرفية.

 رابعًا: الألوان والعيوب

 يكون الوصف منه على  :اشترط جمهور النحاة في الفعل الذي سيصاغ منه اسم التفضيل
 
ألا

 
ً

لاء(، كأن يكون دالا ع 
 
ل( الذى مؤنثه )ف ع 

 
على لون أو عيب؛ لأن الصيغة مشغولة بالوصف عن  )أف
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إلا أن بعض النحاة ذهبوا إلى جواز  ضيل، فهو على وزن )أفعل( فلا يمكن أن يصاغ منه )أفعل(.التف

ف في العاهات والألوان: "قال أبو حيان ذلك.  :اختُل 

فذهب جمهور البصريين إلى أنه لا يتعجب من العاهات، وأجاز ذلك الأخفش، والكسائي، 

 وهشام نحو: ما أعوره. 

لا يجوز من الألوان، وأجاز ذلك الكسائي، وهشام مطلقًا نحو: ما وذهب البصريون إلى أنه 

أحمره، وأجاز بعض الكوفيين ذلك في السواد والبياض خاصة دون سائر الألوان، وسمع الكسائي: ما 

 .(74)"عند البصريين شاذ، لا يقاس عليه أسود شعره... وهذا

ضيل من الألوان والعاهات، وقد ورد في بعض الأحاديث النبوية الصحيحة صياغة اسم التف

ن  : "قول النبي  :مؤيدة رأي القائلين بالجواز، فمن تلك الأحاديث ضُ م 
ي  ب 
 
هُ أ

ُ
اؤ رٍ، م  ه 

 
 ش

ُ
ة ير  س 

ي م  ض   و  ح 

ن  "
ب 
َّ
ان   :قال الإمام النووي .(75)الل و 

 
ل
 
ن  الأ يل  م  ض 

ف  لُ التَّ ع 
 
ف
 
أ ب  و 

جُّ ع  لُ التَّ ع  ى ف 
ن  : لا يُب 

ون 
ُ
قُول  ي 

ون  يُّ و 
ح  "النَّ

ي   ب 
 
دٌ أ ي  لا: ز  دًا ! و  ي  ض  ز  ي  ب 

 
ا أ الُ: م 

 
لا يُق

 
، ف

 
غ
 
ل ب 
 
أ دَّ و 

 
ش

 
و  أ

ح  ن  ه  ب 
ي 
 
ل لُ إ 

صَّ و  ل  يُت  ، ب  عُيُوب 
 
ال ا و 

 
ذ ه  رٍو، و  م  ن  ع  ضُ م 

 الح  
 
ن  ك إ 

 و 
ٌ
ة
 
غ
ُ
ي  ل ه 

عُوهُ، و  ن  ن  م  ى م 
 
ل  ع 

ٌ
ة حُجَّ ك  و  ل 

 
ة  ذ

حَّ ى ص 
 
ل دُلُّ ع   ي 

ُ
يث ال  د  م  ع  ت 

 الاس 
 
ة
 
يل ل 

 
ت  ق

 
وقول  .(76)"ان

ه   :أبي هريرة  ذ 
م  ه 

ُ
ار ك

ن 
 
اء  ك ر  ا حم  نه  و  ر 

 
ت
 
ار  " أ

 
ن  الق دُ م 

و  س 
 
ي  أ ه 

 
 .(77)"، ل

ل( في باب " ف :قال أبو بكر بن العربي في شرحه ي قوله: )أسود( دليل على جواز استعمال )أفع 

 ا)ما أحسن زيدً 
ً

لا
ُ
 حين ظنوا الأغلب ك

ُ
لى شدةٍ أو خفةٍ حسب ما ذكره النحاة وقول  .(78)" ( دون نسبته  إ 

ج  : "النبي  عو 
 
إنَّ أ هُ  و 

 
لا ع 

 
ع  أ

 
ل  
ي الض  ءٍ ف 

ي 
 

ل تفضيلٌ من ال: "قال البرماوي  .(79)"ش  ع 
 
ذوذ )أعوج(: أف

ُّ
ش

 .(80)"قياسًا؛ لكونه من العُيوب

بيَّ : "وقول أبي مسعود  ت  النَّ ب  ح 
 ص 

ُ
ذ ئًا مُن  ي 

 
ك  ش ن  تُ م 

ي 
 
أ ا ر  م  ن  ا و  ي م  د 

ن  ب  ع 
ي  ع 

 
ك  أ اع  ر 

س  ت 
س 

ر  
م 
 
ا الأ

 
ذ  .(81)"في ه 

أفعل تفضيل من العيب، وفيه رد على القائل أن أفعل التفضيل  :)أعيب(: "قال القسطلاني

 .(82)"لوان والعيوب لا يستعمل من لفظهمن الأ
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لصحة هذه الأحاديث وتنوعها؛ فقد ذكر شراح الحديث أنها دليل للقول بجواز صياغة  اونظرً 

التي لا يصح اسم التفضيل من الألوان والعيوب، وأنها وإن كانت قليلة فهي لغة من لغات العرب 

 لوصول إليه.إلى اإنكارها؛ لأن الأحاديث أثبتتها، وهذا ما يسعى البحث 

وقد تبين لنا من خلال هذا البحث أهمية استقراء الأحاديث النبوية الشريفة في ضبط 

 االقواعد النحوية والصرفية، وبالرغم من سعي عدد من النحاة القدماء في ذلك، وإيجادهم عددً 

من  ان كثرة الأحاديث النبوية تستدعي مزيدً فإاديث التي أفادتهم في ضبط القواعد؛ من الأح اكبيرً 

الجهود المتضافرة؛ للوصول إلى الاستقراء المطلوب، وما هذا البحث إلا لبنة من اللبنات التي أرجو أن 

 تشارك في الوصول إلى ذلك.

 :نتائجال

ة الشريفة التي كان لها أهميتها وبعد أن حاولنا جمع ما يمكن جمعه من الأحاديث النبوي

الكبيرة في ضبط أنواع اسم التفضيل وشروط صياغته، فإننا نشير إلى مجمل النتائج التي توصل إليها 

 :، وهيهذا البحث

 اسم التفضيل من الوسائل التعليمية المهمة في السيرة النبوية.

الأحاديث النبوية لم تكن اهتم النحاة بالشواهد العربية لضبط القواعد النحوية، إلا أن 

 بالقدر المطلوب في كتب النحو.

قلة الأحاديث في كتب النحو ترجع عند بعض الباحثين إلى صعوبة الجمع بين شواهد اللغة 

 الكثيرة والسنة النبوية الكبيرة.

 من أسباب قلة الأحاديث في كتب النحو أيضًا: اختلاف النحاة في الاستشهاد بالحديث النبوي.

تفضيل بصيغتيه القياسية والسماعية لكملتي )خير( و )شر( موجود في السنة النبوية، اسم ال

 مما يدل على جواز استخدام الصيغتين فيها.

 ي  وردت أحاديث كثيرة ص  
 
فيها اسم التفضيل من الفعل غير الثلاثي؛ مما يدل على جواز ذلك،  غ

 كما ذهب إليه بعض النحاة.
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التفاوت في اسم التفضيل قد يعتمد على عرف المتكلم دلت الأحاديث النبوية على أن 

 ومقاصده، وإن كان غير موجود في الحقيقة اللغوية.

 ي  وردت أحاديث كثيرة ص  
 
فيها اسم التفضيل من الفعل المبني للمجهول مع أمن اللبس، مما  غ

 يدل على جواز ذلك، كما ذهب إليه بعض النحاة.

فهي لغة من لغات العرب التي لا  -وإن كانت قليلة  -وب صياغة اسم التفضيل من الألوان والعي

 يصح إنكارها؛ لأن الأحاديث أثبتتها.

 ضبط القواعد النحوية والصرفية.لأوضح البحث بجلاء أهمية استقراء الأحاديث النبوية 

كثرة الأحاديث النبوية تستدعي مزيدًا من الجهود المتضافرة؛ للوصول إلى الاستقراء المطلوب في 

 بط قواعد النحو والصرف.ض

 الهوامش والإحالت:
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 .2/12: شرح التسهيلابن مالك، ( 11)
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 .2/12: التسهيلشرح ابن مالك، ( 18)

 .9/52: صحيح البخاري البخاري، ( 19)

 .34/67: سندابن حنبل، الم .4/5911: صحيح مسلممسلم، ( 20)
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 .2/329: عقود الزبرجدالسيوطي، ( 26)

 .1/322: إرشاد الساري القسطلاني، ( 27)
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 .، د.تبيروت

هلوي  (52  
 ،تحقيق: تقي الدين الندوي، دار النوادر لمعات التنقيح في شرح مشكاة المصابيح، ،عبد الحق ،الد 

 م.2254دمشق، 

مصر، ، دار الفلاح ،تحقيق: عدد من الباحثين شرح سنن أبي داود،، رسلان المقدس يأحمد بن  الرملي، (53

 م.2256

م، ،عياض بن موس ى ،السبتي (54 ل 
د  مُس  ائ 

و 
 
م  بف ل 

ع 
ُ
الُ الم كم  يل، دار الوفاء إ  اع  م 

س  ى إ 
ي  مصر،  ،تحقيق: يح 

 م.5999

تحقيق: أمين محمود، مطبعة  ي داود،، المنهل العذب المورود شرح سنن أببن محمد بن أحمد محمود ،السبكي (51

 ه.5315 القاهرة، ،الاستقامة
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 م.5996السعودية، ، دار ابن عفان

ار الجيل عقود الزبرجد،، عبد الرحمن بن أبي بكر ،السيوطي (59 اة، د  لمان القض  يروت،  ،تحقيق: س   م.5994ب 

تحقيق: عياد بن عيد الثبيتي،  ح الخلاصة الكافية،المقاصد الشافية في شر ، إبراهيم بن موس ىالشاطبي،  (22

  م.2227مكة المكرمة،  ،مطابع جامعة أم القرى 
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 ه.5421الحميض ي، 

بيروت، ، دار الكتب العلمية لفية ابن مالك،حاشية الصبان على شرح الأشمونى لأ، محمد بن علي ،الصبان (22

 م.5997

تحقيق: محمد عبد الله ولد كريم، دار  القبس في شرح موطأ مالك بن أنس،، محمد بن عبد الله ،بن العربيا (23

 م.5992، بيروتالغرب الإسلامي، 

 م.5975بغداد، ، ابن عصفور، علي بن مؤمن الإشبيلي، المقرب، تحقيق: أحمد الجواري، رئاسة الأوقاف (24

تحقيق: محمود فجال، دار  فيض نشر الانشراح من روض طي الاقتراح،، ، محمد بن الطيب لفاس يا (21

 م.2222دبي،  ،البحوث

 ،تحقيق: علي حسين البواب، دار العلوم تحرير الرواية في تقرير الكفاية،،  ، محمد بن الطيبلفاس يا (26

 م.5993الرياض، 

 م.5997الرياض،  ،النحو العربي، أضواء السلفالحديث النبوي في  محمود، ،فجال (27
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 م.2222 بيروت،، دار الفكر مرقاة المفاتيح شرح مشكاة المصابيح، ،لملا علي بن محمد، االقاري  (29

 .ه5323مصر،  ،المطبعة الكبرى الأميرية إرشاد الساري لشرح صحيح البخاري،، أحمد بن محمد ،القسطلاني (29

دُ بنُ عبد  اللط (32 ، محمَّ رماني 
 
 م.2252 الكويت،إدارة الثقافة الإسلامية،  شرح مصابيح السنة،، يفالك

تحقيق: أحمد عزو عناية، دار  الكوثر الجاري إلى رياض أحاديث البخاري،، أحمد بن إسماعيل ،الكوراني (35

 م.2229بيروت، ، إحياء التراث العربي

 م.5991، القاهرة، إحياء التراث العربيالباقي، دار  تحقيق: محمد فؤاد عبد الموطأ،ابن مالك، مالك بن أنس،  (32

، الرحمن السيد، محمد بدوي المختون، دار هجر تحقيق: عبد شرح التسهيل، ،محمد بن عبدالله، ابن مالك (33

 م.5992الرياض، 

 ،تحقيق: محمد فؤاد عبد الباقي، دار إحياء التراث العربي صحيح مسلم،القشيري، مسلم بن الحجاج مسلم،  (34

 .م5995، بيروت

مصر،  ،المكتبة التجارية الكبرى  فيض القدير شرح الجامع الصغير،، الرؤوف بن علي عبد ،ناوي الم (31

 ه.5316

تحقيق: عبد الفتاح أبو غدة، مكتب المطبوعات  سنن النسائي الصغرى،، أحمد بن شعيبالنسائي،  (36

 م.5996حلب، ، الإسلامية

 م.5991بيروت،  ،ت، دار الكتاب العربيتحقيق: محمد الخش التقريب والتيسير،، لنووي، يحيى بن شرفا (37

 ه.5392بيروت،  ،دار إحياء التراث العربي المنهاج شرح صحيح مسلم بن الحجاج،، يحيى بن شرفالنووي،  (39

بيروت،  ،دار الكتب العلمية شرح المفصل،، البقاء يعيش بن علي بن يعيش الموصلي وأبابن يعيش،  (39

 م.2225

محمد بن عبد الحق، الاقتضاب في غريب الموطأ وإعرابه على الأبواب، تحقيق: عبد الرحمن بن  ،اليفرني (42

 م.2225الرياض،  ،سليمان العثيمين، مكتبة العبيكان
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 )مفعال( في الحديث الشريف صيغة

 دراسة صرفية دلالية

 *محمد بن إبراهيم العميرد. 

mimair@kfu.edu.sa 

 م20/20/0200تاريخ القبول:  م20/20/0200 :الاستلام تاريخ

 الملخص:

لبيان استعمالاته الصرفية،  ؛هذا البحث إلى دراسة وزن )مفعال( في الحديث الشريف يهدف

مرتبطة بسياقاتها الدلالية التي وردت فيها، وقسمته إلى مقدمة وتمهيد وثلاثة مباحث وخاتمة، 

استعرض التمهيد قضية الاستشهاد بالحديث الشريف عند النحاة والصرفيين، وتتبع المبحث الأول 

لفاظ الداخلة ضمن سسما  لآللة، وتتبع الألفاظ الداخلة ضمن صيغ المبالغة، وتتبع المبحث الثاني الأ

المبحث الثالث الألفاظ الداخلة ضمن المصادر، وتوصل البحث في خاتمته إلى وجود وزن )مفعال( في 

الحديث الشريف في سربعة وعشرين لفظا، اثنا عشر لفظا منها لأسما  لآللة، وستة لصيغة المبالغة، 

لمبالغة جا  موافقا لما قال به الصرفيون من مجيئه من وستة للمصدر الميمي، وسن سكثر سلفاظ صيغ ا

الثلاثي المجرد، وكذلك سكثر سسما  لآللة جا  موافقا لما قال به الصرفيون من مجيئه من الثلاثي 

المجرد المتعدي، وسن الدلالة الصرفية لهذه الألفاظ جا ت متطابقة مع دلالتها السياقية، وسوص ى 

ريف عناية خاصة في الدراسات الصرفية تتناسب مع كثرة كتب ولى الحديث الشالبحث بأن ي  

 الحديث وسعتها.

 مفعال، صيغ المبالغة، اسم لآللة، مصدر، دلالة، صرف. الكلمات المفتاحية:
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، مجلة لآلداب للدراسات اللغوية والأدبية، كلية لآلداب، جامعة ذمار، صرفية دلاليةدراسة  -صيغة )مفعال( في الحديث الشريف  ،محمد بن إبراهيم، العمير: للاقتباس
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 ليه لأي غرض كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان سي تعديلات س
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Abstract: 

This study aims to investigate Mefa'al metric measurement words in Prophetic Hadith 

to demonstrate its morpho-semantic contexts. This study comes in an introduction, a preview, 

three sectionss, and a conclusion. The introduction presents the issue of the citing Prophetic 

Hadith from a morpho-syntactic point of view. The first section deals with exaggeration 

intensified lexical forms, while the second section discusses instrument noun words (known as 

A'alah nouns in Arabic). Section three describes infinitive forms. The study revealed that there 

was Mefa'al metric measurement in twenty-four: words in Prophetic Hadith,  twelve of which 

were instrument nouns, six in exaggeration forms and six in Mi:m infinitives.. Most of the 

intensified forms came in abstract tripartite forms conforming to linguists’ views. Instrument 

noun words occurred in transitive abstract tripartite verb forms as well. The morphological 

implication of such forms was in conformity with the contextual meaning. The study 

recommends that Prophetic Hadith should be a priority in morphological research.  

Keywords: Exaggeration Forms, Instrument Nouns, Infinitive, Meaning and Morphology. 
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 مقدمة:

الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام على سشرف الأنبيا  والمرسلين، سيدنا محمد وعلى آله 

 بعد؛ سما وصحبه سجمعين، 

عظمى، حوت الألفاظ والأساليب العربية بمختلف فإن الحديث الشريف مدونة عربية 

سشكالها، فهو بحق موسوعة لغوية ينبغي سن يفيد منها دارسو العربية في بلاغتها وسساليبها وتراكيبها 

 ومفرداتها.

بلاغة الأسلوب النبوي، خلافا للدراسات النحوية والصرفية  تناولتوقد وجدت دراسات كثيرة 

الحديث الشريف، ومن هنا جا ت هذه الدراسة لتتناول وزنا من الأوزان  التي لم تأخذ حظا كبيرا في

من خلال سشهر كتب  الصرفية هو وزن )مفعال(، ولتبحث عن استعمالاته الصرفية في الحديث،

 الثلاثة: ديناسالكبرى، والم لبيهقيا نسن، و المستدرك على الصحيحينهي: الكتب الستة، و و الحديث، 

دلالي في سياقه مع ربط ذلك بالجانب ال بن سبي سسامة، الحارثو  ،سبي داود الطيالس ي، و سحمدللإمام 

 الذي قيل فيه. 

والبحث هنا يتتبع الألفاظ التي وردت على وزن )مفعال(، ويجيب عن الأسئلة التالية: هل ورد 

ة؟ وكم عدد وزن )مفعال( في الحديث بالاستعمالين الصرفيين لهذا الوزن: صيغة المبالغة واسم لآلل

الألفاظ لكل واحد منهما؟ وهل ورد وزن )مفعال( في غير هذين الاستعمالين؟ وما الدلالة التي حملها 

 وزن )مفعال( في السياق الذي ورد فيه؟

 واتبعت في دراستي هذه المنهج الاستقرائي التحليلي.

حظها من  نلم توتظهر سهمية هذا البحث في سنه يظهر البعد الدلالي لوزن صرفي في مدونة ل

 الدراسة الصرفية وما يرتبط بها من دلالة.

 :، هماوقد اطلعت على دراستين يقرب عنوانهما من عنوان دراستي هذه
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الأولى بعنوان: )صيغة مفعال في التنزيل بين علما  التصريف وعلما  التنزيل( للدكتور سسامة  -

في وتختلف عن هذه الدراسة  م،2222عطية عثمان، منشورة في مجلة الثقافة والتنمية عام 

 سنها تدرس وزن )مفعال( في القرآن الكريم، واكتفت بذكر سمثلة دون استقصا .

والثانية بعنوان: )صيغ المبالغة في الحديث النبوي الشريف دراسة صرفية دلاليّة( للباحثة  -

 ، وهي تدرس صيغ2254ذياب، وهي رسالة ماجستير في الجامعة الهاشمية عام  خولة سبو

 المبالغة في صحيحي البخاري ومسلم، ولم تذكر في دراستها سي شاهد حديثي على وزن مفعال.

 
 
 .نتائجم هذا البحث إلى مقدمة، وتمهيد، وثلاثة مباحث، و سّ وق

 
 
 قضية الاستشهاد بالحديث الشريف في النحو والصرف.بصص التمهيد خ

 )مفعال(.عل المبحث الأول لما ورد من صيغ المبالغة على وزن وج  

 والمبحث الثاني لما ورد من سسما  لآللة على وزن )مفعال(.

 والمبحث الثالث لما ورد من المصادر على وزن )مفعال(.

ثم ذكرت في الخاتمة سبرز النتائج التي توصل إليها البحث، والتوصيات التي يوص ي بها، وسردفت 

 ذلك بقائمة المصادر والمراجع.

 بالحديث الشريفتمهيد: في الاستشهاد 

يعد الحديث الشريف موسوعة لغوية عربية، حوت نصوصا كثيرة جدا تعود إلى عصر 

مصدر هذه النصوص هو رسول الله صلى الله عليه وسلم الذي هو سفصح العرب على الإطلاق، و الاحتجاج اللغوي، 

 وصحابته العرب الأقحاح المحتج بكلامهم.

 محال تلقيهم عمن قبلهم، س سوا  كانقل الصحيح لها، وتتميز هذه النصوص بتحري رواتها الن

من كلام العرب منظومه ، حال سدائهم لمن بعدهم، على نحو لم يوجد في النصوص اللغوية الأخرى 

 ومنثوره.
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السنة التي حوت بين دفاتها عددا ضخما من الأحاديث،  كتبمعت تلك النصوص في وقد ج  

ناسبة لها عند والأدبا ، ولكنها لم تأخذ مكانتها الم ،والفقها  ،وكانت مادة مهمة سفاد منها المفسرون

 !! فلم كان ذلك؟النحاة والصرفيين

يرجع بعض العلما  سبب عدم استشهاد النحاة والصرفيين بالأحاديث الشريفة إلى كثرة 

، بينما يرى فريق (1)الرواية بالمعنى في الحديث النبوي، فلا يمكن الوثوق بأن اللفظ هو لفظ النبي صلى الله عليه وسلم

آخر من الباحثين سن النحاة لم يتركوا الاستشهاد بالأحاديث النبوية رغبة عن الحديث، وإنما لأنهم 

ا استغرق جهودهم، فلم يبقَ فيهم 
ً
واة الأشعار خاصة انصراف كانوا منصرفين إلى ما يزوّدهم به ر 

نقل بالرواية، وسن تلقيه كان يحتاج تفرغا ، خاصة سن الحديث كان ي(2)لرواية الحديث ودراسته بقية

 يأخذ كل الوقت والجهد.

والرسي الثاني سولى بالقبول؛ فإن المحدثين مجمعون على عدم جواز الرواية بالمعنى إلا للعالم 

 " :بالألفاظ ومعانيها، وقد قال الإمام النووي
ً
بما  ابالألفاظ ومقاصدها، خبيرً  اإن لم يكن الراوي عالم

، فالمحدثون (3)"يها؛ لم يجز له الرواية بالمعنى بلا خلاف، بل يتعين اللفظ الذي سمعهيحيل معان

يشترطون في الحديث الذي يتلقونه من الراوي سن يكون رواه باللفظ لا بالمعنى، ولا يتساهلون في هذا 

رواية الشرط إلا إذا كان الراوي عالما بالألفاظ ومقاصدها ومعانيها، وعند ذلك يجيز قوم منهم 

الحديث بالمعنى، ولكنها لن تؤثر عند ذلك في حجية الحديث؛ لأن الراوي في تلك الحالة من سهل 

 التمكن في اللغة، فلن يبدل لفظا إلا بلفظ مواز له في الاستعمال والدلالة.

القائل بأن النحاة تركوا الاستشهاد بالحديث لعدم اطلاعهم عليه لا  -ويؤيد الرسي الثاني 

سن الأحاديث لما جمعت في كتب وصار من المتيسر الرجوع إليها وجدنا عددا من النحاة  -إعراضا عنه

استشهدوا بالأحاديث النبوية في مسائل النحو والصرف واللغة، كابن مالك، وابن هشام، والجوهري، 

هَيليوالحريري، واب  .(4)ن سيده، وابن فارس، وابن خروف، وابن جني، وابن بري، والسُّ
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ومع وجود الموسوعات الحديثية، وسهولة الاطلاع على الأحاديث فيها لم يبق عذر للنحاة 

معنوا النظر والصرفيين في سلا يستفيدوا من النصوص الحديثية، بل صار من المتحتم عليهم سن ي  

عد النحو والصرف، ويتخذوا منها شواهد لأقوالهم ومسائلهم، وما هذا فيها، ويضبطوا عليها قوا

 البحث إلا تطبيق لذلك.

 المبحث الأول: مفعال من صيغ المبالغة

المشتقات وسحكامها: ما  نمن الموضوعات التي يذكرها النحاة والصرفيون عند حديثهم ع

ل من اسم الفاعل إلى سوزان مخصوصة بقصد المبالغة وال حَوَّ تكثير، ويطلقون عليها: صيغ المبالغة، ي 

سو سبنية المبالغة، سو سمثلة المبالغة، يقول ابن هشام: تحول صيغة فاعل للمبالغة والتكثير إلى: فعال، 

، وهذه الأوزان التي ذكرها ابن هشام هي الأوزان (5)سو فعول، سو مفعال بكثرة، وإلى فعيل سو فعل بقلة

، ويفيد كلام ابن هشام سن الأوزان الثلاثة الأولى )فعال، (6)ماعيةالقياسية، وهناك سوزان سخرى س

وفعول، ومفعال( ترد بكثرة، بخلاف الوزنين الأخيرين؛ فإنهما من القلة بحيث سنكرهما سكثر 

وغالب تحويلها من "، وسكثر اشتقاق صيغ المبالغة من الثلاثي المجرد، يقول سبو حيان: (7)البصريين

 ، (8)"ذ بناؤها من سفعلالثلاثي المجرد، وش

فمفعال سحد هذه الأوزان الثلاثة التي يكثر تحويل اسم الفاعل إليها بقصد المبالغة والتكثير، 

وقد ورد في الحديث الشريف على هذا الوزن ستة سلفاظ، هي: ميتا ، ومدرار، ومدراس، ومصداق، 

 ومصراع، ومطواع.

سن  لا ضَرر ولا ضِرار، وللرجل": -صلى الله عليه وسلم-الله فمما ورد من الأحاديث بلفظ )ميتا (: قول رسول 

ر ع
ْ
ذ
َ
 في حائط جاره، والطريق الِميتَا   سبعة س

ً
، وقوله عليه الصلاة والسلام وقد سئل (9)"يجعل خشبة

 "عن اللقطة: 
ً
هَا سَنَة

ْ
عَرِّف

َ
جَامِعَةِ ف

ْ
رْيَةِ ال

َ
ق
ْ
وِ ال

َ
يتَاِ  س ِ

ْ
رِيقِ الم

َ
انَ مِنْهَا فِي ط

َ
 .(10)"مَا ك

فلفظ )ميتا ( على وزن مفعال، مشتق من ستى يأتي إيتا  وإتيانا، وسصله ميتاي، فالميم زائدة، 

وبًا، لتطرفه بعد الأ ج  بْدِلَ هَمْزًا و 
 
ه  يَاٌ  س

 
صْل

َ
هَمْز  فِيهِ س

ْ
بْدِلَ يَاً  جَوَازًا، وَال

 
ه  هَمْزٌ س

 
صْل

َ
يَا   س

ْ
، (11)لفوال
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، وهنا نلمح الصلة بين الوزن الصرفي والمعنى (12)اي يأتيه الناس كثيرً والميتا : هو الطريق المسلوك الذ

الدلالي لهذا اللفظ، فلما كان هذا الطريق مسلوكا من قبل الناس، يأتون إليه كثيرا وصف بوصف 

يدل على الكثرة والمبالغة هو وزن )مفعال( الذي يحمل الدلالة على ذلك، ولكننا نلحظ سنه خرج عن 

الوزن؛ إذ الأصل في وزن )مفعال( سن يدل على المبالغة في فعل الفاعل، بينما لفظ  الأكثر في هذا

)ميتا ( هنا لا يدل على الفاعلية؛ إذ ليس هو من يأتي ويجي ، بل يأتي إليه الناس ويسلكونه بكثرة، 

 فالمبالغة هنا لما يقع فيه وليست المبالغة لفعله.

رِهَا "رد به قول الرسول صلى الله عليه وسلم: ولفظ )مدرار( من سلفاظ هذا الوزن، وقد و 
ْ
رْض  مِنْ بَذ

َ ْ
خِر  الأ دَّ

َ
 ت

َ
لا

يْهِمْ مِدْرَارًا
َ
  عَل

َّ
ه  اللَّ  صَبَّ

َّ
يْئًا إِلا

َ
رِهَا ش

ْ
ط

َ
مَا   مِنْ ق  السَّ

َ
، وَلا رَجَتْه 

ْ
خ
َ
 س

َّ
يْئًا إِلا

َ
 .(13)"ش

ر هنا يتحدث عن فترة زمنية ، فالحديث (14)فلفظ )مدرار( على وزن مفعال، ومعناه: كثير الدَّ

خرجِ الأرض كل خيراتها ولا تدخر منها شيئا، وتصب  يكثر فيها الخير بأنواعه الأرضية والسماوية، فت 

السما  قطرها فلا تحبس منه شيئا، مما يتطلب صيغة تدل ببنيتها الصرفية على ما يتطابق وهذه 

وهنا وافقت لفظة )مدرار( الأكثر في صيغة المعاني الدلالية، فوقع التعبير بصيغة المبالغة مفعال، 

 المبالغة حيث اشتقت من مصدر الفعل الثلاثي.

الَ: بَيْنَمَا 
َ
  عَنْه  سنه ق

َّ
يَ اللَّ  رَض ِ

َ
رَيْرَة بِي ه 

َ
ولفظ )مدراس( من الألفاظ الواردة في الحديث، فعَنْ س

يْهِ وَسَ 
َ
ى الله  عَل

َّ
بِيُّ صَل رَجَ النَّ

َ
سْجِدِ، خ

َ
حْن  فِي الم

َ
الَ: ن

َ
ق
َ
مَ ف

َّ
ودَ "ل ى يَه 

َ
وا إِل لِق 

َ
ط

ْ
ى جِئْنَا بَيْتَ "ان رَجْنَا حَتَّ

َ
خ

َ
، ف

ى (15)الِمدْرَاسِ 
َ
مَ إِل

َّ
يْهِ وَسَل

َ
ى الله  عَل

َّ
ِ صَل

َّ
ولَ اللَّ دَعَوْا رَس 

َ
ودٍ، ف رٌ مِنْ يَه 

َ
ف
َ
ى ن

َ
ت
َ
الَ: س

َ
مَرَ سنه ق ، وعَنِ ابْنِ ع 

مْ فِي بَيْتِ  اه 
َ
ت
َ
أ
َ
، ف ِ

ّ
ف ق 

ْ
دْرَاسِ ال ِ

ْ
 .(16)الم

 (17)و)مدراس( على وزن مفعال، مشتق من درس يدرس درسا ودراسة
 
، (18)، والدراسة: القِرَاَ ة

جْمِ  ى آيَةِ الرَّ
َ
ه  عَل فَّ

َ
مْ ك هَا مِنْه  ذِي يدرس 

َّ
هَا ال وَضَعَ مِدْرَاس 

َ
، فواضح من سياق (19)وفي الرواية الأخرى: ف

م يكن كافيا لبيان مكانته العلمية، إذ هو سكبر هذه الأحاديث سن وصف ذلك الرجل بالدراسة ل

الدارسين بينهم، والذي يرجعون إليه في علمهم، وليس مجرد سي دارس، فاقتض ى السياق وصفا يظهر 
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له هذه الخصوصية، فكان التعبير بصيغة )مدراس( التي تدل على الكثرة والمبالغة، يقول بعض 

ه  شراح الحديث عن هذا اللفظ: )مِفْعَالٌ( مِ  نَّ
َ
يْهِ؛ لِأ

َ
بَيْت  إِل

ْ
سِبَ ال

 
ودِ، وَن يَه 

ْ
بِير  ال

َ
رَاد  بِهِ ك

 ْ
رْسِ، وَالم نَ الدَّ

يْ قِرَاَ تِهَا
َ
بِهِمْ س ت 

 
انَ صَاحِبَ دِرَاسَةِ ك

َ
ذِي ك

َّ
وَ ال  .(20)ه 

المدراس مفعال من الدراسة، إما " :ووقع لبعض الشراح تفسير آخر لهذا اللفظ حيث قال

، وإما بمعنى -والمراد به صاحب دراسة كتبهم الذي يدارسها الناس-والمعطا   للمبالغة كالمكثار

، وإضافة البيت إليه -والمراد به الموضع الذي يذكر فيه سهل الكتاب كتبهم ويدرسونها فيه-الـمَدْرَس 

( مِنْ ، ولما ذكر ابن الأثير هذين التفسيرين وصف الأول بقوله: )مِفْعالٌ (21)كإضافة المسجد إلى الجامع

انِ 
َ
ك
َ ْ
، مما جعل الكوراني يتعقبه بقوله: (22)سبْنيةِ المبالغةِ، ووصف الثاني بقوله: )مِفْعالٌ( غريبٌ فِي الم

لا يلزم حمله على المكان، بل سريد به الرّجل الذي يدرس لهم التوراة اسم فاعل كالمضراب لكثير "

 .(23)"الضرب، يدل عليه إضافة البيت إليه

وله صلى الله عليه وسلم: ومنها لفظ )مصداق
َ
الِحِينَ مَا "(، حيث ورد في ق عْدَدْت  لِعِبَادِيَ الصَّ

َ
: س الَ الله  عَزَّ وَجَلَّ

َ
ق

 
َ
عْل

َ
 ت

َ
لا

َ
لِكَ فِي كِتَابِ اِلله: }ف

َ
رٍ، مِصْدَاق  ذ

َ
بِ بَش

ْ
ل
َ
ى ق

َ
رَ عَل

َ
ط

َ
 خ

َ
نٌ سَمِعَتْ، وَلا

 
ذ
 
 س

َ
تْ، وَلا

َ
 عَيْنٌ رَس

َ
فْسٌ مَا لا

َ
م  ن

فِيَ 
ْ
خ
 
ونَ{ س

 
وا يَعْمَل

 
ان
َ
نٍ جَزَاً  بِمَا ك عْي 

َ
ةِ س رَّ

 
مْ مِنْ ق ه 

َ
 .(24) "ل

ةِ، سي ما يصدّق هذا 
َ
ق
َ
وَاف

 ْ
دْقِ بِمَعْنَى التصديق والم فلفظ )مصداق( على وزن مفعال، مِنَ الصِّ

 ، والصلة واضحة بين الدلالة الصرفية لصيغة )مفعال( الدالة على المبالغة، والمعنى الذي(25)الحديث

قصد إليه الحديث بإيراد لفظ )مصداق(؛ حيث سراد به تأييد الكلام وتوثيقه، والاستشهاد من كتاب 

الله تعالى بما يدل على صدقه ووقوعه، ونجد سن صيغة )مفعال( هنا بالغت في اسم الفاعل المشتق 

ا ينبه من التصديق، فخرجت عن الأكثر فيها الذي يكون مشتقا من مصدر الفعل الثلاثي، وهذا م

 إليه صنيع شراح الحديث حينما فسروا الصدق بمعنى التصديق والموافقة.

مَ سنه 
َّ
يْهِ وَسَل

َ
ى الله  عَل

َّ
ول اِلله صَل ومن الألفاظ التي ورد بها الحديث لفظ )مصراع(، فعن رَس 

الَ: 
َ
صْرَاعَيْنِ مِنْ مَ "ق ِ

ْ
دٍ بِيَدِهِ، إِنَّ مَا بَيْنَ الم حَمَّ فْس  م 

َ
ذِي ن

َّ
 وَهَجَرٍ وَال

َ
ة
َّ
مَا بَيْنَ مَك

َ
ك
َ
ةِ ل جَنَّ

ْ
 .(26)"صَارِيعِ ال
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بَاب سحد 
ْ
فلفظ مصراعين مثنى )مصراع( على وزن مفعال، وجمعه مصاريع، ومصراع ال

يَسَار ،جزسيه
ْ
ى ال

َ
خر إِل

ْ
يَمين وَلآل

ْ
ى ال

َ
حدهمَا إِل

َ
، فالمصراعان: قطعتا باب واحد، (27)وهما مصراعان، س

هو مِفْعال من )الصرع(، وهو الإلقا ، سمي الباب به؛ لأنه كثير الدفع تغلقان على منفذ واحد، و 

استخدم لكل واحد من  -وهو كثرة الدفع والإلقا -، فلما لوحظ في الباب هذا الوصف (28)والإلقا 

  يه صيغة مفعال الدالة على المبالغة والكثرة.سجز 

ارًا،  رَبِّ "وكذلك ورد لفظ )مطواع( في دعائه عليه الصلاة والسلام: 
َّ
ك
َ
كَ ذ

َ
ارًا، ل

َّ
ك
َ
كَ ش

َ
نِي ل

ْ
اجْعَل

نِيبًا اهًا م  وَّ
َ
يْكَ س

َ
بِتًا، إِل

ْ
خ كَ م 

َ
وَاعًا، ل

ْ
كَ مِط

َ
ابًا، ل كَ رَهَّ

َ
 .(29)"ل

قادَ 
ْ
: ان وع  ويَطاع 

 
، ومن ثم فسر شراح الحديث (30)و)مطواع( على وزن مفعال، من طاع له يَط

 هذا اللفظ بقولهم: والمطواع: مفعال من صيغ ا
 
اعَة

َّ
قِيَاد  وَالط

ْ
وَ: اِلان ، (31)لمبالغة، سي: كثير الطوع، وَه 

اب،  ار، ورَهَّ
َّ
ك
َ
ار، وذ

َّ
ك
َ
والمتأمل في سياق الحديث يجد عدة سلفاظ وردت بصيغة المبالغة، وهي: ش

اه، وهو ما يتناسب مع مقام الدعا ، فرسول الله صلى الله عليه وسلم يريد سن يكون متصفا وَّ
َ
وَاع، وس

ْ
بأكمل  ومِط

وهو -صفات الشكر والذكر والرهبة والطاعة والرجوع إلى الله وسكثرها، ولما كان اسم الفاعل منها 

يفيد مجرد الاتصاف بهذه الأوصاف دون سن يدل على الكمال فيها والكثرة  -شاكر وذاكر وراهب وطائع

والمبالغة، فأتى بهذه الصفات في سدائها آثر الكلام النبوي سن يتلفظ بأبنية تتناسب مع قصد التكثير 

بصيغة )فعال( و)مفعال( الدالة ببنيتها الصرفية على المبالغة والتكثير، فتناسَبَ الوزن الصرفي مع 

 دلالة السياق.

 حث الثاني: مفعال في أسماء الآلةالمب

درسوه في كتبهم، وذكروا صيغه وسوزانه، فاسم لآللة من المشتقات التي عني بها الصرفيون، 

، ويكون من الفعل الثلاثيّ المجرّدِ (32)و: اسم في سوّله ميم زائدة من لآللات التي يعالج بها وينقلوه

ة، ومِفْعال( ، وله سبنية ثلاثة هي: )مِفْعَلٌ،(33)المتعدّي غالبا
َ
وهذه الأوزان هي المشتقة، بخلاف  ،ومِفْعَل

قول الراجح في ذلك سن الصيغ الثلاث: ، يقول سحمد كحيل: وال(34)ما عداها مما ورد من الأوزان الأخرى 

ة، قياسية لكثرة الوارد منها في كلام العرب
َ
 .(35)مِفْعَلٌ، ومِفْعال، ومِفْعَل
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فمفعال سحد هذه الأوزان الثلاثة المشتقة لاسم لآللة، وورد في الحديث الشريف على هذا 

ومفتاح، ومقراض، الوزن اثنا عشر لفظا، هي: مزمار، ومسواك، ومصباح، ومعراج، ومغلاق، 

 ومكيال، ومنشار، ومنقار، وميزاب، وميزان.

مَ لأبي 
َّ
يْهِ وَسَل

َ
ى الله  عَل

َّ
بِيِّ صَل

فــ)مزمار( من سسما  لآللة التي وردت في الحديث، وذلك في قول النَّ

دَ "موس ى الأشعري:  وتِيتَ مِزْمَارًا مِنْ مَزَامِيرِ آلِ دَاو 
 
دْ س

َ
ق
َ
 (36)"ل

َ
زْمَار  بِك ِ

ْ
مْرِ ، وَالم  الزَّ

 
ة
َ
يمِ آل ِ

ْ
، تقول: (37)سْرِ الم

ر  ويَزْمِر  زَمْرً  فهو مأخوذ من فعل لازم، خلافا للغالب في اسم لآللة من سنه يؤخذ  ،(38)ازَمَرَ الرجل يَزْم 

 من فعل متعدّ.

وقد كنى عليه الصلاة والسلام في هذا الحديث عن حسن الصوت بذكر آلة المزمار، يقول ابن 

ه"الأثير:  نْتَهى فِي شبَّ
 
يْهِ الم

َ
، وَإِل م 

َ
لا يْهِ السَّ

َ
بِيُّ عَل وَ النَّ زْمَارِ، وداود  ه  ِ

ْ
مَته بِصَوْتِ الم

ْ
غ
َ
 ن
َ
وَة

َ
سنَ صَوته وَحَلا  ح 

وْلِهِ 
َ
وت بالقرا ةِ، ولآلل  فِي ق سْن الصَّ دَ "ح    "آلِ دَاو 

ٌ
قْحَمَة ، فلما كان صوت لآللة صوتا معروفا (39)"م 

 اسب السياق سن يذكر في معرض التشبيه به في هذين الوصفين.بحسنه منضبطا في نغمته ن

 : عَرِيُّ
ْ
ش
َ ْ
ى الأ وس َ بي م 

َ
ول س

َ
ومن سسما  لآللة الواردة في الحديث لفظ )مسواك(؛ حيث ورد في ق

يْ 
َ
تَهَيْنَا إِل

ْ
ان
َ
وْمِي، ف

َ
نِ مِنْ ق

َ
لا مَ وَمَعِي رَج 

َّ
يْهِ وَسَل

َ
ى الله  عَل

َّ
ِ صَل

َّ
ولَ اللَّ  رَس 

يْت 
َ
ت
َ
هِ وَمَعَه  مِسْوَاكٌ يَسْتَاك  س

، والمراد ها هنا: ترديد (40)بِهِ  ، والِمسواك مِفْعَال بمعنى لآللة؛ لأنه آلة التسويك، والتسويك: الترديد 

ةٍ، سو إصبَعٍ في الفم؛ لإزالة الرائحةِ الكريهة
َ
بٍ، سو خِرْق

َ
ش

َ
 .(41)خ

ا: 
ً
ه سَوْك

 
وك يَ  يَس 

َّ
هو)مسواك( مأخوذ من ساكَ الش 

َ
ك
َ
، فهو موافق للغالب؛ حيث سخذ (42)دَل

من مصدر الفعل الثلاثيّ المجرّدِ المتعدّي، وقد جا  ذكر اسم لآللة في هذا الحديث مقرونا ببيان 

 الوظيفة التي جعل من سجلها.

ى الله  
َّ
ومن سسما  لآللة التي وردت في الحديث )مصباح(، وقد ورد بصيغة المفرد في قوله صَل

مَ: 
َّ
يْهِ وَسَل

َ
صْبَاحَ "عَل ِ

ْ
وا الم فِئ 

ْ
ط
َ
اَ ، وَس

َ
ن ِ
ْ

وا الإ ر  مِّ
َ
اَ ، وَخ

َ
ن ِ
ْ

وا الإ فِئ 
ْ
ك
َ
اَ ، وَس

َ
ق وا السِّ

 
وْك

َ
بْوَابَ، وَس

َ ْ
وا الأ لِق 

ْ
غ
َ
، (43)س

بْوَابَ، وبصيغة الجمع في قوله 
َ
وا الأ ق  ِ

ّ
ل
َ
مْ، وَغ

 
دْت

َ
ا رَق

َ
يْلِ إِذ

َّ
صَابِيحَ بِالل

َ
وا الم فِئ 

ْ
ط
َ
عليه الصلاة والسلام: س

رَابَ 
َّ
عَامَ وَالش

َّ
وا الط ر  مِّ

َ
، وَخ

َ
سْقِيَة

َ
وا الأ

 
وْك

َ
 .(44)وَس
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حَ الوجه  "و)مصباح( على وزن مفعال، من  ، فهو بذلك مأخوذ من (45)إذا سشرَقَ وسنارَ  "صَب 

د اللازم، خلافا للغالب في اسم لآللة من سنه يؤخذ من الفعل الثلاثيّ المجرّدِ المتعدّي،  الثلاثيّ  المجرَّ

سْرَجْتَ 
َ
، وقد جا  الأمر بإطفا  المصباح ضمن قائمة (46)والِمصباح: السِراج. وقد استصبَحت  به، إذا س

حد مع آلات سخرى لا يحتاجها من الإرشادات النبوية الوقائية التي ينبغي فعلها قبل النوم، في نسق وا

النائم، بل بإهمالها حال النوم قد يحدث ما لا تحمد عقباه، وقد علل النبي صلى الله عليه وسلم الأمر بإطفا  المصباح 

هْلَ البَيْتِ " :بقوله
َ
تْ س

َ
حْرَق

َ
أ
َ
 ف

َ
ة
َ
تِيل

َ
تِ الف مَا جَرَّ بَّ  ر 

َ
ة
َ
وَيْسِق إِنَّ الف 

َ
، ، والمقصود بالفويسقة الفأرة(47)"ف

فالمصباح لكونه آلة لا يملك التحكم في نفسه، فما دام صاحبه يقظا فيمكنه الاستفادة منه، وإذا 

 غفل عنه بنوم سو نحوه فقد يكون مصدرا للضرر، ولا يمكنه الامتناع عن ذلك.

تِينَا بِ  
 
مَّ س

 
ا و)معراج( اسم آلة على وزن مفعال، ورد استعماله في قول النبي صلى الله عليه وسلم: ث

َ
إِذ

َ
عْرَاجِ ف ِ

ْ
الم

  
َّ

قَ اللَّ
َ
ل
َ
حْسَن  مَا خ

َ
معنى عرج: صعد، والعروج: الصعود، يقال: عرج يعرج عروجًا، والِمعراج: "، و(48)س

 .(49)مِفعال بكسر الميم من العروج، سي: الصعود فإنه آلة له

لسما  ليلة الإسرا  فالنبي صلى الله عليه وسلم لما سراد سن يحدث سصحابه عن الأحداث التي حصلت له في ا

وسراد سن يبين لهم سن ذلك وقع على الحقيقة وليس من باب المجاز، وسنه صعد بجسمه لا -والمعراج 

صرّح باسم آلة تدل على ذلك، وتوضح سنه صعد بجسمه على الحقيقة، فذكر المعراج،  -بروحه فقط

من العروج نجد سنه مأخوذ من ووصفه بأوصافه الحسنة التي كانت فيه، وبالنظر إلى اشتقاق المعراج 

د اللازم، خلافا للغالب في اسم لآللة.  الثلاثيّ المجرَّ

مَ: 
َّ
يْهِ وَسَل

َ
ى الله  عَل

َّ
ِ صَل

َّ
ول اللَّ كَ "وورد لفظ )مغلاق( في قول رَس 

ْ
، وَلِتِل زَائِن 

َ
يْرَ خ

َ
خ

ْ
ا ال

َ
إِنَّ هَذ

  
َّ

ه  اللَّ
َ
وبَى لِعَبْدٍ جَعَل

 
ط

َ
، ف اتِيح 

َ
زَائِنِ مَف

َ
خ
ْ
  مِفْتَاحًا  ال

َّ
ه  اللَّ

َ
، وَوَيْلٌ لِعَبْدٍ جَعَل رِّ

َّ
ا لِلش

ً
ق

َ
لا
ْ
يْرِ، مِغ

َ
خ
ْ
مِفْتَاحًا لِل

يْرِ 
َ
خ
ْ
ا لِل

ً
ق

َ
لا
ْ
، مِغ رِّ

َّ
لش

َ
ق  به الباب  (50)"ل

َ
ل
ْ
غ لاق  هو: ما ي 

ْ
لق إِذا (51)، والِمغ

ْ
لقَ واسْتَغ

َ
غ
ْ
لِقَ الباب  وان

َ
، من غ

ه   تْح 
َ
نه يؤخذ من فعل إ إذ، فهو بذلك مأخوذ من فعل لازم، خلافا للغالب في اسم لآللة (52)عَسرَ ف

 متعدّ.
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واسم لآللة في هذا الحديث جا  في سياق مجازي؛ حيث شبه الخير بالخزائن، وصنف الناس 

، ثم سثنى على من كان مفتاحا للخير -من باب التشبيه سيضا-إلى مفاتيح لتلك الخزائن ومغاليق لها 

قا للشر، وتوعد الصنف لآلخر الذي يكون مفتاحا للشر مغلاقا للخير، ويذكر الزمخشري سن مغلا

  اكان فلان مفتاحً "من المجاز 
ً
 .(53)"للشر؛ والمغلاق والغلاق والغلق: ما يغلق به الباب اللخير، مغلاق

 
َ
وله وجا  المغلاق بصيغة الجمع )مغاليق( في الحديث سيضا في سياق مجازي مشابه، وذلك في ق

مَ: 
َّ
يْهِ وَسَل

َ
ى الله  عَل

َّ
رِّ "صَل

َّ
اتِيحَ لِلش

َ
اسِ مَف ، وَإِنَّ مِنَ النَّ رِّ

َّ
الِيقَ لِلش

َ
يْرِ، مَغ

َ
خ
ْ
اتِيحَ لِل

َ
اسِ مَف إِنَّ مِنَ النَّ

يْرِ 
َ
خ
ْ
الِيقَ لِل

َ
الخير والشر بالخزائن، وشبه الناس تجاههما  -عليه الصلاة والسلام-، فشبه (54)"مَغ

ما فتح تلك الخزائن وغلقها هما )مفتاح( و)مغلاق(؛ إمعانا في إبراز التشبيه وزيادة في بآلتين يكون به

 إيضاحه.

مَ: 
َّ
يْهِ وَسَل

َ
ى الله  عَل

َّ
ِ صَل

َّ
ول اللَّ ول رَس 

َ
، "ولفظ )مفتاح( ورد سيضا في ق ور  ه 

ُّ
ةِ الط

َ
لا مِفْتَاح  الصَّ

سْلِي
َّ
هَا الت

 
حْلِيل

َ
، وَت بِير 

ْ
ك هَا التَّ حْرِيم 

َ
 .(55)"م  وَت

و)مفتاح( على وزن مفعال، مأخوذ من مصدر الفعل فتح، فهو موافق للغالب حيث سخذ من 

تِح بِهِ الش يْ   
 
ي كلُّ مَا ف

َ
تْح، س

َ
 الف

 
ة
َ
وَ آل : ه  ، وقد شبه (56)مصدر الفعل الثلاثيّ المجرّدِ المتعدّي، والِمفْتَاح 

بجامع اشتمال كل على الغرض المقصود، ثم حذف المشبه به الصلاة بالخزانة المقفولة "النبي صلى الله عليه وسلم 

... وسماه النبي صلى الله عليه وسلم مفتاحا مجازا؛ لأن الحدث مانع من .ورمى إليه بش ي  من لوازمه وهو المفتاح،

، فناسب في هذا السياق (57)"الصلاة، فهو على المحدث كالقفل على الباب؛ فإذا توضأ زال ذلك المانع

 استخدام آلة الفتح )مفتاح(.البلاغي 

مَ: 
َّ
يْهِ وَسَل

َ
ى الله  عَل

َّ
وله صَل

َ
زَائِنِ "كما ورد بصيغة الجمع )مفاتيح( في ق

َ
اتِيحَ خ

َ
عْطِيت  مَف

 
ي س ِ

ّ
وَإِن

رْضِ 
َ
ر بفتح البلاد، وإظهار الدين، وإعلا  كلمة المسلمين، وتمليكه جميع ما كان في "، فقد (58)"الأ ِ

ّ
ش ب 

كه الله ديارهم، ورقابهم، سيدي ملوكها من الصف
َّ
را ، والبيضا ، والنفائس، والذخائر، فقد مل

، فلم يكن لفظ سنسب سن يستخدم في هذا السياق من اسم لآللة الذي يكون (59)"وسرضيهم، وسموالهم

 به فتح المغاليق.
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م ": ومن سسما  لآللة التي وردت في الحديث لفظ )مقراض(، حيث يقول رسول الله صلى الله عليه وسلم سما عَلِمت 

قِ 
َ
رَضَه بالِمقراضِ  يصاحِب  بن يَ ما ل

َ
ي  مِنَ البَولِ ق

َ
م ش  ، (60)"إسرائيلَ؟ كان إذا سصابَ سحَدًا مِنه 

ه قرضا قطع بالنّاب، قرضَه يقرِض 
ْ
رْض: ال

َ
ق
ْ
، والمقراض )مفعال(: آلته التي يحصل بها، وجمعه (61)وال

، فاسم لآللة هنا موافق للغالب؛ حيث سخذ من مصدر (62)مقاريض كمفتاح ومفاتيح، وهو المقص

 الفعل الثلاثيّ المجرّدِ المتعدّي، ووجود اسم لآللة في هذا الحديث له سهميته؛ 
ْ
إن ذكر القطع هنا  إذ

إلى الذهن هنا قبل  -بمعنى الغسل والتطهير-يحتمل الحقيقة والمجاز، بل قد يتبادر المعنى المجازي 

اتضح سن القطع المقصود هنا باق على  -وهو المقراض-باستعمال اسم لآللة المعنى الحقيقي، ولكن 

 حقيقته، وليس للمجاز فيه سي مدخل.

 ِ
َّ

يَوَدُّ سهل  العافيَةِ يَومَ القيامَةِ سنَّ ": -صلى الله عليه وسلم-وورد المقراض سيضا بصيغة الجمع في قول رسول اللَّ

قاريضِ؛ ممّا يَرَ 
َ
رِضَت بالم

 
م ق لودَه  وابِ سهلِ البَلاِ  ج 

َ
، والحديث هنا يتحدث عن صنفين (63)"ونَ مِن ث

من سصناف الناس يوم القيامة، صنف كانوا في الدنيا من سهل البلا  والضنك، وآخرون كانوا في 

عافية ورغد عيش، فجازى الله سهل البلا  بالثواب العظيم على صبرهم، مما جعل سهل العافية 

ياهم في سشد حالات البلا ، وقد صور لنا رسول الله صلى الله عليه وسلم مبلغ البلا  الذي يتمنون سن لو كانوا في دن

تمنوه بالقرض بالمقاريض، وقد كان لاسم لآللة سبلغ الأثر في إيضاح هذا المعنى وإيصاله إلى المستمع؛ 

 حيث جا  مؤكدا لمعنى فعله، صارفا له عن سي معنى مجازي قد يخرجه عن حقيقته.

مَ: و)مكي
َّ
يْهِ وَسَل

َ
ى الله  عَل

َّ
ِ صَل

َّ
ول اللَّ ول رَس 

َ
يَال  "ال( اسم آلة ورد في ق

ْ
ك ِ
ْ
، وَالم

َ
ة
َّ
هْلِ مَك

َ
وَزْن  وَزْن  س

ْ
ال

دِينَةِ 
َ ْ
هْلِ الم

َ
يَال  س

ْ
 "، وزنه )مفعال(، يقال: (64)"مِك

ً
يْلا

َ
كال  .. والبرُّ مكيل،كال البر يَكيل  ك : ما ي  يال 

ْ
... والِمك

ًً  ا، حَديدً (65)به بَ
َ
ش

َ
و خ

َ
، فاسم لآللة هنا موافق للغالب؛ حيث سخذ من مصدر الفعل (66)اكانَ س

الثلاثيّ المجرّدِ المتعدّي، ولاسم لآللة في هذا السياق دلالته التي تتناسب مع طبيعة وظيفته؛ حيث 

ن 
َ
ق بِهِ وجوب ا"جعل معيارا يرجع إليه ويحكم من خلاله، والمعنى س

َّ
ذِي يتَعَل

َّ
اع ال ارَات، وَتجب الصَّ

فَّ
َ
ك
ْ
ل

دِينَة 
َ ْ
فطر بِهِ: صَاع الم

ْ
ة ال

َ
رَاج صَدَق

ْ
د-إِخ

َ
بِلا

ْ
ة فِي ال

َ
تَلف

ْ
خ ت الصيعان م 

َ
ان
َ
ي -وَك

َ
ة س

َّ
وَزْن وزن سهل مَك

ْ
، وَال

ة
َّ
اة وزن سهل مَك

َ
ك عْتَبر فِي بَاب الزَّ

 ْ
وَزْن الم

ْ
ن ال

َ
رَاد س

ْ
ط، وَالم

َ
ق
َ
ة ف فِضَّ

ْ
هَب وَال

َّ
 .(67)"وزن الذ
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كثر، وجعل باوإنما جعل الاعتبار في الأوزان بوزن سهل مكة لأنهم سهل تِجَارَة فخبرتهم 
َ
لأوزان س

دِينَة لأنهم سهل زراعة فهم سعرف بأحوال المكاييل
َ ْ
، فالمكيال آلة (68)الاعتبار في المكاييل بمكيال سهل الم

أن نفسها فربطت بأهل الخبرة لا تحابي ولا تظلم فجعلت معيارا، ولكن لآللة لا تستطيع سن تقوم بش

 الذين يستطيعون الاستفادة منها بأحسن الوجوه وسفضلها.

ومن سسما  لآللة الواردة في الحديث سيضا )المنشار(، وذلك في قوله عليه الصلاة والسلام لما 

 "شكا إليه سصحابه ما يجدونه من سذى المشركين: 
َ
 بِمِش

 
ط

َ
مْش ي 

َ
مْ ل

 
ك
َ
بْل
َ
انَ مَنْ ق

َ
دْ ك

َ
ق
َ
اطِ الحَدِيدِ، مَا ل

 
َ
سِهِ، ف

ْ
ى مَفْرِقِ رَس

َ
ار  عَل

َ
ش

ْ
وضَع  الِمن لِكَ عَنْ دِينِهِ، وَي 

َ
ه  ذ

 
وْ عَصَبٍ، مَا يَصْرِف

َ
حْمٍ س

َ
امِهِ مِنْ ل

َ
ونَ عِظ قُّ د 

َ
ش ي 

لِكَ عَنْ دِينِهِ 
َ
ه  ذ

 
نَيْنِ مَا يَصْرِف

ْ
في قصة ، وبالهمز في لفظ )المئشار( في حكايته عن الرجل المؤمن (69)"بِاث

سِهِ، "سصحاب الأخدود 
ْ
ارَ فِي مَفْرِقِ رَس

َ
ش

ْ
ئ ِ
ْ
وَضَعَ الم

َ
ارِ، ف

َ
ش

ْ
ئ ِ
ْ
دَعَا بِالم

َ
بَى، ف

َ
أ
َ
: ارْجِعْ عَنْ دِينِكَ، ف

ه 
َ
قِيلَ ل

َ
ف

اه   عَ شِقَّ
َ
ى وَق ه  حَتَّ قَّ

َ
ش

َ
، وبتسهيل الهمز في إخباره عن الرجل الذي يلقى الدجال في آخر الزمان (70)"ف

ؤْمَر  " ي 
َ
الَ: ف

َ
يْهِ  ق

َ
فْرَقَ بَيْنَ رِجْل ى ي  ارِ مِنْ مَفْرِقِهِ حَتَّ

َ
يش ِ

ْ
ر  بِالم

َ
وش ي 

َ
 .(71)"بِهِ، ف

، (72)لها المئشار بالهمزة من سشرت الخشبة إذا قطعتها اوالمنشار: آلة قطع الخشب، ويقال سيضً 

 ، فهو موافق(74)، وهو مفعال من سشرت ووشرت سشرًا ووشرًا، ومن نشرت(73)ويجوز تخفيف الهمزة

 للغالب؛ حيث سخذ من مصدر الفعل الثلاثيّ المجرّدِ المتعدّي.

واسم لآللة هنا بألفاظه الثلاثة في هذه الأحاديث الثلاثة لم يأت مرتبطا بوظيفته التي يصنع 

، وإنما جا  لبيان سسلوب من سساليب التسلط والتعذيب الظالم -وهي قطع الخشب-عادة من سجلها 

يمان، فأوضح سن هذه لآللة التي صنعت لنفع البشر وتسهيل شؤون من سهل الطغيان على سهل الإ 

 معاشهم، تنقلب بسبب الظلم والطغيان إلى نقيض قصدها، فتكون سداة لضررهم وإهلاكهم.

خِي 
َ
ا وَس

َ
، إِنَّ هَذ ِ

َّ
ولَ اللَّ الَ: يَا رَس 

َ
ق
َ
ولفظ )منقار( ورد في الحديث عندما جا  رجل إلى النبي صلى الله عليه وسلم ف

ى الله  
َّ
بِيُّ صَل الَ النَّ

َ
ق
َ
، ف ه 

َ
تَل

َ
ق
َ
سَ صَاحِبِهِ ف

ْ
ضَرَبَ بِهِ رَس

َ
ارَ ف

َ
نْق ِ

ْ
عَ الم

َ
رَف

َ
بٍّ يَحْفِرَانِهَا، ف

ا فِي ج 
َ
ان
َ
يْ ك

َ
مَ:  عَل

َّ
هِ وَسَل

 عَنْه  "
 
 .(75)"اعْف
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و)منقار( اسم آلة على وزن مفعال، مأخوذ من مصدر الفعل نقر، فهو موافق للغالب حيث 

ر 
َ
نق  ي 

ٌ
ف

ْ
ل
َ
هَا خ

َ
 ل
ٌ
 مستديرة

ٌ
ة
َ
ك
َّ
شك  كالفأسِ م 

ٌ
سخذ من مصدر الفعل الثلاثيّ المجرّدِ المتعدّي، وهو حَديدة

 والأرض  الصُّ 
 
ع بهَا الحجارة

َ
قط ه بالِمنْقارِ بهَا وي  بْت 

َ
ق
َ
يَْ : ث

َّ
رْت  الش 

َ
ق
َ
بَة، ون

ْ
 .(76)ل

وقد جا  اسم لآللة في هذا الحديث مع بيان الوظيفة التي يستخدم بها وهي قطع الحجارة، ثم 

بين سنه استخدم في غير ذلك حيث صار سداة للقتل، وكذلك لآللات في استخدام سصحابها لها؛ فهم 

 من يتحكمون في عملها.

يْهِ  ومن سلفاظ
َ
ى الله  عَل

َّ
ِ صَل

َّ
ول  اللَّ لآللة الواردة في الأحاديث لفظ )ميزاب(، حيث يقول رَس 

مَ: 
َّ
وَرِقِ "وَسَل

ْ
بْيَض  مِنَ ال

َ
ه  س هْرٍ، وَزَوَايَاه  سَوَاٌ ، مِيزَاب 

َ
 ش

 
ي مَسِيرَة ب  فِيهِ "، ويقول سيضا: (77)"حَوْض ِ

َ
خ

ْ
يَش

ةِ  جَنَّ
ْ
 .(78)"مِيزَابَانِ مِنَ ال

د  و)ميزاب( ا سَالَ، فهو بذلك مأخوذ من فعل ثلاثيّ مجرَّ
َ
ا   إذ

َ ْ
على وزن مفعال، من وَزَبَ الم

زَاب  "لازم، خلافا للغالب في اسم لآللة من سنه يؤخذ من الفعل الثلاثيّ المجرّدِ المتعدّي، ويقال فيه: 
ْ
ئ ِ
ْ
الم

 
َ ْ
، وَجَمْع  الأ

ٌ
ة
َ
غ
 
يَاِ  ل

ْ
يزَاب  بِال ِ

ْ
انِي مَيَازِيب  بِهَمْزَةٍ سَاكِنَةٍ، وَالم

َّ
، وَجَمْع  الث لِ مَآزِيب  و سنبوبة (79)"وَّ

َ
وَ قناة س ، وَه 

و مَوضِع عَال
َ
ا  من سطح بِنَا  س

َ
 .(80)يصرف بهَا الم

ولفظ الميزاب في هاتين الروايتين ورد في بيان صفة حوض النبي صلى الله عليه وسلم الذي سعده الله لأمته يوم 

والسلام بصفات حسية دقيقة؛ حتى لا يتوهم متوهم سنه من الأمور القيامة، ووصفه عليه الصلاة 

المعنوية، سو سن الحديث عنه من قبيل المجاز، ومن الأوصاف الحسية سن ذكر الوسيلة ولآللة التي 

 تمد ذلك الحوض بالمياه، وهما ذانك الميزابان اللذان يشخبان فيه من الجنة.

 
َ
ا وورد لفظ )ميزاب( بصيغة الجمع في قول س

َ
انَ إِذ

َ
مَ ك

َّ
يْهِ وَسَل

َ
ى الله  عَل

َّ
ِ صَل

َّ
ولَ اللَّ نَّ رَس 

َ
 س
َ
رَيْرَة بِي ه 

الَ: 
َ
يَازِيب  ق

َ ْ
تِ الم

َ
سَال

َ
، ف ر 

َ
ط
َ ْ
م  الم عَامَ "جَاَ ه 

ْ
م  ال

 
يْك

َ
 مَحْلَ عَل

َ
، وهنا نجد الاستدلال بالوظيفة التي (81)"لا

فوظيفة الميازيب تصريف المياه من السطوح تقوم بها هذه لآللة على ما تدل عليه من سمور وتوقعات، 

بحيث -والأماكن العالية، فإذا كان هذا التصريف عقب سقوط الأمطار، وكان مقدار التصريف كبيرا 

 فإنه يدل على وفرة تلك الأمطار، وخصب ذلك العام. -وصل حد السيلان



 
 

 

49 
 

 

شرا ، ومنها ما يتعلق ولفظ )ميزان( ورد في سحاديث كثيرة، منها ما يتعلق بمعاملات البيع وال

في معرض -بوزن الحسنات يوم القيامة، فمما يتعلق بالمعاملات الدنيوية قوله عليه الصلاة والسلام 

وا ": -ذكر بعض الأمور المحرمة التي تترتب عليها عقوبات إلهية
 
خِذ

 
 س

َّ
يزَانَ، إِلا ِ

ْ
يَالَ وَالم

ْ
ك ِ
ْ
وا الم ص  مْ يَنْق 

َ
وَل

 
َ ْ
ةِ الم نِينَ، وَشِدَّ يْهِمْ بِالسِّ

َ
انِ عَل

َ
ط

ْ
ل ةِ، وَجَوْرِ السُّ

َ
ون ، والميزان مِفعال مِنَ الوزن، وسصله موزان، (82)"ئ 

بَت الواو  ياً  لانكِسار مَا قبلها
َ
ل
َ
  ا، من وَزَنَ الش يَ  وَزْنً (83)فانق

ً
ة
َ
، فهو موافق للغالب؛ حيث سخذ (84)وزِن

: لآل يا   من مصدر الفعل الثلاثيّ المجرّدِ المتعدّي، والِميزان 
ْ
وزَن  بهَا الأش

 
تِي ت

َّ
 ال

 
ة
َ
 .(85)ل

وفي هذا الحديث عطف الميزان على آلة سخرى هي المكيال، وهاتان لآللتان تعرف بهما مقادير 

الأشيا ، فالتلاعب بهما يؤدي إلى الغش في التعامل، وما يترتب عليه من ظلم وضياع للحقوق؛ فكانت 

تمثلت في القحط، و متناسبة مع طبيعة تلك الجريمة، العقوبة الإلهية المترتبة على ذلك شديدة، 

 والشدة في تحصيل القوت، وظلم الحكام.

قوله عليه الصلاة  -غير المعاملات المحسوسة-ومن الأحاديث التي جا  فيها الميزان لمعنى آخر 

قٍ حَ "والسلام: 
 
ل
 
ؤْمِنِ يَوْمَ القِيَامَةِ مِنْ خ

 
ل  فِي مِيزَانِ الم

َ
ق
ْ
ث
َ
يٌْ  س

َ
، فالأخلاق معان، ولكن لتمام (86)"سَنٍ مَا ش 

جعَل لها ميزان يتناسب معها، حتى يعطى كل ذي حق حقه دون حيف سو انتقاص  العدل الإلهي فإنه ي 

 .منه، ويأتي استعمال اسم لآللة هنا ليجسد هذا المعنى

ى "وجا  بصيغة الجمع في قوله صلى الله عليه وسلم: 
َ
ة، توضع الموازين يوم القيامة، فيؤت بالرجل فيوضع في كفَّ

يَ عليه، فتمايَل به الميزان   حْص ِ
 
، إشارة إلى سن لكل سحد ميزانا خاصا به، وسن كل ش ي  (87)"فيوضع ما س

 من عمله يكون قابلا للوزن بذلك الميزان.

 المبحث الثالث: مفعال من المصادر

يسمونه تارة المصدر تطرق النحاة في مؤلفاتهم إلى مصدر مبدو  بميم زائدة لغير المفاعلة، 

دِئَ بميم زَائِدَة لغير  وَ مَا ب  الميمي، وتارة يدرجونه ضمن سنواع اسم المصدر، يقول عنه ابن هشام: وَه 

حْيَانًا 
َ
صدر الميمي، وانما سموه  س

ْ
سمى الم ة وَي 

َ
حَقِيق

ْ
ه  مصدر فِي ال نَّ

َ
لِكَ لِأ

َ
المفاعلة كالمضرب والمقتل، وَذ

 .(88)اسْم مصدر تجوزا



 
 

 

50 

 

 

تناولت كتب التصريف صياغة المصدر الميمي من الثلاثي وغير الثلاثي بكل تفصيل ودقة، وقد 

، (89)وذكرت سنه يصاغ من الثلاثي على زنة )مفعَل( و)مفعِل(، ومن غير الثلاثي على وزن اسم المفعول 

 على سننا نجد في النص القرآني المعجز كلمات جا ت على صيغة )مفعال(، "يقول سحد الباحثين: 

، وساق مثالين لذلك، هما لفظا ميثاق، ومقدار، وكذلك نجد في (90)"وتحمل دلالة المصدر الميمي

الحديث الشريف ستة سلفاظ تحمل دلالة المصدر الميمي، هي: مثقال، ومقدار، وميثاق، وميراث، 

 وميعاد، وميقات.

 لما سأله سحد سصحابه فمن الألفاظ الواردة في الحديث لفظ )مثقال(؛ حيث ورد في قوله صلى الله عليه وسلم

 "عن اتخاذ الخاتم: 
ً

الا
َ
ق
ْ
ه  مِث تِمَّ

 
 ت

َ
ه  مِنْ وَرِقٍ، وَلا

ْ
خِذ ل  "، وفي قوله عليه الصلاة والسلام: (91)"اتَّ

 
 يَدْخ

َ
لا

ارَ مَنْ  ل  النَّ
 
 يَدْخ

َ
رْدَلٍ مِنْ كِبْرٍ، وَلا

َ
ةٍ مِنْ خ ال  حَبَّ

َ
ق
ْ
بِهِ مِث

ْ
ل
َ
انَ فِي ق

َ
 مَنْ ك

َ
ة جَنَّ

ْ
ةٍ  ال

َ
رْدَل

َ
ال  خ

َ
ق
ْ
بِهِ مِث

ْ
ل
َ
انَ فِي ق

َ
ك

 .(92)"مِنْ إِيمَانٍ 

، والمثقال كالمقدار لفظا وَمعنى، (93)والِمثقال وزن معلوم قدره، ومِثقال الش ي : ميزانه من مثله

قل
ّ
، فلو نظرنا إلى المثقال باعتباره سداة لوزن الأشيا  لصح سن يكون اسم آلة، ولو (94)مفعال من الث

باعتباره مقدارا لوجدناه إلى المصدرية سقرب، وإلى هذا يشير الطاهر ابن عاشور بقوله: نظرنا إليه 

لِ "
َ
ق ِ
ّ
 الث

 
ة
َ
ا آل : إِمَّ ال 

َ
ق
ْ
ث ِ
ْ
الم

َ
وزَن  بِهَا-ف تِي ي 

َّ
وجِ ال ن  وَ اسْمٌ لِلصُّ ه 

َ
ا  -ف ، وَإِمَّ

ً
رْسَلا عَدِيلِ مَجَازًا م 

ْ
ى ال

َ
لِقَ عَل

ْ
ط
 
أ
َ
ف

يَ بِ -مَصْدَرٌ مِيمِيٌّ  مِّ
قِيل  س 

ْ
ث ذِي بِهِ التَّ

َّ
يْ   ال

َّ
عَدِيلِ مَجَازًا -هِ الش 

ْ
ى ال

َ
لِقَ عَل

ْ
ط
 
مَّ س

 
 .(95)"ث

صِد بالمثقال وزن معلوم، وسطلق على 
 
وعلى المعنى الأول يمكن حمل الحديث الأول؛ حيث ق

صِد به مطلق المقابلة 
 
 -عدل ذلك الوزن )مثقال(، وعلى المعنى الثاني يحمل الحديث الثاني؛ حيث ق

 ، وسطلق على عدل ذلك الش ي  )مثقال(.-مبالغة في تناهي خفة الش ي  وقلته

عِل معيارً  دْر من الأقدار، ج 
َ
 اوإلى المعنى الأول يشير السمين الحلبي بقوله: المثقال نفسه هو ق

دْر المخصوصِ 
َ
 ، وإلى(97)، والنيسابوري بقوله: والمثقال مفعال من الثقل كالميزان من الوزن(96)لهذا الق

اج بقوله: ، والزجّ (98)المعنى الثاني يشير سبو السعود بقوله: المثقال  مِفعالٌ من الثِقْل كالمقدار من القدْر

 .(99)والمثقال والثقْل  في معنًى واحدٍ 
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وكذلك ورد لفظ )مقدار( في الحديث الشريف، وذلك في حديثه صلى الله عليه وسلم عن سحداث يوم القيامة 

ى "بقوله:   سَنَةٍ حَتَّ
َ
ف

ْ
ل
َ
مْسِينَ س

َ
ه  خ انَ مِقْدَار 

َ
مَ الله  بَيْنَ عِبَادِهِ، فِي يَوْمٍ ك

 
، وفي حكايته عما دار (100)"يَحْك

ِ "بين موس ى والخضر عليهما السلام: 
َّ

مِ اللَّ
ْ
ئِقِ فِي عِل

َ
لا

َ
م  الخ

ْ
مِي وَعِل

ْ
كَ وَعِل م 

ْ
ى: مَا عِل وس َ

 
ضِر  لِم

َ
الَ الخ

َ
ق
َ
ف

مَ 
َ
 مِقْدَار  مَا غ

َّ
ارَه  إِلا

َ
ور  مِنْق صْف  ا الع 

َ
مَ (101)"سَ هَذ

َّ
يْهِ وَسَل

َ
ى الله  عَل

َّ
بِيُّ صَل انَ النَّ

َ
ول عائشة رضي الله عنها: ك

َ
، وفي ق

 : ول   مِقْدَارَ مَا يَق 
َّ

دْ إِلا مْ يَقْع 
َ
مَ ل

َّ
ا سَل

َ
لِ "إِذ

َ
جَلا

ْ
ا ال

َ
تَ ذ

ْ
بَارَك

َ
، ت م 

َ
لا م  وَمِنْكَ السَّ

َ
لا تَ السَّ

ْ
ن
َ
مَّ س الله 

 ِ
ْ

رَامِ وَالإ
ْ
 .(102)"ك

 ينقص عَنه  
َ

جَاوِزه  وَلا  ي 
َ

: بِحَدّ لا يْ  مثله فِي (103)والمقدار على وزن: مفعال، مَعْنَاه 
َّ

، ومِقْدَار الش 

و المساحة
َ
وَزْن س

ْ
و ال

َ
يْل س

َ
ك
ْ
و ال

َ
عدَد س

ْ
، يقول ابن فورك: القدر والمقدار، وهو خاصة التسوية من (104)ال

وَ (105)وقدرا اصدر من قوله قدر يقدر قدرً ... والقدر م.غير نقصان ولا زيادة ه  وَه 
 
غ
َ
يْ  مَبْل

َّ
دْر  الش 

َ
، وَق

قْصَان
 
 ن

َ
يْرِ زِيَادَةٍ وَلا

َ
يْرِهِ مِنْ غ

َ
سَاوِيًا لِغ ونَ م 

 
نْ يَك

َ
وَ مَا (106)س يْ بِمِقْدَارِهِ وَه 

َ
دَرِهِ س

َ
هِ وَبِق دْرِ حَقِّ

َ
 بِق

َ
ذ
َ
خ
َ
، وَس

سَاوِيهِ  يٍْ  (107)ي 
َ

لِّ ش 
 
ه، وقدْر  ك ه: مِقْياس  ، فـ)مقدار( جا  هنا حاملا معنى المصدرية التي (108)ومِقْدار 

 
 
بْط حْدِيد  وَالضَّ : التَّ دْر(، فهو مَصْدَرٌ مِيمِيٌّ مَعْنَاه 

َ
 .(109)يحملها المصدر )ق

ى الله  
َّ
ومن الألفاظ التي وردت في الحديث على وزن )مفعال( لفظ )ميثاق(، وذلك في قوله صَل

 
َّ
يْهِ وَسَل

َ
 "مَ عن آخر سهل الجنة دخولا لها: عَل

َ
نْ لا

َ
اقَ، س

َ
ودَ وَالِميث ه  يْتَ الع 

َ
عْط

َ
دْ س

َ
يْسَ ق

َ
ل
َ
: س ه 

َ
  ل

َّ
ول  اللَّ يَق 

َ
ف

تَ؟
ْ
ل
َ
نْتَ سَأ

 
ذِي ك

َّ
يْرَ ال

َ
لَ غ

َ
سْأ

َ
ى "، وفي قوله عليه الصلاة والسلام: (110)"ت ض َ

َ
قَ، وَق

ْ
ل
َ
خ

ْ
قَ اللََّّ  ال

َ
ل
َ
خ

اقَ 
َ
 مِيث

َ
ذ
َ
خ

َ
، وَس

َ
ة ضِيَّ

َ
ق
ْ
ينَ  ال بِيِّ

 .(111)"النَّ

عاهدة
 
واثقة والم

 
، مِن الم اق 

َ
وِث

ْ
، مِفعالٌ مِنَ ال : العَهْد  اق 

َ
يث ِ

ْ
ن (112)والم

َ
، والفرق بين الميثاق والعهد: س

يْ  إِذا سحكمت شده
َّ

وْلك سوثقت الش 
َ
عَهْد من ق

ْ
اق توكيد ال

َ
يث ِ

ْ
، وهو بذلك يحمل معنى المصدرية، (113)الم

اقِ وذلك ما صرح به العكبري بقول
َ
يث ِ

ْ
، وسشار إليه قول الزمخشري: بمعنى (114)ه: مَصْدَرٌ بِمَعْنَى الإ

، وسحد احتمالين عند سبي السعود في قوله: (115)توثيقه، كما سنّ الميعاد والميلاد، بمعنى الوعد والولادة

 .(116)وعدالميثاق  إما اسمٌ لما يقع به الوَثاقة والإحكام، وإما مصدرٌ بمعنى التوثقة كالميعاد بمعنى ال
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وعطف الميثاق على العهود في الحديث الأول يدل على توثقة تلك العهود، وقد تكرر عطف 

، وكذلك إضافته في الحديث الثاني إلى النبيين يدل على مزيد (117)الميثاق على العهد في سحاديث سخرى 

يلتزم ستباعهم بعهدهم الإيثاق؛ فالنبيون هم من هم في الوفا  بالعهد والميثاق، وهو المتبوعون الذين 

 وميثاقهم.

مَ: 
َّ
يْهِ وَسَل

َ
ى الله  عَل

َّ
بِيِّ صَل

هْلِهَا"وورد لفظ )ميراث( في قول النَّ
َ
 لِأ

ٌ
مْرَى مِيرَاث ع 

ْ
وله (118)"ال

َ
، وفي ق

نِيمَةٍ "عليه الصلاة والسلام: 
َ
فْرَحَ بِغ  ي 

َ
، وَلا

ٌ
قْسَمَ مِيرَاث  ي 

َ
ى لا ، حَتَّ وم  ق 

َ
 ت

َ
 لا

َ
اعَة  (119)"إِنَّ السَّ

 
، والميراث

 ما بقي بعد صاحبه
 
 .(120)مِفْعَال من اِلإرث، والإرث

: مصدر كالميعاد، وياؤه منقلبة عن واو
 
وهي -، لانكسار ما قبلها قال صاحب اللباب: والميراث

 
ٌ
معنى الميراث وما يرادفه من الألفاظ ذكر هذا  ة، وبعد سن ذكر ابن سيد(121)؛ لأنها من الوراثة-ساكنة

 في "بقوله:  الرسي ثم رده
 
 في المالِ والإرْث

 
 والِميراث

 
، وقِيلَ الوِرْث

َ
رِث  ما و 

 
 والِميراث

 
راث

ُّ
 والت

 
 واِلإرْث

 
والوِرْث

 
ً

؛ لأنَّ مِفْعالا
ٌ
أ
َ
ط

َ
ا، وهذا خ

ً
ه مِيراث ت 

ْ
م وَرِث ه  صادِرِ  الحَسَبِ، وقالَ بَعْض 

َ
بْنِيَةِ الم

َ
يْسَ من س

َ
 .(122)"ل

فسبب رده مصدرية )ميراث( هو سن الصرفيين لم يذكروه ضمن سبنية المصادر، وليس لعدم  

مما -توفر معنى المصدرية فيه، ولكن بالنظر لمعناه ولمعنى الألفاظ الأخرى التي ذكرت في هذا المبحث 

 نستطيع تصويب القول بأن ميراث هنا مصدر، وسن -هو على وزن )مفعال( ويحمل دلالة المصدرية

 قلة مجي  هذا البنا  في المصدرية.هو سبب عدم ذكر )مفعال( في سبنية المصادر 

مَ: 
َّ
يْهِ وَسَل

َ
ى الله  عَل

َّ
يعَادَ( في عدة سحاديث، منها قوله صَل ِ

ْ
 الم

 
لِف

ْ
خ

 
 ت

َ
كَ لا حَمْد  "ووردت عبارة )إِنَّ

ْ
ال

 
َ
لِمَةِ، وَس

َ
ك
ْ
تَنِي بِهَذِهِ ال

ْ
كَ بَعَث مَّ إِنَّ ه 

َّ
، الل ِ

َّ
يعَادَ لِِلّ ِ

ْ
 الم

 
لِف

ْ
خ

 
 ت

َ
كَ لا ، إِنَّ

َ
ة جَنَّ

ْ
يْهَا ال

َ
نِي عَل

َ
نِي بِهَا، وَوَعَدْت

ْ
 .(123)"مَرَت

. وكذلك الموعد  ، والموضع  ، والوقت 
 
واعدَة

 
: الم ، فكما هو واضح من (124)قال الجوهري: والميعاد 

فظ )موعد(، عبارة الجوهري فإن )ميعاد( يأتي مصدرا واسم زمان واسم مكان، وهو في ذلك نظير ل

وْعِد  والِميعَاد  يكونان مصدرا واسما"كما تصرح به عبارة الراغب: 
َ
، وتشابه المصدر الميمي مع (125)"والم

اسمي الزمان والمكان يتكرر، مما يجعل سياق الكلام هو الذي يحدد المقصود من ذلك اللفظ 

 .المحتمل
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نِي "  ربه ودعائه إياه بقوله:ولو رجعنا إلى سياق الحديث وسصغينا إلى مناجاة الرسول صلى الله عليه وسلم
َ
وَوَعَدْت

يعَادَ  ِ
ْ
 الم

 
لِف

ْ
خ

 
 ت

َ
كَ لا ، إِنَّ

َ
ة جَنَّ

ْ
يْهَا ال

َ
، "، وإلى قوله في الحديث لآلخر: "عَل

َ
ة
َ
ضيل

َ
 والف

َ
ة
َ
آتِ محمدًا الوَسيل

 الميعادَ 
 
خلِف

 
كَ لا ت ه؛ إنَّ

َ
حمودَ الذي وعَدت

َ
قامَ الم

َ
ه الم

ْ
لاتضح سن المقصود من لفظ الميعاد  (126)"وابعَث

هنا المصدرية، فهو سبحانه وعد نبيه صلى الله عليه وسلم الجنة، ووعده سن يبعثه المقام المحمود، وهو سبحانه في كل 

 .(127)ذلك لا يخلف وعده

اتِ "وورد لفظ )ميقات( في قوله صلى الله عليه وسلم لما سئل عن سفضل الأعمال: 
َ
ى مِيق

َ
 عَل

 
ة
َ
لا ، وفي (128)"هَاالصَّ

حِيض  " :بيانه عليه الصلاة والسلام لمن ستته تستفتيه في الاستحاضة
َ
مَا ت

َ
هْرٍ ك

َ
لِّ ش

 
عَلِي فِي ك

ْ
اف

َ
لِكَ ف

َ
ذ
َ
وَك

رْنَ، مِي ه 
ْ
مَا يَط

َ
سَا   وَك ِ

ّ
هْرِهِنَّ الن

 
ات  حَيْضِهِنَّ وَط

َ
 .(129)"ق

: مصدر الوقت ذكر العسكري في الفرق ، وقد (131)، وهو الوقت  المضروب للفعل(130)والِميقات 

و "بين الوقت والميقات 
َ
رَه س دِّ

 
ت وَقت الش ي  ق

ْ
وَق

ْ
عْمَال، وَال

َ ْ
ر ليعْمَل فِيهِ عمل من الأ دِّ

 
ات مَا ق

َ
يق ِ

ْ
ن الم

َ
س

رْه دَّ
َ
ق  (132)"لم ي 

ْ
أ وْقِيت  والتَّ حَدِيثِ، والتَّ

ْ
وْقِيتِ والِميقات( فِي ال ر  )التَّ

ْ
رَ ذِك رَّ

َ
ك
َ
دْ ت

َ
: ، وقال ابن الأثير: ق قِيت 

تَه  
َ
، ووَق ه  ت  ِ

ّ
وَق تَ الش يَ  ي 

َّ
: وَق ال 

َ
ق ة، ي  دَّ

 
وَ بَيان  مِقدَار الم تَصُّ بِهِ، وَه 

ْ
تٌ يَخ

ْ
يِْ  وَق

َّ
جْعَل لِلش  نْ ي 

َ
ا  س

َ
، إِذ ه  يَقِت 

وَ مِفْعال ات، وَه 
َ
مَوْضِعِ: مِيق

ْ
قِيلَ لِل

َ
انِ، ف

َ
ك
َ ْ
ى الم

َ
لِق عَل

ْ
ط
 
سع فِيهِ فأ

ُّ
مَّ ات

 
ه، ث ن حَدَّ ه: مِوْقاتٌ،  بَيَّ

 
، وسصل مِنْه 

يمِ  ِ
ْ
سْرَةِ الم

َ
وَاو  يَاً ؛ لِك

ْ
لِبت ال  .(133)فق 

فصيغة )مفعال( هنا جا ت مصدرا، ولأنها مأخوذة من الوقت فقد ارتبط هذا المصدر 

سول "بالوقت والزمن، وبهذا المعنى ورد هذان الحديثان، فأفضل الأعمال الصلاة على ميقاتها سي في 

يعني: إن كان وقت  "، والمرسة المستحاضة توقت حيضها وطهرها بعادة النسا ، (134)"الوقت المختار

حيضهن في سول الشهر فليكنْ حيضكِ في سول الشهر، وإن كان في وسطه سو آخره فليكن حيضك في 

 .(136)، والميقات مِفعال بمعنى الوقت ههنا(135)"ذلك الوقت

مَ  وجا  لفظ )ميقات( مرادا به المكان في مواقيت الحج؛
َّ
يْهِ وَسَل

َ
ى الله  عَل

َّ
بعد -حيث يقول صَل

 " :-سن ذكر المواضع التي يحرم منها من سراد الحج سو العمرة
 
اتِ حَيْث

َ
يق ِ

ْ
ونَ الم ه  د 

 
هْل

َ
انَ س

َ
مَنْ ك

َ
ف
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ئ   ش ِ
ْ
ن ، وقد عد علما  اللغة استعمال الميقات في المكان من باب التوسع كما تقدم في كلام ابن (137)"ي 

انِ، الأثير الساب
َ
مَك

ْ
ت  لِل

ْ
وَق

ْ
عِيرَ ال سْت 

 
دْ ا

َ
، وَق جَمْع  مَوَاقِيت 

ْ
، وَال ت 

ْ
وَق

ْ
: ال ات 

َ
يق ِ

ْ
ق، وكما يقول الفيومي: وَالم

حْرَامِ  ِ
ْ

وَاضِعِ الإ
َ
حَجِّ لِم

ْ
 .(138)وَمِنْه  مَوَاقِيت  ال

يقول صاحب التحرير  -الذي هو وزن لاسم لآللة-وعن مجي  ميقات على وزن )مفعال( 

 "والتنوير: 
 
 صَوْغ

ون 
 
يْهِ يَك

َ
عَل

َ
: ف ت 

ْ
ل
 
عْمَالِ، ق

َ ْ
رَ فِيهِ عَمَلٌ مِنَ الأ دِّ

 
تٌ ق

ْ
ه  وَق نَّ

َ
تِ، لِأ

ْ
وَق

ْ
صُّ مِنَ ال

َ
خ
َ
ات  س

َ
يق ِ

ْ
ه  الم

نَّ 
َ
أ
َ
ك
َ
تِ، ف

ْ
وَق

ْ
 لِتَحْدِيدِ ال

ً
ة
َ
 وَسِيل

ون 
 
نَ يَك عَيَّ

 ْ
عَمَلَ الم

ْ
لِكَ ال

َ
نَّ ذ

َ
ةِ اعْتِبَارًا بِأ

َ
ل
ْ

ةِ اسْمِ لآل
َ
  ه  بِصِيغ

ٌ
ة
َ
آل

بْطِ   .(139)"لِلضَّ

 :نتائجال

وبعد هذه الدراسة لوزن )مفعال( في الحديث الشريف صرفيا ودلاليا، فإنني سشير إلى مجمل 

 النتائج التي توصلت إليها فيما يلي:

لم يحظ الحديث الشريف باستشهاد النحاة والصرفيين كثيرا؛ لأنهم كانوا منصرفين إلى رواية 

وتدوينها، فلم يتمكنوا إذ ذاك من الاطلاع على الحديث الذي يحتاج إلى تفرغ في سشعار الفصحا  

تلقيه وروايته، ولم يكن من السهل الوصول إليه؛ إذ كان طريق تلقيه الرواية، فلما جمعت كتب 

الحديث وتيسر الوصول إليها وجدنا عددا من النحاة والصرفيين يستشهدون بالحديث في 

 مصنفاتهم.

صيغة المبالغة، سربعة على الغالب  احديث ستة سلفاظ على وزن )مفعال( مقصودا بهورد في ال

 في ذلك من دلالته على المبالغة فيمن فعل الفعل، مأخوذ
ً
من الثلاثي المجرد، وواحد من غير الثلاثي،  ة

 وواحد مبالغة فيمن وقع عليه الفعل.

لتها السياقية؛ إذ كان السياق تطابقت دلالة صيغة المبالغة الصرفية في الأحاديث مع دلا

 يقتض ي سلفاظا دالة على الكثرة.

اسم لآللة، سبعة على الغالب في ذلك من  اورد اثنا عشر لفظا على وزن )مفعال( مقصودا به

 من الثلاثيّ المجرّدِ المتعدّي، وخمسة على خلاف ذلك؛ إذ سخذت من اللازم.ة مأخوذ اكونه
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سسما  لآللة يقتض ي استعمالها، إما للتشبيه بها، سو مقترنة  كان سياق الأحاديث التي وردت فيها

بوظيفتها، سو معطوفا عليها آلات سخرى يقتض ي المقام التعامل معها بطريقة خاصة، سو تأكيدا 

 للحقيقة ونفيا لاحتمال المجاز، سو لأن الأمر يحتاج إلى دقة لا تضبطها إلا لآللات.

 دا بها المصدر الميمي.وردت ستة سلفاظ على وزن )مفعال( مقصو 

لة في كونه وسيلة في لآلمن فوائد صوغ المصدر الميمي على وزن مفعال إخراجه مخرج اسم 

 ضبط ش ي  ما، فكأنه آلة له.

ولى الحديث الشريف عناية خاصة في الدراسات الصرفية تتناسب مع كثرة كتب سن ي   :توصية

 الحديث وسعتها.

 الهوامش والإحالات:
 

 .34( ينظر: السيوطي، الاقتراح: 1)

 .99الحديث النبوي في النحو العربي: فجال،  (2)

 .23النووي، التقريب والتيسير:  (3)

 .99الفاس ي، تحرير الرواية:  (4)

. حيث اقتصر على 523، 524/ 5. ينظر: ابن السراج، الأصول في النحو: 583/ 4ابن هشام، سوضح المسالك:  (5)

 الأوزان الثلاثة الأولى.

عَ 6)
 
يل، ومِفْعيل، وف عال. ينظر: الحملاوي، شذا العرف في فن الصرف: ( منها: فِعِّ

 
ول، وف  .92لة، وفاع 

 .551، 553/ 2. ينظر: المبرد، المقتضب: 21/ 4السيوطي، همع الهوامع:  (7)

 .429/ 4. ينظر: السيوطي، همع الهوامع: 2285/ 1( سبو حيان، ارتشاف الضرب: 8)

 .292/ 4( ابن حنبل، مسند الإمام سحمد: 9)

 .542/ 2وود، سنن سبي داود: ( سبو دا10)

 .422/ 2. البيضاوي، تحفة الأبرار: 198/ 9( ينظر: السهارنفوري، بذل المجهود في حل سنن سبي داود: 11)

 .2258/ 1. القاري، مرقاة المفاتيح شرح مشكاة المصابيح: 512/ 8(الرملي، شرح سنن سبي داود: 12)

 .152/ 3( الحاكم، المستدرك على الصحيحين: 13)

هِري، المفاتيح في شرح المصابيح: 14)
ْ
ظ
 
 .324/ 1( الم

 .99/ 3(البخاري، صحيح البخاري: 15)
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 .511/ 3(سبو داود، سنن سبي داود: 16)

 .544/ 8(العينى، عمدة القاري: 17)

بيدي، تاج العروس: 18)  .99/ 59(الزَّ

 .42/ 9( البخاري، صحيح البخاري: 19)

 .458/ 52( ا بن حجر، فتح الباري: 20)

 .91/ 4البيضاوي، تحفة الأبرار شرح مصابيح السنة: ( 21)

 .554/ 2( ابن الأثير، النهاية في غريب الحديث والأثر: 22)

 .532/ 9( الكوراني، الكوثر الجاري إلى رياض سحاديث البخاري: 23)

 .52. ولآلية من سورة السجدة آية 2523/ 3( مسلم، صحيح مسلم: 24)

. الهَرَري، الكوكب الوهاج شرح 355/ 52: إرشاد الساري . القسطلاني، 344/ 54( ينظر: ابن حجر، فتح الباري: 25)

 .454/ 4صحيح مسلم: 

 .581/ 5( مسلم، صحيح مسلم: 26)

 .154/ 5، المعجم الوسيط: مصطفى، وآخرون (27)

رمانيّ، شرح مصابيح السنة: 28)
َ
 .93/ 9(الك

 .113/ 1(الترمذي، سنن الترمذي: 29)

 .233س المحيط: (الفيروزآبادى، القامو 30)

 .428/ 9. المباركفورى، تحفة الأحوذي: 325/ 1( ينظر: العينى، شرح سنن سبي داود: 31)

 .512/ 3( الزمخشري، شرح المفصل: 32)

. بديكنقوز، 12/ 4. النجار، ضيا  السالك إلى سوضح المسالك: 223/ 5( ينظر: الغلايينى، جامع الدروس العربية: 33)

 .28في علم الصرف: شرحان على مراح الأرواح 

 .512،514/ 3(الزمخشري، شرح المفصل: 34)

 .84( كحيل، التبيان في تصريف الأسما : 35)

 .139/ 5. مسلم، صحيح مسلم: 591/ 9( البخاري، صحيح البخاري: 36)

 .422/ 3. ابن منظور، لسان العرب: 211/ 5(الفيومي، المصباح المنير: 37)

 .252/ 2، جمهرة اللغة: . الأزدي925/ 2(الجوهري، الصحاح: 38)

 .452/ 2(ابن الأثير، النهاية في غريب الحديث والأثر: 39)

 .328/ 5(الطيالس ي، مسند سبي داود الطيالس ي: 40)

هِري، المفاتيح في شرح المصابيح: 41)
ْ
ظ
 
 .494/ 5(الم

بيدي، تاج العروس: 42)  .251/ 22(الزَّ
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 .359(البخاري، الأدب المفرد: 43)

 .91/ 8البخاري: (البخاري، صحيح 44)

 .223/ 5(الغلايينى، جامع الدروس العربية: 45)

 .482/ 5(الجوهري، الصحاح: 46)

 .91/ 8( البخاري، صحيح البخاري: 47)

 .525/ 5، مسند الحارث: الهيثمي(48)

 .241/ 1( ابن الملقن، التوضيح لشرح الجامع الصحيح: 49)

 .82/ 5( ابن ماجة، سنن ابن ماجه: 50)

 .919/ 2، المعجم الوسيط: مصطفى، وآخرون. 951، القاموس المحيط: (الفيروزآبادى51)

 .295/ 52(ابن منظور، لسان العرب: 52)

 .228/ 5(الزمخشري، سساس البلاغة: 53)

 .89/ 5( ابن ماجة، سنن ابن ماجه: 54)

 .59/ 5( سبو داود، سنن سبي داود: 55)

بيدي، تاج العروس: 56)  .9/ 2( الزَّ

 .251/ 5ب المورود: (السبكي، المنهل العذ57)

 .95/ 2( البخاري، صحيح البخاري: 58)

 .94/ 9(القرطبي، المفهم لما سشكل من تلخيص كتاب مسلم: 59)

 .459/ 5(البيهقي، السنن الكبرى: 60)

 .29/ 3(بن سيده، المخصص: 61)

 .524/ 5(الشنقيطي، شروق سنوار المنن: 62)

 .592/ 2( البيهقي، السنن الكبرى: 63)

 .13/ 1. النسائي، سنن النسائي: 239/ 4سنن سبي داود:  ( سبو داود،64)

 .923/ 55. ابن منظور، لسان العرب: 5211. ينظر: الفيروزآبادى، القاموس المحيط: 329/ 1(الفراهيدي، العين: 65)

بيدي، تاج العروس: 66)  .498/ 42( الزَّ

 .13/ 1(السندي، حاشية السندي على سنن النسائي: 67)

 .381/ 2ير بشرح الجامع الصغير: (المناوي، التيس68)

 .31/ 1( البخاري، صحيح البخاري: 69)

 .2422/ 3( مسلم، صحيح مسلم: 70)

 .19/ 51( البغوي، شرح السنة: 71)
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 .521، 523/ 53( الكرماني، الكواكب الدراري في شرح صحيح البخاري: 72)

 .299/ 29( الهَرَري، الكوكب الوهاج شرح صحيح مسلم: 73)

 .449/ 5مطالع الأنوار على صحاح لآلثار:  (ابن قرقول،74)

 .214/ 59. البيهقي، السنن الكبرى: 51/ 8( النسائي، سنن النسائي: 75)

بيدي، تاج العروس: 76)  .222/ 1. ابن منظور، لسان العرب: 223/ 53( ينظر: الزَّ

 .534/ 1الطبراني، المعجم الأوسط:  (77)

 .5298/ 3( مسلم، صحيح مسلم: 78)

 .52/ 5، المصباح المنير: ( الفيومي79)

 .51/ 5، المعجم الوسيط: مصطفى، وآخرون (80)

 .218/ 5( نفسه: 81)

 .5442/ 2( ابن ماجه، سنن ابن ماجه: 82)

 .221ابن الملقن، المعين على تفهم الأربعين:  (83)

 .339/ 54ابن منظور، لسان العرب:  (84)

بيدي، تاج العروس:  (85)  .212/ 49الزَّ

 .492/ 3الترمذي:  ( الترمذي، سنن86)

 .382/ 9( ابن حنبل، مسند الإمام سحمد: 87)

 .528. ينظر: المكودي، شرح المكودي على الألفية: 129ابن هشام، شرح شذور الذهب:  (88)

 .424، 422/ 5( ينظر: الأستراباذي، شرح شافية ابن الحاجب: 89)

 .542عثمان، صيغة مفعال في التنزيل:  (90)

 .522/ 8. النسائي، سنن النسائي: 92/ 3داود:  سبو داود، سنن سبي (91)

 .19/ 3( نفسه: 92)

 .542/ 1( الفراهيدي، العين: 93)

 .559/ 5. الكرماني، الكواكب الدراري: 599/ 5( العينى، عمدة القاري: 94)

 .589/ 22( ابن عاشور، التحرير والتنوير: 95)

 .482/ 9اللباب في علوم الكتاب:  . ينظر: النعماني،985/ 4السمين الحلبي، الدر المصون:  (96)

 .353/ 2: غرائب القرآنالنيسابوري،  (97)

 .388/ 5. ينظر: الماوردي، تفسير الماوردي: 522/ 2سبو السعود، تفسير سبي السعود:  (98)

 .29/ 4الزجاج، معاني القرآن وإعرابه:  (99)

 .982/ 2( مسلم، صحيح مسلم: 100)
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 .92/ 9( البخاري، صحيح البخاري: 101)

 .353/ 5( مسلم، صحيح مسلم: 102)

 .452/ 58( العينى، عمدة القاري: 103)

 .259/ 2، المعجم الوسيط: مصطفى، وآخرون (104)

 .258/ 2. ينظر: صافي، الجدول في إعراب القرآن الكريم: : 559/ 4ابن فورك، تفسير ابن فورك:  (105)

زِىّ، المغرب في ترتيب المعرب:  (106) رِّ
َ
ط
 
 .595/ 4الصغاني، التكملة والذيل والصلة: . ينظر: 423الم

 .392/ 2الفيومي، المصباح المنير:  (107)

 .29/ 1ابن منظور، لسان العرب:  (108)

 .98/ 54( ابن عاشور، التحرير والتنوير: 109)

 .595/ 5( البخاري، صحيح البخاري: 110)

 .421/ 2( الطبراني، المعجم الأوسط: 111)

 .229/ 9. الأزهري، تهذيب اللغة: 515/ 1الحديث والأثر: ابن الأثير، النهاية في غريب  (112)

 .12، الفروق اللغوية: سبو هلال العسكري  (113)

 .33/ 5العكبري، التبيان في إعراب القرآن:  (114)

 .522/ 5الزمخشري، الكشاف:  (115)

 .29/ 5سبو السعود، تفسير سبي السعود:  (116)

 .414/ 2. الحاكم، المستدرك: 222/ 58البيهقي، السنن الكبرى: . 29/ 1( ينظر: البخاري، صحيح البخاري: 117)

 .5238/ 4( مسلم، صحيح مسلم: 118)

 .2224/ 3( نفسه: 119)

أ مالك:  (120)
َّ
وَط  .134/ 9المالكي، المسالِك في شرح م 

تنوير: . ابن عاشور، التحرير وال291/ 5. ينظر: الجوهري، الصحاح: 81/ 9( النعماني، اللباب في علوم الكتاب: 121)

22 /424. 

 .252/ 52 ابن سيده المرس ي، المحكم والمحيط الأعظم: (122)

 .929/ 5الحاكم، المستدرك:  (123)

 .5234/ 2، المعجم الوسيط: مصطفى، وآخرون. ينظر: 112/ 2الجوهري، الصحاح:  (124)

 .821الراغب الأصفهانى، المفردات في غريب القرآن:  (125)

 .511/ 4( البيهقي، السنن الكبرى: 126)

( كما دل سياق هذه الأحاديث على سن لفظ )ميعاد( مصدر ميمي، فقد دل السياق القرآني في مواضع منه على 127)

 .421/ 24، 222/ 22. ابن عاشور، التحرير والتنوير: 429/ 2، 88/ 2ذلك سيضا. ينظر في ذلك: الألوس ي، روح المعاني: 
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 .51/ 3( البخاري، صحيح البخاري: 128)

 .29/ 5، سنن سبي داود: ( سبو داود129)

 .528/ 2. ابن منظور، لسان العرب: 598/ 9. الأزهري، تهذيب اللغة: 599/ 1( الفراهيدي، العين: 130)

بيدي، تاج العروس: 299/ 5الجوهري، الصحاح:  (131)  .544/ 1. الزَّ

 .225العسكري، الفروق اللغوية: سبو هلال ( 132)

 .252/ 1والأثر: ( ابن الأثير، النهاية في غريب الحديث 133)

 .489/ 1( الكوراني، الكوثر الجاري إلى رياض سحاديث البخاري: 134)

 .412/ 5ابن الملك، شرح المصابيح:  (135)

 .22/ 2( العيني، شرح سبي داود: 136)

 .523/ 1( سبوغدة، سنن النسائي: 137)

 .992/ 2( الفيومي، المصباح المنير: 138)

 .599/ 2( ابن عاشور، التحرير والتنوير: 139)
 

 قائمة المصادر والمراجع:

ابن الأثير، المبارك بن محمد بن محمد الشيباني، النهاية في غريب الحديث والأثر، المكتبة العلمية، بيروت،  (5

 .م5929

الأزهري، محمد بن سحمد بن الهروي، تهذيب اللغة، تحقيق: محمد عوض مرعب، دار إحيا  التراث العربي،  (2

 م.2225بيروت، 

ركن الدين، شرح شافية ابن الحاجب، تحقيق: عبد المقصود محمد،  حسن بن محمد بن شرفالأستراباذي،  (4

 م.2223مكتبة الثقافة الدينية، 

الألوس ي، شهاب الدين محمود، روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني، تحقيق: علي  (3

 م.5991عبدالباري عطية، دار الكتب العلمية، بيروت، 

 بن إسماعيل بن إبراهيم، الأدب المفرد، تحقيق: محمد فؤاد عبدالبا،ي، دار البشائر الإسلامية، البخاري، محمد (1

 م.5989بيروت، 

البخاري، محمد بن إسماعيل، صحيح البخاري، تحقيق: محمد زهير الناصر، دار طوق النجاة، بيروت،  (9

 .م2225

الصرف، شركة مكتبة ومطبعة بديكنقوز، شمس الدين سحمد، شرحان على مراح الأرواح في علم  (2

 م.5919مصطفى البابي الحلبي، مصر، 
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البغوي، سبو محمد الحسين الفرا ، شرح السنة، تحقيق: شعيب الأرنؤوط، ومحمد زهير الشاويش، المكتب  (8

 م.5984الإسلامي، دمشق، بيروت، 

الدين طالب، البيضاوي، ناصر الدين، تحفة الأبرار شرح مصابيح السنة، تحقيق: لجنة بإشراف نور  (9

 م.2252وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية، الكويت، 

السنن الكبير، تحقيق: عبد الله التركي، مركز هجر، بيروت،  :البيهقي، سبو بكر سحمد، السنن الكبرى  (52

 م.2255

الترمذي، محمد بن عيس ى، سنن الترمذي، تحقيق: سحمد محمد شاكر وآخرين، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى  (55

 م.5921الحلبي، مصر، البابي 

، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية، دار العلم للملايين، بيروت، الفارابي، إسماعيل بن حماد الجوهري  (52

 م.5982

الحاكم، سبو عبد الله الحاكم محمد بن عبد الله النيسابوري، المستدرك على الصحيحين، تحقيق: مصطفى  (54

 م.5992عبدالقادر، دار الكتب العلمية، بيروت، 

 .5919ابن حجر، سحمد بن علي، فتح الباري شرح صحيح البخاري، دار المعرفة، بيروت،  (53

الحملاوي، سحمد، شذا العرف في فن الصرف، تحقيق: نصر الله عبد الرحمن، مكتبة الرشد، الرياض،  (51

 م.2225

سند الإمام سحمد بن حنبل، تحقيق: شعيب الأرنؤوط، و عا (59 دل مرشد، ابن حنبل، سحمد بن محمد، م 

 م.2225وآخرين، مؤسسة الرسالة، بيروت، 

سبو حيان، محمد بن يوسف الأندلس ي، ارتشاف الضرب من لسان العرب، تحقيق: رجب عثمان محمد، مكتبة  (52

 م.5998الخانجي، القاهرة، 

سبو داود، سليمان بن الأشعث الأزدي، سنن سبي داود، تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، المكتبة  (58

 بيروت، د.ت. -صرية، صيدا الع

بن دريد، سبو بكر محمد بن الحسن الأزدي، جمهرة اللغة، تحقيق: رمزي منير بعلبكي، دار العلم للملايين، ا (59

 م.5982بيروت، 

الراغب الأصفهاني، الحسين بن محمد، المفردات في غريب القرآن، تحقيق: صفوان عدنان الداودي، دار  (22

 م.2222بيروت،  -القلم، الدار الشامية، دمشق 

الرملي، سحمد بن رسلان المقدس ي، شرح سنن سبي داود، تحقيق: عدد من الباحثين، دار الفلاح، مصر،  (25

 م.2259

بيدي، محمد بن محمد بن عبدالرزاق الحسيني، تاج العروس من جواهر القاموس، دار الهداية، الكويت،  (22 الزَّ

 م.5991



 
 

 

62 

 

 

 

عرابه، تحقيق: عبد الجليل عبده شلبي، عالم الكتب، الزجاج، إبراهيم بن السري، معاني القرآن وإ (24

 م.5988بيروت، 

الزمخشري، محمود بن عمرو، سساس البلاغة، تحقيق: محمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية،  (23

 م.5998بيروت، 

الزمخشري، محمود بن عمرو بن سحمد، الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل، دار الكتاب العربي،  (21

 م.5982بيروت، 

 م.2225الزمخشري، يعيش بن علي بن يعيش، شرح المفصل، دار الكتب العلمية، بيروت،  (29

سهل، الأصول في النحو، تحقيق: عبد الحسين الفتلي، مؤسسة  بن السري  بن ابن السراج، سبو بكر محمد (22

 م.5988الرسالة، بيروت، 

ي داود، تحقيق: سمين محمود، السبكي، محمود بن محمد بن سحمد، المنهل العذب المورود شرح سنن سب (28

 .م5942مطبعة الاستقامة، القاهرة، 

سراج الدين عمر النعماني، اللباب في علوم الكتاب، تحقيق: عادل عبد الموجود، وعلي معوض، دار  (29

 م.5998الكتب العلمية، بيروت، 

تفسير سبي السعود، سبو السعود، محمد بن محمد بن مصطفى، إرشاد العقل السليم إلى مزايا الكتاب الكريم:  (42

 دار إحيا  التراث العربي، بيروت، د.ت.

السمين الحلبي، سحمد بن يوسف بن عبد الدائم، الدر المصون في علوم الكتاب المكنون، تحقيق: سحمد  (45

 م.5982محمد الخراط، دار القلم، دمشق، 

السنن(، مكتب  السندي، محمد بن عبد الهادي التتوي، حاشية السندي على سنن النسائي )مطبوع مع (42

 م.5989المطبوعات الإسلامية، حلب، 
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 لنماذج مختارةودراس اجمع

 
 ة

  *خديجة بنت إبراهيم محمد فقيه. د
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 :الملخص

مير في تفسير رات الن  الموسوم ب"الف  في كتابه المطهر الضمدي يسعى البحث إلى دراسة موقف 

احتوى على نقول كثيرة من كتاب الكشاف للزمخشري، وتنوعت هذه النقول  ، الذي"المنيرالكتاب 

النقل مع الاعتراض على الرأي المنقول، و النقل مع تجويد الرأي أو القول المنقول، و بين النقل فقط، 

كما يهدف ومن هنا جاءت فكرة هذا البحث وهي دراسة موقف المطهر من الزمخشري في هذا الكتاب. 

، وبيان صواب هذه ونماذج من اعتراضاته عليهوموقفه منها،  ة هذه النقول،دراسة دق إلى

 اموجز   ايشمل تعريف   -بعد المقدمة-تمهيد  الاعتراضات أو مجانبتها للصواب، وقد تم تقسيمه إلى.

 المبحث الأول: تنوع موقف المطهر من الزمخشري. بالزمخشري والمطهر الضمدي، ثم مبحثين:

، ومن أهم النتائج المتوصل إليها: أنّ اعتراضات المطهر قد اذج من اعتراضاته عليهالمبحث الثاني: نم

بق إلى أكثرها، وأنّ الكتاب ما زال مجالا خصبا لكثير من الدراسات.  س 

 فرات النمير، الكشاف، الاعتراض.المطهر، الزمخشري، ال الكلمات المفتاحية:

 

                                                           
المملكة  -جامعة الملك خالد/أبها  -كلية العلوم الإنسانية  -قسم اللغة العربية  -أستاذ النحو و الصرف المشارك  *

 العربية السعودية.
شاف  ،خديجة بنت إبراهيم محمد، فقيه: للاقتباس

 
مِير من الزمخشري في كتابِه الك ر ات النَّ دي في كتابِه الف  م  ر الض  ه 

 
ط
 
 الم

 
وقِف  لنماذج مختارة -م 

 
ا ودراسة ، مجلة جمع 

 .522 -37: 2222، 51غوية والأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، اليمن، عالآداب للدراسات الل

ا لشروط الرخصة ) © شر هذا البحث وفق 
 
بنسخ البحث وتوزيعه ونقله بأي شكل من الأشكال، كما تسمح ، التي تسمح Attribution 4.0 International (CC BY 4.0ن

جريت عليه. ليه لأي غرضإبتكييف البحث أو تحويله أو الإضافة 
 
 كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان أي تعديلات أ
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Abstract: 

The study seeks to explore Al-Mutahhar Al-Dhamadi's stance in his book entitled Al-Furat Al-

Namir FIY TAFSIR AL-KITAB AL-MUNIR," with many quotations from Zamakhshari's book Al-Kashaf. 

The quotes varied between copy only, copy of the quote with some speech or opinion improvements, 

and copy with objection to the reported views. Investigating Al-Mutahhar's perspective on 

Zamakhshari's philosophy in the above books is at the core of the present study, attempting to 

examine Mutahhar's accuracy in copying such quotes, his perspective on them , his objections to 

them , and his explanation as to whether such opposition is correct or false. The study is organized 

into an introduction, a preview (briefly introducing both Zamakhshari and Mutahhar Dhamadi) and 

two sections. The first section demonstrates Mutahhar's differing perspective on Zamakhshari, while 

second section presents samples of the formers objections to the latter views. The study revealed that 

Dhamadi's objections have been already reported by other scholars, and that Zamakhshari's book is 

still a fertile field for further studies. 

Keywords: Al-Mutahhar, Al-Zamakhshari, Al-Furat Al-Namir, Al-Kashaf, Objection. 
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 المقدمة:

لماء المخلاف السليماني خلال القرن الحادي عشر الهجري كتاب: الفرات من أهم مؤلفات ع

 (1)للمطهر الضمدي، الذي جمعه صاحبه واختصره من كتب التأويل ،المنيرالنمير في تفسير الكتاب 

فيه عن الزمخشري،  كما ذكر ذلك في مقدمته، والمتصفح والمتأمل لهذا الكتاب يلحظ كثرة النقول 

وقد تنوعت ردة فعل صاحبه تجاه هذه النقول فهو إما أن ينقل عنه من غير النص على ذلك، أو 

ينقل عنه مع موافقته وتجويد رأيه، وقد ينقل عنه من غير إبداء أي رأي تجاه المنقول، وقد ينقل عنه 

موقف المطهر الضمدي في  ول تنامع الاعتراض على ما نقله، ومن هنا جاءت فكرة هذا البحث الذي 

  كتابه الفرات النمير من الزمخشري مع نماذج من اعتراضاته عليه.

 ولم أجد سوى  من سبق إلى هذه الدراسة، –على حد علمي –وبعد البحث والسؤال لم أجد 

كتاب الفرات النمير محققا، ووجدت عليه بعض الدراسات في جانب التفسير مثل: الاستنباط عند 

نزول القرآن عند المطهر . جامعة الأزهر نورة العلي وأخرى، لضمدي في تفسيره الفرات النمير،المطهر ا

. نورة العلي وأخرى، مجلة جامعة القرآن الكريم والعلوم الإسلامية في تفسير الفرات النمير،

امعة ج منيرة الجريوي، جمع ودراسة، ترجيحات المطهر في تفسيره الفرات النمير من سورة إبراهيم،

 الأزهر. 

ويهدف بحثي هذا إلى دراسة تنوع مواقف المطهر من الزمخشري وبيان صواب اعتراضاته 

 واتبعت في ذلك المنهج الوصفي القائم على جمع هذه المواقف ودراستها، أو مجانبتها للصواب، عليه،

لسقط وقد اعتمدت في هذا البحث على النسخة المحققة من الكتاب، لكنني وجدت فيها بعض ا

 والأخطاء في القراءة، مما جعلني أرجع إلى النسخة المخطوطة للتصحيح والتثبت.

بالزمخشري والمطهر  اموجز   ايشمل تعريف   -بعد المقدمة-وجاءت خطة البحث في تمهيد 

 الضمدي، ثم مبحثين:
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 المبحث الأول: تنوع موقف المطهر من الزمخشري.

حصرتها في )البقرة وآل عمران(؛ وذلك لكثرتها،  المبحث الثاني: نماذج من اعتراضاته عليه

وتنوعها، ولكون الدراسة تشمل تنوع موقفه من الزمخشري ولم تكن مقتصرة على الاعتراضات 

 فقط، يلي ذلك الخاتمة، وفهرس المصادر والمراجع، وفهرس الموضوعات.

 :المطهر الضمدي

 اسمه ومولده ونشأته:

 .(2)لمطهر بن علي بن محمد بن علي النعمان الضمدي اليمنيهو العلامة أبو محمد سراج الدين ا

 .(3)ولد ليلة الأحد السادس والعشرين من شهر شوال سنة أربع وألف من الهجرة

 .(4)نشأ في حجر والده ثم رحل في طلب العلم إلى مدن عدة

 شيوخه:

 أخذ المطهر عن عدد من العلماء، منهم:

المحققين والعلماء المبرزين وتتلمذ عليه كبراء أهل سعيد بن صلاح الهبل: كان من الفقهاء  -5

 .(6)، قرأ عليه الأزهار وشرحه(5)ه5273الإقليم. توفي سنة 

2-  
 
في الفروع، درس كتاب البحر، وقرأه عليه الفضلاء. توفي  اأحمد بن المهدي المؤيدي: كان عارف

 .(8)، قرأ عليه البحر الزخار(7)ه5211سنة 

أحمد بن حابس، شرح تكملة الأحكام، وشرح الشافية في العلامة: أحمد بن يحيى بن  -7

 .(10)، قرأ عليه علوم الأدب(9)ه5205لم يتمه. توفي سنة  االتصريف شرح  

 مؤلفاته:

 له عدة كتب منها:

 .(11)النفحات المسكية في الأفعال الثلاثية -5

 .(12)المنقح في شرح الموشح -2

 وغيرها. .(13)المنيرالفرات النمير في تفسير الكتاب  -7
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 وفاته:

توفي ليلة الثلاثاء الرابع عشر في شهر رمضان، سنة ألف وثمان وأربعين من الهجرة في 

 .(14)ضمد

 :الزمخشري 

 اسمه ومولده ونشأته:

 .(15)أبو القاسم محمود بن عمر بن محمد بن عمر الزمخشري الخوارزمي، جار الله

شر
ْ
خ م   .(17)، في رجب سنة سبع وستين وأربعمائة(16)ولد بز 

 في التفسير والنحو واللغة والأدب، رحل إلى بغداد ثم حج وجاور، ولقب بجار الله. اإمام  كان 

 كان معتزلي المذهب.

 شيوخه:

 أخذ عن كثير من العلماء والأدباء منهم:

أبو بكر بن طلحة البابري، وأبو الخطاب نصر بن أحمد، وأبو الحسن علي بن المظفر 

 النيسابوري، وغيرهم.

 تلاميذه، منهم:

إسماعيل بن عبدالله الخوارزمي، وأبو سعد أحمد بن محمود الشاش ي، وأبو طاهر السلفي، -

 وغيرهم.

 مؤلفاته:

ألف الكثير من المصنفات والمؤلفات العظيمة، منها: الكشاف في التفسير، الفائق في غريب 

في الأمثال،  الحديث، المفصل في النحو، النموذج في النحو، أساس البلاغة في اللغة، المستقص ى

 وغيرها.

 وفاته:

 .(18)توفي ليلة عرفة سنة ثمان وثلاثين وخمسمائة
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 تنوع موقف المطهر من الزمخشري  :المبحث الأول 

كان للزمخشري حضورٌ وأثرٌ كبير في كتاب المطهر، فكتابه: )الكشاف عن حقائق التنزيل 

وعيون الأقاويل ووجوه التأويل( من أهم مصادر المطهر بل له الصدارة بينها،إذ يقول في مقدمة كتابه: 

 (19)ن )وبعد فهذا تفسير قريب المنال، غريب المنوال، اختصرته من كتب التأويل، واعتصرته من عيو 

 .(20)الأقاويل على أسلوب مبتدع، وقانون مخترع(

فهو قد أخذ وأكثر عنه، فلا تكاد تخلو صفحة دون ذكره، وأكثر ما كان يذكره باسمه 

يذكر اسم الكتاب،  ا، وأحيان  (22)أو )شيخ من زمخشر( (21))الزمخشري(، وقد يذكره بقوله )جار الله(

، و)وأنشد (25))وهو ظاهر عبارة الكشاف( (24)و)في الكشاف( (23)فيقول: )قال صاحب الكشاف(

 .(26)صاحب الكشاف(

ويظهر هذا الأثر في أنّ المطهر لم يهتم باختيارات أحد من العلماء في كتابه هذا كما اهتم 

، (28)، وهو اختيار الزمخشري (27)ما يقول: واختاره الزمخشري  اباختيارات الزمخشري، فنجده كثير  

 .(29)والزمخشري لا يصحح ذلك

 
 

عدة،  فكتابه مليء بالنقول المتعددة والمتنوعة عن الكشاف، وقد اتخذت هذه النقول أشكالا

 ي:ما يأتسنوضحها في هذا المبحث مع توضيح دقة نقل المطهر عن الزمخشري وموقفه من معتقده ك

 ما ينقله عن الزمخشري من غير النص على ذلك. -5

 ما ينقله من غير إبداء رأي أو تعليق. -2

 عنه ويمجد رأيه فيه واختياراته.ما ينقله  -7

 ما ينقله عنه، مع اعتراضه عليه، ونقده لآرائه واختياراته. -1

 دقة المطهر في هذه النقول. -1

 موقف المطهر من معتقد الزمخشري. -0



 
 

 

79 
 

 

 ن الزمخشري: من غير النص على ذلكما ينقله ع-1

عن الزمخشري من غير النص على ذلك، وقد تكون هذه  ااحتوى الكتاب على نقول كثيرة جد  

 (31)في الكتاب ا، أو ترد ضمن  (30)النقول مسبوقة ب قيل
 

 حرفية، أو تكون بتصرف. ، وقد تكون نقولا

 مج لي لى لم لخّٰ ومن هذه النقول الحرفية، ما ورد في تفسير قوله تعالى:

 .[557 :البقرة] ِّمح

عتد به( "على ش يء)"قال المطهر:  وهو نص الزمخشري الذي فسر به  (32)أي: على ش يء يصح وي 

 .(33)الآية، قال: )على ش يء( أي: على ش يء يصح ويعتد به(

. وهناك نصوصٌ كثيرة غير هذا النص يلحظها من يطابقها مع افالملاحظ تطابق النصين تمام  

 .(34)الكشاف

، اة إلى ذلك فهي كثيرة أيض  أما النقول التي كانت بتصرف عن نصوص الكشاف دون الإشار 

 هج نه نم نخ نح نج مم مخ مح مج له لم ّٰٱ منها: ما ورد في تفسير قوله تعالى:

 .[277البقرة: ] ِّهم

قال المطهر: )وقوله )تسترضعوا( متعدٍ إلى مفعولين، أي أن تسترضعوا المراضع أولادكم، يقول: 

، فحذف الأول (35)واستنجحته إياهاأرضعت المرأة الصبي واسترضعتها إياه، كما تقول: أنجح الحاجة 

 .(36)لوضوحه(

والنص في الكشاف كما يأتي: )استرضع منقول من أرضع يقال: أرضعت المرأة الصبي 

واسترضعتها الصبي لتعديه إلى مفعولين، كما تقول: أنجح الحاجة واستنجحته الحاجة، والمعنى أن 

فالنصان متطابقان مع بعض  .(37) ء عنه(تسترضعوا المراضع أولادكم فحذف أحد المفعولين للاستغنا

وغيره الكثير من النصوص التي ينقلها عن الكشاف بتصرف من غير  التصرف بالتقديم والتأخير.

 .(38)النص على ذلك
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 ينقله من غير إبداء رأي أو تعليقما -0

من النصوص ما ينقلها المطهر عن الزمخشري على صورة اختيارات أو من غير إبداء موقف 

، وقد اتخذ هذا النقل اسواء أكان بالاعتراض أم بالتأييد، بل اكتفى بذكرها فقط، وهي كثيرة جد   منها

 عديدة، منها: اصور  

، وجعله الزمخشري (41)، وجوّز الزمخشري (40)، كذا ذكره الزمخشري (39)وقال الزمخشري 

هذا قول ، (45)، ذكره الزمخشري (44)، وفي الكشاف(43)، وإليه يشير صاحب الكشاف(42)ااعتراض  

، على أن (49). وذهب الزمخشري (48)، واختار الزمخشري (47)، واختاره الزمخشري (46)الزمخشري 

، كذا ذكره (52)، وأنشد صاحب الكشاف(51)، واستضعفها الزمخشري (50)الزمخشري قد جوّز 

، ذكر ذلك (55)، وقواه الزمخشري (54). وذهب الزمخشري وغيره(53)لغيره االزمخشري تبع  

 .(58)، والزمخشري لا يصحح ذلك(57)مقه الزمخشري ، واستح(56)الزمخشري 

 .(60). وهو اختيار الزمخشري (59)ووجه الزمخشري هذه القراءة بتقدير مضاف إلى المبتدأ

، وقال (63)، هذا قول الزمخشري (62)، وأنكر ذلك الزمخشري (61)وهو ظاهر عبارة الكشاف

 .(66)والرابع للزمخشري ، (65)، يعدد آراء ويقول: الثاني للزمخشري (64)الزمخشري وغيره

 ما ينقله عنه ويمجد رأيه فيه واختياراته-0

هناك مواضع كثيرة في كتاب المطهر نقل فيها عن الزمخشري، ووافقه في آرائه ومجدها، وهذه 

النقول والآراء لم تقتصر على جانب واحد، وإنما شملت جوانب عدة، في التفسير والنحو، والصرف، 

 وغيرها.

 وقد تنوعت هذه 
 

، والأظهر قول (67)عدة، منها: وهو جيد الموافقات، واتخذت أشكالا

، وهذا هو (71)، وهذا هو الأقرب(70)، وهو توجيه لطيف(69)، واختاره الزمخشري (68)الزمخشري 

 .(76). وقول الزمخشري أقرب(75)، وهو توجيه حسن(74)، وهو حسن(73)، وهو قريب(72)الأظهر

، كذا ذكره الزمخشري وهو (78)كلامه وهو جيد، انتهى (77)ذكره الزمخشري وهو الصحيح

 .(79)حسن
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، والأظهر قول (81)، انتهى كلامه وهو الصواب(80)واختاره الزمخشري وهو الأظهر

 .(83)، وهو الأقرب(82)الزمخشري 

وقد تكون موافقته بأن يورد قول الزمخشري، وبعده قول غيره من المفسرين أو النحاة، ثم 

 يؤيد رأيه بقوله:

 .(85)، أو قوله: والصواب الأول (84)الزمخشري  والأظهر قول 

عجابه به، إ. ولا يخفي (86)وقد يذكر اختياراته وأقواله ثم يدعمها بالنصوص والعلل والأدلة

 .(87))انتهى كلامه ولقد جاد، وبهذا ساد( -على نص للزمخشري  امعقب   -فهو يقول 

، فإنها (88)فهم الرجل وهو يمدح فهمه ومعرفته فيقول: )وهذه الوجوه وإن دلت على جودة

 .(89)مخالفة للظاهر(

 ما ينقله عنه، مع اعتراضه عليه، ونقده آراءه واختياراته-4

على الرغم مما تقدم من إعجاب المطهر بالزمخشري، وتجويد آرائه، ومدحه والثناء عليه، 

 نه وقف منه موقف المعترض في مواضع كثيرة من كتابه.فإ

حينما خطأ قراءة ابن عامر في سورة الشعراء، فقد وقف  من أهم هذه المواضع، موقفه منه

 .الاذع   ا، وهاجمه هجوم  اقوي   امنه موقف  

 .[530الشعراء: ] ِّصم صخ صح سمّٰ ففي تفسير قوله تعالى:
بوزن ليلة... ولك أن تقول: إنّ  (91)وابن عامر: )أصحاب ليكة( (90)قال المطهر: )وقرأ الحرميان

للبلد، فعرّب بالأيكة، فقراءة أهل الحجاز على الأصل وهذا هو الأولى، وقد طعن  االأصل ليكة علم  

، في قراءة أهل الحجاز، وزعم أنهم وجدوا الألف ساقطة في المصحف فتوهموا (92)شيخ من زمخشر

. وهذا وهم فاحش فإنهم لم يأخذوا القرآن من المصاحف بل من أفواه الصحابة، ولم يكتفوا (93)ذلك

 .(94)(.لمرتين لعظمه في صدورهم..بالمرة وا
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 صخ صح سم سخ سح سج خمّٰ قوله تعالى: اومنها أيض  

 .[573الأنعام: ] ِّصم

ن لكثير من المشركين قتل  أولاد   يِّ
 .(95)هم شركائهم(قرأها ابن عامر )وكذلك ز 

والذي  وهي لغة بعض العرب، .(96)على طريقة قوله: زج القلوص أبي مزادة"قال المطهر: 

على ابن  (97)وقد شنع الزمخشري  الحرص على إضافة المصدر إلى فاعله لأنه أحق به.ألجأهم إلى ذلك 

 بالياء. اعامر فيها، وزعم أنها من ضرورات الشعر، وأن القارئ غره وجود شركائهم في المصحف مكتوب  

والجواب: أن دعوى الضرورة غير مسلم.. وأما توهمه أن ابن عامر إنما غره الرسم في 

ذاك، فإن ابن عامر لم يأخذ القرآن عن المصحف، ولا من طريق شاذة بل من طرق  المصحف فهيهات

 .(98)"صحيحة مشهورة عند القراء...

النساء: ] ِّئح ئج يي يى ين يم يز ير ىّٰٰومنها ما ورد في تفسير قوله تعالى: 

511]. 

 ، بناء(99))هي صفة لأحد :)إلا ليؤمنن به( جواب قسم محذوف... وقال الزمخشري "قال المطهر: 

. فإنه زعم أن الجملة بعد [1الحجر: ] ُِّّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ ييّٰ على مذهبه في:

 .(101)"، وهذه غفلة منه..(100)"إلا" صفة لقرية

على آراء وأقوال للزمخشري، أو  اوقد تنوعت وتعددت هذه الاعتراضات فمنها ما يكون اعتراض  

 .(102)على اختيارات صححها

واحتمالات جائزة ينقلها الزمخشري كغيره دون أن وقد تكون هذه الاعتراضات على أقوال 

 . (103)يختارها أو يصححها

، وقد يعترض عليه (104)وقد يعترض عليه باعتراضات تنبه هو لها وأجاب عنها في كتابه

 كم كل كا قيُّٱباعتراض غيره من غير أن يعلق على ذلك، نحو ما جاء في تفسير قوله تعالى:

 [.2سورة القلم: ] َّكي كى
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: (106)... قال البيضاوي (105)في )بنعمة ربك(: وقال الزمخشري: هو متعلق بمجنون قال المطهر 

 .(107))وفيه نظر من جهة المعنى...(

والملاحظ في أكثر اعتراضاته على الزمخشري )نموذج الدراسة( أنه مسبوق إليها ولاسيما من 

ولم يشر إلى أبي حيان أو ، اأبي حيان، وهو ما سيتضح في أثناء دراستها، وإن كان لم يصرح بذلك أبد  

تفسيره البحر المحيط ضمن إحالاته، ولا أستطيع الجزم بأنه اطلع عليه، وربما يكون ذلك مجرد 

 وإن لم يشر إليه. اتوافق، وإن كان يغلب على ظني أنه استفاد منه كثير  

ونلحظ كذلك أن مجموعة كبيرة من هذه الاعتراضات مجملة ومختصرة من غير شرح أو 

، وهو ما افي أسباب الاعتراض، بل يكتفي فيها بأحد أساليب الاعتراض التي سأذكرها لاحق  إسهاب 

رِص على الاختصار وعدم الإطالة.  يتوافق مع منهجه الذي ذكره في مقدمته من كونه ح 

 أساليب اعتراضه:

تنوعت وتعددت أساليب المطهر في الاعتراض على الزمخشري، وجاءت على عدة أشكال، نحو: 

، وزعم الزمخشري.. (111)، وفيه تكلف(110)، وفيه بعد(109)كما زعم الزمخشري و ، (108)عد وضعفيه ب  وف

، وزعم (114)، وهو قريب والأولى ما سبق(113). وهو تكلف(112)اوهو تكلف لا حاجة إليه إلا نادر  

، أما ما حكاه الزمخشري فلا يخفى (117)، وهو سهو(116)، فلا يلزم ما ذكره الزمخشري (115)الزمخشري 

 .(119)ابعيد   ا، وتكلف الزمخشري توجيه  (118)فساده

. (122)وليس بذاك ،(121)، وقال الزمخشري... وهو خطأ(120)وللزمخشري ثلاثة أوجه كلها بعيد

، وقد (126)، والصحيح ما قدمنا(125)، وفيه نظر(124)والعجب من الزمخشري  ،(123)وهو خلاف الظاهر

بعد )إلا( صفة القرية، ، فإنه زعم أن الجملة (128)، وهو تعسف(127)طعن شيخ من زمخشر وزعم

 .(129)وهذه غفلة منه

 .(130)ذكره الزمخشري، وهذا من بدع التفاسير

 .(131) وقال الزمخشري... ويرده.....
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، (134)، وقد زلقت قدم الزمخشري هنا(133)، وفيه جفوة(132)وهذا أحسن من تقدير الزمخشري 

 .(136)، وهو غني عن هذا التكلف(135)وفيه ضعف

 الزمخشري دقة نقل المطهر عن  -0

مع تنوع نقول المطهر عن الزمخشري وكثرتها، كان لا بد من الوقوف على دقة نقله فيها، فهناك 

قلت حرفي   انقول كثيرة جد  
 
 .(137)من غير زيادة أو نقص ان

، أو (138)وهناك نقول كثيرة يتصرف فيها المطهر، وهذا التصرف إما أن يكون بالتقديم والتأخير

 ئه ئم ئخ ئح ئج يي يى ين يم يز يرّٰ تفسير قول تعالى:بالزيادة والنقص كما في 

 .[71آل عمران: ] ِّبج

قال المطهر: ))إذ قالت( منصوب ب )اذكر(، وقال الزمخشري )هو ظرف ل )السميع العليم( 

 .(139)أي: سميع لقول امرأة عمران عليم به وقت قولها كيت وكيت(

ونيتها و)إذ( منصوب به، بينما نص الزمخشري في الكشاف: )أو سميع عليم لقول امرأة عمران 

 .(140)(وقيل: بإضمار "اذكر"

وهناك نص ذكره ونسبه إلى الزمخشري واعترض عليه فيه، ولم أجده في الكشاف وهو ما ورد 

 ِّئح ئج يي يى ين يم يز ىٰير ني نى نن نم نزّٰ في تفسير قوله تعالى:

 .[72لقمان: ]

 ؛لما(، وفيه ضعفففي إعراب: )فمنهم مقتصد( قال المطهر: )وقال الزمخشري )الجملة جواب 

 .(141)لها( الأن "لما" بمعنى حين فلا بد من عامل فيها، وهو المقدر جواب  

ولم أجد هذا القول في الكشاف، ولعله اطلع عليه في نسخة أخرى أو كتاب آخر للزمخشري، 

 أو قد يكون نقل عنه بواسطة كتاب آخر.
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 يي يى ين يم يز ير ىٰ ني نى ننّٰ وفي تفسير قوله تعالى:

-19 :البقرة] ِّتم تخ تح تج به بخبم بح بج ئه ئم ئخ ئح ئج

11]. 

)عدو للكافرين( هي لام الجنس، وقال الزمخشري الأحسن أن تكون إشارة إلى )قال المطهر: 

 . (142)أهل الكتاب(

والنص في الكشاف كما يأتي: )واللام في )الفاسقون( للجنس، والأحسن أن تكون إشارة إلى أهل 

 .(143)الكتاب(

ولعل هذا توهم من المطهر أو من الناسخ، لأن النص في كتاب الكشاف المطبوع ونسخته 

 المخطوطة يشير إلى )الفاسقون( وليس )الكافرين(.

 الزمخشري  موقف المطهر من معتقد -6

القارئ والمتأمل في كتاب الفرات النمير، يلحظ أنه من شدة إعجاب المطهر بالزمخشري، قد 

مذهبه المعتزلي، ويتابعه في هذا المعتقد، دون أن يشعر بذلك، وإن كان هذا البحث ينجرف وراءه في 

بمناقشة هذا الموضوع الكبير، إلا أنني سأضرب أمثلة يسيرة للتدليل على ذلك من  اليس مختص  

 غجغم عم عج ظم طح ضخضم ضح ضج صم صخّٰ كتاب المطهر، منها ما ورد في تفسير قوله تعالى:

 .[01المائدة: ] ِّقم قح فم فخ فح فج

 
 
 قال المطهر: وقوله )غ
ّ
ت أيديهم ولعنوا بما قالوا( يحتمل المجاز لأنه جواب المجاز فحقه أن ل

يطابقه ويكون دعاء عليهم بالبخل.. ولا يضر الجمع بين الحقيقة والمجاز... وتثنية اليد للمبالغة في 

 .(145). وهناك مواضع أخرى لهذه المتابعة(144)الرد عليهم(

كثيرة لهذا المعتقد  اتابعة في مواضع يسيرة لم تمنعه من التيقظ أحيان  وهذا الإعجاب وهذه الم

 مم مخ مح مج ليّٰ ، من ذلك ما ورد في تفسير قوله تعالى:اوشديد   احازم   اوالوقوف منه موقف  

 .[231البقرة: ] ِّنخ نح نج مي مى
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قال المطهر: )من المس( أي: الجنون، وهو في الأصل مصدر مسه بمعنى لمسه، فسمي به 

الجني للمصروع...، وزعم الزمخشري: أن هذا إنما ورد على حسب  مماسةالجنون لحصوله بسبب 

 اتقليد   (147)، وتبعه البيضاوي (146)معتقدهم الفاسد
 

ثم لا  ، والله أجل من أن يحكى في كتابه باطلا

 .(148)ينكره(

 .(149)وهناك مواضع أخرى كثيرة، وقف فيها للزمخشري، ورد فيها على معتقده وفكره

 البقرة وآل عمران تيسور في  نماذج من اعتراضات المطهر على الزمخشري : المبحث الثاني

نه فإإنه على الرغم من إعجاب المطهر بالزمخشري ومدحه له، وثنائه عليه  اكما قلت سابق  

كثيرة كما وضّحْت  في المبحث السابق، وقد اخترت نماذج من هذه اعترض عليه في مواضع 

 الاعتراضات لدراستها ومناقشتها بإيجاز للوقوف على طريقتها ودقتها.

وحصرتها في سورتي البقرة وآل عمران، وجعلتها مرتبة حسب ترتيب الآيات، وقد اخترت لها 

 عناوين مناسبة. 

 ن بالغيب(:الأوجه الجائزة في إعراب )الذين يؤمنو 

 هى هم هج ني نى نم نخ نح نج مي مممى محمخ مج لي لىُّٱٹٱٹٱ

  .[7-2البقرة: ] َّهييج

 :أن تكون في محل تجوز في إعراب )الذين يؤمنون( عدة أوجه إعرابية هي

 جر: على أنها صفة للمتقين، أو بدل أو عطف بيان.-5

 بإضمار أعني. :نصب-2

 .(150)لمبتدأ محذوف تقديره هم، أو تكون مبتدأ خبره أولئك على هدى ارفع: على أن تكون خبر  -7

قال المطهر: )والذين يؤمنون( نعت للمتقين، وقيل: مبتدأ خبره )أولئك(. واختاره الزمخشري، 

لا غير، فإن زعم أن الذي في النمل مبتدأ محذوف الخبر  اوالأول أولى، لمجيء نظيره في أول النمل نعت  

 .(151)فقد تكلف(
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 وأجمل نقاش هذه المسألة في النقاط الآتية:

 
 

، بل كغيره من النحاة امحدد   ا: ذكر الزمخشري الآراء الجائزة كلها، ولم يختر منها رأي  أولا

 .(152)والمفسرين ذكر الأوجه المحتملة كلها في الآية

ٱِّيج هي هى هم هج ني نى نم نخّٰ: : أنه لم يزعم في قوله تعالىاثاني  

 .[7سورة النمل: ]

 .(153))الذين( مبتدأ محذوف الخبرأنّ 

 
 
، وهو كون (154): هناك من العلماء من ذكر جواز هذا الوجه المعترض عليه قبل الزمخشري اثالث

 )الذين( مبتدأ خبره )أولئك على هدى من ربهم(.

 .(155)كثير من العلماء اوتابعه فيه أيض  

إليه السمين الحلبي، وقبله  : المطهر ليس أول من اعترض على هذا الوجه الجائز، بل سبقهارابع  

 .(156)شيخه أبو حيان

إذ يقول السمين الحلبي في ذكر الأوجه الجائزة: )والثاني أنه مبتدأ وفي خبره قولان: أحدهما: 

 .(157) أولئك الأولى، والثاني: أولئك الثانية والواو زائدة، وهذان القولان رديئان منكران...(

ن في محل جر صفة للمتقين؛ لأن كل ما ذكر بعد الاسم الوجه الأولى أن تكون الذي :وأرى هنا

 ويجوز فيه أيضا القطع. ،الموصول من صلته صفات للمتقين

 إعراب )ما( في )ما حوله(:

 نخ نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخّٰفي قوله تعالى: 

 [.53البقرة: ] ِّهج ني نى نم

 يجوز في )ما( عدة أوجه:
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  أن تكون مفعولا
 

 .امتعدي   وذلك إذا كان )أضاءت( فعلا

 أن تكون فاعلة.-2

 .(158)أن تكون زائدة لا موضع لها-7

وفي إعرابها يقول المطهر: ))ما حوله( ظرف لأضاءت أي: الأماكن التي حوله، وقيل: مفعول،  

وجوّز الزمخشري أن يكون  .[22البقرة: ] ِّثر تي تىّٰٱوالأول أولى؛ لأن الفعل لازم، قال تعالى:

 .(159)فاعل أضاءت، والتأنيث للحمل على المعنى، وفيه بعد(

 ثمّٰوالإضاءة فرط الإنارة، ومصداق ذلك قوله: "والزمخشري ذكر هذا الاحتمال إذ يقول: 

وهي في الآية متعدية، ويحتمل أن تكون غير متعدية  .[1يونس: ] ِّخم خج حم حج جم جح

مسندة إلى )ما حوله( والتأنيث للحمل على المعنى لأن ما حول المستوقد أماكن وأشياء، ويعضده 

 .(161)")ضاءت( :(160) عبلة قراءة ابن أبي

فالزمخشري يورد احتمال كون الفعل غير متعد فهو مسند إلى )ما حوله(، وهو وجه من 

 .(162)الجائزة في الآية، وقد تابعه في ذلك أبو حيان، وأبو السعودالأوجه 

ويجوز أن يكون الفاعل ليس ضمير النار، وإنما هو )ما( الموصولة وأنث على "قال أبو حيان: 

، (163)المعنى، أي فلما أضاءت الجهة التي حوله، كما أنثوا على المعنى في قولهم: )ما جاءت حاجتك(

الوجه، وهذا أولى مما ذكروه لأنه لا يحفظ من كلام العرب: جلست ما  وقد ألم الزمخشري بهذا

 .(164)"حسنا، ولا قمت ما يوم الجمعة، والحمل على المعنى محفوظ امجلس  

فالمسألة فيها سعة، فهناك عدة أوجه جائزة في )ما( وقد اعترض المطهر على ترك الزمخشري 

وجائز، لكنه خلاف الوجه الأولى، فالذي يظهر لي  للوجه الأقرب والأولى، وما ذكره الزمخشري محتمل

 هنا أنه الأقرب والأولى كون الفاعل هو الضمير العائد على النار، و )ما حوله( ظرف للفعل )أضاءت(.

عِل
ْ
عِيل بمعنى مُف

َ
 "ورود ف
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 ِّسم سخ سح سج خم خج حم حج جحجم ثم تهّٰفي قوله تعالى: 

 .[553البقرة: ]

 اختلف في )بديع(.

)وبديع السموات( أي: مبدعها بمعنى: مخترعها على غير مثال، واستضعف "قال المطهر: 

فْعِل. لشذوذه، وجعله من إضافة الصفة إلى موصوفها، أي: بديع  عيل بمعنى م 
 
الزمخشري جعل ف

ن لله تسعة )إ :سماواته، والأول أقرب لما ثبت بطريق حسنة عن أبي هريرة رضي الله عنه قال: قال رسول الله صلى الله عليه وسلم

ضفه إلى ش يء(165) من أحصاها دخل الجنة( اوتسعين اسم    .(166)". ثم سردها وعدّ البديع منها، ولم ي 

و)بديع السموات( من إضافة الصفة المشبهة إلى فاعلها أي بديع "ونص الزمخشري في كتابه: 

 :(167)سماواته وأرضه وقيل: البديع بمعنى المبدع كما أنّ السميع في قول عمرو 

 (170). وتابعه في ذلك أبو حيان(169)". بمعنى المسمع وفيه نظر(168)ريحانة الداعي السميع أمن

 .(171)والسمين الحلبي

فْعِل وأنه غير  عِيل بمعنى م 
 
والنظر الذي قصده الزمخشري كما قال المطهر هو شذوذ مجيء ف

 مقيس.

عيل ب
 
عِيل صيغة من صيغ المبالغة المحوّلة عن اسم الفاعل، وقد ورد ف

 
فِعل في صيغ وف معنى م 

 منها:و  ،كثيرة، ولم تقتصر على )بديع( و)سميع(

سيب بمعنى  بصر، وح  صير بمعنى م  كل، وب  ليل بمعنى م 
 
بيء بمعنى منبئ، وك

 
ليم بمعنى مؤلم، ن

 
أ

جيع بمعنى موجع حْكِم، وو  كِيم بمعنى م  مين بمعنى المؤمن، وح 
 
حْسِب، والأ  .(172)م 

فِعل( ففي الآية فهل هذه الألفاظ كلها شاذة؟  فإذا جاز في هذه الألفاظ كلها أن تكون بمعنى )م 

ديِع( بمعنى )مبدع( وهو ما ذهب إليه كثير من المفسرين والمعربين اأيض   . بل قال (173)يجوز أن يكون )ب 

فِعل كثير في كلام القوم"الهمداني:  عِيل( بمعنى م 
 
. وكل هذا يسقط نظر الزمخشري، ويقوي (174)"و)ف

 هر.رأي المط
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 )من ذريتي( ما يتعلق به الجار والمجرور في:

 تختم تح تج بمبه بخ بح بج ئه ئخئم ئح ئج يي يى يمينّٰقوله تعالى: 

 .[521البقرة: ] ِّحج جم جح ثم ته

 في متعلق الجار والمجرور )من ذريتي( قولان:

 ا، أو اجعل فريق  ا: أنه متعلق بفعل محذوف يدل عليه ما قبله، أي: واجعل من ذريتي إمام  ل الأو 

 .(175)، أو من ذريتي يارب فاجعلامن ذريتي إمام  

 
 
 .(176)على الكاف في )جاعلك( االثاني: أن يكون معطوف

، و)من( ا)ومن ذريتي(، متعلق بفعل يدل عليه ما قبله، أي: واجعل من ذريتي إمام  "قال المطهر: 

 .(177)"للتبعيض، وقال الزمخشري: هو عطف على الكاف، وفيه نظر

)ومن ذريتي( عطف على الكاف كأنه قال: وجاعل "ه الذي أجازه بقوله: وعلل الزمخشري الوج

 .(178)"ابعض ذريتي، كما يقال لك: سأكرمك فتقول وزيد  

وفي اعتراض المطهر اكتفى كعادته في أكثر اعتراضاته بقوله: وفيه نظر، ولم يبين هذا النظر، 

اف لأنها مجرورة فالعطف عليها ولا يصح العطف على الك"وهو الذي وضحه وبينه أبو حيان بقوله: 

لأن الكاف هنا في موضع  الا يكون إلا بإعادة الجار، ولم يعد.....، وليس نظير سأكرمك فتقول وزيد  

 .(179)"نصب

ولست هنا بصدد دراسة اعتراض أبي حيان على الزمخشري لأنها درست في رسالة جامعية 

فإن كان اعتراضه على عدم صحة العطف مستقلة، وإنما أردت إيضاح النظر الذي قصده المطهر، 

على الضمير المجرور إلا بإعادة الجار فنقول هذا مذهب بصري يقابله مذهب الكوفيين والأخفش 

، وفي الشواهد الكثيرة (180)وهو جواز العطف على الضمير المجرور في النثر والشعر دون إعادة الجار

أما تنظير الزمخشري ب  ،على جواز هذا العطف، ما يسقط هذا الاعتراض (181)التي ذكرها ابن مالك

 )سأكرمك( فلا يصح لأن موضع الكاف هنا نصب، وموضعها في )جاعلك( جر.
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بمحذوف، وإن كان ما ذهب إليه  افأرى أن الوجه الأقرب هنا هو كون )من ذريتي( متعلق  

 .االزمخشري ليس بعيد  

 ")معاني جعل(

 ِّتي تى تن تم تز تر بي بى بن بم بز بر ئي ئى ئنّٰقوله تعالى: 
 .[517البقرة: ]

صفة للقبلة، و)جعل( بمعنى أحدث وأوجد، وزعم ": -في إعراب )التي كنت عليها(- قال المطهر

 )إن )أكابر مجرميها (182)الزمخشري: أنّ )التي( ثاني مفعولي )جعل( وهو في البعد نظير قول البيضاوي 

 .(185)". والأصل جعلنا مجرميها أكابر، فقدم الثاني(184)(، مفعولا جعلنا((183)[527الأنعام: ]

)التي "والمسألة هنا متشعبة ومتفرعة، وقبل دراستها لا بد من ذكر نص الزمخشري وهو قوله: 

 .(186)"كنت عليها( ليست بصفة للقبلة، وإنما هي ثاني مفعولي جعل

 معان، منها: وتتكون المسألة هنا من أقسام، القسم الأول: هو في معاني جعل، فله عدة

 .[5 :الأنعام] ِّمى مم مخّٰ الخلق والإحداث، ويتعدى إلى مفعول واحد، نحو: -5

 .[50نوح: ] ِّ ئن ئم ئز ئر ّٰٱالتصيير ويتعدى إلى مفعولين نحو:  -2

 الإنشاء، ويجري مجرى "صار" و"طفق" فلا يتعدى نحو: جعل زيد يفعل كذا. -7

  االحكم بالش يء على الش يء حق   -1
 

 ِّ ُّ َّّٰ قوله تعالى:، فالحق نحو كان أو باطلا

 .(187)[13النحل: ] ِّ يى يم يخ ّٰٱ والباطل: .[3القصص: ] ِّ ئز ئر ّٰ

والخلاف هنا كما يبدو من نص المطهر في معنى )جعل( فهو يراه بمعنى أحدث وأوجد فيتعدى 

 إلى مفعول واحد والزمخشري يرى أنه بمعنى التصيير والتحويل فيتعدى إلى مفعولين.

رت في الآية بمعنى الصرف والتحويل  سِّ
 
يقول تعالى إنما شرعنا لك يا محمد "ونجد )جعل( ف

 
 

 .(188)"إلى بيت المقدس ثم صرفناك عنه. إلى الكعبة ليظهر حال من يتبعك... التوجه أولا
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عن وجه يريده إلى مصرف  اردّ الش يء عن وجهه،... والصرف أن تصرف إنسان  "ومعنى الصرف: 

 .(189)"غير ذلك

 
 
)جعل( هنا بمعنى صرف وحول، والتحويل هو التصيير، فمعناها ليس أحدث وأوجد كما  اإذ

 قال المطهر.

، مع (190)في ذلك لأبي البقاء العكبري  االقسم الثاني: في إعراب )التي( فالمطهر يراها صفة متابع  

 اختلاف في معنى )جعل( إذ يرى العكبري أن المفعول الثاني محذوف.

 أمّا الزمخشر 
 

ل )جعل( التي بمعنى صيّر، وتابعه في ذلك أبو  اثاني   ي فهو يعربها مفعولا

، وأرجح هذا الإعراب بناء على ما ثبت في معنى )جعل( بأنها بمعنى صيّر، ومتعدية إلى (191)السعود

 مفعولين.

القسم الثالث: اعتراضه على إعراب البيضاوي )أكابر( على أنها مفعول ثان ل )جعلنا( في آية 

لدراسة اعتراضاته على البيضاوي، إلا أنني أريد التأكيد على  انعام، وإن كان هذا المقام ليس مقام  الأ

، (192)( وقد ذهب إليه كل من ابن الأنباري اوليس غريب   اأن الوجه الذي ذكره البيضاوي ليس بعيد  

 ، ومكي.(193)والقرطبي

  قوله: مجرميها، في موضع نصب بجعلنا مفعول أول،"يقول مكي: 
 

 اثاني   ويجعل )أكابر( مفعولا

 . [50الإسراء: ] ِّ كج قم ّٰٱعندنا هو المعنى الصحيح، كما قال: 
ّ
 .(194)"ناهمر أي كث

 :نوع )من( استفهامية أو موصولة؟

 تى تن تم تز تر بي بى بن بم بز بر ئي ئى ئن ّٰٱفي قوله تعالى: 

 .[517البقرة: ] ِّتي

 اختلف في نوع )من( في الآية، هل هي موصولة أو استفهامية؟

)لنعلم من يتبع  الرسول(أي: لنعرف الذين يتبعونه، وجوّز الزمخشري أن تكون "قال المطهر: 

ن(  امضمنة معنى الاستفهام معلق   (195))من( عنها العلم، وهو سهو، لأن قوله: )ممن( صريحٌ بأن )م 

 .(196)"موصولة
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عنها  اعلق  ويجوز أن يكون )من( متضمنة لمعنى الاستفهام م"ونص الزمخشري في الكشاف هو: 

 .(197)"العلم كقولك علمت أزيد في الدار أم عمرو 

 :(198)وقد تابعه أبو السعود في ذلك

 
 
  اوالتعليق هو: إبطال العمل في الأفعال القلبية المتصرفة لفظ

 
على سبيل الوجوب،  لا محلا

 ومن أسبابه:

 
 
ا معناه، أو مضاف  إلى مضمنه، نحو:  اأن يكون المعمول تالي استفهام، أو متضمن 

سواءٌ أكان هذا الاستفهام  .[521الأنبياء: ] ِّبه بم بخ بح بج ئه ئمّٰ 

 .(199)بالحرف أم بالاسم

والمطهر هنا يعترض على الزمخشري في تجويزه كون )من( استفهامية وهو في اعتراضه هذا 

؛ لأن ذلك ا، إذ يقول العكبري: )ولا يجوز أن يكون )من( )استفهام  (200)متابع للعكبري، وأبي حيان

نيوجب أن تعلق )نعلم( عن العمل، وإذا علقت عنه لم يبق ل ) ( ما يتعلق به؛ لأن ما بعد الاستفهام م 

 .(201)لا يتعلق بما قبله(

نْ( موصولة وليست استفهاميةـوالرأي في هذه الآية واضح، ف ؛ لأن الاستفهام له (202))م 

 الصدارة في الكلام فلا يعمل ما قبله فيما بعده.

 :)قد( معاني

 .[511البقرة: ] ِّير ىٰ ني نى نن نم ّٰٱ قوله تعالى:

 تأتي )قد( الفعل المضارع لمعانٍ عدة منها:

 التوقع: نحو: قد يقدم الغائب اليوم.-5

 التقليل: قد يجود البخيل.-2

 .[59الأحزاب: ] ِّ تر بي بى بن بم بز ّٰٱالتحقيق: نحو قوله تعالى:-7
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 :(203)التكثير: نحو قول الشاعر-1

ا أناملددددددددددددددددده قدددددددددددددددددد أتدددددددددددددددددر  القدددددددددددددددددرن   مصدددددددددددددددددفر 

 

 ................................. (204) 

وعن )قد( في الآية السابقة يقول المطهر:) )قد نرى( قال الزمخشري: )معناه كثرة الرؤية 

ا أنامله، انتهى، والأظهر أنّ )قد( لمجرد تحقيق الأمر المتوقع في الآية  كقوله: قد أترك القرن مصفر 

 .(205)والبيت(

)قد نرى( ربما نرى، ومنه كثرة الرؤية كقوله: قد أترك القرن "ونص الزمخشري من كتابه: 

ا أنامله ن اعترض على الزمخشري في أ. فالاعتراض هنا هو في معنى )قد(. وأبو حيان سبق (206)"مصفر 

ؤية جعله )قد( بمعنى )ربما( التي هي للتقليل، عند المحققين كما يقول أبو حيان، فقوله كثرة الر 

 .(207)بّ على مذهب الجمهور، ورأى أن الكثرة فهمت من متعلق الرؤية وهو التقلبمضاد لمدلول ر  

حينما جعل الزمخشري )قد( بمعنى )ربما( لم يكن الأول في ذلك فقد سبقه  :وأقول 

 .(209)، والمبرد(208)سيبويه

ب( للتكثير كثير    .(210)وأورد على ذلك شواهد عديدة اوقد رأى ابن مالك ورود )ر 

مر فالزمخشري يرى أنها بمعنى )ربما( التي تفيد التكثير، أما المطهر فهو يرى إفادتها لتحقيق الأ 

في ذلك ابن مالك. فهو قد ذكر أن من  االمتوقع في الآية، وفي البيت الذي استشهد به الزمخشري متابع  

ومثل بالآية، وبيت  معاني )قد( أنها حرف تحقيق تدخل على الفعل لتقرير معناه، ونفي الشك عنه

 .(211)الشعر

 :بالقسط( االأوجه الجائزة في إعراب )قائم  

آل ] ٍِّّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح يج هيّٰ قوله تعالى:

 .[59عمران: 

 ( هي:اأجاز النحاة والمفسرون عدة أوجه إعرابية في )قائم  
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5- 
 

 من "هو". أن يكون حالا

2- 
 

 من فاعل )شهِد( وهو لفظ الجلالة. أن يكون حالا

 انتصابه على المدح.-7

 .(212)أن يكون صفة لإله-1

للعدل في جميع أحكامه، والعامل معنى  ابالقسط( حالٌ من )هو( أي: مقيم   اقال المطهر: )قائم   

( وفيه بعد، وجوّز اقائم   (213)الجملة أي: انفرد هِد 
 
، وجوّز الزمخشري أن ينتصب على فاعل )ش

المدح شاذ، وجوّز أن تكون صفة لإله، وفيه الفصل بين انتصابه على المدح، وانتصاب النكرة على 

 .(214)الصفة والموصوف ب أجنبي(

 
 

بها فقد ذكرها وفندها، وهو ما  تضمن نص المطهر ثلاثة اعتراضات، والزمخشري ليس جاهلا

 سيتضح من خلال المناقشة، وهذه الاعتراضات هي:

 
 

عد، ولم ، فاعل ): اعترض عليه في كون الحال من لفظ الجلالةأول (، قال: وفيه ب  هِد 
 
ش

 
 

 .(215)امؤكدة، وأنّ في التركيب قلق   يوضح ما هو هذا البعد، الذي وضحه أبو حيان بأنه ليس حالا

 .(216)وأجاب السمين الحلبي عن الزمخشري في هذا الاعتراض

، (218)، والعكبري (217)من ابن عطية في هذا الرأي، فقد تابعه فيه كل   اوالزمخشري ليس متفرد  

  ا. وقد رأى أيض  (220)، وأبو السعود(219)والقرطبي
 

قال: )وهو أوجه من  ،من )هو( جواز أن يكون حالا

) هِد 
 
 . وعليه فقد سقط الاعتراض الأول.(221) انتصابه عن فاعل ش

 ( على المدحا: اعتراضه على تجويز الزمخشري نصب )قائم  اثاني  

 ".على المدح شاذل المطهر في عرض كلامه السابق: "وانتصاب النكرة قا

ه لم يسه  عن هذا المحذور، قال: )فإن قلت: 
ّ
وإذا عدنا إلى نصّ الزمخشري في كتابه فسنجد  أن

( )إنا معشر الأنبياء لا  أليس من حق المنتصب على المدح أن يكون معرفة، كقولك: )الحمد لله الحميد 
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دعى لأب( ،(222)نورث(
 
 (224)قلت: قد جاء نكرة كما جاء معرفة، وأنشد سيبويه (223))إنا بني نشهل لا ن

 :(225)فيما جاء منه نكرة قول الهذلي

دددددددددددددددددددددددددل
 
 ويدددددددددددددددددددددددددأوي إ دددددددددددددددددددددددددى نِسْدددددددددددددددددددددددددوَة  عُط

 

  
 
 (226)مراضددددديع مثدددددل السدددددعا ي اوشدددددعث

ا على نية المدح-في إعراب كلمةٍ أخرى -والفراء يقول   لأنه من صفة  ؛: )والوجه أن يكون نصب 

 اش يء واحد. والعرب تقول في النكرات كما يقولونه في المعرفة، فيقولون: مررت برجل جميلٍ وشاب  

  (227) ابعد، ومررت برجل عاقل وشرمح  
 

 ، وينشدون قوله:طوالا

 ويدددددددددددددددددددددأوي إ دددددددددددددددددددددى نسدددددددددددددددددددددوة با سدددددددددددددددددددددات

 

  
 
دددددددددددعث

ُ
 مراضدددددددددددديع مثدددددددددددل السددددددددددددعا ي اوش

ا على نية ذم في هذا الموضع ا)وشعثٍ( فيجعلونها خفض     .((228)بإتباعها أول الكلام، ونصب 

 .(229)والتخالف في التنكير والتعريف في المدح والذم جائز

ومن احتج بأن البيت شاهد على الاختصاص، يقال له: هذا الضرب من الاختصاص المراد به 

 .(230)المدح أو الذم المنصوب على إضمار فعل لائق

 
 
 (، صفة ل )ل إله(اتجويز الزمخشري جعل )قائم  : اعتراضه على اثالث

 قال المطهر: )وفيه الفصل بين الموصوف والصفة بأجنبي(.

إبراهيم: ] ِّجح ثم ته تم تخ تحّٰ والفصل بين الموصوف والصفة جائز نحو:

 [.7سبأ: ] ِّتى تن تم تز تر بي ّٰٱ، و[52

 .(231)وهذان رجلان وزيد منطلقان .[530النساء: ] ِّنخ نح نج مي مى ممّٰو

لم يفته ما في هذا الوجه من فصلٍ بين الموصوف والصفة،  االزمخشري هنا أيض   ملاحظ أنّ 

 .(233)، وتابعه أبو السعود في ذلك(232)لكنه جعله من باب الاتساع

 .(234)وقد سبق أبو حيان المطهر في هذا الاعتراض 
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في وخلاصة القول في هذه المسألة: أن الزمخشري عدد الأوجه الجائزة، والاحتمالات الواردة 

 اهذه الآية، ثم رأى أن الوجه الأوجه هو كون )قائم  
 

من )هو( لأن الألوهية ثابتة، وقيام الله  ( حالا

)لا إله إلا هو( تفيد الأبدية والتأكيد الأزلي، وهو ما يميل إليه ـبالقسط أمر ثابت وملازم له، ف

 الزمخشري، والمفهوم من نصه.

)
ْ
 :الناصب ل )إذ

 .[71آل عمران: ] ِّبج ئه ئم ئخ ئح ئج يي يى ين يم يز يرّٰ قوله تعالى:

 في الناصب ل )إذ( عدة أوجه هي:

5- 
 

 به. )اذكر( المقدر، ويكون مفعولا

 ، والتقدير: واصطفى آل عمران إذ قالت امرأة عمران.ااصطفى مقدر  -2

 .(235)أنه منصوب ب )سميع(-7

)إذ قالت( منصوب ب "وقد اعترض المطهر على الزمخشري نحوه إلى الوجه الثالث، إذ يقول: 

عمران، عليم به وقت  مرأةا"اذكر"، وقال الزمخشري: هو ظرف ل )السميع العليم، أي: سميع لقول 

 .(236)"(عد وضعفقولها كيت وكيت، وفيه ب  

أو سميع عليم لقول امرأة عمران ونيتها و)إذ( منصوب "ابه: ونص الزمخشري كما هو في كت

 .(237)"اذكر به، وقيل بإضمار

 في هذه المسألة نجمله في النقاط الآتية:والرأي 

 
 

، بل بتصرف، وربما نقل المطهر عن نسخة أخرى من ا: النقل عن الزمخشري لم يكن نصي  أولا

 الكشاف لم أطلع عليها.

 بن أبي طالب في هذا الاختيار. (239)ومكي (238): الزمخشري متابع للطبري اثاني  
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ض، وشرح وجه الضعف في رأي الزمخشري بقوله: : سبق أبو حيان المطهر إلى هذا الاعترااثالث

ا )ولا يصح ذ ا لقوله "سميع"، فإن كان خبر  ا بعد خبر، أو وصف  لك لأن قوله "عليم"، إمّا أن يكون خبر 

ا فلا يجوز أن يعمل منهمافلا يجوز الفصل به بين العامل والمعمول لأنه أجنبي  ، وإن كان وصف 

الفاعل وما جرى مجراه إذا وصف قبل أخذ معموله لا  )سميع( في الظرف لأنه قد وصف، واسم

 .(240)على خلاف لبعض الكوفيين في ذلك( ،ذاك أن يعمليجوز له إذ 

. ولكن هناك من الكوفيين (241)منها: ألا يوصف ،واسم الفاعل وما جرى مجراه يعمل بشروط

 
 
بأنه  اعنه أيض  ، فلعل الزمخشري ذهب هذا المذهب، ويجاب (242)امن ذهب إلى جواز عمله موصوف

تسع في الظرف ما تسع في غيره ي   .(243)لا ي 

مهُ(
 
 :المعطوف عليه في )ويُعَل

 ذٰ يي يميى يخ يح يج هي هى هجهم ني نى نم نخ نح نج مي مىّٰ قوله تعالى:

 .[13آل عمران: ] ِّئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ

ه( أجاز العلماء في  م  ِ
ّ
عل  هما:وجهين محل جملة )ي 

 
 
كلم( أو على )وجيه   االأول: أن يكون معطوف  (.اعلى )يبشرك( أو على )يخلق( أو على )ي 

 .(244)لا محل له من الإعراب االثاني: أن يكون مستأنف  

( من جملة الأحوال السابقة ولا يحسن عطفه على اقال المطهر: )ويعلمه( عطف على )وجيه  

 
 

 .((245) ()يخلق( كما زعم الزمخشري، لقوله: )ورسولا

سرد الأوجه الجائزة كلها بقوله: )ونعلمه( عطف على )يبشرك( أو على والزمخشري، كعادته، 

 .(246)(، أو على )يخلق( أو هو كلام مبتدأ(ا)وجيه  

 .(247)المطهر يعترض على جواز عطفه على )يخلق( وقد سبقه إلى هذا الاعتراض أبو حيانف
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 وقد ذكر المطهر هنا سبب هذا الاعتراض وهو )لقوله: ورسولا(.

  وعلى ما يبدو
 

  ،( معطوفة على )وجيها(القصد هنا أن )رسولا
ْ
( ف )ونعلمه( على )يخلقوعط

( و
 

 (.ا)وجيه  يؤدي إلى الفصل بين )رسولا

 
 

( ليست في كل الأحوال معطوفة. فهناك من العلماء من ذكر أنها معطوفة على و)رسولا

 .(248)(ا)وجيه  

 .(249)وهناك من ذكر أنّها مفعول لفعل محذوف

 وقال الأخفش: وإن "
 

للهاء،  شئت جعلت الواو في قوله )ورسولا(، مقحمة، والرسول حالا

 
 

 .(250)"تقديره: ويعلمه الكتاب رسولا

 يملكر الزمخشري هذه الأوجه الجائزة كلها كغيره من العلماء ولم يصحح هذا الرأي أو وقد ذ

لى )يخلق(؛ وإن كنت أرى هنا: أن )يعلمه ( عطف على )يبشرك (، مع استبعاد كونه معطوفا ع إليه.

لأن المفعول في )يخلق( هو أي مخلوق شاء الله خلقه، بينما المفعول في )يعلمه( هو عيس ى عليه 

السلام، فالتعليم المذكور ليس لكل المخلوقات، وإنما لعيس ى عليه السلام، أما الاستئناف فالمعنى هنا 

 لا يؤيده.

 :)المضارعية المثبتة( جملة الحال

 ئه ئم ئخ ئح ئج يي يى ين يم يز ير ىٰ ّٰٱ قوله تعالى:

آل ] ِّخم خج حم حج جم ثمجح ته تم تحتخ تج به بم بخ بح بج

 .[551عمران: 

 أجاز العلماء وجهين إعرابيين في جملة )تؤمنون( هما:

 الأول: كونها معطوفة على )تحبونهم(.

 .(251)الثاني: أنها حال من )لا يحبونكم(
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هو حال من )لا يحبونكم( )وتؤمنون(، عطف على )تحبونهم(، وقال الزمخشري: "قال المطهر: 

 .(252)"وفيه بعد

كعادته لم يبين المطهر وجه البعد هذا، وهو ما وضحه أبو حيان بكون الحال إذا وقع جملة 

 .(253)مضارعية مثبتة؛ فلا يقترن بالواو

وهذا من شروط جملة الحال، قالوا: لا يجوز: جاء زيد ويضحك، وجاءني زيد ويركب؛ لأن 

 المضارع على وزن اسم الف
 
، فقولنا: جاءني زيد ويركب بمعنى: جاءني زيد اوبمعناه تقدير   ااعل لفظ

 .(254)لدخوله على المفرد ا، فيكون تجويز دخول الواو على المضارع المثبت تجويز  اراكب  

ومع هذا المنع نجد شواهد كثيرة دخلت فيها الواو على جملة الحال المضارعية المثبتة نحو: 

 نخ نح نج ّٰٱ، و[15البقرة: ] ِّ مم ما لي لى لم كي كى كم ّٰٱقوله تعالى: 

 .[21الحج: ]ِّهج ني نى نم

 .(255)ذكرها ابن مالك في شرح التسهيل

 . وقول الشاعر:(256)وقول بعض العرب: قمت وأصك عينه

أقتدددددددددددددددل قومهدددددددددددددددا قتهدددددددددددددددا عرضدددددددددددددددا و
 
 عُل

 

ددددد   (257)لعمدددددر أبيدددددك لددددد   بمدددددزعم ازعم 

 وقول الآخر: 

 بلدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددين وتحسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددب آياتددددددددددددددددددددددددددددددددددددددده

 

دددا مُحددديلا 
 
 (258)ن عدددن فدددرن حدددولين رِق

 وقول الآخر: 

 أ ددددددددددددددددددددددددددددافيرهم
َ

شدددددددددددددددددددددددددددد ت
َ
 فلمددددددددددددددددددددددددددددا خ

 

ددددددددددددددددددددددددد  
 
 وأرهدددددددددددددددددددددددددنُهُم مالك

ُ
 (259)انجدددددددددددددددددددددددددوت

  
 
ل على حذف المبتدأ وِّ فالشواهد السابقة كلها دخلت فيها واو الحال على المضارع المثبت. وقد أ

 .(260)افتكون جملة اسمية تقدير  

  (261)فما ذهب إليه الزمخشري وتابعه فيه أبو السعود
 

وجه  من جعل جملة )ويؤمنون( حالا

لمبتدأ محذوف يسهل هذا  اجواز تأويله على كونه خبر   اجائز تدل عليه الشواهد السابقة، وأيض  

 الأمر، وتصبح جملة اسمية تقديرها: )أي ولا يحبونكم وأنتم تؤمنون(.
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عن الزمخشري بأنه يجوز هذا  اسقط اعتراض المطهر الذي سبقه إليه أبو حيان معتذر  فهذا ي  

المبتدأ، لكنه يرى أن الأولى كون الواو للعطف، ومنطلقه في هذا الرأي القاعدة  التأويل على حذف

 التي تقول: ما لا يحتاج إلى تأويل أولى مما يحتاج إلى تأويل.

أن الباب الأكثر والطريق المهيع "وقد يكون التأويل هنا مقبولا؛ ذلك أنّ ما سوغ تقدير المبتدأ 

 مع المضارع تقدم الاسم عليه إذا و 
 

، فتقول: جاء زيد وهو يضحك...، فإذا كان قعت جملته حالا

 .(262)"على ما هو الأكثر -وهو عدم ظهور المبتدأ مع الواو-معظم الباب هكذا حملنا الأقل 

أي ظهور المبتدأ مع الفعل المضارع، وإن كنت أرى هنا أنّ الواو عاطفة؛ لأنّ الأولى حمل القرآن 

 على الأفصح المتفق عليه.

 النتائج:

 وفي نهاية هذا البحث، أوجز فيما يأتي بعض النتائج:

من  مجموعة كبيرة من اعتراضات المطهر على الزمخشري جاءت مجملة ومختصرة،نّ أ -5

 غير إسهاب بل يكتفي في أكثرها بذكر أحد أساليب الاعتراض نحو: وفيه نظر، وفيه بعد.

 والسمين الحلبي.  إليها من أبي حيان،بق أكثر اعتراضات المطهر على الزمخشري قد س  نّ أ -2

ونقلها الزمخشري وعددها دون أن  ن المطهر يعترض على أوجه جائزة تناقلها العلماء،أ -7

 يصححها أو يختارها. 

بالزمخشري، واستحسن أكثر آرائه؛ لكنه وقف منه موقف  القد تأثر المطهر في كتابه كثير   -1

 المعترض في جوانب كثيرة من الكتاب.

  نّ هذاأ -1
 

 للدراسات العقدية والنحوية واللغوية. اخصب   التفسير ما زال مجالا
 

 الهوامش والإحالت:
 

( التأويل: تفعيل من الأول، أي الرجوع إلى الأصل، وله معنيان: الأول: التقدير والتفسير والبيان، والثاني: عبارة 1)

ابن . 79: ينظر: الراغب الأصبهاني، المفردات في غريب القرآن لرؤيا( ولا شك أن ّ المقصود هنا هو المعنى الأول.)ا

 .5/511 عمدة الحفاظ: السمين الحلبي، .55/72منظور، لسان العرب: 
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، . الضمدي1/127 المحبي، خلاصة الأثر:. 923: الشوكاني، البدر الطالع. 0/539( ينظر: الحموي، فوائد الارتحال: 2)

 .712 :العقيق اليماني

 .511 :أعلام المخلاف السليماني. الحاوي، علماء و 715: العقيق اليمانيالضمدي، ( 3)

 ( منها: صعدة وصنعاء.4)

 .773-2/775( ينظر: ابن أبي الرجال، مطلع البدور: 5)

 .1/121خلاصة الأثر: . المحبي، 715 :العقيق اليمانيالضمدي، ( ينظر: 6)

 .191، 5/197مطلع البدور: ابن أبي الرجال، ( ينظر: 7)

 .1/121خلاصة الأثر: المحبي،  .715 :العقيق اليمانيالضمدي، ( ينظر: 8)

 .157-5/15مطلع البدور: ابن أبي الرجال، ( ينظر: 9)

 .715 :العقيق اليمانيالضمدي، ( ينظر: 10)

 .(5937)( خ في مكتبة الجامع الكبير بصنعاء برقم 11)

 .(311ح/)( خ في مكتبة الفاتيكان برقم 12)

 ( حققه مجموعة من الأساتذة، الجمعية السعودية للقرآن الكريم وعلومه، وهو موضوع الدراسة.13)

علماء وأعلام المخلاف . الحاوي، 715 :الحبش ي، مصادر الفكر الإسلامي .712 :العقيق اليمانيالضمدي، ( ينظر: 14)

جازان تسمى باسم الوادي الذي تقع عليه، قيل عنها: لا تخلو من عالم محقق أو  وضمد: بلدة في .511 :السليماني

 .200 .ينظر: العقيلي، المعجم الجغرافي أديب بليغ.

الذهبي، سير أعلام النبلاء: . 711: اليماني، إشارة التعيين. 51/520( تنظر ترجمته في: الحموي، معجم الأدباء: 15)

 .2/231 :السيوطي، بغية الوعاة. 1/200ابن تغري بردي، النجوم الزاهرة: . 222 :الفيروزآبادي، البلغة. 2/515

 .7/513ينظر: الحموي، معجم البلدان:  ( قرية جامعة من نواحي خوارزم.16)

 .2/231بغية الوعاة: . السيوطي، 22/511سير أعلام النبلاء: . الذهبي، 51/523معجم الأدباء: الحموي، ( ينظر: 17)

ابن تغري  .225 :البلغة ،الفيروزآبادي .2/511سير أعلام النبلاء: . الذهبي، 710 :إشارة التعيين اليماني، ( ينظر:18)

 .2/292بغية الوعاة: السيوطي،  .1/200النجوم الزاهرة:  ،بردي

 ( في الكتاب فنون، والتصحيح من المخطوط.19)

 .5/97مقدمة كتاب: الضمدي، الفرات النمير:( 20)

: الضمدي21)
 
 .770، 5/272الفرات النمير: ، ( ينظر: مثلا

 .2/715 نفسه: ( ينظر:22)

 .5/511نفسه: ( ينظر: 23)

 .7/12و ،5/721 نفسه: ( ينظر:24)

 .5/111 نفسه: ( ينظر:25)
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 .2/221 نفسه: ( ينظر:26)

 .7/130 ،19، 2/72 نفسه: ( ينظر:27)

 .2/770 نفسه: ( ينظر:28)

 .2/759 نفسه: ( ينظر:29)

. 5/722الفرات:  ،الضمدي. 5/512الكشاف:  ، الزمخشري:ويقارن  .5/223الفرات النمير:  ،( ينظر: الضمدي30)

 .5/201الكشاف:  ن: الزمخشري،يقار 

الفرات النمير:  ،، الضمدي5/13الكشاف:  : الزمخشري،، ويقارن 5/513الفرات النمير:  ،( ينظر: الضمدي31)

 .5/575الكشاف:  : الزمخشري،. ويقارن 5/519

 .5/511الفرات:  ،لضمديا (32)

 .5/91الكشاف:  ( الزمخشري،33)

(34 
 

. 5/213الفرات:  ،الضمدي. 5/531الكشاف: . ويقارن: الزمخشري، 5/271الفرات:  ،الضمدي :( ينظر مثلا

 .5/592الكشاف:  ويقارن: الزمخشري،

 نجح. 2/052: العرب لسانابن منظور، ( تنجحت الحاجة واستنجحتها إذا تنجزتها. 35)

 .5/229الفرات:  ،الضمدي (36)

 .5/512الكشاف:  الزمخشري، (37)

(38 
 

. 7/550الفرات:  ،الضمدي. 5/501الكشاف:  ويقارن الزمخشري، .5/272الفرات:  ،: الضمدي( ينظر مثلا

 .7/707الكشاف:  ويقارن: الزمخشري،

(39 
 

 .512، 5/522 :الفرات النمير ،: الضمدي( ينظر مثلا

 .2/02فسه: ن( ينظر: 40)

 .507، 511، 5/511 نفسه: ( ينظر:41)

 .5/213نفسه: ( ينظر: 42)

 .5/511 نفسه: ( ينظر:43)

 .7/12، و 5/721 نفسه: ( ينظر:44)

 .7/11، 221،2/03، 5/510 نفسه: ( ينظر:45)

 .5/591 نفسه: ( ينظر:46)

 .130،2/521، 5/211 نفسه: ( ينظر:47)

 .5/705،7/711 نفسه: ( ينظر:48)

 .711، 2/21 نفسه: ( ينظر:49)

 .2/95 نفسه: ( ينظر:50)
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 .2/571 نفسه: ( ينظر:51)

 .2/221 نفسه: ( ينظر:52)

 .7/599 نفسه: ( ينظر:53)

 .2/21 نفسه: ( ينظر:54)

 .2/572 نفسه: ( ينظر:55)

 .7/752 نفسه: ( ينظر:56)

 .5/211 نفسه: ( ينظر:57)

 .2/759 نفسه: ( ينظر:58)

 .5/252 نفسه: ( ينظر:59)

 .2/770 نفسه: ( ينظر:60)

 .5/111 نفسه: ( ينظر:61)

 .2/571 نفسه: ( ينظر:62)

 .591 ،5/517 نفسه: ( ينظر:63)

 .2/277( ينظر: 64)

 .2/120 نفسه: ( ينظر:65)

 .7/212 نفسه: ( ينظر:66)

 .5/712 نفسه: ( ينظر:67)

 .7/13 نفسه: ( ينظر:68)

 .2/520 نفسه: ( ينظر:69)

 .5/720،7/17 نفسه: ( ينظر:70)

 .7/212 نفسه: ( ينظر:71)

 .7/517( ينظر: 72)

 .7/11 ،553، 2/02 نفسه: ( ينظر:73)

 .2/595 نفسه: ( ينظر:74)

 .7/01( ينظر: 75)

 .7/171 نفسه: ( ينظر:76)

 .5/111 نفسه: ( ينظر:77)

 .172، 2/19 ،5/11 نفسه: ( ينظر:78)

 .5/255 نفسه: ( ينظر:79)
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 .2/715 نفسه: ( ينظر:80)

 .5/122 نفسه: ( ينظر:81)

 .7/13ينظر: ( 82)

 .7/297 نفسه: ( ينظر:83)

 .7/13 نفسه: ( ينظر:84)

 .2/297 نفسه: ( أي رأي الزمخشري، ينظر:85)

 .2/17 نفسه: ( ينظر:86)

 .2/599 نفسه: (87)

 ( أي: الزمخشري.88)

 .2/759 نفسه: (89)

 ( ابن كثير ونافع. 90)

 .2/573إعراب القراءات السبع وعللها: ابن خالوية، . 137 :( ينظر: ابن مجاهد، كتاب السبعة في القراءات91)

، وقد سبقه إلى الطعن في هذه القراءة كل من: المبرد، وابن قتيبة، والزجاج، وأبو 7/521الكشاف:  الزمخشري، (92)

 .3/73البحر المحيط: أبو حيان، علي الفارس ي، والنحاس. ينظر: 

 .3/73حيط: البحر المأبو حيان،  ( قال أبو حيان )وهذه نزعة اعتزالية(،93)

 .2/715الفرات النمير:  ،الضمدي (94)

 .5/117 :مكي، الكشف عن وجوه القراءات. 5/535إعراب القراءات السبع وعللها: ابن خالويه، ( ينظر: 95)

فزججتها بمزجة، ينظر: ابن الأنباري، الإنصاف في  ( هذا البيت من الشواهد التي لا يعرف قائلها،..... صدره:96)

 .1/151البغدادي، الخزانة: . 7/51،22ابن يعيش، شرح المفصل: . 2/129مسائل الخلاف: 

 .2/12 :الكشاف الزمخشري،( ينظر: 97)

 .5/119الفرات:  ،الضمدي (98)

، وفيه )جملة قسمية واقعة صفة لموصوف محذوف تقديره: وإن من أهل 5/752 :الكشاف الزمخشري،( ينظر: 99)

 الكتاب أحد إلا ليؤمنن به(.

 .2/752 :الكشاف الزمخشري،( ينظر: 100)

 .5/711الفرات النمير:  الضمدي،(101)

(102 
 

 : الزمخشري،، ويقارن 5/502 ،5/12الكشاف:  : الزمخشري،، ويقارن 5/512 :الفرات ،: الضمدي( ينظر مثلا

 .2/511الكشاف:  : الزمخشري،، ويقارن 2/11 ،5/11الكشاف: 

(103 
 

 .5/25الكشاف:  : الزمخشري،ارن ، ويق5/11الفرات النمير: ، الضمدي: ( ينظر: مثلا

 .5/531الكشاف:  : الزمخشري،، ويقارن 5/211الفرات:  ،( ينظر: الضمدي104)
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 .1/520الكشاف:  الزمخشري،(105)

  .1/277أنوار التنزيل:  البيضاوي، (106)

 .7/721الفرات النمير:  ،الضمدي (107)

(108 
 

 .5/211 :الفرات النمير ،: الضمدي( ينظر: مثلا

 .5/211 نفسه: ( ينظر:109)

 .2/21 ،5/210 نفسه: ( ينظر:110)

 .5/213،2/19 نفسه: ( ينظر:111)

 .5/207 نفسه: ( ينظر:112)

 .5/200 نفسه: ( ينظر:113)

 .5/200 نفسه: ( ينظر:114)

 .7/222، 2/11 نفسه: ( ينظر:115)

 .5/719 نفسه: ( ينظر:116)

 .5/730 نفسه: ( ينظر:117)

 .2/33 نفسه: ( ينظر:118)

 .5/121 نفسه: ( ينظر:119)

 .5/152 نفسه: ( ينظر:120)

 .2/225 نفسه: ( ينظر:121)

 .2/153 نفسه: ( ينظر:122)

(123 
 

 .5/112 نفسه: :( ينظر: مثلا

 .2/511 نفسه: ( ينظر:124)

 .7/292 ،2/15 نفسه: ( ينظر:125)

 .5/722 نفسه: ( ينظر:126)

 .2/715 نفسه: ( ينظر:127)

 .7/571 نفسه: ( ينظر:128)

 .5/711 نفسه: ( ينظر:129)

 .5/207 نفسه: ( ينظر:130)

 .5/120 نفسه: ( ينظر:131)

 .7/223 نفسه: ( ينظر:132)

 .7/701 نفسه: ( ينظر:133)
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 .7/121 نفسه: ( ينظر:134)

 .7/297، 5/533 نفسه: ( ينظر:135)

 .5/539 نفسه: ( ينظر:136)

(137 
 

، 5/502الفرات:  ،الضمدي. 5/91الكشاف:  : الزمخشري ، ويقارن 5/512الفرات:  ،لضمديا: ( ينظر مثلا

 :الضمدي. 2/590الكشاف:  : الزمخشري،، ويقارن 2/15الفرات:  ،الضمدي. 5/522الكشاف:  الزمخشري، :ويقارن 

 .2/732الكشاف:  : الزمخشري:، ويقارن 2/251الفرات: 

(138 :
 
، 5/731الفرات:  . الضمدي،5/501الكشاف:  : الزمخشري،، ويقارن 5/523الفرات:  الضمدي،( ينظر: مثلا

 .7/519الكشاف:  : الزمخشري،، ويقارن 2/122الفرات:  ،الضمدي. 5/772: الكشاف : الزمخشري،ويقارن 

 .5/211الفرات:  الضمدي، (139)

 .5/591الكشاف:  الزمخشري، (ا140)

 .2/111الفرات النمير:  ،الضمدي (141)

 .5/512: نفسه (142)

 . 5/91الكشاف:  الزمخشري (143)

، وبذيله الانتصاف فيما تضمنه 5/712الكشاف:  : الزمخشري ينظر. 5/799الفرات النمير:  ،الضمدي (144)

 الكشاف من الاعتزال، لأحمد بن المنير الصفحة نفسها.

: الضمدي145)
 
 . الزمخشري 2/17الفرات:  ،الضمدي .2/52الكشاف:  . الزمخشري،5/151الفرات:  ،( ينظر مثلا

 .2/522الكشاف: 

تضمنه الكشاف من الاعتزال بذيل الكشاف:  ( أنهم كانوا ينكرون الجن والسحر، ينظر: الانتصاف فيما146)

5/501. 

 .5/502أنوار التنزيل:  ،( ينظر: البيضاوي 147)

 .5/501الكشاف:  الزمخشري، ينظر:. 5/275الفرات:  الضمدي، (148)

(149 
 

 .7/121، و715، و2/13، و5/175الفرات:  ،الضمدي :( ينظر: مثلا

. 5/25الكشاف:  . الزمخشري،5/31 :كل إعراب القرآنالقيس ي، مش. 5/595إعراب القرآن:  ( ينظر: النحاس،150)

البيضاوي، أنوار . 5/502القرطبي، الجامع لأحكام القرآن: . 5/55العكبري، التبيان: . 5/10ابن الأنباري، البيان: 

 .5/15السمين الحلبي، الدر المصون: . 5/73 :التنزيل

 /أ.0، والمخطوط 5/11الفرات النمير:  ،الضمدي (151)

 .5/25الكشاف:  الزمخشري، ينظر:( 152)

 .7/572: نفسه( ينظر: 153)

  .5/31القيس ي، مشكل إعراب القرآن:  .5/595إعراب القرآن: ابن النحاس، ( ينظر: 154)
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. 5/73أنوار التنزيل: ، أنوار التنزيل .5/502الجامع لأحكام القرآن: . القرطبي، 5/55التبيان:  العكبري، ( ينظر:155)

 .5/21: ، تفسيرهالسعود وأب

 .5/12 البحر المحيط:أبو حيان، ( ينظر: 156)

 .5/15الدر المصون:  (السمين الحلبي،157)

 .5/02البيان: . الأنباري، 5/92القيس ي، مشكل إعراب القرآن:  .5/517إعراب القرآن:  النحاس، ( ينظر:158)

 السمين الحلبي، .5/11أنوار التنزيل:  . البيضاوي،5/257الجامع لأحكام القرآن: . القرطبي، 5/25التبيان: العكبري، 

 .5/505الدر المصون: 

 .5/527الفرات النمير:  ،الضمدي (159)

( هو: إبراهيم بن أبي عبلة، الشامي المقدس ي، ذكر بعضهم أنه روى نحو المئة حديث، توفي سنة اثنتين 160)

العكبري، إعراب القراءات : بة فيوالقراءة غير منسو  .0/727سير أعلام النبلاء: الذهبي، وخمسين ومئة. ينظر: 

، ولابن السميفع في الجامع لأحكام القرآن: 5/31ولابن السميفع، وابن أبي عبلة في البحر المحيط:  .5/523الشواذ: 

  .5/505الدر المصون:  السمين الحلبي،. 5/257

 .5/79الكشاف:  الزمخشري، (161)

 .5/12 :تفسيره أبو السعود، ( ينظر:162)

 من علي رضي الله عنه وتروى )حاجتك( بالنصب والرفع.( قالته 163)
 
ابن ينظر:  الخوارج لابن عباس رضي الله عنه، حين جاء إليهم رسولا

 .7/519الدماميني، تعليق الفرائد على تسهيل الفوائد: . 1/93شرح الرض ي: . الرض ي، 3/12شرح ابن يعيش: يعيش، 

 .2/32السيوطي، همع الهوامع: 

 .5/39لبحر المحيط: اأبو حيان،  (164)

 .2033( أخرجه مسلم في صحيحه، برقم 165)

 .5/519الفرات النمير:  ،الضمدي (166)

كنى أبا ثور، وأخته ريحانة التي يقول فيها: أمن ريحانة الداعي 167) بيدي، من مذحج وي  ( هو عمرو بن معدي كرب الزُّ

 السميع.

 .539-533 :ينظر: ابن قتيبة، الشعر والشعراء 

 :ينظر: البغدادي، خزانة الأدب يؤرقني وأصحابي هجوع............. ..............  ت من الوافر، عجزه:( صدر بي168)

9/539. 

 .5/12الكشاف:  الزمخشري، (169)

 .5/701البحر المحيط: أبو حيان، ( ينظر: 170)

 .2/91الدر المصون:  ( ينظر: السمين الحلبي،171)
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. العكبري، 11، و17، 12 :الزجاج، تفسير أسماء الله الحسنى. 213 :( ينظر: ابن قتيبة، تأويل مشكل القرآن172)

. 5/112. ابن أبي الربيع، البسيط في شرح الجمل: 5/225الهمداني، الفريد في إعراب القرآن المجيد:  .2/125التبيان: 

 .0/37شرح ابن يعيش: ابن يعيش، 

الراغب الأصبهاني، . 5/90،93آن وإعرابه: معاني القر . الزجاج، 5/129تفسير الطبري: الطبري،  ( ينظر:173)

الجامع لأحكام القرآن: . القرطبي، 5/225الفريد في إعراب القرآن: . الهمداني، 5/02التبيان: العكبري،  .12 :المفردات

2/90. 

 .5/225الفريد في إعراب القرآن: الهمداني، ( 174)

. 5/523الجامع لأحكام القرآن: . القرطبي، 5/220ز: المحرر الوجي. أبو حيان، 5/05التبيان:  العكبري، ( ينظر:175)

 .5/512الفرات النمير:  الضمدي، .5/733البحر المحيط: أبو حيان، 

تفسير أبي السعود: . أبو السعود، 5/521أنوار التنزيل: . البيضاوي، 5/12الكشاف: الزمخشري، ( ينظر: 176)

5/510. 

 .5/512الفرات النمير: الضمدي، ( 177)

 .5/12الكشاف: الزمخشري،  (178)

 .5/733البحر المحيط: أبو حيان،  (179)

 .1/209همع الهوامع: السيوطي، . 2/107( ينظر: ابن الأنباري، الإنصاف في مسائل الخلاف: 180)

 .7/730،733شرح التسهيل: ابن مالك، ( ينظر: 181)

 .2/595أنوار التنزيل: البيضاوي،  ( ينظر:182)

 )وكذلك جعلنا في كل قرية أكابر مجرميها ليمكروا فيها(. (183)

 لجعلنا( والتصحيح من المخطوط.184)
 
 ( في الكتاب المحقق )مفعولا

 .5/502الفرات النمير: الضمدي،  (185)

 .5/11الكشاف: الزمخشري،  (186)

 .52/733الحفاظ: عمدة . السمين الحلبي، 575 :المفردات في غريب القرآنالراغب الاصفهاني، ينظر:  (187)

الثعالبي، الجواهر . 5/222المحرر الوجيز: أبو حيان، ينظر: . 5/513( ابن كثير، تفسير القرآن العظيم: 188)

 .5/522الحسان: 

 .1/591( ابن منظور: لسان العرب: 189)

 .5/03التبيان: العكبري، ( ينظر: 190)

 .5/537 :تفسيرهأبو السعود، ( ينظر: 191)

 .5/779 :بيانالالأنباري، ( ينظر: 192)

 .3/31الجامع لأحكام القرآن:  القرطبي، ( ينظر:193)
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 .5/209(القيس ي، مشكل اعراب القرآن: 194)

 ( سقطت من الكتاب المحقق وأثبتها من المخطوط.195)

 .5/502الفرات النمير: الضمدي،  (196)

 .5/522الكشاف: الزمخشري،  (197)

 .5/537تفسيره: أبو السعود، ( ينظر: 198)

 .2/277همع الهوامع: السيوطي، . 5/709وابن عقيل، شرح الألفية:  .2/99شرح التسهيل: ابن مالك، ( ينظر: 199)

 .5/121البحر المحيط:  أبو حيان، ( ينظر:200)

 .5/03التبيان: العكبري، ( 201)

 لبي،السمين الح. 5/121البحر المحيط . أبو حيان، 5/03التبيان: العكبري،  .5/19( ينظر: ابن جني، المحتسب: 202)

 .5/511الدر المصون: 

الخزانة: . البغدادي، 1/111شرح الرض ي: . الرض ي، 1/221( البيت لعبيد بن الأبرص، ينظر: سيبويه، الكتاب: 203)

5/217. 

 :المرادي: الجنى الداني. 712: المالقي، رصف المباني. 1/529شرح التسهيل: ابن مالك، ( ينظر في معاني)قد(: 204)

 .1/739همع الهوامع: . السيوطي، 5/712 :ابن هشام، المغني. 210

 .5/502الفرات النمير: الضمدي، (205)

 .5/522الكشاف: الزمخشري،  (206)

 .5/123البحر المحيط:  أبو حيان، ( ينظر:207)

 .1/221الكتاب:  سيبويه، ( ينظر:208)

 .5/17المقتضب: المبرد، ( ينظر: 209)

 .521 :شواهد التوضيح والتصحيح. ابن مالك، 7/553شرح التسهيل: ابن مالك، ( ينظر: 210)

 .1/529شرح التسهيل: ابن مالك، ( ينظر: 211)

. القرطبي، 5/529التبيان: العكبري،  .5/157المحرر الوجيز: . أبو حيان، 5/531الكشاف:  الزمخشري، ( ينظر:212)

 .7/31لدر المصون: ا السمين الحلبي،. 2/1أنوار التنزيل: . البيضاوي، 1/17الجامع لأحكام القرآن: 

 ( في الكتاب المحقق )الفرد( وأثبت التصحيح من المخطوط.213)

 ، وقد سقطت كلمة )بأجنبي( من الكتاب المحقق، وأثبتها من المخطوط.5/211الفرات النمير:  الضمدي، (214)

 .2/121البحر المحيط: أبو حيان، ( ينظر: 215)

 .7/31الدر المصون:  ( ينظر: السمين الحلبي،216)

 .5/157المحرر الوجيز:  أبو حيان، ينظر: (217)

 .5/529التبيان: العكبري، ( ينظر: 218)
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 .1/17الجامع لأحكام القرآن: القرطبي، ( ينظر: 219)

 .2/53 :تفسيرهأبو السعود، ( ينظر: 220)

 .5/531الكشاف:الزمخشري،  (221)

 (.5319رقم ) حديث ،، صحيح مسلممسلم :( رواه(222

 المقاصد النحوية:العيني،  عنه ولا هو بالأبناء يشرينا، ينظر: ( صدر بيت لبشامة بن حزن النهشلي، عجزه:227)

 .5/109 خزانة الأدب:. البغدادي، 7/732

 .2/00الكتاب: سيبويه، ( ينظر: 224)

 .779 :الشعر والشعراءابن قتيبة، ( هو: أمية بن أبي عائذ من شعراء هذيل، ينظر: 225)

ينظر: الفراء، معاني القرآن:  .، والبيت من المتقارب لأمية بن أبي عائذ الهذلي5/531الكشاف: ي، الزمخشر  (226)

 .2/120خزانة الأدب: . البغدادي، 7/522العيني، المقاصد النحوية: . 2/59شرح ابن يعيش: . ابن يعيش، 5/529

 .2/119: العرب لسانابن منظور، ( الشرمح والشرمحي من الرجال: القوي الطويل. 227)

 .5/529معاني القرآن: الزجاج، ( 228)

 .1/532همع الهوامع: . السيوطي، 2/727 :( ينظر: الرض ي، شرح الكافية229)

 .7/92الدر المصون:  السمين الحلبي،. 2/51شرح ابن يعيش: ابن يعيش،  ( ينظر:230)

 .1/509همع الهوامع: . السيوطي، 7/293شرح التسهيل: ابن مالك، ( ينظر: 231)

 .5/531الكشاف: الزمخشري،  ينظر:( 232)

 .2/53تفسيره: أبو السعود، ( ينظر: 233)

 .2/121البحر المحيط: أبو حيان، ( ينظر: 234)

المحرر الوجيز: . أبو حيان، 5/510مشكل إعراب القرآن:  القيس ي،. 5/701إعراب القرآن: النحاس، ( ينظر: 235)

 .5/572الدر المصون:  السمين الحلبي،. 5/575التبيان: العكبري،  .5/222البيان: الأنباري،  .5/121

 .5/211الفرات النمير: الضمدي،  المطهر (236)

 .5/591الكشاف: الزمخشري،  (237)

 .0/729تفسيره: الطبري، ( ينظر: 238)

 .5/510مشكل إعراب القرآن:  ( ينظر: القيس ي،239)

 .2/173البحر المحيط: أبو حيان،  (240)

  .2/211 :شرح الأشموني بحاشية الصبان. الأشموني، 7/31شرح التسهيل:  ابن مالك، ( ينظر:241)

 ( ينظر: ما سبق.242)

 .7/572الدر المصون:  ( ينظر: السمين الحلبي،243)
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تفسير الطبري: . الطبري، 5/502مشكل إعراب القرآن:  القيس ي،. 5/739إعراب القرآن: النحاس، ( ينظر: 244)

 .7/592الدر المصون:  السمين الحلبي،. 5/571التبيان: العكبري،  .5/512الكشاف: الزمخشري،  .0/121

 .5/211الفرات النمير: الضمدي،  (245)

 .5/512الكشاف: الزمخشري، (246)

 .7/592الدر المصون:  السمين الحلبي،. 2/107البحر المحيط  أبو حيان، ( ينظر:247)

 .1/17الجامع لأحكام القرآن: القرطبي،  .5/571التبيان: العكبري،  .5/221البيان: الأنباري، ( ينظر: 248)

 .5/512الكشاف: . الزمخشري، 5/731 :إعراب القرآن. النحاس، 0/127 :تفسير الطبري الطبري، ( ينظر: 249)

 .1/17الجامع لأحكام القرآن: . القرطبي، 5/571التبيان: العكبري، 

 الأخفش في هذه الآية.، ولم أجده في معاني 1/17الجامع لأحكام القرآن: القرطبي،  (250)

. 7/12البحر المحيط: . أبو حيان، 5/257 الكشاف:. الزمخشري، 5/127إعراب القرآن:  النحاس، ( ينظر:251)

 .2/30تفسير أبي السعود: . أبو السعود، 7/732الدر المصون:  السمين الحلبي،

 .5/231الفرات النمير: الضمدي،  المطهر(252)

 .7/12يط: البحر المحأبو حيان، ( ينظر: 253)

. 7/732الدر المصون:  السمين الحلبي،. 7/12البحر المحيط: . أبو حيان، 2/17شرح الرض ي: الرض ي، ( ينظر: 254)

 .7/122الشاطبي، المقاصد الشافية: 

 .2/703 ابن مالك، شرح التسهيل: (255)

المقاصد شاطبي، . ال2/17شرح الرض ي: . الرض ي، 2/703شرح التسهيل: ابن مالك، ( رواه الأصمعي، ينظر: 256)

 .7/119الشافية: 

المقاصد الشافية: . الشاطبي، 2/703شرح التسهيل: . ابن مالك، 517 :( البيت من الطويل، لعنترة، ديوانه257)

7/119. 

 .7/119المقاصد الشافية . الشاطبي، 2/703شرح التسهيل: ابن مالك، ( البيت من المتقارب، لزهير، ينظر: 258)

 .2/593 :شرح الأشموني بحاشية الصبانالأشموني، ( البيت من المتقارب، لعبدالله بن همام السلولي، 259)

 .1/10همع الهوامع: السيوطي، 

 .7/732الدر المصون:  السمين الحلبي،. 2/17شرح الرض ي: . الرض ي، 2/703شرح التسهيل: ابن مالك،  ( ينظر:260)

 .2/30تفسيره: أبو السعود،  ( ينظر:261)

 .7/122المقاصد الشافية: الشاطبي، ( 262)



 
 

 

113 
 

 

 

 :قائمة المصادر والمراجع

 القرآن الكريم. -

الحسن الرض ي، شرح الكافية، تحقيق: عبد العال سالم مكرم، عالم الكتب، بيروت،  الأستراباذي، محمد بن (5

 م.2222

شرح الأشموني بهامش حاشية الصبان، مطبعة دار إحياء الكتب  ،علي بن محمد بن عيس ى الأشموني، (2

 العربية، القاهرة، د. ت.

الأنباري، عبد الرحمن بن محمد، الإنصاف في مسائل الخلاف، تحقيق: محمد محيي الدين عبدالحميد، دار  (7

 م. 5192الجيل، 

الحميد، الهيئة المصرية العامة  البيان في غريب القرآن، تحقيق: طه عبد الأنباري، عبد الرحمن بن محمد، (1

 م.5192 القاهرة، للكتاب،

البغدادي، عبد القادر بن عمر، خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب، تحقيق: محمد نبيل، إميل يعقوب،  (1

 .م5119دار الكتب العلمية، بيروت، 

تب العلمية، بيروت، البيضاوي، عبدالله بن عمر بن محمد، تفسير أنوار التنزيل وأسرار التأويل، دار الك (0

 م.5111

ابن تغري بردي، يوسف بن تغري بردي بن عبد الله الظاهري، النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة،  (3

 ، د.ت.القاهرة، مصورة عن طبعة دار الكتب

أبو محمد الغماري، دار الكتب  تحقيق:الجواهر الحسان في تفسير القرآن،  بن محمد، الرحمن عبد الثعالبي، (9

 م.5113 بيروت، العلمية،

 ابن جني، أبو الفتح عثمان، المحتسب في تبيين وجوه شواذ القراءات والإيضاح عنها، تحقيق: محمد عبد (1

 م.5102 بيروت، دار الكتب العلمية، القادر عطا،

 علماء وأعلام المخلاف السليماني في تهامة الشامية في القرن الحادي عشر،بن منصور،  محمد ،الحاوي  (52

 م.2257 الرياض، ،ية التاريخ والآثار بدول مجلس التعاون جمع

 م.2221المجمع الثقافي، أبوظبي، ، مصادر الفكر الإسلامي في اليمنبن محمد،  الله عبد ،الحبش ي (55

إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب، تحقيق: إحسان عباس، دار  -الحموي، ياقوت بن عبد الله، معجم الأدباء  (52

 م.5117وت، الغرب الإسلامي، بير

 م.5191 بيروت، معجم البلدان، دار صادر، بن عبد الله، ياقوتالحموي،  (57

 .م1999، بيروت البحر المحيط، دار الفكر،، محمد بن يوسف بن علي، أبو حيان (51

الرحمن العثيمين، مكتبة  عبد :إعراب القراءات السبع وعللها، تحقيقابن خالوية، الحسين بن أحمد،  (51

 م.5112القاهرة،  الخانجي،
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الدماميني، محمد بن أبي بكر بن عمر، تعليق الفرائد على تسهيل الفوائد، تحقيق: محمد بن عبد الرحمن بن  (50

 م.5197محمد المفدى، د. ن، 

ايْماز، سير أعلام النبلاء، تحقيق: مجموعة من المحققين، إشراف:  (53
 
الذهبي، محمد بن أحمد بن عثمان بن ق

 م.2220القاهرة، شعيب الأرناؤوط، دار الحديث، 

الراغب الأصفهانى، القاسم الحسين بن محمد، المفردات في غريب القرآن، تحقيق: صفوان عدنان  (59

 م. 5112الداودي، الدار الشامية، دمشق، بيروت، 

دار الغرب  ،عياد الثبيتي :، البسيط في شرح جمل الزجاجي، تحقيق، عبيد الله بن أحمدابن أبي الربيع (51

 م.5190 بيروت، الإسلامي،

دار  ، تفسير أسماء الله الحسنى، تحقيق: أحمد يوسف الدقاق،إبراهيم بن السري  أبو إسحاق الزجاج، (22

 م.5112القاهرة،  الثقافة العربية،

الزجاج، إبراهيم بن السري بن سهل، معاني القرآن وإعرابه، تحقيق: عبد الجليل عبده شلبي، عالم  (25

 م.5199الكتب، بيروت، 

 م.5193بن عمرو، الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل، دار الكتاب العربي، بيروت، الزمخشري، محمود  (22

تفسير أبي السعود، المسمى إرشاد العقل السليم إلى مزايا القرآن الكريم، دار  ،محمد بن محمد ،أبو السعود (27

 م.5112 إحياء التراث العربي، بيروت،

الكتاب المكنون، تحقيق: أحمد الخراط، دار الدر المصون في علوم  أحمد بن يوسف، ،السمين الحلبي (21

 م.5193 دمشق، القلم،

عالم  محمد التونجي، :تحقيق عمدة الحفاظ في تفسير أشرف الألفاظ، أحمد بن يوسف، ،السمين الحلبي (21

 م.5117، بيروت الكتب،

القاهرة، ، تحقيق: عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، كتاباليه، عمرو بن عثمان بن قنبر، سيبو  (20

 م.5199

في شرح جمع الجوامع، تحقيق: أحمد شمس الدين، دار بغية الوعاة السيوطي، عبد الرحمن بن أبي بكر،  (23

 م. 5119الكتب العلمية، بيروت، 

حاة، تحقيق: محمد أبو الفضل همع الهوامع بن أبي بكر،  السيوطي، عبدالرحمن (29 غويين والنُّ
ُّ
في طبقات الل

 بيروت، د.ت. -ة، صيدا إبراهيم، المكتبة العصري

الشاطبي، إبراهيم بن موس ى، المقاصد الشافية في شرح الخلاصة الكافية، تحقيق: عياد بن عيد الثبيتي،  (21

 م. 2223مطابع جامعة أم القرى، مكة المكرمة، 

 د.ت. البدر الطالع بمحاسن من بعد القرن السابع، دار المعرفة، بيروت،محمد بن علي، الشوكاني،  (72
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حاشية الصبان على الأشموني على ألفية ابن مالك، مكتبة ومطبعة دار إحياء محمد بن علي،  الصبان، (75

 د. ت. القاهرة، الكتب العربية،

الفرات النمير في تفسير الكتاب المنير، نسخة من مكتبة محمد الحاوي ، مطهر بن علي بن محمدالضمدي،  (72

 الخاصة.

: محمد الحواش تحقيقلنمير في تفسير الكتاب المنير، الفرات ا ،بن علي المطهرجمال الدين  الضمدي، (77
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 في شرح المفصل فضلات الاتساع الموضعي لل

 لابن يعيش

 *حسن بن محمد بن محمد الأسمري 

h.albarak@hotmail.com 

 م00/60/0600تاريخ القبول:  م60/60/0600 :الاستلامتاريخ 

  ص:خالمل

في شرح المفصل لابن يعيش، ومن ثمَّ بينت  فضلاتتقوم هذه الدراسة برصد الموضع الأصلي لل

، وأثره، والفائدة التي أضافها للتركيب، وغالبًا ما يكون هذا عناصرالاتساع الموضعي الذي طال هذه ال

بالتقديم، أو يكون بالفصل بينه وبين ما كان يجب أن يليه، الاتساع بإزاحة العنصر غير الإسنادي 

غير الإسنادية لكونها فضلات، أي ليست من أركان بناء الجملة،  عناصروكانت الدراسة مستهدفة ال

وكان حقها بسبب ضعفها أن تلزم موضعها الأصلي، ولكن ذلك لم يكن، فجاءت هذه الدراسة 

نَ فيه أهمية ِّ
الموضع في المحافظة على تأدية الدلالة المنوطة بالتركيب، ثم الدراسة  مُفْتَتحة بتمهيد بُي 

غير الإسنادية كالمفعول، والحال، والتمييز، والجار والمجرور،  العناصرالتطبيقية لمواضع الاتساع في 

والبدل، والاستفهام، وغيرها من العناصر، وانتهت إلى أن تغيير الموضع غرضه الأول الاهتمام 

المقدم، وتعويل ابن يعيش على القرائن في إظهار المعنى عندما يكون هناك اتساع، وكذلك بالعنصر 

  على كثرة الاستعمال. هليعو ت

الموضع الأصلي للتركيب، تركيب الجملة، العناصر غير الإسنادية، الحال،  الكلمات المفتاحية:

 التمييز.

                                                           
 جامعة الملك سعود. –كلية الآداب  -قسم اللغة العربية وآدابها  -طالب دكتوراه في اللغة والنحو  *

، مجلة الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، كلية الآداب، جامعة المفصل لابن يعيشالاتساع الموضعي للفضلات في شرح حسن بن محمد بن محمد،  ،الأسمري  للاقتباس:

 .541 -525: 2222، 51ذمار، اليمن، ع

شر هذا البحث وفقًا لشروط الرخصة ) ©
ُ
بنسخ البحث وتوزيعه ونقله بأي شكل من الأشكال، كما تسمح ، التي تسمح Attribution 4.0 International (CC BY 4.0ن

جريت عليه.إبتكييف البحث أو تحويله أو الإضافة 
ُ
 ليه لأي غرض كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان أي تعديلات أ

OBEN ACCESS 

DOI: 10.53286/2118-000-015-000 

mailto:h.albarak@hotmail.com
mailto:h.albarak@hotmail.com


 
 

 

122 

 

 

 

Non-Predicative Complement Positional (In-situ) Expansion in Ibn Yaish's 

Sharh Al-Mufassal 

Hassan Bin Mohammad Bin Mohammad Al-Asmari* 

h.albarak@hotmail.com 

Accepted: 22-04-2022 Received: 06-02-2022 

Abstract: 

This study examines the original position of non- predicative compliment structures in Ibn Yaish's 

Sharh Almufassal, offering insightful account of such elements in situ expansion, influence and 

benefits to sentence structure. Mostly this expansion happens in displacing the non-predicative 

element either by foregrounding or separating it from the element supposed to follow it.  A particular 

focus is given here to non-predicative elements for they constitute no essential components of 

sentence structure and supposedly should retain their original position contrary to the evident free 

expansion triggering this study. The introductory part of the study highlights the importance in situ 

position in retaining the intended semantic structural functions. The study offers an applied analysis 

for non-predicative elements expansion positions including object, adverbial, noun gerund of verb to 

privilege, constituent related to prepositional phrase, substitution, interrogation, etc. The study 

concluded that the purpose of position in situ change is to emphasize the foregrounded element and 

that Ibn Yaish relied on reasoning in clarifying the meaning in the cased of expansion and abundant 
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 :المقدمة

ع، وإن كان علماء اللغة أثناء  تتخذ إرادة الإبانة عن الـمَقصدِّ أساليب مختلفة منها الـمَوضِّ

لم ينكروا  استقرائهم كلام العرب حفظوا لكل عنصر من عناصر التركيب موضعًا خاصًا به، فإنهم

 
ً
عَدُّ أصلا

ُ
: تركيب الجملة الفعلية ذات الفعل المتعدي رسموا لعناصرها مواضع ت

ً
تغير موضعه، فمثلا

ومع هذا الأصل  بناءً على استقرائهم كلام العرب، لهذا التركيب هي )فعل + فاعل + مفعول به(،

ل، وربما قدموه على نجدهم يتسعون في مخالفة هذه المواضع، فيقدمون المفعول به على الفاع

ا، وإلا كان مرفوضًا، وإنما كان لأهداف ومقاصد 
ً
الفعل والفاعل معًا، وما كان هذا الاتساع اعتباط

 .رامُوها

ولمحاولة الكشف عن هذه الأهداف والمقاصد آثرت أن تكون محل دراستي هذه، وقصرتها على  

لما لهذا  ؛يعيش ميدان الدراسة هذه حتى تتبين أهميتها في تأدية المعنى، وكان شرح ابن الفضلات

نَتْهُ من 
َّ
الشرح من أهمية علمية كبيرة في الدرس النحوي، فابن يعيش عاش في فترة زمنية متأخرة مَك

بَ في هذا العلم من مؤلفات حوت الإرث البصري والإرث الكوفي تِّ
ُ
ما دعاه إلى  ؛الاطلاع على أكثر ما ك

ـمَّ بنا
َ
 ء رأيه.تقليب النظر في ذلك، ومن ث

الحال، والمستثنى، وصيغ و نحو: المفعول به،  الفضلات،وقد تناولت هذه الدراسة، بعض 

وغيرها من العناصر غير الإسنادية، ، المبالغة، وأفعال القلوب، والاستفهام، والتمييز، والضمائر

 مسبوقة بتمهيد، ومختومة بخاتمة فيها أبرز النتائج التي توصلت إليها.

 تمهيد:

اللغوية، وما يؤثر على هذا الترتيب  العناصريقوم النظام اللغوي على مراعاة الترتيب داخل 

هو مقاصد المتكلمين، ويتمثل هذا التأثير في مخالفة الموضع، وهذا ما كان يصرح به سيبويه في أكثر 

التقديم من موضع في كتابه، ونجد ابن السراج في كتابه الأصول قد تحدث عن هذا تحت باب اسماه 

، وكذلك عبدالقاهر الجرجاني في كتابه دلائل الإعجاز خصص أربعة فصول تناول فيها (1)والتأخير

 .(2)التقديم والتأخير
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والتقديم والتأخير ظاهرة تركيبية يتطلبها الموقف الكلامي في سياقاته المختلفة، وهو "قانون 

التي أثرت  العناصرد من روافد الاتساع في ، وراف(3)أساس ي من قوانين النظرية التوليدية التحويلية"

 النظام اللغوي.

وهذا الاتساع الموضعي شبيه بالطريقة الموقعية أو النظام المرتبي في الميدان الرياض ي الذي 

مقترنة بمرتبته ضمن الشكل  -إلى جانب قيمته الذاتية-رفد العلامات الحسابية بقيمة ثانية 

 .(4)الخطي

م ويؤكد ابن يعيش أهميته
َ
بة، فيُعْل

َ
رْت
َ
فْظِّ الم ؛ حيث يقول: "ولو اقتُصر في البيان على حِّ

ساع بالتقديم والتأخيرِّ ما يُوجَد 
 
ره، لضاق المذهبُ، ولم يُوجَد من الات مه، والمفعولُ بتأخُّ الفاعلُ بتقدُّ

 .(5)بوجود الإعراب"

النحوية لغرض بيان الأهم للمتكلم، وقد أشار سيبويه إلى  العناصرويأتي التقديم في بعض  

وإن كانا جميعًا يهمانهم  ،وهم ببيانه أعنى ،ذلك بقوله: "وكأنهم إنما يقدمون الذي بيانه أهم لهم

 .(6)ويعنيانهم"

وحريٌّ بنا أن نسعى في كشف الـمَقصد من تلك العناية والاهتمام الذي يرمي إليه المتكلم 

، وهذا ما أشار إليه الجرجاني حيث ذكر أنه لا يكفي أن نقف عند هذا العناصربين عندما يخالف 

 .(7)الحد دون تقص ي وجه العناية والاهتمام

 :الاتساع الموضعي بالتقديم بين العناصر غير الإسنادية

 ما 
ً
، وقليلا

ً
ا في صحة التركيب شكلا

ً
ترتبط بالعناصر الإسنادية في الجملة عناصر ليست شرط

، لعدم إضافتها معنى زائدًا للتركيب، خاصة إذا التزمت عناصرُ التركيب  يمكن
ً
الاستغناء عنها دلالة

 معنى دلالي جديد للتركيب، هذا 
َ
 موضعها إضافة

ُ
ا إذا اختلفت فيوجب اختلاف مواضَعها الأصلية، أمَّ

 ما سنحاول تقصيه ههنا.
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 :تقديم الحال على صاحبها النكرة

بي للجملة المشتملة على حال أن يتقدم صاحب الحال على الحال الأصل في النظام التركي

ا رجلٌ( إذ الأصل: 
ً
نفسها، إلا أنه قد يتوسع في هذا، وذلك إذا كان صاحبها نكرة نحو: )جاء ضاحك

 مجردًا من ثيابه( 
ً
ا(؛ ولكن خيف أن تلتبس الحال بالصفة في نحو: )ضربتُ رجلا

ً
)جاء رجلٌ ضاحك

لَ إلى تقديم الحال على صاحبها؛ لأنه لا يمتنع حين يراد بيان الحالة  التي كان عليها صاحب الحال فعُدِّ

ا للصفة التي يمتنع تقديمها على الموصوف
ً
 ، قال الشاعر:(8)تقديمها خلاف

 
ً
ة
َّ
ل نَــــــــــــــــا مســــــــــــــــتظِّ

َ
ي بالق حْــــــــــــــــتَ العَــــــــــــــــوالِّ

َ
 وت

 

رُ   ـــــــــــــــونَ الجَـــــــــــــــ ذِّ عارَتْهـــــــــــــــا العُيُ
َ
بـــــــــــــــاءٌ أ ظِّ

(9) 
 ج

؛ وكان ذو الحال نكرة عَمَدَ إلى تقديمها ليتحقق ما  سْرِّ
َ
عندما أراد بيان حالة هذه النساء في الأ

 ه.أراد

 وأما قول الشاعر:

يمٌ لِّ  ــــــــــــــــــــــــــدِّ
َ
ــــــــــــــــــــــــــلٌ ق

َ
ل
َ
ــــــــــــــــــــــــــا ط

ً
ش  مُوحِّ

َ
ة  عَــــــــــــــــــــــــــزَّ

 

يمِّ   ْ ـــــــــــــــــحَمَ مُسْـــــــــــــــــتَدِّ
َ
 (10)عَفـــــــــــــــــاهُ كـــــــــــــــــلُّ أ

 ج

يار،  ِّ
ف آثارَ الد  "الشاهد فيه تقديمُ )موحش( على )الطلل(، ونصبه على الحال، يصِّ

اها" حُب إي   السُّ
َ
يَة عْفِّ

َ
 ، فالتقديم هنا لبيان الحالة التي عليها هذا الطلل.(11)واندراسَها، وت

؛ 
ً
وربما توسعوا فيها أكثر من ذلك فقدموها على عاملها هي وصاحبها إذا كان عاملهما فعلا

فِّ الفعل، وكذلك فتق ول: ")جاء زيدٌ قائمًا(، و)جاء قائمًا زيدٌ(، و)قائمًا جاء زيدٌ(؛ كلُّ ذلك جائزٌ لتصرُّ

 فيها، فتقول: )زيدٌ ضاربٌ عمرًا قائمًا(، 
ً
بَهَه من الصفات يجوز تقديمُ الحال عليه إذا كان عاملا

ْ
ما أش

 
ُ
مُ الجميع ش يءٌ و)قائمًا زيدٌ ضاربٌ عمرًا(، وكذلك اسمُ المفعول والصفة

ْ
 باسم الفاعل، حُك

ُ
هة المشبَّ

، وما أباح لهم هذا الاتساع هو قوة الفعل الكامنة في تصرفه، فكما يجوز تقديم المفعول به (12)واحدٌ"

 .(13)تسع فيهعليه فكذلك يجوز تقديم الحال، بل هو في الحال أجوز لشبهها بالظرف، والظرف يُ 
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 :تقديم المستثنى

التركيب الاستثنائي وجدنا ترتيب مكوناته على النحو الآتي: )عامل + مستثنى منه إذا نظرنا إلى 

+ أداة استثناء + مستثنى(، وهو من الأساليب المتغايرة؛ لأنه إثبات ونفي في آنٍ؛ فقولنا: )حضر القومُ 

 زيدًا( أثبتنا الحضور )للقوم( ونفيناه عن )زيد(، ويتوسعون في ترتيب مكوناته فيقدمو 
 
ن المستثنى إلا

 على المستثنى منه؛ كما في قول الشاعر:

ـــــــــبٌ علينـــــــــا فيـــــــــك لـــــــــيس لنـــــــــا
ْ
 والنـــــــــاسُ أل

 

نَــــــــــــا وَزرُ  
َ
 الق
َ
 وأطـــــــــــراف

َ
 (14)إلا السُـــــــــــيُوف

 ج

أراد بيان ما يحميهم من الناس، لا نفي الملجأ والمعين لهم؛ فعمد إلى تقديم المستثنى )السيوف، 

هذه الحالة لا يكون في المستثنى إلا النصب على وأطراف القنا( على المستثنى منه )وزر(، وفي 

مِّ المستثنى كان فيه وجهان: البَدَلُ والنصبُ، فالبدلُ هو الوجهُ المختارُ ... 
ه قبل تقدُّ

 
الاستثناء؛ "لأن

متَه، امتنع البدلُ الذي هو الوجهُ الراجح؛ لأن  البدل لا  ا قد  والنصبُ جائزٌ على أصلِّ الباب؛ فلم 

م الـمُبْ   منه، يتقد 
ً
، وليس قبله ما يكون بدلا دَلَ منه من حيث كان من التوابع، كالنعْت، والتأكيدِّ

نَ النصبُ"  .(15)فتَعي 

 زيدًا خيرًا منك".
َّ
 وقد يتوسعون بتقديم المستثنى على صفة المستثنى منه نحو: "لم أرَ أحدًا إلا

 :عليها صيغ المبالغة تقديم معمولات

يل( وجدناهم يعاملونها في  عِّ
َ
ل، وف عِّ

َ
فْعال، وف ال، ومِّ

عَّ
َ
عُول، وف

َ
إذا نظرنا إلى صيغ المبالغة: )ف

أجروا ضَرْبًا "العمل معاملة اسم الفاعل على ما هو راجح من أقوال العلماء في ذلك، قال ابن يعيش: 

ا فيه معنى المبالغة مجرى الفعل الذي فيه معنى الم بالغة في العمل، وإن لم من أسماء الفاعلين مم 

الٌ أعداءَه(، كما قالوا: )زيد يُضر  
يدَه، وقت  ابٌ عَبِّ

ب عبيدَه، يكن جاريًا عليه في اللفظ، فقالوا: )زيدٌ ضَر 

ال( بمنزلة )ضاربٍ(، و)قاتلٍ ويُقت  
ر ذلك منه، وكان )ضر اب(، و)قت 

ُ
(، كما كان ل أعداءه(، إذا كث

ل( بالتشديد بمنز  ل( )يُضر ب(، و)يُقت  لةِّ )يَضرِّب(، و)يَقتُل( من غير تشديد؛ لأنه يريد به ما أراد بـ )فاعِّ

فْعالٌ(،  الٌ(، و)مِّ
ع 
َ
عُولٌ(، و)ف

َ
 أنَّ فيه إخبارًا بزيادة مبالغة، وتلك الأسماء )ف

َّ
من إيقاع الفعل، إلا
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لٍ(، وحكمُها في العمل حكم ) يلٌ(، فجميعُ هذه الأسماء تعمل عمل )فاعِّ عِّ
َ
لٌ(، و)ف عِّ

َ
لٍ( من و)ف فاعِّ

التقديم والتأخير والإظهار والإضمار، فتقول: )هذا ضَرُوبٌ زيدًا(، كما تقول: )هذا ضاربٌ زيدًا(، 

ه والإضمار جائزٌ، كما 
 
يمٌ أباه(، والتقديم في ذلك كل ه، ورَحِّ

رٌ عدوَّ ه، وحَذِّ
َ
نْحارٌ إبل ابٌ عمرًا، ومِّ و)ضَر 

لٍ(" كان في )فاعِّ
(16). 

في هذا المقام، ونحاول تفسيره، هو تقديم معمول هذه الصيغ عليها والاتساع الذي نشير إليه 

 كما في قول الشاعر:

واءِّ يُحْمَــــــــــــــدُ يومــــــــــــــه
ْ
يْــــــــــــــتُ أخــــــــــــــا الــــــــــــــ 

َ
 بَك

 

ينَ ضَــــــــــــرُوبُ   وسَ الــــــــــــدارِّعِّ
ُ
 (17)كـــــــــــريمٌ، رُِ

 ج

 على جواز تقديم معموله عليه؛ لأن المراد: 
ٌ
ل(، وفيه دلالة عول( كـ)فاعِّ

َ
"الشاهد فيه إعمال )ف

م"ضروبٌ  د 
ُ
وسَ الدارعين، ثم  ق ، وإذا تأملنا الفائدة التي أتى بها التقديم هنا ظهر لنا أنه أزال (18)رِ

اللبس الذي يتبادر إلى الذهن في حال الإتيان بالمعمول في موضعه الأصلي، إذ الغرض وصف الممدوح 

مَ  بالكرم والشجاعة، فلو قال: )كريمٌ ضروب( لتبادر إلى الذهن أنه إلى جانب كرمه ؛ فقد  ٍ
صاحبُ شر 

 حصول ذلك.لالمعمول تجنبًا 

 :ومصادرهاأفعال القلوب  تقدم معمولات

فأصل موضع هذه الأفعال أن تتقدم على  ،يهيمن موضع مدخولات أفعال القلوب على عملها

قال سيبويه: "الحدُّ أن يكونَ  ،مدخولاتها كي يبنى الكلام على الشك المفهوم من دلالة هذه الأفعال

لَ"  إذا عَمِّ
ً
عمالها؛ لأن  المقتض ي لإعمالها قائم لم (19)الفعلُ مبتدأ ، "فإذا تقدمت، لم يكن بد من إِّ

ك  في خبره، فمَنَعَه ذلك 
َ
م الش غ إبطال عمله، فوَرَدَ الاسم، وقد تقد  ي الفعل، ويسو  يوجد ما يُوهِّ

، ويتوسعون في مدخولاتها فيقدمون أحدهما (20)الشك" التقدم من أن يجري على لفظه قبل دخول 

أو كليهما عليها مما يؤدي بهم إلى التوسع في إعمالها وإلغائها؛ "لأنها دخلت على جملة قائمة 

، وما يحدوهم إلى هذا الاتساع هو أن المتكلم بدأ بما ثبت تيقنه عنده، ثم عرض له الشك (21)بنفسها"
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عْملَ الفعلَ فيما قال، فاستدرك بالفعل، 
َ
ته من الشكِّ أ

فعلى هذا يكون، "إذا ابتدأ كلامَه على ما في ني 

يتُ زيدًا("
َ
ر، كما قال: )زيدًا رأيتُ، ورأ

م أوْ أخَّ  .(22)قد 

يؤكد هذا ما ذكره ابن يعيش حيث قال:  ،عملها وهذه الأفعال إذا ابتعدت عن الصدر قل  

باعد الفعل عن الصدر، ضعُف ع
َ
ما ت
 
ا قولك: )زيدًا حسبت قائمًا( أقوى من "اعلم أنه كل

ً
مله، فإذ

ما 
 
قولك: )زيدًا قائمًا حسبت(، و)زيدًا قائمًا حسبت( أقوى من قولك: )زيدًا قائمًا اليوم حسبت(، كل

 .(23)طال الكلام ضعُف الإعمال مع التأخر"

 وفي قول الشاعر:

وعـــــــــــــدني
ُ
ـــــــــــــالأراجيزِّ يـــــــــــــا ابـــــــــــــن اللـــــــــــــؤمِّ ت بِّ

َ
 أ

 

 (24)اللــــــؤمُ والخــــــورُ الأراجيــــــزِّ خلــــــت  وفــــــي  
 ج

ليس لدى الشاعر  أنهعندما توسط الفعل )خلت( بين معموليه ألغي عمله، يعضد هذا المعنى 

شكٌّ في أن الأراجيز من اللؤم والخور، بل يخبرنا بذلك، فإن قيل: ما الفائدة من إيراد هذا الفعل في 

ا؟ فالجواب عن ذلك: أنه في تقدير ظرف متعلق بالخبر، فالشاعر يورد استفهامًا إنكاريًا على 
ً
البيت إذ

مه أن المتقرر عنده أن الأراجيز من اللؤم خصمه الذي هدده بنظم الأراجيز في هجائه، ثم يبين لخص

ذا ألغيت، كان  والخور، ومن حيلة الضعفاء التي لا تجدي نفعًا، وإلى هذا أشار ابن يعيش بقوله: "فإِّ

ي(" سْباني وظن  الفعل في تقدير ظرف متعلق بالخبر، كأنك قلت: )زيد منطلق في حِّ
(25). 

 على هذه الأفعال مصدرُ الف
ً
( إذ المتقرر أن المصادر تعمل عمل ومما توسع فيه حملا عل )ظنَّ

الأفعال لنيابتها عنها؛ فلهذا عومل هذا المصدر معاملة فعله في الإعمال والإلغاء؛ لكثرة استعماله، 

بُحَ إعماله
َ
هِ، وإن تقدمه ش يء جاز الوجهان، وإن تأخر ق  .فإذا تقدم امتنع إلغا

ي  زيدٌ ذاهبٌ اليوم(، كان الإلغاء قبيحًا  قال ابن يعيش: "فإن بدأتَ بالمصدر، وقلت: )ظن 

ن زيدٌ ذاهبٌ(؛ لأن  تقديره تقدير الفعل، فإن تقدمه 
ُ
ممتنعًا، كما كان في الفعل كذلك إذا قلت: )أظ

ي زيدٌ ذاهبٌ؟( و)أينَ ظني زيدٌ ذاهبٌ؟( جاز الإلغاء؛ لأن 
ن 
َ
 أو نحوه من الكلام، نحوُ قولك: )متى ظ

ٌ
ظرف
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كأنه حشوٌ، فإن نصبت الاسمين، وقلت: )متى ظنك زيدًا ذاهبًا؟( رفعت  قبله كلامًا، فصار الفعل

 ظروف الزمان تقع أخبارًا عن الأحداث، وقد أعملت المصدر 
 خبره؛ لأن 

ُ
المصدر على الابتداء، والظرف

  ولا  مؤكد،  بمصدر  ليس  حينئذ  لأنه  ؛ "(26)إعمال فعله، وهو أحسن هنا من الإلغاء"
ً
اللفظ  من  بدلا

 .(27)والفعل" مصدري  بحرف  مقدر  هو  وإنما  بالفعل،  

 :الأصل في الاستفهام أن يليه فعل ولكنهم توسعوا فيه فقدموا الفاعل وجعلوه مبتدأ

يقرر ابن يعيش ما هو أصل عند النحويين في البناء الاستفهامي، ويعلل لذلك بقوله: "اعلم أن 

ك الاستفهام يقتض ي الفعلَ، ويطلبه، وذلك من 
 
بَل أن الاستفهام في الحقيقة إنما هو عن الفعل؛ لأن قِّ

ا الاسمُ فمعلومٌ عندك،  ه، والشكُّ إنما وقع في الفعل، وأم 
َ
ك  فيه، وتجهل عمل

ُ
ا تش ما تستفهم عم 

 
إن

يَه الفعلُ الذي دخل من  ا دخل للفعل، لا للاسم، كان الاختيارُ أن يَلِّ  الاستفهام إنم 
ُ
وإذا كان حرف

 .(28)أجله"

ها يقبح أن يصيرَ و 
َّ
يؤيد هذا الأصل ما ذكره سيبويه؛ حيث قال: "واعلم أنَّ حروف الاستفهام كل

 .(29)بعدها الاسمُ إذا كان الفعل بعد الاسم"

هذا هو الأصل في البناء التركيبي لهذا الأسلوب، وهذا مبني على أنَّ المسؤول عنه هو الحدث، 

زام التركيبي من تأثير في معنى الجملة، وجعل وظيفة سواءٌ تحقق أم لم يتحقق، ولما لهذا الالت

الاستفهام محصورة في السؤال عن الحدث لا غير، لجأوا إلى الاتساع؛ فخالفوا في هذا الأصل بإيلائهم 

حرف الاستفهام غير الفعل؛ تلبية للغرض المسؤول عنه، وإلى هذا الاتساع أشار ابن يعيش بقوله: 

ستفهام، وكان بعده فعلٌ، فالاختيارُ أن يكون مرتفعًا بفعلٍ مضمر، دل  "إذا وقع الاسمُ بعد حرف الا 

 .(30)) أزيدٌ قام؟(" عليه الظاهرُ ... وذلك نحو قولك:

أما غرض هذا الاتساع، فقال عبدالقاهر الجرجاني في بيان ذلك: "إذا قلت: )أأنت فعلت؟(، 

ك لأنك ... فتبدأ في ذلك كله بالاسم؛ ذاي الفاعل من هو؟ وكان التردد فيهفبدأت بالاسم، كان الشك ف

 .(31)وإنما شككت في الفاعل من هو؟" ...لم تشك في الفعل أنه كان
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هذا فيما كان الاستفهام فيه عن أحد عناصر البناء، وقد يؤتى إلى بناء تركيبي له دلالة خبرية 

قال ابن يعش: "فإن  كقولنا: )محمدٌ قائمٌ(، فيستفهمون عن تلك الفائدة التي أحرزها هذا الخبر،

كم ترفعون بعده المبتدأ والخبرَ؟ 
ُ
قيل: إذا كان الاستفهامُ يقتض ي الفعلَ، على ما أقررتم، فما بال

فتقولون: )أزيدٌ قائمٌ؟(، و)هل زيدٌ قائمٌ؟( فالجوابُ: أن الجملة قبل دخول الاستفهام تدل على 

 عن تلك الفائدة"
ً
 .(32)فائدةٍ؛ فدخل الاستفهامُ سؤالا

ا، وأقوى في الاستفهام؛ توسعوا فيها أكثر من غيرها من أدوات ولك
ً
ون الهمزة أعمَّ تصرف

 تن تمُّ ، كما في قوله تعالى:(34)، فتراهم يسندون لها معنى التقرير الإنكاري (33)الاستفهام الأخرى 
م الله تعالى أنه لم يقُلْ ذلك، وإنما  [،551]المائدة:  َّثى ثن ثم ثز ثر تي تى قد علِّ

رٍ لا سؤال مستخبرٍ  ِّ
عى ذلك، وتكذيبَ من قال به، فهو سؤالُ مُقر   من اد 

َ
، ذلك أنه (35)أراد به توبيخ

 لفهمهم أنه لم يقل 
ً
رَّ بذلك في ذلك المشهد العظيم؛ تكذيبًا للنصارى، وتحصيلا بَ به أن يُقِّ

َ
ل
َ
"ط

رِّ به لكون إيراد الكلام على صورة ما يزعمه الخصم أبعث له على  ، فأولى الهمزة ضد(36)ذلك" رَّ
َ
المق

رُّ به إصغائه إليه، وإذعانه للحق الذي هو المقِّ
(37). 

ومن مظاهر توسعهم في همزة الاستفهام ما فعلوه معها هي وحروف العطف )الواو، والفاء، 

أنهم توسعوا في الهمزة منها  وثم(، إذ الأصل أن تكون حروف العطف قبل أحرف الاستفهام؛ إلا

تها   -أي الهمزة  -فأدخلوها على حروف العطف؛ تمييزًا للهمزة بتمام التصدير، قال ابن يعيش: "ولقو 

( من حروف العطف، فالواوُ نحو قوله  مَّ
ُ
ها على ) الواو والفاء وث

ُ
فها، جاز دخول ها وعموم تصرُّ وغلبتِّ

لى: 
َ
 هيُّوالفاءُ نحو قوله تعالى:  [،522]البقرة:  َّ خمخج حم حج جم جح ثمُّٱتعا

م نحو قوله: 79]الأعراف:  َّيى يم يخ يح يج
ُ
]يونس:  َّفخ فح فج غم غج عمُّ[ ... وث

م ش يء من حروف15   [، ولا يتقد 
ُ
الاستفهام وأسمائه غيرُ الهمزة على حروف العطف، بل حروف

، كقولك: )وهل زيد قائمٌ؟("  .(38)العطف تدخل عليهن 

عما يجهله؛ بل هو الإنكار أن المعنى الذي أفاده ليس الاستفهام  نجدوبتأمل هذا الاتساع 

مَا(،  ) ا يفعلونه وتوبيخهم على ذلك، ففي قوله:لمعليهم 
َّ
ل
ُ
وَك
َ
مَا(فيها الأصل فإن أ

َّ
ل
ُ
ك
َ
"والمراد بهذا  ،)وَأ
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، وإعظام ما يقدمون عليه من تكرر عهودهم ونقضها، فصار ذلك عادة لهم الاستفهام: الإنكار

، إذ كفروا بما أنزل عليه؛ لأن ما كان صلى الله عليه وسلمة، فينبغي أن لا يكترث بأمرهم ... فهي تسلية للرسول و جي

 .(39)ديدنًا للشخص وخلقًا، لا ينبغي أن يحتفل بأمره"

نَ( "الهمزة لإنكار الواقع واستقباحه، لا لإنكار الوقوع ونفيه ) وفي قوله: مِّ
َ
أ
َ
ف
َ
والفاء للعطف  ،أ

هْلُ مكة ومَنْ حَولها من المكذبين لك يا 
َ
نَ أ مِّ

َ
بَعْدَ ذلك الأخذِّ أ

َ
على قوله: )فأخذناهم بغتة(، والمعنى: أ

)
ً
تيَهمْ بأسُنا )عذابنا( بياتًا )ليلا

ْ
وهمْ نائمُون في فرشهم ومنازلهم لا يشعرون بالعذاب  ،محمد أن يَأ

مَّ  ) ، وأما قوله:(40)لغفلتهم؟"
ُ
ث
َ
اإِّ  أ

َ
عَ( أي: "إذا وقع العذاب وعاينتموه آمنتم به حينئذ، وذلك غير  مَا  ذ

َ
وَق

الإنكار عليهم لاستعجالهم ، فالمراد "(41)نافعكم بل جوابكم؛ الآن وقد كنتم تستعجلونه مكذبين به"

 .(42)بأمر، لا يقدرون على دفعه إذا حل بهم"

خلت على أحد أحرف العطف الثلاثة وبناءً على هذا نستطيع القول إن همزة الاستفهام إذا د

ا يُجْهَل، وإنما يحمل على غير معناه.   هذه فإنه لا يقصد بالاستفهام هنا السؤال عمَّ

 :تقديم المميز على عامله

ا يريده المتكلم؛ هذا البناء التمييزي دليلٌ على  ويبقى الاتساع الموضعي ذا تأثير في الإعراب عمَّ

بَ زيدٌ  ذلك، فإذا نظرنا إلى أصله وجدنا ما انتصب تمييزًا هو المسند إليه في الأصل، في نحو: )تصبَّ

بَ عرقُ زيدٍ(، وقد يكون وصفًا، كما في نحو: )عندي  ا(، أصله )تصبَّ
ً
ذراعٌ ثوبًا( أصله )عندي ثوبٌ عرق

ن  المقادير إذا انفردتْ، كانت نعتًا لأ ذراعٌ( فـ)ذراع( صفة لـ)ثوب(؛ لأنه في تقدير )عندي ثوبٌ قصيرٌ(؛ 

، ويظهر من هذين الأصلين أن معنى  ةِّ والكثرةِّ
 
، والقل ول والقصْرِّ

ُّ
ها من الط

ُ
نَ لفظ ضم 

َ
لما قبلها لما ت

ا ظهورها في أصل الوصفية في أصل هذا التركيب م  له، كما هو بارزٌ في أصل المثال الثاني، وأمَّ
ٌ
لازمة

ب  العرقِّ بالتصبَّ
ُ
 .(43)المثال الأول فيؤكدها أن المراد وصف

وقد يقصد المتكلمُ إكسابَ كلامه ضربًا من المبالغة والتأكيد فيعمد إلى التصرف في عناصر  

ت: )عندي عسلٌ رطلٌ( ... فقد أتيتَ به على الأصل، التركيب بالتقديم والتأخير لتأدية ذلك، فـ"إذا قل
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(وإذا 
ً
متَ، وقلت: )عندي رطلٌ عسلا

ا ذكرناه من إرادةِّ المبالغة قد  رتَهما عن أصلهما لمِّ
... فقد غي 

والتأكيدِّ في الإخبار عن مقدارِّ ذلك النوع"
(44). 

ا( أنه لا يُ 
ً
في الحقيقة بالتصبب؛ لأنه وصف )زيدٌ( ويبين إرادة المبالغة في نحو: )تصبب زيدٌ عرق

 
ً
سند إليه مبالغة

ُ
ما أ
 
ه في الحقيقة لش يء من سببه، وإن

 
محالٌ، "فعُلم بذلك أن  المراد المجازُ، وذلك أن

وتأكيدًا، ومعنى المبالغة أن الفعل كان مسندًا إلى جُزْءٍ منه، فصار مسندًا إلى الجميع، وهو أبلغُ في 

سند في اللفظ إلى أنه لـم  على ، والتأكيد (45)المعنى"
ُ
بٌ به، ثم  أ ا كان يُفهَم منه الإسناد إلى ما هو منتصِّ

بَ دمُه، أو دمعه،  ه، أو أن يتصبَّ
ُ
بَ عرق ، وهو أن يتصبَّ

ً
ا احتمل أشياء كثيرة ن المعنى، ثم  لـم 

َّ
)زيد(، تمك

ا(
ً
ب زيدٌ عرق نَ المرادُ من ذلك بالنكرة التي هي فاعلٌ في المعنى، فقيل: )تصبَّ بي 

َ
 .(46)ت

إذ المتقرر في التمييز أنه يأتي بعد اكتمال ركني  ،وقد يتوسعون في هذا الاتساع أكثر من ذلك

سياقيٌّ يجعله في غير  الجملة في اللفظ؛ ليؤكد المعنى ويزيل الإبهام عنه، إلا أنه قد يعرض له عارضٌ 

 موضعه كالذي نراه في قول الشاعر:

يبَهـــــــــــــــــــا راق حَبِّ َ ى بـــــــــــــــــــالفِّ
ْ
هْجُـــــــــــــــــــرُ سَـــــــــــــــــــل

َ
ت
َ
 أ

 

يـــــــــبُ   طِّ
َ
راق ت ـــــــاـنَ نفسًـــــــــا بـــــــــالفِّ ـ

َ
 (47)ومـــــــــا ك

 ج

مَتْ اهتمامًا بها؛ لأنها مصدر القرار. (49)على أنها تمييز (48)على رواية من نصب )نفسًا( ِّ
د 
ُ
 ، ق

 :مرتبة الضمائر

 وجب 
ً
 والآخر مفعولا

ً
، وكان أحد الضميرين فاعلا

ً
إذا اتصل ضميران بعامل فإن كان فعلا

الأقرب، نحو: )كتبْتُهُ(، وإن اتصلا باسم فيه معنى الفعل كالمصدر، تقديم الفاعل من غير اعتبار 

فاتصال الضميرين جائزٌ حسنٌ؛ مراعاة للقاعدة المشهورة التي تنص على  ،يكَ(نحو: )عجبتُ من ضَرْبِّ 

بَه العامل بالفعل من حيث كان 
َ
أنه متى أمكن الإتيان بالضمير متصلا فلا يعدل عن ذلك، وأيضًا ش

صل بالفعل، نحو: )ضربتُك(، فالياء في الفعل مأخو 
 
صل به بما ات

 
ه ما ات ب 

ُ
ه؛ فش

َ
ا منه، ويعمل عَمَل

ً
ذ

يك( بمنزلةِّ التاء في )ضربتُكَ( )ضَرْبِّ
(50). 
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هم توسعوا في ما اتصل الضميران فيه بالمصدر وقاسوه على الاسم، مبيحين مخالفة  ثم  إنَّ

صل الترتيب الذي رسموه للضمائر المتصلة، متخذين الف
 
صل بين الضميرين أداة للاتساع، فإن ات

ل هو الفاعلُ، والثاني هو المفعول على الترتيب المتقرر عندهم من تقديم  الضميران بالمصدر، فالأو 

يه، ومن  يك، وضَرْبِّ  الغائب سواء وصلت كما في نحو: )عجبتُ من ضَرْبِّ
م  المخاطب، ثم 

ُ
م، ث
 
ضمير المتكل

هُ(، على ما هو الأص
َ
ك اه، ومن (51)لضَرْبِّ ي إيَّ اك، وضَرْبِّ

ي إيَّ ، أم فصلت كما في نحو: )عجبتُ من ضَرْبِّ

 وأهَمُّ عنده، وكما 
ُ
ها أعرف اهُ( على ما هو القياس؛ لأن "الأولى أن يبدأ الإنسانُ بنفسه؛ لأن  كَ إيَّ ضَرْبِّ

ه أقربُ 
 
م"كان المختارُ أن يبدأ بنفسه، كان المختار تقديمَ المخاطب على الغائب؛ لأن

 
 .(52)إلى المتكل

م، نحو: )عجبتُ من 
 
فإن كان الفاعلُ المخاطبَ، وأضفتَ المصدر إليه، والمفعولُ به المتكل

 المنفصلُ 
 
اي( لم يحسن إلا ايَ(، و)عجبتُ من ضَرْبه إي   .(53)ضَرْبك إي 

وهناك مَنْ توسع أكثر في ترتيب الضمائر المتصلة بالفعل فساوى بين المتكلم والمخاطب 

، والأصل: (54)في التقديم والتأخير فأجاز نحو: )أعطاهوكُ(، و)أعطاهوني(، و)أعطاكني( والغائب

يْكَ(، ورده سيبويه بقوله: "وأما قول النحويين: )قد أعطاهوك  انِّ
َ
عْط
َ
يهُ(، و)أ وْنِّ

َ
عْط
َ
هُ(، و)أ

َ
وْك
َ
عْط
َ
)أ

 .(55)عه"وأعطاهوني(، فإنما هو ش يء قاسوه لم تكلم به العرب، ووضعوا الكلام في غير موض

 م معمول اسم الفاعل عليهتقد  

 على الحال أو الاستقبال، وتتخذ 
ا
يعمل اسم الفاعل عمل الفعل شريطة أن يكون دالا

عَ معمولات الفعل، ويُ  ع معمولاته، فيتقدم تَ معمولاته موضِّ ع في موضِّ وسِّ
ُ
وسع في موضعها كما ت

( وأصله: )هذا
ٌ
 زيدًا(، ما لم يكن فيه )أل( فإنه  معمول اسم الفاعل عليه نحو: )هذا زيدًا آخذ

ٌ
آخذ

يمتنع تقديمه؛ لأن )أل( اسم موصول واسم الفاعل ومعموله صلة له، ولا يصح تقديم الصلة أو 

 أن يكون 
َّ
ش يء منها على الموصول، قال ابن يعيش: "اسم الفاعل ... يجوز تقديم معموله عليه؛ ... إلا

ه لا
 
 يجوز تقديمُ ش يء من معموله عليه؛ لأن الألف واللام فيه الألف واللام، نحو: )الضارب(، فإن

ي(" موصولة كـ)الذِّ
(56). 
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)  زيدًا كالأسد( على )إنَّ
 :تقديم الكاف في نحو )إنَّ

( في نحو: ) كأنَّ زيدًا أسدٌ( وجدنا أن أصل هذه الجملة )إنَّ  وإذا تتبعنا أصل حرف النسخ )كأنَّ

(، ثم توسعوا في كاف التشبيه ( مع بقاء معنى الجملة كما  زيدًا كالأسدِّ بنقلها إلى حرف التوكيد )إنَّ

( مكسورة الهمزة فتحت همزتها؛ لأن الكاف حرف جر، والمكسورة لا يدخل  هو، فلما دخلت على )إنَّ

 عليها حرف الجر.

هم إلى هذا الاتساع؟ فالجواب: أنهم "أرادوا الاهتمام بالتشبيه دفعفإن قيل: ما السبب الذي 

لها لإفراط عنايتهم الذي عقدوا  موها إلى أو  ، فأزالوا الكاف من وسط الجملة، وقد 
َ
عليه الجملة

 .(57)بالتشبيه"

ولسائلٍ أن يسأل ما وجه هذه العناية والاهتمام؟ أو بشكل آخر، ما الفرق بين قولنا: )إنَّ زيدًا 

(، وقولنا: )كأنَّ زيدًا أسدٌ(، والمعنى الذي تدلان عليه هو تشبيه زي د بالأسد؟ فالجواب: أن كالأسدِّ

التشبيه في الجملة الأولى عارض، إذ المراد التأكيد على شجاعة زيد، ثم عرض التشبيه في الأخير فعَمَّ 

 .(58)الجملة هذا المعنى، أما الجملة الثانية فإن مبناها على التشبيه من الأصل

 :تقديم المفعول به على الفعل والفاعل معًا

إلى الاتساع في موضع المفعول، فموضعه الأصلي بعد اكتمال ركني الجملة  ابن يعيش ويشير

 الفعلية، وقد يتقدم قبلهما في حالات منها:

مَ لا 
ُّ
: أن يقع بعده فعل أمر أو نهي واقع على ضميره، كقولنا: )الدرسَ اكتبه(، و)التعل

ً
أولا

ه(، أو واقعٌ على ما اتصل بضميره، كقولنا: )زيدًا أكرمْ 
ْ
 أباه(، و)زيدًا لا تشتمْ أباه(.تهمل

بَه(
ْ
ن
َ
هُمَّ زيدًا اغفر له ذ

َّ
 .(59)ثانيًا: أن يقع بعد دعاءٍ، كقولنا: )الل

 طلبية، تقتض ي التنفيذ، فاستخدم معها ما يساعد 
ً
وإذا نظرنا إلى هذه الجمل وجدناها جملا

على تحقق ذلك من الاختصاص والتأكيد والعناية والاهتمام، فالاختصاص يكون بتقديم ذكر 
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المخصوص بالطلب، أو المخصوص له الطلب، وتأكيده يكون بذكره مرتين: الأولى بصريح اللفظ 

 ضمير، أما العناية والاهتمام فتكمن في تقديمه.والأخرى بال

م فيه المفعول اتساعًا للتخصيص والعناية، ما ذكره ابن يعيش حين ناقش قول  ِّ
د 
ُ
ومما ق

وقوع (60)"اَلله أحمدُ أن جعلني من علماء العربية"الزمخشري:  ، حيث قال: "انتصابُ اسم )اَلله( هنا لِّ

م على العامل  د 
ُ
ا ق ناية والاهتمام بالمحمود، سبحانه وتعالى، الحمد عليه؛ وإنم  فيه لضرب من العِّ

ه يكون خبرًا 
 
 أن
َّ
جاز، إلا

َ
ه، ... ولو أتى به على أصله، وقال: )أحمدُ اَلله(، ل

ُ
هَمَّ شأن

َ
م ما أ ِّ

قد 
ُ
والعربُ ت

 .(61)ساذجًا بلا تخصيص، ولا دلالةٍ على العناية به"

عمول لا يتقدم في موضع لا يصح تقدم عامله ومن الأصول التي قرروها في هذا النمط أن الم

فيه، كما هو متقرر في أداة الجزم )لم( إذ لا يصح تقدم الفعل عليها كـ)أضرب لم زيدًا(، وينبني على 

هذا الأصل أنه لا يصح تقديم )زيدًا( على )لم(؛ لأن )زيدًا( معمول لـ)أضرب(، ولكنهم توسعوا في هذا 

 على العامل والحالة هذه.الأصل بإباحتهم تقدم المعمول 

وما دفعهم إلى هذا الاتساع هو شدة اختصاص )لم( بالفعل حتى صارت كأحد أحرفه، ولا 

لم أضْرِّبْ(، كإجازتهم )زيدًا  يصح فصلها عنه، فعاملوها مع فعلها كالكلمة الواحدة، فأجازوا )زيدًا 

 .(62)أضرب(

م الححود، كقولنا: )ما كنتُ زيدًا ومثله فعل الكوفيون مع الفعل المضارع الداخلة عليه لا 

 ، ومنه قول الشاعر:(63)لأضربَ(

ـــــــــــــنْ لقـــــــــــــد وعـــــــــــــدَ 
ُ
مُّ عمـــــــــــــرو ولـــــــــــــم أك

ُ
ي أ نِّ
ْ
 ت

 

ـــــــــــا لأسْـــــــــــمَعَا  تَهـــــــــــا مـــــــــــا كنـــــــــــتُ حَيا
َ
 (64)مَقال

 ج

فالمتقرر أن لا يتقدم المفعول على عامله في هذا المثال؛ لعدم صحة تقدم العامل في هذا 

 وهي مما لا يعمل ما بعدها فيما قبلها.الححود عليه،  الموضع؛ لدخول لام

ن سبب تقديم  بَيُّ
َ
ولإفادة هذه اللام الإنكار التام والنفي القاطع لما قبلها وما بعدها يمكن لنا ت

مفعول معمولها، إذ الأصل أن يكون التركيب على هذا النمط )ولم أكن لأسمعَ مقالتَهَا(، ولكنه قدم 

 اشرة، فهو لا ينكر الاستماع المطلق عنه، وإنما ينكر استماع مقالتها.)مقالتها( ليتوجه الإنكار إليها مب
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 :الفصل بين )كم الخبرية( ومميزها

 
ُّ
 سِّ وتمييز )كم( الخبرية ات

ُّ
، إلا (65)ع في غيره، فالأصل فيه أن يليها؛ لأنه مجرور بهاسِّ ع فيه كما ات

والجر والرفع، فالنصب على أنهم قد يتعمدون الفصل بينهما، فإذا فصل بينهما جاز فيه النصب 

ا، والرفع على 
ً
ا ومجرورًا، أو ظرف التمييز، والجر على إضافة )كم( إليه إذا كان الفاصل بينهما جارا

 الابتداء.

 ومما ورد في شرح المفصل شاهدًا على هذا الاتساع قول الشاعر:

 كــــــــــــــــــم بجُــــــــــــــــــودٍ مقْــــــــــــــــــرِّفٍ نــــــــــــــــــالَ العُــــــــــــــــــلا
 

ــــــــــــــــــــــهُ قــــــــــــــــــــــد وَضــــــــــــــــــــــعَه 
ُ
ــــــــــــــــــــــرِّيمٍ بُخل

َ
 (66)وك

 ج

، ويجوز فيه النصبُ والرفعُ، فالجرُّ بإضافةِّ  قال ابن يعيش معلقا عليه: "يُروى )مقرف( بالجر 

)كم( مع الفصل، والنصبُ على التمييز، والرفعُ على الابتداء، و)كم( الخبرُ، وحسُن الابتداءُ به، وهو 

 لوصْفه بقوله: )نال العُلا(، أو يكون )كم( مبتدأ، و )مقرف( الخبر"
ٌ
 .(67)نكرة

صْرَ سبب نيله للعلا على الجود.
َ
 وتقديم الجار والمجرور في هذا البيت أفاد ق

 :الفصل بين فعل التعجب والمتعجب منه

تنتظم عناصر أسلوب التعجب داخل تركيبه نظاما موضعيا محددًا، إذ يأتي فعل التعجب 

، ثم يأتي بعده المتعجب منه، دون أن يتقدم عنصر على الآخر، أو يفصل 
ً
بينهما ش يء؛ لغلبة شبه أولا

 الاسم على فعل التعجب بجواز تصغيره، وضعف تصرفه، هذا أصل بناء هذا الأسلوب.

وكعادة الأنظمة اللغوية في عدم التزام عناصرِّها مواضعَها، نجدهم توسعوا في هذا الأسلوب 

ا!(، و)ما أحسنَ )ما أحسن اليومَ زيدًا!(، و)ما أجمل في الدار بكرً : ، كقولهم(68)بفصلهم بين عناصره

بالرجل أن يَصْدُقَ(، فأما في المثالين الأولين فقد أفاد الاتساع في المثال الأول حصر زمن الحسن، 

 والثاني أفاد حصر مكان حالة الجمال.
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نه في المعنى فإوأما المثال الثالث فإن كان التعجب واقعًا في اللفظ على )أنْ( وصلتها )المصدر(، 

ا راجع لـ )الرجل( الم جرور؛ لأن المصادرَ تقع موقع فاعليها، والمدحُ والذم  إنما يلحقان الفاعلين، فلم 

ب في  بُ إلى )الرجل(، لم يقبح الفصلُ به إذ كان المستحق أن يلي فعلَ التعج  كان يرجع التعج 

 .(69)الحقيقة

صل بين فعل 
ُ
التعجب وأسلوب التعجب من الأساليب الاستمرارية من جهة المعنى، سواءٌ ف

والمتعجب منه أم لا، فعندما نقول: )ما أكرمَ زيدًا(، فهذا يدل على استمرار كرم زيد في الماض ي 

 والحاضر، وربما استمر كرمه حتى في المستقبل.

وقد يرغب المتكلم في الاتساع في زمن التعجب فلا يجعله بهذا العموم، بل يقصره على الماض ي، 

إلى  المتكلمأو لاندهاشه من تبدل حال من يتعجب منه، فيلجأ إما لمعرفته به في الماض ي فقط، 

عَلَ(، بـ )كان(، فتقول عند إرادة أحد المعنيين السابقين: )ما كان 
ْ
ف
َ
الفصل بين )ما( التعجبية وفعلها )أ

 على معنى إلغائها عن العمل وإرادةِّ 
ً
 على أحسن زيدًا(، فتكون )كان( "زائدة

ُ
معناها، وهو الدلالة

ريد أن الحُ الزمان
ُ
 على ما كانت عليه، و)أحسن زيدًا( الخبر، ... إذا أ

ٌ
سن كان فيما مض ى، فـ)ما( مبتدأة

 للزمان الماض ي"
ٌ
 عن العمل مفيدة

ٌ
 .(70)و)كانَ( ملغاة

  :الفصل بين أداة النداء والمنادى

ا تركيبيًا محددًا، فيبدأ بأداة النداء، فالمنادى، ثم جواب 
ً
النداء، ينتظم أسلوب النداء نمط

لْ(، وقد يعرض ما يجعل الاتساع في عناصر هذا الأسلوب أولى من اقتفاء  بِّ
ْ
ق
َ
كقولنا: )يا محمدُ أ

ها الرجلُ(؛ كراهة اجتماع أداتي  النمط المعروف فيه، كفصلهم بين أداة النداء والمنادى في نحو: )يا أيُّ

 إلى هاء  في معمول واحدٍ، فعمدوا إلى -ياء النداء، والألف واللام-تعريف 
ً
( مضافة الفصل بينهما بـ)أي 

التنبيه، فيكون النداء على هذا من قبيل مناداة المبهم، وهو )أي(، و)الرجل( صفة له، وكانت لازمة 

مَ  زِّ
ْ
ل
ُ
ا( اسم مبهم لم يستعمل إلا بصلة، إلا في الاستفهام، والجزاء، فلما لم يوصل، أ له؛ "لأن )أيا

 .(72)، فصار )أيها الرجل( بمنزلة اسم واحد(71)الصفة؛ لتبيينه كما تبينه الصلة"



 
 

 

138 

 

 

 :الفصل بين )قد( والفعل الماض ي

هِا الاسم، ولا الفصل بينها وبين الفعل  )قد( من الأحرف المختصة بالفعل، ولا يحسن إيلا

ل( التعريف من الاسم، ومع هذا لم يسلم هذا النمط المشروط أبمعموله؛ إذ تتنزل من الفعل منزلة )

 فيها من 
َ
 بينها وبين فعلها، وقد أشار ابن يعيش لهذا الاتساع وعلل سَ الاتساع، فقد أولوها الق

ً
م فاصلا

اه، وهو في ذلك  له بقوله: "اعلم أنَّ  ة بالأفعال، ولا يحسن إيلاءُ الاسم إي  دْ( من الحروف المختص 
َ
)ق

  كالسين و)
 
ها لتوق سعت العربُ فيها؛ لأن 

 
دْ( ات

َ
 أن )ق

َّ
(...، إلا

َ
ا بعدها، سَوْف  مم 

ٌ
عِّ فعل، وهي منفصلة

ما هو لتأكيد معنى 
 
 القسم لا يفيد معنى زائدًا، وإن

سَم؛ لأن 
َ
فيجوز الفصل بينها وبين الفعل بالق

تُّ ساهرًا(.(73)الجملة، فكان كأحد حروفها" عَمْري بِّ
َ
 ، وذلك نحو قولنا: )قد واللهِّ أحسنتَ(، و)قد ل

اعلم أن )قد( مع الفعل كجزء منه، فلا يفصل بينهما، وأكد هذا الاتساع المرادي، حيث قال: "

 .(74)بغير القسم"

 :التقديم والتأخير بين المعطوف والمعطوف عليه

على بعضٍ مراعاة الترتيب بينها،  بعضها يتعين في التركيب المشتمل على عناصر متعاطف

الاشتراك بينهما في فيتقدم المعطوف عليه ثم تأتي أداة العطف ثم المعطوف، مع اختلاف في زمن 

 بها، فساووا بين تقديم 
َ
ف مَّ باب هذه الأدوات، توسعوا فيما عُطِّ

ُ
العامل، ولكون أداة العطف )الواو( أ

المعطوف بها على المعطوف عليه وتأخيره عنه، وجعلوها دالة على مطلق الإشراك لا غير، يقول ابن 

ته يذهب إلى أن ا ق بعربيَّ
َ
، فلك أن تقول: )جاء زيدٌ (75)لواو تفيد الترتيب"يعيش: "ولا نعلم أحدًا يوث

 وخالدٌ(، أو )جاء خالدٌ وزيدٌ( دون أن يختل التركيب أو تختل الدلالة.

، كما هو الحال في أفعال 
ٌ
ِّغ
يؤكد هذا أنها تقع في موقع لا يمكن أن يكون للترتيب فيه مُسو 

أدوات المشاركة؛ لأن الخصام  ىحدإان ببد من الإتي المشاركة، نحو قولنا: )اختصم زيدٌ وخالدٌ(، فلا

لا يكون من واحد فقط، بل من اثنين فأكثر، ولا يقع من أدوات العطف هنا إلا الواو؛ لأن التخاصم 
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يقع من الاثنين معًا، ولا يصح الإتيان مكانها بالفاء، أو )ثم(؛ لانتفاء المعية معهما بالتعقيب في الأولى 

 .(76) والتراخي في الثانية

 :الكافة )ما(

من القواعد المتقررة عند علماء اللغة أن الأحرف النا خة لا يليها فعلٌ، وكذلك أحرف الجر، 

ومنها كذلك أن الفعلَ لا يلي الفعلَ، ولما أرادوا الاتساع في هذه القواعد فصلوا بين عناصرها بـ)ما( 

تْ في الموضع ال
َّ
حَل
َ
ا عن ما بعدها، وأ

ً
ذي بعدها ما لا يصح وجوده فيه الكافة، فعزلت ما قبلها لفظ

 لولاها، وهذه نماذج على هذا الاتساع:

: إلحاقها الأحرف النا خة: 
ً
 أولا

 ىٰ نيُّٱ[، وقوله تعالى: 21]فاطر:  َّصمصخ صح سم سخ سح سجخم ُّٱقال تعالى: 

كان الاتساع في الآية الثانية لم يغير في دلالة النا خ  فإذا[، 1]الأنفال:  َّينيى يم يز ير

د خشية العلماء على التشبيه شيئًا، فإنه في الآية الأو 
َّ
لى قد أضاف إليه مع التأكيد القصرَ، فقد أك

 لله، خشية مبنية على المعرفة، وقصرها عليهم.

، (77)عليه قبل الكف"وهذا الاتساع أفاد تهيئة الحرف النا خ "للدخول على ما لم يكن يدخل 

 فالأصل أن الموضع الذي بعدها لم يكن للفعل، بل للاسم، أو شبه الجملة.

(ثا  نيًا: إلحاقها حرف الجر )رُبَّ

ا لـ)كم( 
ً
( من الأحرف المختصة بالدخول على الأسماء؛ لأنها حرف جر، وتفيد التقليل خلاف )رُبَّ

، (78)أن مجرورها يشترط فيه أن يكون نكرة موصوفةفي إفادتها التكثير، والدليل على إفادتها التقليل 

نحو قولنا: )رُبَّ رجلٍ كريمٍ لقيته(، ومن المتقرر أن النكرة إذا وصفت كانت أكثر تخصيصًا، وضاق 

شيوعها، هذا هو النمط الأصلي لها، ولكنهم أرادوا الاتساع في مدخولها فألزموها )ما( فاصلة بينها 

، وبقيت دلالتها على وبين ما امتنع دخولها عليه، 
ً
( في اللفظ إن كانت )ما( كافة فذهب تأثير )رُبَّ
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، والآخر أن 
ً
ة
 
( على وجهَيْن: أحدهما أن تكون كاف التقليل، قال ابن يعيش: "وقد تدخل )ما( في )رب 

ها من عوامل الأسماء، ومعناها يصح في الفعل، وفي الجملة، فإذا ؛ ف ن 
ً
ة
 
، فأما دخولها كاف

ً
 تكون ملغاة

ر بعدها الفعل والجملة 
َ
ك
ْ
مَا(، ثم يُذ ( في قولك: )إنَّ  )إنَّ

 
ف
َ
ك
ُ
تْها عن العمل، كما ت دخلت عليها )ما(، كف 

ت بـ)ما( عن  ف 
ُ
( إذا ك ما زيدٌ ذاهبٌ(، فكذلك )رُبَّ

 
ما ذهب زيد(، و)إن

 
من المبتدأ والخبر، نحوُ قولك: )إن

 عل والفاعل، والمبتدأ والخبر، قال الشاعر:العمل، صارت كحرف الابتداء تقع بعدها الجملة من الف

فُـــــــــــــــــوسُ مـــــــــــــــــن الأمــــــــــــــــــ جْـــــــــــــــــزَعُ النُّ
َ
مـــــــــــــــــا ت  ربَّ

 

  ِّ
رْجَـــــــــــــــــــة كحَـــــــــــــــــــل 

َ
قـــــــــــــــــــالِّ  رِّ لـــــــــــــــــــه ف العِّ

(79) 
 ج

 من الفعل والفاعل كما ترى"
ً
 .(80)فأوقع بعدها جملة

( في اللفظ، فيجر الاسم الواقع بعدهما،  -وهو قليل-وأما إذا كانت )ما( ملغاة  فيبقى تأثير )رُبَّ

ما رجلٍ عندك(  .(81)نحو: )رُبَّ

ا: إلحاقها الفعل
ً
 ثالث

ولف هذا الأصل بمجيء 
ُ
 له، وقد خ

ً
الأصل في الفعل إذا جاء أن يأتي بعده اسم يكون فاعلا

الفعل بعد الفعل اتساعًا، وسبيلهم في تحقيقه هو إلحاقهم الفعل الأول )ما( الكافة "فتجعله يلي ما 

 
َ
مَا تقوم(، ولم يكن الفعل قبل دخولها يلي الفعلَ، لم يكن يليه قبلُ، ... نحوَ: )ق

َّ
ل
َ
مَا سرتَ(، و )ق

َّ
ل

( فعلٌ، كان حقه أن يليه الاسمُ؛ لأنه فعلٌ، فلما دخلتْ عليه )ما(، كف   لَّ
َ
ته عن اقتضائه الفاعلَ، فـ)ق

( للدخول على الفعل" ىء )رُبَّ ِّ
ه 
ُ
 .(82)وألحقتْه بالحروف، وهيأته للدخول على الفعل، كما ت

 :النتائج

غير الإسنادية يكون غرضه الأول  العناصرخلصت هذه الدراسة إلى أنَّ الاتساع الموضعي في 

الاهتمام بالعنصر الـمُتسع في موضعه، كما أن ابن يعيش كان يعول كثيرًا على القرائن في إظهار المعنى 

 عندما يكون هناك اتساع، وكذلك يعول على كثرة الاستعمال. 

غير الإسنادية قد سلك طريقتين: الأولى: تقديم العنصر  العناصرونجد الاتساع الموضعي في 

 الـمُتسع فيه على عناصر التركيب جميعها أو أحدها، والثانية: الفصل بينه وبين ما هو مرتبط به.
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 ،ائهاومما خلصت إليه الدراسة أن للانزياح الموضعي تأثيرًا قويًا في إعمال أفعال القلوب وإلغ

 وكذلك إعمال مصدرها وإلغائه.

لغى عمله كما في وكذلك أن الأصل في الاتساع الموضعي أن يبقى عمل العامل كما هو، وقد يُ 

 العوامل الداخلة على )ما( الكافة. 

وأيضًا أنه ربما أفاد الاتساع تضييق الزمن كما هو الحال في الفصل بين )ما( التعجبية وفعلها 

 بـ)كان(.

 والإحالات: الهوامش
 

اج، الأصول في النحو1)  .211-2/222: ( ابن السرَّ

 .557-74: ( الجرجاني، دلائل الإعجاز2)

 .22 :( دزه يي، الثنائيات المتغايرة في كتاب دلائل الإعجاز3)

 .11: ( المسدي، ما وراء اللغة، بحث في الخلفيات المعرفية4)

 .5/571،579: شرح المفصل، ابن يعيش (5)

 .5/51: الكتاب( سيبويه، 6)

 .71( الجرجاني، دلائل الإعجاز: 7)

 .2/22 ( ابن يعيش، شرح المفصل:8)

 .551 :( البيت من الطويل، لذي الرمة في ديوانه9)

ر عزة في ديوانه10) ِّ
 .121: ( البيت من الوافر، لكثي 

 .2/25 ( ابن يعيش، شرح المفصل:11)

 .2/1 ( ابن يعيش، شرح المفصل:12)

 .7/14، تفسير البحر المحيط: حيان ( أبو13)

 .227: ( البيت من البسيط، لكعب بن مالك الأنصاري في ديوانه14)

 .2/12 ( ابن يعيش، شرح المفصل:15)

 .17 - 4/11 ( ابن يعيش، شرح المفصل:16)

 .25: في ديوانهصلى الله عليه وسلم ( البيت من الطويل، لأبي طالب عم رسول الله 17)

 .4/17 ( ابن يعيش، شرح المفصل:18)

 .5/522 سيبويه، الكتاب:( 19)
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 .4/227 ( ابن يعيش، شرح المفصل:20)

 .نفسه ،والصفحة نفسها( 21)

 .5/522 ( سيبويه، الكتاب:22)

 .4/227 ( ابن يعيش، شرح المفصل:23)

 .5221: ( البيت من البسيط لجرير في ملحقات ديوانه24)

 .4/227 ( ابن يعيش، شرح المفصل:25)

 .4/222 :تفسه( 26)

 .5/111: ( السيوطي، همع الهوامع في شرح جمع الجوامع27)

 .5/251 ( ابن يعيش، شرح المفصل:28)

 .5/525 ( سيبويه، الكتاب:29)

 .5/251 ( ابن يعيش، شرح المفصل:30)

 .79 ( الجرجاني، دلائل الإعجاز:31)

 .5/259 ( ابن يعيش، شرح المفصل:32)

 .5/259 :نفسه( 33)

 .1/522:نفسه( 34)

 .574: نضرة الإغريض، ( العلوي 35)

 5/412: ( السبكي، عروس الأفراح36)

 .5/11: حاشية الصبان ( الصبان،37)

 .1/522 ( ابن يعيش، شرح المفصل:38)

 .5/472: ، تفسير البحر المحيطأبو حيان (39)

 2/221: ( أبو الفداء، تفسير روح البيان40)

 .2/524: ( ابن عطية، المحرر الوجيز في تفسير الكتاب العزيز41)

 .1/2297: ( القيس ي، الهداية إلى بلوغ النهاية42)

 .2/44 ( ابن يعيش، شرح المفصل:43)

 .نفسه ،والصفحة نفسها (44)

 .2/41 :نفسه( 45)

 نفسه، والصفحة نفسها.( 46)

 2/211 ( البيت من الطويل، للمخبل السعدي في ابن جني، الخصائص:47)
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عن أبي إ حاق الزجاج هي: )وما كان نفس ي بالفراق تطيب( ( هناك رواية أخرى لعجز هذا البيت نقلها ابن يعيش 48)

 2/42 ابن يعيش، شرح المفصل:

ا أو كان غير فعل 49)
ً
( تقديم التمييز على عامله مسألة خلافية بين النحويين، فإذا لم يكن العامل فيه فعلا متصرف

ا فالكوفيون يجيزون ذلك اس
ً
 متصرف

ً
تنادًا على السماع كهذا البيت، فالجميع يمنع التقديم، أما إذا كان فعلا

والبصريون يمنعونه وما ورد منصوبًا من ذلك يؤولونه على تقدير ناصب له، وبما أن السماع ورد به فالقول بغير 

ابن مالك، . 111-2/112: الجواز فيه إجحاف. ينظر: ابن الأنباري، الإنصاف في مسائل الخلاف بين النحويين

 .275-2/217: شرح تسهيل الفوائد

 .2/222 ( ابن يعيش، شرح المفصل:50)

 .2/225 :نفسه( 51)

 .222-2/225 :نفسه( 52)

 .2/225 :نفسه( 53)

 .2/222 :نفسه( 54)

 .2/214 ( سيبويه، الكتاب:55)

 .12 ،4/12 ( ابن يعيش، شرح المفصل:56)

 .4/114 :نفسه( 57)

 .4/114 :نفسه( 58)

 .454-5/452 :نفسه( 59)

 .5/45 :نفسه( 60)

 .5/42 :نفسه( 61)

 .1/21 :نفسه( 62)

( البصريون يذهبون إلى أن المضارع في هذا المثال وما شابهه منتصب بـ)أنْ( مضمرة بعد لام الححود، أما 63)

 الكوفيون فيذهبون إلى أن لام الححود هي من نصبت الفعل ولا يقدرون بعدها شيئًا. ابن يعيش، شرح المفصل:

4/242. 

 4/242 في شرح المفصل:( البيت من الطويل، بلا نسبة 64)

 .2/212 ( وقيل: إنه مجرور بـ)من( مقدرة، ويرده ضعف تقدير حرف الجر وبقاء عمله. السيوطي، الهمع:65)

لِي في مستدرك ديوانه في الشعر الثابت النسبة، السكري، ديوان أبي الأسود 66) ( البيت من الرمل، لأبي الأسود الد

 .215 الدِلي:

 .2/591 المفصل:( ابن يعيش، شرح 67)

ختلف في جواز الفصل بين فعل التعجب والمتعجب منه، وقد أورد ابن يعيش هذا الخلاف حين تطرق لهذه 68)
ُ
( ا

ا   من  الفصل  المسألة، قال: "فأم 
ٌ
 فيه، فذهب جماعة

ٌ
ف
َ
ه، فمختل ب منه بظرفٍ أو نحوِّ

ب والمتعجَّ بين فعل التعج 
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ب يجري مجرى الأمثال النحويين المتقدمين وغيرهم كالأخفش والمب وا بأن التعج  رد إلى المنع من ذلك، واحتج 

 فيها مقصورة على السماع، ... وذهب آخرون كالجَرْمي وغيره إلى جواز 
ُ
، والأمثالُ الألفاظ

ً
للزومه طريقة واحدة

وا بأن ف ب الفصل بالظرف، نحوِّ قولك: )ما أحسن اليومَ زيدًا!( و )ما أجمل في الدار بكرًا!(، واحتج  عل التعج 

( بالظرف، ... وإذا جاز ذلك في  ( في الحروف، وأنت تجيز الفصل في )إنَّ  عن درجةِّ )إنَّ
 
وإن كان ضعيفًا، فلا ينحط

؛ لأنه لا يتقاصر عن الحرف". ابن يعيش، شرح المفصل:
َ
، وما 4/422الحروف، كان في الفعل أجْوَزَ، وإن ضَعُف

 تركيبها واحدة، واستخداماتها متعددة، فقولنا: )إياكِّ أعني  احتج به المانعون يمكن دفعه بأن الأمثال
ُ
ألفاظ

واسمعي يا جارة( فألفاظه واحدة لا تتغير، أما استخداماته فيمكن أن نستخدمه للمذكر والمؤنث، وفي أي ش يء 

ا للتعجب، فإن ألفاظه متعددة واستخداماته كذلك، فربما 
ً
تريد عدم التصريح بذكر اسم من تريده، خلاف

ا مناسبة للدلالة عليه.
ً
ه..إلخ، وكل ذلك يستدعي ألفاظ بْلِّ

ُ
 تتعجب من كرم الشخص، أو شجاعته، أو ن

 .4/422 ( ابن يعيش، شرح المفصل:69)

 .4/422 :نفسه( 70)

 .5/227 :نفسه( 71)

 .5/222 :نفسه( 72)

 .1/74 :نفسه( 73)

 .212: ( المرادي، الجنى الداني في حروف المعاني74)

 .1/9 شرح المفصل:( ابن يعيش، 75)

 .1/9 :نفسه( 76)

 .1/19 :نفسه( 77)

( على 78) لون )رُبَّ هم قد يُدْخِّ
ا بنكرة منصوبة، قال ابن يعيش: "اعلم أن 

ً
 موصوف

ً
( ربما جاء مجرورها ضميرًا متصلا

(، فالمض
ً
هُ رجلا ر ذلك المضمرَ، فيقولون: )رُبَّ ِّ

فس 
ُ
وِا بعده بنكرة منصوبة ت مر هنا المضمر، وإذا فعلوا ذلك؛ جا

 أن الفرق بينهما أن  
َّ
سَ غلامًا عبدُ الله(، إلا

ْ
ئ  زيدٌ(، و)بِّ

ً
سَ(، نحوِّ قولك: )نعم رجلا

ْ
ئ عْمَ(، و)بِّ ه بالمضمر في )نِّ

يُشبَّ

المضمر في )نعم( مرفوع لا يظهر؛ لأنه فاعلٌ، والفاعل المضمر إذا كان واحدًا يستكن  في الفعل، ولا تظهر له 

) مجرورٌ، وتظهر صورته، وهذا إنما يفعلونه عند إرادة تعظيم الأمر وتفخيمه، فيكنون  صورة، والمضمر مع )رُبَّ

ون به بعضًا  ردٍ في الكلام، وإنما يخص 
 
رونه بظاهرٍ بعد البيان. وليس ذلك بمط عن الاسم قبل جَرْي ذكره، ثم  يفس 

 .4/414 دون بعض". ابن يعيش، شرح المفصل:

 .517: أبي الصلت في ديوانه، فيما نسب إليه وإلى غيره( البيت من الخفيف، لأمية ابن 79)

 . 4/411 ( ابن يعيش، شرح المفصل:80)

 .4/419 :نفسه( 81)

 .1/17 :نفسه( 82)
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 لحذف الصوتي في أمالي ابن الشجريا
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 ملخص:

بيان تفسير ابن الشجري لظاهرة الحذف الصوتي في البنية من خلال  يهدف هذا البحث إلى

الاستعمال، وشرح الأسباب المؤدية للحذف الصوتي عند ابن الشجري في الأمالي، وذكر الغرض من 

أولا: المدخل، وهو عن  :الحذف الصوتي عنده ونماذج من ذلك. وقد قسم البحث إلى محاور هي

، ثانيا: تحرير مصطلح الحذف الصوتي وما يرادفه والمراد منه، علاقة علم الصرف بعلم الأصوات

وثالثا: أسباب الحذف الصوتي عند ابن الشجري في الأمالي، ورابعا: الغرض من الحذف الصوتي 

ونماذج من حذف الصوامت، ثم ختم بأهم النتائج، ومنها: اهتم علماء العربية بعلم الأصوات 

صوات مع بعضها، ومنهم ابن الشجري، وظاهرة الحذف الصوتي النظامي الذي يدرس أثر تجاور الأ 

 كلمة أو الجملة. من الظواهر التي تحدث بسبب تجاور الأصوات في بنية ال

 الحذف الصوتي. ،تجاور الأصوات ،علم الأصوات ،ابن الشجري  الكلمات المفاتيح:

                                                           
 المملكة العربية السعودية. - جامعة الملك خالد -كلية العلوم الإنسانية  -قسم اللغة العربية وآدابها  -أستاذ النحو والصرف المساعد  *

**
 المملكة العربية السعودية. -جامعة الملك خالد-كلية العلوم الإنسانية  -قسم اللغة العربية وآدابها  -أستاذ النحو والصرف  

 -شكر وتقدير: هذا البحث هو ورقة ثانية ضمن مشروع بحثي مشترك تم دعمه من خلال البرنامج البحثي العام بعمادة البحث العلمي 

 ه.3334( للعام الجامعي GRP/34/43المملكة العربية السعودية برقم) -جامعة الملك خالد

، مجلة الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، كلية الآداب، جامعة لحذف الصوتي في أمالي ابن الشجري ا ،عبدالغني شوقي ،الأدبعيو  ،خالد سعيد ،أبو حكمة للاقتباس:

 .373 -331: 2222، 31ذمار، اليمن، ع
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Abstract: 

The aim of this study is to identify the phonological deletion phenomenon in Ibn Al-

Shjari's interpretation of phonological deletion in sentence structure, and explaining the 

underlying reasons of such deletion phenomenon as evidenced in   Ibn Al-Shjari's, and the 

purpose of such deletions The study is organized into sections. The first section discusses the 

interface between morphology and phonology. The second defines the concept of 

phonological deletion and its purpose. The third section deals with the reasons for 

phonological deletion as evidenced in Ibn Al-Shjari Amali. The fourth section addresses the 

purpose of phonological deletion and examples of consonant deletion. The study concluded 

with the findings that Arabic scholars had interest in systematic phonology which studies the 

effect of assimilation of speech sounds with each other in works including Ibn Al-Shjari, and 

that the phenomenon of phonemic deletion happened due segments assimilation in the sword 

and sentence structure.  

Keywords: Ibn al-Shjari, Phonology, Assimilation, Phonemic omission. 
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 المقدمة:

يعد علم الأصوات النظامي من فروع علم اللغة التي لاقت اهتماما كبيرا من المحدثين وراجت 

 في كثير من الأبحاث والمؤلفات المختلفة.

على بعض عند تجاورها في البنية التركيبية بعضها ويقوم هذا العلم على دراسة أثر الأصوات 

على بعض بصور مختلفة ومن أهمها الحذف، بعضها للكلمات، وتتعدد صور تأثير الأصوات المتجاورة 

والحذف الصوتي يكون نتيجة لتجاور الأصوات وانتظامها في تركيب واحد، ولكن قد تختلف الأسباب 

لك من خلال سياق الاستعمال الصوتي في وكذلك الأغراض التي تتطلب هذا الحذف ويظهر ذ

 النصوص المختلفة.

وكتاب الأمالي لابن الشجري هو من الكتب التي اشتغلت على التحليل اللغوي للمستويات 

المختلفة، وقد كان للتحليل الصوتي في كتابه حضور كبير، وقد تنبه للتأثيرات التي تلحق الأصوات في 

 البنية عند الاستعمال.

ث بعنوان: الحذف الصوتي عند ابن الشجري في الأمالي، يدرس تفسير ابن الشجري وهذا البح

إلى لظاهرة حذف الأصوات في الكلمات من خلال البنية وأسباب ذلك والغرض منه، وهو يهدف 

 تحقيق الآتي:

 .بيان تفسير ابن الشجري لظاهرة الحذف الصوتي في البنية من خلال الاستعمال 

 ية للحذف الصوتي عند ابن الشجري في الأمالي.توضيح الأسباب المؤد 

 .ذكر الغرض من الحذف الصوتي عنده ونماذج من ذلك 

 وقد قسم البحث بعد المقدمة إلى المحاور الآتية:

 أولا: المدخل، وهو عن علاقة علم الصرف بعلم الأصوات. -

 ثانيا: تحرير مصطلح الحذف الصوتي وما يرادفه والمراد منه. -

 ثالثا: أسباب الحذف الصوتي عند ابن الشجري في الأمالي. -

 رابعا: الغرض من الحذف الصوتي ونماذج من حذف الصوامت. -
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وقد أشرنا إلى حذف الصوائت مع إيراد الأمثلة عليها ضمن أسباب البحث، ثم ختم البحث 

 بخلاصة ونتائج.

 وقد اتخذ المنهج الوصفي مسلكا لهذه الدراسة للوصول إلى النتائج المتوخاة منها. 

 أولا: المدخل، )علاقة علم الأصوات بعلم الصرف(

يعد علم الصرف مقدمة للدرس النحوي وبوابة الولوج إليه، قال ابن جني:" إنك لا تجد كتابا 

لمعرفة أنفُس الكلم الثابتة، والنحو إنما هو في النحو إلا والتصريف في آخره... فالتصريف إنما هو 

لمعرفة أحواله المتنقلة... وإذا كان ذلك كذلك، فقد كان من الواجب على من أراد معرفة النحو أن 

 .(1)يبدأ بمعرفة التصريف، لأن معرفة الش يء الثابت ينبغي أن يكون أصلا لمعرف حاله المتنقلة"

وقد "تقدم على غيره من العلوم، قال ابن عصفور: وكان من حق علم الصرف أن يكون هو الم

ر للطفه ودقته، فجعل ما 
ّ
خ
ُ
كان ينبغي أن يقدم علم التصريف على غيره من علوم العربية... إلا أنه أ

دم عليه من ذكر العوامل توطئة حتى لا يصل إليه الطالب إلا وهو قد تدرب وارتاض"
ُ
 2ق

لصرف أو التصريف يدل على التغيير المرتبط وا ،وتدل مادة )صرف( اللغوية على التغيير

بالمعنى وكذلك ما يندرج في نطاق الإعلال وما إليه، وكذلك الصرف في العربية يشمل التغيير اللفظي 

الذي لا يرتبط بتغيير المعنى مثل الإعلال والهمز والتضعيف وغير ذلك، والصرف يشمل جانبا من 

( فإن تقدم الضمة على الدال  –يشدُد  –في )شدّ  ما كمامهعلم الأصوات فيكسب بعدا جديدا  دُّ
ُ
يش

 3م في مقاطع الصيغ.مهينتج عنه تغيير 

فقد تناول العلماء كل  ،ومباحث الأصوات في الدرس اللغوي العربي تندرج ضمن علم الصرف

الخليل وتلميذه سيبويه ومن جاء بعدهما سواء ما يتعلق بالأبواب الصوتية من خلاله، بدءا 

ما يتعلق بالتغيرات الصوتية التي تحدث لها في البنية، وهو ما  مبخصائص الأصوات ومخارجها أ

 يسمى حديثا بعلم الفونولوجيا.
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"فالدرس الصرفي العربي نشأ من نسيج الرؤية الصوتية للفونيمات التركيبية وقام على 

 .(4)طبيعتها التكوينية وهو يعالج الأبنية الصرفية"

ن بناء اللغة العربية يقوم على القوانين الصوتية والصرفية والدلالية، وهي "ومن المعلوم أ

تقود الجوانب الائتلافية للعناصر الفونيمية وقابليتها وقدرتها على التشكيل والتحقيق والإظهار 

 .(5)والتداخل في التراكيب اللغوية "

ة، يدرس الصوت هو علم وظائف الأصوات اللغوي"(  phonologyوعلم الفونولوجيا: ) 

، ودوره في الدراسات الصرفية والنحوية والدلالية في لغة معينة كدراسة الألفاظالإنساني في تركيب 

 .(6)أصوات اللغة العربية ودورها في الصرف العربي وفي تراكيب اللغة العربية ودلالتها"

 النظام المقطعي في العربية وأثره في الدراسات الصوتية:

 هوالكلمات في أي لغة من اللغات تتكون من مقاطع صوتية، والمقطع الصوتي يعرف بأنه: 

كمية من الأصوات تحتوي على حركة واحدة، فهو قمة إسماع، غالبا ما تكون حركة مضافا إليها 

صائت، فهو وحدة صوتية أكبر من صامت و في العربية غالبا مكون من أصوات أخرى، فهو 

 .(7)الفونيم

ــ أيضاــ بأنه تتابع صوتي من الصوامت والصوائت، يتكون عادة من )حركة( تعد نواة  ويعرف

أو هو مجموعة من الأصوات التي تمثل قاعدتين تحصران بينهما  .(8)للمقطع يحوطها بعض الجوامد

 .(9)قمة

كل حرف غير مصوت أتبع "ويعود مصطلح المقطع إلى الفارابي فهو أول من ذكره في قوله: 

 .(10)قصير قرن به، فإنه يسمى المقطع القصير، والعرب يسمونه الحرف المتحرك" بمصوت

والمقاطع الصوتية  ،وتختلف اللغات من حيث عدد المقاطع أو أنواعها التي تتكون منها الكلمات

 :(11)في العربية خمسة أنواع وبعضهم يجعلها ستة وهي كالآتي
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تَبَ( مثل:، صائت قصير معمقطع قصير مفتوح: يتكون من حرف صامت  -3
َ
ثلاثة مقاطع:  )ك

 /تَ / بَ.
َ
 كـ

 مثل المقطع الأول من كلمة: ،مقطع طويل مفتوح: ويتكون من صامت مع صائت طويل -2

 عا/ لم. (:)عالم

م مقطع قصير مغلق بصامت:  -4
َ
ن وكـ

َ
م وعـ

َ
يتكون من صامتين بينهما صائت قصير، مثل: لـ

م
ُ
 .وقـ

ن صامتين بينهما صائت طويل وينشأ عند الوقف : ويتكون ممقطع طويل مغلق بصامت -3

 .وجاء   ،و عاد   ،غالبا نحو: كان  

يتكون من ثلاثة صوامت يفصل بين الأول والثاني صائت مقطع قصير مغلق بصامتين:  -1

ت   ـ مثل: بقصير ويكون عند الوقف أيضا، 
 
 ق – ن

َ
ر  ـ ر ح   – د 

ُ
 12.جـ

غالبا عند الوقف على آخر الكلمات مقطع طويل مغلق بصامتين، ويسمى المديد وينشأ  -3

مثل: جادّ ورادّ وضالّ، ويتكون من صامت بعده صائت طويل بعده صامتان ساكنان، من 

  جنس واحد.

، ولا يبدأ بصائت، أو بصامتين يبدأ بصامت أو بشبه صائتبأنه  ويتميز المقطع في العربية

و لا يتكون المقطع في اللغة العربية  وينتهي المقطع بصائت قصير أو طويل أو بصامت واحد،ساكنين، 

 .((13من صوامت فقط ولا من صوائت فقط

وتفيد الدراسة المقطعية في تفسير الظواهر الصوتية الفونولوجية بطريقة تغاير تفسير 

 اللغات المختلفة. فيالقدامى لها، كما يستفاد منها في تعليم النطق والقراءة 

 ومرادفه والمراد منهحذف الصوتي ثانيا: تحرير مصطلح ال

حذف الش يء: إسقاطه، يقال: حذفت ": الحذف في اللغة القطع والإسقاط، جاء في الصحاح

من شعري ومن ذنب الدابة، أي: أخذت... وحذفت رأسه بالسيف، إذا ضربته فقطعت منه 

 .(14)قطعة"
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حذف الش يء يحذفه حذفا قطعه من طرفه والحجام يحذف الشعر " وجاء في لسان العرب:

 .(15)من ذلك... والحذف الرمي عن جانب والضرب"

: إسقاط جزء من الكلام، أو كله لدليل يدل عليه، ويُجمع اللغويون على أن الحذف اواصطلاحً 

في كلام العرب كثير، إذا كان في الكلام ما يدل عليه. ومن أقوالهم في ذلك ما ذكره ابن جني في كتابه 

العربية، قال: "اعلم أن معظم ذلك إنما هو الحذف، )الخصائص( تحت عنوان: باب في شجاعة 

 .(16)والزيادة، والتقديم، والتأخير، والحمل على المعنى..."

 بين الحذف والإسقاط -

ل من المصطلحات التي ترد عن علماء الأصوات مصطلح الإسقاط، وابن الشجري يستعم

 هو الإسقاط للدلالة على الحذف.بجانب مصطلح الحذف مصطلحا آخر 

 الإسقاط في اللغة:

قال ابن فارس: السين والقاف والطاء أصل واحد يدل على الوقوع، وهو مطرد، من ذلك  

ط رديء المتاع، والخطأ أيضا
َ
ق  .(17)سقط الش يء يسقط سقوطا، والسَّ

والإسقاط أو السقوط في الأصوات هي حالة من حالات الحرف تعني وقوعه من الكلمة بدلالة 

، ومثل ذلك ما استدل به ابن هشام على زيادة )ما( للتوكيد عند جميع معينة على أمر مخصوص

 .البصريين في قوله تعالى: مثلا ما بعوضة، إذ قال يؤيده سقوطها في قراءة ابن مسعود

ويكون السقوط دليلا على زيادة الحرف في مباني الكلمات، فسقوط التاء في احتذى دليل على 

  تصاريف ضرب دليل على أنها زائدة. زيادتها وسقوط الألف من ضارب في

في مواطن معروفة تختص بتصريف الكلمة أو  ولا يعد سقوط الحرف دليلا على الزيادة إلا

اشتقاقاتها. والسقوط المعتبر في الدلالة على الزيادة هو السقوط غير المعلل، أما الثاني في مثل: عدة 

 على زيادتها لأنها مقدرة وجوبا. دليلاويعد فليس سقوط الواو منها 
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قط في درجه أي في أثنائه، والسقوط من صفات همزة الوصل التي تثبت في أول الكلمة وتس

والحرف الساقط نوعان: ساقط ، وقد كان سقوطها سببا في الاختلاف حول تسميتها بهمزة الوصل

 . (18)او من ضارب ومضروبكما في الألف والو ة لعلة مثل الواو من وعد في يعد، وساقط لغير عل

ومما ذكر يتضح أن هناك فرقا بين السقوط والحذف، فالساقط يقدر بينما المحذوف لا يلزم 

 تقديره، كما أن السقوط له أكثر من وجه:

كر في سقوط )ما( في قراءة ابن 
ُ
فالوجه الأول: الوجه النحوي أو السبب النحوي، كما ذ

 ما، وهذا له علاقة بالزيادة النحوية.مسعود لقوله تعالى: بعوضة ما، بسقوط 

والوجه الثاني: وهو الوجه الصرفي أو السبب الصرفي، ويكون هذا السقوط بسبب تصريفات 

 الكلمة حيث يسقط منها الحرف كما في ضارب ومضرب وضرب وكما هي في جموع التكسير.

لعلة صوتية كما في  والوجه الثالث: وهو السبب الصوتي وهو المعتمد والمراد هنا، ويكون ذلك

حذف الواو من وعد في يعد بسبب الثقل، أو حذف همزة الوصل في درج الكلام تخفيفا، أو إسقاطها 

 أصلية لكثرة الاستعمال أو للتخفيف. 

ومن خلال ما ذكر تتضح دلالة مصطلح الحذف الصوتي بأنه حذف صوت صامت أو صائت 

ء الساكنين أو الوقف، أو كثرة الاستعمال، أو من بنية الكلمة لعلة صوتية كالتخفيف أو التقا

 الإعلال.

و الإعلال هو السبب الرئيس في الحذف وهو جانب صوتي بحسب الدرس الصوتي الحديث،  

ل، تحذف منه الواو لوقوعها بين قمتين صوتيتين مختلفتين، فتصير يَعد،  ع 
د( على مثال: يَف  ع 

فـ)يَو 

 ن الواو وقعت بين عدوتيها الفتحة والكسرة.إقدماء بقولهم وذلك طلبا للتخفيف، وهو ما يسببه ال

صّص لبعض الصوامت مثل 
َ
ويلتقي الاسقاط مع الحذف في الدلالة، إلا أنه مصطلح تراثي يُخ

 الهمزة.
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ويلاحظ أن مصطلح الإسقاط يستعمل بكثرة مع الهمزة، وهو ما وجد عند ابن الشجري في 

 مثل قوله:

، فمنها قولك إذا أمرت من الأخذ والأكل: خذ الكلمة الهمزة منها فاء"وأما الأفعال التي حذفت 

وكل، أصلهما أأخذ وأأكل، فثقل عليهم اجتماع همزتين فيما يكثر استعماله، فأسقطوا الثانية، 

 .(19)فوجب بإسقاطها إسقاط الأولى"

كثرة ومن ذلك قوله: "وقد شبه بعض العرب )أئت( بـ)خذ وكل( وإن لم يكن مثلهما في ال 

 . (20)فأسقطوا الهمزة التي هي فاء فاجتمع عليه إسقاط فائه ولامه، فقالوا: ت  زيدا"

 باب الحذف الصوتي عند ابن الشجري ثالثا: أس

للحذف مسالك وأنواع بحسب المستويات اللغوية وهي: الحذف الصوتي، والحذف الصرفي، 

في غالبها صوتية هي والحذف التركيبي، ويقرن الحذف الصوتي بالدرس الصرفي دائما، وله أسباب 

التقاء الساكنين، وتوالي الأمثال، والاستثقال أو طلب الخفة، ومن أجل الإعلال وبسبب ومنها: 

 ونجد هذه الأسباب واضحة في الأمالي عند ابن الشجري، ومن الأسباب التي ذكرها:الوقف، 

 التقاء الساكنين-2

عنى به اصطلاحا: تقييد الحرف وانقطاعه عن الحركة، السكون في اللغة ضد الحركة ويُ 

 والساكن وصف للحرف الذي يلحقه السكون ويقابله المتحرك.

اصطلاح يطلق على كل حرفين ساكنين التقيا في كلمة والساكنان: السكون عدم الحركة، وهو 

أو في كلمتين منفصلتين، والتقاؤهما عادة لا يغتفر بل يهرب منه إلى تحريك أحدهما حتى لا يلتقيا 

 .(21)فيتعسر النطق بهما أو يثقل

ولا سيما المقطع -ومن المعروف أن النظام الصوتي في العربية لا يجيز ابتداء المقطع الصوتي 

بساكن؛ ولذلك تتخلص العربية في مثل هذه الكلمات بإدخال همزة الوصل عليها في  -ول من الكلمةالأ 

 بدايتها توصلا للنطق بالساكن.
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والمراد بالساكن هنا ليس حروف المد فهي حركات طويلة في عرف الصوتيين المحدثين، وإن كان 

السابقون يجعلونها ساكنة، وإنما المراد بالساكن في بداية الكلمة هنا هو الصامت الذي لا تصاحبه 

 حركة طويلة أو قصيرة. 

الساكن الأول ليسهل وظاهرة التخلص من التقاء الساكنين في الفصحى تكون إما بتحريك 

الانتقال بينهما أو يكون التخلص بحذف أحدهما، قال سيبويه: هذا باب الساكن الذي يكون آخر 

 .(22)الحروف فيحرك لكراهية التقاء الساكنين

ويذكر ابن الشجري أن الأصل في التخلص من التقاء الساكنين يكون بالكسر وقد يعدل 

 .(23)عنه

يكون بالحذف أيضا، قال ابن الشجري عن حروف العلة: إنهن والتخلص من التقاء الساكنين 

(، و)يقض ي 73(، و)قالوا الآن( البقرة )43يحذفن لالتقاء الساكنين، في نحو": )قض ى الله( الأحزاب )

  .(24)(17الحق( الأنعام )

يقض ي( وهي الألف والواو  –قالوا  –ويفهم من كلامه حذف حرف المد في نهاية الكلمات )قض ى 

اء، وهي صوائت طويلة، وسبب الحذف عند القدماء التقاء حروف المد بهمزة الوصل بعدهن فهي والي

 صوت ساكن لديهم.

وعند علماء الأصوات المحدثين لا يوجد حذف لهذه الصوائت وإنما تقصير للمقطع الطويل 

والفرق  المنتهي بصائت طويل إلى مقطع منتهي بصائت قصير، فالحاصل هو تقصير الحركة الطويلة،

 بين الحركات القصيرة والطويلة فرق في الكمية لا في الكيفية.

المدى  يطلق اسم حركات طويلة على" :يقول كانتينو في المدى الذي يستغرقه طول الحركة

إخراج النفس امتدادا يصير معه مدى النطق بها مساويا لمدى النطق بحركتين  فيه يمتد الذي

ومن الطبيعي أن يقصر طول الحركة عند الأداء فتصير الحركة  (25)بسيطتين وقد يتعدى ذلك"

 قصيرة.
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ويذكر ابن الشجري من قواعد التقاء الساكنين قوله: الساكنان إذا التقيا وأحدهما حرف 

 .(26)معتل وقع الحذف بالمعتل

"لما اجتمع الساكنان الألف والفاء في: لم يخاف، والواو واللام في: لم يقول، والياء  :ومما ذكره

، وجب حذف أحدهما، فكان حرف العلة أولى بالحذف من وجهين، أحدهما:  والعين في: لم يبيع 

 .ضعفه وقوة الحرف الصحيح، والثاني: أنه إذا حذف دلت عليه الحركة التي تجانسه

.... فنقلت حركة حرف العلة إلى  لالأمر من المثاوأصل   وأقول  وإبيع 
 
من هذا النحو: إخوف

ول  
ُ
 وق

 
وف

َ
وبيع  فحذف  الفاء، فاستغني عن همزة الوصل بتحريك الفاء، فحذفت فصار حينئذ إلى: خ

  .(27)"حرف العلة لما ذكر من التقاء الساكنين

: في بني الحرث وبني الهجيم على الحذف لالتقاء الساكنين عنده قوله: فأما قولهمه ومما خرج 

 .(28)وبَلعنبر( فإنهم حذفوا الياء من بني لسكونها وسكون لام التعريف ميوبني العنبر، )بَلحرث وبَلهج

الأمر فيه تقصير للصائت الطويل ثم إسكان للنون لغرض إدغامها في اللام  ويظهر هنا أن

 لتقارب مخرجهما، فيوجد اختزال من أكثر من وجه.

الصامت لالتقاء الساكنين عنده حذف النون، قال: "ومما حذفت منه النون ومن حذف 

لان( أصلهما: من الكذب، من الآن"  . (29)لالتقاء الساكنين )ملكذب( )م 

ين، إذ يتوجه الأمر إلى حدوث ادغام بين الصوتين 
َ
وفي ذلك نظر أيضا من وجهة نظر الباحث

 ون في المخرج.بعد إسقاط همزة الوصل، بسبب تقارب اللام والن

 الوقف-2

الوقف في الاصطلاح هو قطع النطق عند آخر الكلمة وقطعها عما بعدها، والمقصود به 

 .(30)الوقف الاختياري وليس الاضطراري، ومن صور الوقف على الفعل والاسم الإسكان

والوقف على نهاية المقطع الصوتي يكون بحسب الحرف الأخير، فإذا كان صائتا طويلا وقف 

ه بصوت ممدود، وإذا كان الحرف الأخير منه صامتا وُقف عليه بالسكون، وهذا يستلزم تغييرا في علي

 بنية المقطع الصوتي في نهاية الكلمة. 
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ومما فسره ابن الشجري حذف حروف المد لغرض الوقف قوله: "ويحذفن من نحو: يخاف 

نحو: لم يخف ولم يقل ولم يبع،  ويقول ويبيع، إذا سكنت اللام للجزم أو الوقف، فسكونها جزما في

"  .(31)وسكونها وقفا، في نحو: خف وقل وبع 

ووضح ذلك بقوله: "لما اجتمع الساكنان الألف والفاء في لم يخاف والواو واللام في لم يقول، 

والياء والعين في لم يبيع  وجب حذف أحدهما، فكان حرف العلة أولى بالحذف من وجهين: أحدهما: 

 .(32)الحرف الصحيح، والثاني: أنه إذا حذف دلت عليه الحركة التي تجانسه"ضعفه وقوة 

وهذه المسألة تندرج ضمن سبب الإعلال لأنه في هذه الكلمات حصل تغيير صرفي على 

طريقتين بحسب رأي القدماء: النقل الصوتي للحركة مراعاة للانسجام الصوتي، ثم حذف حرف 

 العلة لالتقاء الساكنين. 

 الأمثال توالي -3

ثل(، والمثل في العرف اللغوي قد يأتي لمعان عدة منها مثل الش يء أي: صفته  الأمثال هنا جمع )م 

ل( جمعا وهو ما  ،[41 :الرعد]، َّمح مج لي لى لملخُّ تعالى:ومنه قوله 
َ
وقد تأتي كلمة )مَث

 .(33)يضرب لش يء مثلا فيجعل مثلا، وفي مختار الصحاح: ما يضرب به الأمثال

بهه بمعنى"جاء في 
َ
بهه وش ثله ومَثله كما يقال: هذا ش   .(34)اللسان: مثل كلمة تسوية، يقال: هذا م 

ثل المقصود به هنا المشابه أو المماثل، والأمثال هنا يقصد بها الأصوات التي هي من نوع  والم 

ة التي تحدث واحد أو الحرف المتكرر على التوالي في البناء الصوتي للكلمة، ولا يعني المماثلة الصوتي

بين صوتين مختلفين؛ لأنها تعني جذب أحد الصوتين للآخر ناحيته ليجعله يتماثل معه في صفاته كلها 

 ، وهذا معنى آخر.(35)أو في بعضها

ويتوجه الأمر هنا إلى التضعيف الصرفي في بنية الكلمة، بتضعيف صوت واحد، مثل: مسّ 

 مورفيم متأخر مثل تاء الفاعل.وظلّ، حيث يجب فك التضعيف، عند اتصال الكلمة ب
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والتضعيف: هو تكرار حرف من أصول الكلمة ويقع في نوعين من الفعل، أحدهما: الثلاثي 

نحو: شدّ ومدّ، وثانيهما: الرباعي مثل: زلزل ووسوس، والتضعيف كذلك نوع من أنواع الوقف 

 .(36)الاختياري على آخر الكلمة

فأما مضاعف الفعل فمنه ما حذفوا " قوله:ومن حذف الصوت المضعف عند ابن الشجري، 

لت  منه أحد المثلين بغير عوض، ومنه ما وقع الحذف منه بعوض، فالمحذوف بغير عوض: اللام في ظل 

تُ، فألقوا فتحة السين إلى الحاء ثم  تُ وأحَس  لت وُمَس 
َ
ست وأحسست، فقالوا: ظ والسين من مس 

  .(37)"حذفوها

ومنهم من يلقي كسرة اللام على الظاء  [17 :طه]، َّكخ كح كج قم ُّ  "وفي التنزيل:

لتم تفكهون( ثم يحذفها، فيقول:  لت، وقد قرأ به بعض أصحاب الشواذ، وقال: وقرأ قوم: )فظ  ظ 

  .(38)[17 :طه] َّكخ كح كج قم ُّ  ، و[31: الواقعة]

الثانية ، حذفت التاء [3: القدر]قال: "ومما حذف منه أحد المثلين، قوله تعالي: )تنزل الملائكة( 

 .(39)من )تنزل( وخصت بالحذف، لأن الأولى حرف المضارعة، فهو لمعنى، والذي لمعنى يحافظ عليه"

رسون فأنت بالخيار تا في تتكلمون وتوذهب سيبويه إلى أن التاءين إذا التقتا في كلمة واحدة كم

 .(40)همااحدإإن شئت أثبتهما وإن شئت حذفت 

"وعلة الحذف هنا أنه لما ثقل عليهم اجتماع المثلين ولم يكن سبيل إلى الإدغام لما يؤدي إليه 

 .(41)من اجتلاب همزة الوصل، وهي لا تكون في المضارع عدلوا إلى التخفيف بحذف إحدى التاءين"

 ؟تاء تفعّل وهل هي تاء المضارعة أيدور حول والخلاف بين العلماء في هذه التاء المحذوفة 

فمذهب سيبويه والبصريين أن الحذف وقع على الثانية لأن حذف الأصلية أولى من الزائدة؛ لأن 

وقد وافق ابن  .(42)والكوفيون يرون أن الحذف وقع على التاء الأولى لأنها زائدة ،الزائدة دخلت لمعنى

ي لمعنى يحافظ الشجري البصريين في أن التاء المحذوفة هي الأصلية لأن الزائدة جاءت لمعنى والذ

 عليه.
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والتخلص من التضعيف يكون بالفكّ، والفك: هو حل التضعيف بين حرفين متماثلين قد 

دغما
ُ
 .(43)التضعيف وفصل كل منهما عن الآخر ويكون فكهما بإزالة، أ

ومن صور التخلص من التضعيف حذف أحد الحرفين المضعفين أو الإدغام طلبا للخفة 

اعلم أن التضعيف يثقل على ألسنتهم، وأن اختلاف الحروف أخف "وتجنبا للاستثقال، قال سيبويه: 

عليهم من أن يكون في موضع واحد... وذلك لأنه يثقل عليهم أن يستعملوا ألسنتهم من موضع واحد ثم 

له، فلما صار ذلك تعبا عليهم أن يداركوا في موضع واحد ولا تكون مهلة كرهوا وأدغموا لتكون  يعودوا

 .(44)"رفعة واحدة

ففيها يميل الناس إلى التأني في النطق، وإلى  ،وأما ظاهرة الفك فقد عزيت إلى البيئة الحجازية

 .(45)تحقيق الأصوات وعدم الخلط بينهما

ف لهذه العلة قوله عن حذف النون من )بني الحارث( بعد ومما ذكره ابن الشجري من الحذ

حذف الياء لالتقاء الساكنين: "ثم استخفوا حذف النون كراهة لاجتماع المتقاربين، كما كرهوا 

 اجتماع المثلين فحذف الأول في نحو:

 غداة طغت علماء  بكرُ بن وائل...

 .(46)"أراد على الماء

الياء لالتقاء الساكنين بأنه اجتمع مثلان، وهما لام  فيعلل لحذف اللام من )على( بعد حذف

على ولام التعريف فحذف اللام الأولى كراهة لتوالي الأمثال، وقد قاس على هذا حذف النون في 

)بلحارث( لاجتماعها مع اللام ومع أنهما ليسا متماثلين، فهما متقاربان إلا أنهما نزلا منزلة المتماثلين 

 لذلك حذفت النون كراه
ً
 لتوالي الأمثال. اة

ل أو الاستثقال -0
َ

 الثِق

الثقل: وصف في الكلمة يستدعي الاتجاه بها إلى التخفيف، ومن صوره ثقل الحركة مع حروف 

في الحرفين المذكورين،  إخفاءهما واو والياء وهذا الثقل يقتض يالعلة، كثقل الكسرة والضمة في ال
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حركتان مختفيتان في الحرف حيث يمنع من  والكسرة في القاض ي والهادي،فالضمة في يسمو 

 .(47)ظهورهما ثقل لفظهما

صر على النطق بالياء أو الواو مع الضمة أو تكتب النحو والصرف يق والاستثقال أو الثقل في

النطق بالياء مع الكسرة، وقد أشار ابن الشجري إلى هذه الصورة في قوله: "فقالوا: لترضوُنّ، وهل 

نّ؟ والأصل:  ترضيون وتخشيين فاستثقلت الضمة في ياء ترضيون والكسرة في ياء تخشيين تخشي 

 .(48)فحذفتا أعني الحركتين..."

ولكن من وجهة النظر الصوتي قد تختلف الأسباب وقد تكون هناك صور أخرى تظهر من  

 خلال الاستعمال وتؤدي إلى الثقل، فقد يراد بالثقل شدة الصوت وقوته كما في الهمزة، حيث قال

 .(49)ابن الشجري عنها: إن الهمزة حرف عليل، يحذف لاستثقاله

ويتوجه من هذا أن الثقل لا يقتصر على الصور التي ذكرها علماء الصرف والنحو، وإنما هي 

 ظاهرة تنتج عن توالى مجموعة من الصوامت أو تنتج عن شدة الصوت وقوته في النطق وغير ذلك. 

 الإعلال -0

 تعريف الإعلال:

لُ: الشربة الثانية، وقيل: الشرب بعد الشرب تباعا، يقال: "العَـل والعَل الإعلال لغة مأخوذ من:
َ
ـ

لّ ويَعَلّ من علل الشرب ل من المرض، وعَل يَع  ـلٌ بعد نهلٍ....... وذكر ابن الأعرابي: عَل الرجل يَع 
َ
 .(50)"عَل

 واصطلاحا: 

لياء بالقلب أو الحذف أو والواو واتغيير حرف العلة أي الألف "يعرف بأنه عملية 

 . (51)"الإسكان

بمعنى الإبدال ويعد مصطلح الإعلال من مصطلحات العالم اللغوي سيبويه، فقد استعمله 

 (.بين أصوات العلة )أصوات المد
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ولما كان الإبدال الصوتي يحدث بين صوتي الواو والياء كثيرا، فهما أكثر الفونيمات عرضة  

سمي اعلالا، تشبيها له بالعلة التي تصيب الجسم الصحيح، والغاية من الإعلال لذلك  ،(52)يريللتغ

 طلب الخفة.

وأنواع الإعلال ثلاثة: النقل والقلب والحذف، ونؤكد هنا على الإعلال بالحذف بوصفه سببا 

 من أسباب حذف الصوت اللغوي.

لاقة له بالعامل ، أما السماعي، فلا ع(53)والإعلال بالحذف على صورتين: قياس ي وسماعي

لتخفيف، كالاستثقال والتقاء تصريفية سوى ا لعلة الصوتي، وأما القياس ي فيعرف على أنه ما كان

 .(54)الساكنين

فالعامل الحاسم في الإعلال بالحذف هو التغيير والتصريف في الكلمة، وهذا له تفسير عند 

لمقاطع الكلمة، ولكن يخصص علماء الأصوات المحدثين بوصفه نوعا من أنواع التنظيم الصوتي 

الإعلال من طريقتين، من طريقة الأصوات التي يحدث فيها الإعلال وهي أصوات العلة، ومن طريقة 

فلا بد أن يكون غرضه غير التخفيف، فما جاء منه تجنبا لالتقاء الساكنين  ،الغرض من هذا الإعلال

 أو للاستثقال فلا يعد إعلالا.

اسم، لكن يتوجه الإعلال عند العلماء القدامى إلى كونه صرفيا والعامل الصوتي هنا هو الح

 صوتيا، بينما يدرس عند المحدثين ضمن علم الأصوات.أكثر من كونه 

 الطويلة للإعلال عند ابن الشجري  حذف الصوائت -

يحدثنا ابن الشجري عن حذف حروف العلة أو الصوائت الطويلة في أماكن متفرقة في كتابه، 

 للتغيرات الصوتية في بنية الكلمة، ومن ذلك ما قاله عن الألف:عند تفسيره 

"فالألف تحذف في نحو: تخش ى وتسعى إذا لقيتها الواو، في قولك: تخشون وتسعون، وإذا 

 .(55)لقيتها الياء في قولك: أنت تخشينَ وتسعينَ، فوزن تخشون: تفعون، وتخشين: تفعين"
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ا: )تخش ى+ون( فتحذف ولا فسيكون بناؤه فكلمة )تخش ى( عندما تستعمل بصيغة تفعلون،

للأعلى، والواو  متجهةشك أن سبب الحذف هو اجتماع قمتين صوتيتين، الألف وهي قمة صوتية 

 أفقيا، فتحذف الألف لاختلاف القمتين وتبقى الواو لكونها أقوى من الألف. متجهةوهي قمة صوتية 

 متجهةلقمة الصوتية للياء وكذلك عندما تستعمل: تخش ى في صيغة تفعلين، فستكون ا

 للأسفل ولذلك تحذف الألف.

وكذلك تحذف الواو من يدعو ونظائره، وإذا قلت: تدعين يا هذه، وكان أصله تدعوين 

ن الضمة التي فحذفت الكسرة، فلما سكنت الواو حذفت لسكونها وسكون ياء الإضمار، ثم أبدلت م

  .(56)تفعين، ومنهم من يشم العين الضمة" ووزنهقبل الواو كسرة، لتصح ياء الضمير فقيل: تدعين 

 ومن صور حذف الواو للإعلال في اسم المفعول من الثلاثي الأجوف قوله:

"الخلاف في اسم المفعول من الثلاثي المعتل العين، نحو: قال وباع وخاف وهاب، الاسم المبني 

نه، والإعلال في الباب للمفعول من هذا الضرب يلحقه الإعلال كما لحق فعله واسم الفاعل م

  مختلف، فمنه قلب فقط وذلك في نحو: يقول ويبيع ومنه قلب بعد نقل وذلك في نحو: يخاف ويهاب.

ومنه حذف بعد نقل وذلك في الأمر وفي الاسم المبني للمفعول لأن أصله مما عينه واو: مقوول 

 فوا أحدهما،مفعول فحذ ومخووف فنقلوا الضمة من عينه إلى فائه، فالتقى ساكنان العين وواو

 إلى مقول ومخوف. فصارا

ومذهب الخليل وسيبويه أن المحذوف واو مفعول ومذهب أبي الحسن الأخفش أن المحذوف 

ل وعلى قول: مفول.  هو العين فوزنه على مَفُع 

وأصله مما عينه ياء: مبيوع ومهيوب فلما نقلت ضمة عينه إلى فائه ثم حذفت على مذهب 

واو مفعول، أبدل من الضمة المنقولة الكسرة فقيل: مبيع ومهيب مخافة أن تنقلب الخليل وسيبويه 

 .(57)فيلتبس ذوات الياء بذوات الواو"الياء لسكونها وضم ما قبلها واوا، فيقال: مبوع ومهوب، 
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 ومن ذلك قوله: 

هو الوجه، وكلاهما مما  "وقد روي معيون بالعين غير المعجمة، أي مصاب بالعين، ومغيون 

وب مخيوط، جاء فيه التصحيح وإن كان الاعتلال فيه أكثر كقولهم: طعام مزيوت وبر مكيول وث

 .(58)"ومكيل، ومخيط ومزيت،والقياس: معين، 

 ومن صور تفسيره لحذف الياء بسبب الإعلال قوله:

يقضيون ويرميون و"كذلك حكم الياء في نحو: يقض ي ويرمي إذا قلت: يقضون ويرمون، أصله: 

فحذفت ضمة الياء ثم حذفت الياء لسكونها وسكون الواو، وكذلك إذا أسندت الفعل إلى ضمير 

  .(59)المؤنث أصله ترمين فحذفوا الكسرة ثم حذفوا الياء لسكونها وسكون ياء الإضمار بعدها"

 تعمالكثرة الاس-0

والمفردات، فلا يمكن أن تصير لغة إذا كانت اللغة في مادتها هي أصوات تتكون منها الكلمات 

من غير استعمالها في بيئة لغوية معينة وفقا للاصطلاح والتواضع بين أفراد المجتمع اللغوي، 

والاستعمال اللغوي هو شيوع الظاهرة والعمل بها بكثرة، لكنه مقيد بعصر الاحتجاج. وهذا يدفع 

 اللهجات المتغيرة حسب قوانين التطور على مر العصور.

قد عرف المحدثون هذه الظاهرة وأسموها قانون الاقتصاد اللغوي، وذكروا أن استعمال و 

 .(60)في أن يقتصد في لفظها االعبارة بكثرة يجعلها معروفة مفهومة، ولهذا لا يجد المتكلم حرجً 

وكثرة الاستعمال علة لغوية قوية تعلل بها كثير من الظواهر اللغوية، منها الصوتية والصرفية 

وهم إلى "والنحوية، والدلالية، وفي الجانب الصوتي يشير سيبويه إلى التخفيف لكثرة الاستعمال قال: 

ير من أبواب كثرة الاستعمال اعتمدت في كث»وقال السيوطي:  61«. تخفيف ما أكثروا استعماله أحوج

 .(62)"العربية

وقد أشار ابن الشجري إلى الحذف الصوتي لكثرة الاستعمال في أكثر من موضع ومن ذلك 

 قوله:
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 لح لج كم كل كخُّ( و22)غافر: َّثن ثم ثزُّ: "ومما حذفوه لكثرة الاستعمال

، فحذفوها لكثرة الاستعمال كما يحذفون حروف العلة في قولهم: لم يخش [327 النحل:] َّلخ

  .(63)ولا ترم"ولم يدع 

اجتماع همزتين فيما يكثر استعماله،  عليهمكل، فثقل "أصلهما أأخذ وأأ :وقال عن خذ وكل

فيتضح تعليل ابن الشجري للحذف في هذه  (64)فأسقطوا الثانية، فوجب بإسقاطها إسقاط الأولى"

 كثرة الاستعمال.كان بسبب المواطن 

 الشجري رابعا: غرض الحذف الصوتي للصوامت عند ابن 

الحذف الصوتي عادة يهدف إلى التنظيم المقطعي لأصوات الكلمة، والغرض العام منه هو 

 التخفيف وتجنب الثقل.

والتخفيف ظاهرة لغوية تشيع في العربية وهو مطلب ينشده المتحدث والمتكلم في السياق 

طريقة يلجأ إليها المتكلم هروبا من الثقل  فهو يرتبط التخفيف بالعنصر الصوتي،الصوتي وعادة ما 

 من سنن العرب في لغتهم.وهو سنة  ،في كلمة أو تركيب

ومطلب التخفيف عادة يؤدي بالمتكلم إلى الحذف الصوتي أو استبدال صوت بآخر أو 

 التسهيل، وغرضه تحقيق التناسق والانسجام الصوتي بين الألفاظ والأصوات.

ا بالحذف كحذف حرف كما في المضارع: يصل من وصل، ومنه ويتحقق التخفيف المقصود إم

حذف الواو والياء من فعل الأمر: ق  وحذف الهمزة كذلك من بعض الكلمات تحقيقا لتسهيل النطق، 

 .(65)وقد يؤدي التخفيف إلى إبدال صوت بآخر

والحذف الذي نقصده هنا هو الحذف الصوتي الذي يكون بحذف حرف أو صوت في المفردة 

 قصيرة. مأكانت ا للتخفيف، والتخفيف يلحق الصوامت والصوائت: طويلة طلب
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وقد كان لظاهرة التخفيف الصوتي حضور عند ابن الشجري بوصفها سببا في الحذف في  

 بنية الكلمة، ويعلل لهذه الظاهرة بمصطلحات مختلفة منها: التخفيف والخفة والحذف للاستثقال.

الهمزة في أحد المجالس وذكر ما نقله عن الفارس ي عن  وقد ناقش ابن الشجري قضية تخفيف

تخفيف الهمزة قوله: "ولا تخفف الهمزة إلا في موضع يجوز أن يقع فيه ساكن غير مدغم إلا أن يكون 

 .(66)الساكن الذي بعد الهمزة المخففة ألف نحو هباءة"

 .(67)وقال: قيل: إن الهمزة حرف عليل، يحذف لاستثقاله

 .(68)الهمزة: والجائز حذفها للتخفيفومن ذلك قوله عن 

فهو هنا يوضح أن طلب الخفة أو اللجوء إليها يكون سببا في حذف الهمزة، ولا يقتصر عنده 

الحذف للتخفيف على الصوت الصامت الهمزة، فقد يحذف الصائت القصير هربا من الاستثقال 

 .(69)اوطلبا للتخفيف ومن ذلك قوله: فاستثقلوا الضمة على الواو فحذفوه

وقصد التخفيف قد يكون سببا في تقصير الصائت الطويل إلى صائت قصير وقد سمى ابن 

 الشجري ذلك بالاجتزاء.

ومثله: إذا ناديت غلامك فأفصح الأوجه فيه أن تقول: يا غلام  فتجتزئ بالكسرة من الياء "قال: 

ومن حذفها واجتزأ بالكسرة جاء بتخفيف ثان كما أن من قال: يا غلاما،  [33 :الزمر] َّمم ماُّ

فأبدل من الكسرة فتحة ومن الياء ألفا، جاء بتخفيف أكثر من الأول والثاني فرارا من ثقل الكسرة 

 .(70)والياء إلى خفة الفتحة والألف"

وقد ربطها ابن  والاجتزاء في علم الأصوات الحديث هو تحويل الحركة الطويلة إلى قصيرة،

 الشجري هنا بغرض التخفيف وهروبا من الثقل.

 نماذج من حذف الصامت عند الشجري -

طبيعة كتاب الأمالي أنه يحلل الظواهر اللغوية على المستويات الأربعة: الصوتي والصرفي من 

الي وهي في اللغة العربية في الأم الحذفقد أكثر ابن الشجري من تفسير ظاهرة والنحوي والدلالي، و 
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 ،اب الأمالي، وقد ورد كثير من مسائل الحذف الصوتي والصرفي في الأماليمن السمات التي اتسم بها كت

 منها: 

 حذف الهمزة -

أشار ابن الشجري إلى حذف بعض الصوامت ومن ذلك الهمزة التي يعدها من حروف العلة، 

 وقد ذكر صورا لحذفها في بداية الكلمة أو وسطها فقال:

حذف همزة )ألاه( حذفوها تخفيفا كما حذفوا همزة أناس  -أعني حذف الهمزة فاء-"ومن ذلك 

  .(71)وهمزة أب، في قولهم: يابا فلان: لاه أبوك، يريدون لله"

 وقد جعل ابن الشجري حذف الهمزة في وسط الكلمة على قسمين: لازم و غير لازم، فقال:

ملتزم، فغير الملتزم حذفها بعد إلقاء  "وأما حذف الهمزة عينا فجاء على ضربين، ملتزم وغير

حركتها على ساكن قبلها، كقولك في يسأل: يسل، وفي قولك: اسأل: سل، ألقيتَ فتحة الهمزة من 

قولك: اسأل على السين، وحذفتها ثم حذفت همزة الوصل، استغناء عنها بحركة السين، فهذا حذف 

ت الهمزة فاء من كلمة والساكن قبلها من قياس ي، لأن استعماله على سبيل الجواز، وكذلك إن كان

وك، وفي قد 
ُ
لك، ومن أخوك؟ منَ خ كلمة، ألقيت حركتها عليه وحذفتها، فقل في: كم إبلك؟: كم  ب 

 .(72)"[3 المؤمنون:] َّلىلي لم لخُّ :أفلح

"فأما الحذف الملتزم فيها إذا كانت عينا فحذف الهمزة من يرى وترى ونظائرها... كان الأصل في 

عي، فألقوا حركة الهمزة على الراء ثم حذفوها والتزموا يرى:  إي، مثل: يُر  ى، مثل: يرعَى وفي: يُري: يُر 
َ
أ ير 

 .(73)حذفها والتزامه شاذ"

 حذف النون:-

 ومن المواطن التي أشار فيها إلى حذف الصوت الصامت النون قوله:

 لح لج كم كل كخ ُّ و [،22 غافر:] َّ ثن ثم ثز ُّ :"ومما حذفوه لكثرة الاستعمال
 .(74)فحذفوها لكثرة الاستعمال..." ،[327 النحل:] َّ لخ
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لان( أصلهما من الكذب، من  وقوله: "ومما حذفت منه النون لالتقاء الساكنين )ملكذب( )م 

 .(75)الآن"

 نتائج البحث:

 ،مع بعضبعضها اهتم علماء العربية بعلم الأصوات النظامي الذي يدرس أثر تجاور الأصوات 

 وظاهرة الحذف الصوتي من الظواهر التي تحدث بسبب تجاور الأصوات في بنية الكلمة أو الجملة.

 الحذف الصوتي في النصوص التي أوردها وتوسع في ذلك. ظاهرةابن الشجري في الأمالي درس 

شرح ابن الشجري الأسباب التي تؤدي إلى الحذف الصوتي في الكلمة ومنها: التقاء الساكنين  

 قف وتوالي الأمثال والاستثقال أو الثقل، والإعلال، وكثرة الاستعمال.والو 

من طريقة الأصوات التي يحدث فيها الإعلال وهي  :يخصص الإعلال بالحذف من طريقتين

أصوات العلة، ومن طريقة الغرض من هذا الإعلال فلا بد أن يكون غرضه غير التخفيف، فما كان 

 تجنبا لالتقاء الساكنين أو للاستثقال فلا يعد إعلالا.

وقد ذكر ابن الشجري الغرض من الحذف الصوتي عامة وهو طلب الخفة والفرار من 

 ستثقال.الا 

ومطلب التخفيف عادة يؤدي بالمتكلم إلى الحذف الصوتي أو استبدال صوت بآخر أو 

 التسهيل، وغرضه تحقيق التناسق والانسجام الصوتي بين الألفاظ والأصوات.

الحذف الصوتي عند ابن الشجري يلحق الأصوات الصائتة نحو: الألف والواو والياء، وكذلك 

 .لهمزة والنون والتاءيلحق الأصوات الصامتة مثل ا

 الهوامش والإحالات:
 

 3/3ابن جني، المنصف:  ((1

 .43 ،3/42 ابن عصفور، الممتع في التصريف: (2)

 .31 ،32البكوش، التصريف العربي من خلال علم الأصوات الحديث:   (3)

 .42عبدالجليل، علم الصرف الصوتي:  (4)

 .22 نفسه: (5)
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 .23نور الدين، علم وظائف الأصوات اللغوية:  (6)

 .11ماريو باي، أسس علم اللغة:  (7)

 .312الحمد، المدخل إلى علم أصوات العربية:  (8)

 .22، 27الدين، دراسة في علم الأصوات: كمال   (9)

 .273 :المصطلح الصوتي في الدراسات العربيةالصيغ،  ((10

الحمد، المدخل إلى علم أصوات  .317قدور، مبادئ اللسانيات:  .323عبد التواب، المدخل إلى علم اللغة:  (11)

 .222العربية: 

 .71 ،72البكوش، التصريف العربي:  (12)

 .332، 311 قدور، مبادئ اللسانيات: (13)

 .3/322 الجوهري، الصحاح في اللغة: (14)

 .1/32 ابن منظور، لسان العرب: (15)

 .2/432ابن جني، الخصائص:  (16)

 .333، 334ابن فارس، مقاييس اللغة:  (17)

 .321اللبدي، معجم المصطلحات النحوية والصرفية:  (18)

 .2/311ابن الشجري، الأمالي:  (19)

 .2/311 نفسه: (20)

 .321 اللبدي، معجم المصطلحات النحوية والصرفية: .323الجرجاني، التعريفات:  (21)

 .3/374سيبويه، الكتاب:  (22)

 .112 -211/ 2بن الشجري، الأمالي:  ا (23)

 .314/ 2 :نفسه (24)

 .331كانتينيو، دروس في علم أصوات العربية:  (25)

 .3/432ابن الشجري، الأمالي:  (26)

 .3/331: نفسه (27)

 .3/331: نفسه (28)

 .2/332 :نفسه (29)

 .231الجرجاني، التعريفات:  (30)

 .313، 2/314ابن الشجري، الأمالي:  (31)

 2/213: نفسه (32)

 .الرازي، مختار الصحاح: مثل :ينظر (33)
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 .33/332 ابن منظور، لسان العرب: (34)

 .22 التطور اللغوي: عبد التواب، (35)

 .34الجرجاني، التعريفات:  (36)

 .372/ 2ابن الشجري، الأمالي:  (37)

 .3/333: نفسه (38)

 .2/372: نفسه (39)

 .3/373سيبويه، الكتاب:  (40)

 .3/3333 :المرادي، توضيح المقاصد والمسالك (41)

 .3/132 الأنباري، الإنصاف في مسائل الخلاف: (42)

 .371الجرجاني، التعريفات:  (43)

 .3/337سيبويه، الكتاب:  (44)

 .33أنيس، إبراهيم، في اللهجات العربية:  (45)

 .3/333ابن الشجري، الأمالي:  (46)

 .47 ،43اللبدي، معجم المصطلحات النحوية والصرفية:  (47)

 .2/312ابن الشجري، الأمالي:  (48)

 4/21: نفسه (49)

 .337/  33ابن منظور، لسان العرب:  (50)

 .37/  4 شافية ابن الحاجب:، شرح الأستراباذي (51)

 .213 ،212الصيغ، المصطلح الصوتي في الدراسات العربية:  (52)

 .212: نفسه (53)

 . 332 :الحملاوي، شذا العرف (54)

 .2/312ابن الشجري، الأمالي:  (55)

 .2/314 :نفسه (56)

 .431، 433 نفسه: (57)

 .3/372 ابن الشجري، الأمالي: (58)

 .2/314: نفسه (59)

 .331الحلواني، أصول النحو العربي:  (60)

 .3/334سيبويه، الكتاب:  (61)

 .234/ 3السيوطي، الأشباه والنظائر:  (62)
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 .337/ 2ابن الشجري، الأمالي:  (63)

 .2/311 نفسه: (64)

 .77 ،73اللبدي، معجم المصطلحات النحوية والصرفية:  (65)

 .2/17ابن الشجري، الأمالي:  (66)

 .4/21: نفسه (67)

 .2/233: نفسه(68) 

 .2/312: نفسه (69)

 .73 ،74/ 2: نفسه (70)

 .2/313: نفسه (71)

 .2/222 نفسه: (72)

 .2/223: نفسه (73)

 .2/337: نفسه (74)

 .2/332: نفسه (75)

 قائمة المصادر والمراجع:

ابن الحاجب، تحقيق: محمد نور الحسين، محمد الزفراف، محمد محيي شرح شافية  الأستراباذي، رض ي الدين، (3

 .م3122بيروت،  ،الحميد، دار الكتب العلمية الدين عبد

الحميد، المكتبة  الأنباري، أبو البركات، الإنصاف في مسائل الخلاف، تحقيق: محمد محيي الدين عبد (2

 م.2224بيروت،  ،العصرية

 م.3112، القاهرة ،نجلوفي اللهجات العربية، مكتبة الأ  ،أنيس، إبراهيم (4

عربي من خلال علم الأصوات الحديث، مطبعة جمهورية تونس المطبعة البكوش، الطيب، التصريف ال (3

 م.3112 تونس، ،العربية

 د.ت. ،القاهرة، الجرجاني، علي بن محمد، التعريفات، تحقيق: محمد صديق المنشاوي، دار الفضيلة (1

 م.3113 القاهرة،، ابن جني، أبو الفتح عثمان، الخصائص، تحقيق: محمد علي النجار، دار الكتب المصرية (3

 ،الله أمين، دار إحياء التراث القديم ابن جني، أبو الفتح عثمان، المنصف، تحقيق: إبراهيم مصطفى وعبد (7

 م.3113القاهرة، 

 .د.تبيروت،  ،تحقيق: أحمد عبد الغفور، دار العلم للملايينالجوهري، الصحاح في اللغة،  (2

 م.3124 ، مصر،الحلواني، محمد خير، أصول النحو العربي، الأطلس ي (1

 م.2222عمان،  ،الحمد، غانم قدوري، المدخل إلى علم الأصوات، دار عمار (32

 . م2233المنصورة،  ،في فن الصرف، دار الغدشذا العرف الحملاوي، أحمد،  (33
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 . ، د.تبيروت ،يوسف الشيخ محمد، المكتبة العصرية الرازي، مختار الصحاح، تحقيق: (32

مكتبة الخانجي، كتاب سيبويه، تحقيق: عبد السلام محمد هارون، ، عمرو بن عثمان بن قنبر، سيبويه (34

 .م3122القاهرة، 

 م.3123 الكويت، ،السيوطي، جلال الدين، الأشباه والنظائر، تحقيق: عبد العال مكرم، مؤسسة الرسالة (33

، محمود الطناحي، مكتبة الخانجيحقيق: ت، أمالي ابن الشجري بن محمد،  هبة الله بن علي، الشجري ابن  (31

 م.3112 ،القاهرة

 م.3112دمشق،  ،، دار الفكر، المصطلح الصوتي في الدراسات العربيةالعزيز عبد، الصيغ (33

 م.3117، القاهرة، مكتبة الخانجي التطور اللغوي،رمضان، ، عبد التواب (37

 م.3122القاهرة، ، عبد التواب، رمضان، المدخل إلى علم اللغة، مكتبة الخانجي (32

 م.3112بيروت، ، القادر، علم الصرف الصوتي، دار الأزمنة الجليل، عبد عبد (31

 م.3127بيروت،  ،ين قباوة، دار المعرفةدابن عصفور، علي بن مؤمن، الممتع في التصريف، تحقيق: فخر ال (22

 م.3171بيروت، ، السلام محمد هارون، دار الفكر ابن فارس، أحمد، مقاييس اللغة، تحقيق: عبد (23

 م.2222بيروت،  ،للسانيات، دار الفكرقدور، أحمد محمد، مبادئ ا (22

 .م3133ي، منشورات الجامعة التونسية، نكانتينيو، دروس في علم أصوات العربية، تعريب صالح القرما (24

 م.3111القاهرة،  ،كمال الدين، حازم علي، دراسة في علم الأصوات، مكتبة الآداب (23

 م.3121بيروت،  مؤسسة الرسالة،اللبدي، محمد سمير، معجم المصطلحات النحوية والصرفية،  (21

 م.3112القاهرة، ، ماريو باي، أسس علم اللغة، ترجمة: أحمد مختار عمر، عالم الكتب (23

توضيح المقاصد والمسالك بشرح ألفية ابن مالك، تحقيق: عبد الرحمن علي المرادي، ابن أم قاسم،  (27

 م.2223بيروت، ، سليمان، دار الفكر العربي

 م.3114، ، بيروتصادرمحمد، لسان العرب، إعداد وتصنيف يوسف خياط، دار ابن منظور، جمال الدين  (22

 م.3112بيروت، ، نور الدين، عصام، علم وظائف الأصوات اللغوية، الفونولوجيا، دار الفكر اللبناني (21
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 ملخص:

)ح ف ظ( في القرآن الكريم، بدءًا  يهدف البحث إلى بيان الدلالة المعجمية والسياقية للجذر

الدلالة المعجمية والسياقية للجذر ومشتقاته، ويتكون ب مرورًامن التحليل الصوتي لمخارج حروفه 

مخارج  يتناول المطلب الأول و )حفظ(.  البحث من مبحثين: المبحث الأول: الدلالة المعجمية للجذر

ورود  المبحث الثانييتناول ، و الدلالة المعجمية للجذر ويتناول المطلب الثاني ها،حروف الجذر وصفات

ويحتوي على توزيع إحصائي  .الجذر )حفظ( في القرآن الكريم ودلالته في سياق الآية التي ورد فيها

وختمت الدراسة بأهم النتائج التي توصل إليها  ورود الجذر ومشتقاته في القرآن الكريم،مرات لعدد 

ومنها: استقى الجذر )ح ف ظ( كثيرًا من معانيه معتمدًا على المعنى الإيحائي من حروفه  ،البحث

 
ً
، ثم بتأثره بترابط هذه الحروف مكونة هذا الجذر بمعانيه ودلالاته الجديدة التي وجد فيها منفصلة

ر السياق الذي وقع فيه الجذر تأثيرًا كبيرًا في اختلاف نوع من التقارب والترابط المعنوي 
َّ
والإيحائي. أث

ى آخر. وجد البحث أن الجذر )ح ف ظ( قد ورد في مدلول الكلمة بين حس ي ومعنوي وبين معنى ومعن

حيث ورد اسمًا  ،القرآن الكريم بصيغة الاسم أكثر مما ورد بصيغة الفعل بنسبة ثلاثة أضعاف تقريبًا

 في موضعًا 23في 
ً

ما يدل على أن القرآن الكريم استخدم هذا اللفظ موضعًا فقط،  23، وورد فعلا

 للدلالة على الثبات والديمومة.

 .الكريم القرآن ،دلالية ،سياقية ،معجمية ،حفظ الكلمات المفتاحية:

                                                           
 الجمهورية اليمنية. -جامعة إب  -كلة الآداب  -قسم اللغة العربية  -طالبة دكتوراه لسانيات  *

، 21اليمن، ع، مجلة الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، دراسة دلالية -مفهوم الحفظ في القرآن الكريم  ،فاطمة، الكحلاني: للاقتباس

3233 :211- 321. 
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Abstract: 

The study aims to identify the lexical and contextual significance of the root (hafaza) in the 

Holy Qur’an, starting from the phonetic analysis of its segments articulators, up to the lexical and 

contextual significance of the root and its derivations. The study consists of two sections: the first 

section discusses the root (hafiza) lexical significance, the articulation places and phonetic features of 

the root segments and the lexical significance of the root. The second section deals with the 

occurrence and significance of the root (hafiza) in the Holy Qur’an in the context in which the verse is 

mentioned. The study concluded with the finding that the root (hafiza) derived many of its meanings 

based on the suggestive meaning of its individual letters, influenced by the interconnection of such 

symbols, making the root's new meanings and significant implications. The context in which the root 

occurred had a significant impact on the different meanings of the word. The study also revealed that 

the root (hafiza) occurred in the Holy Qur’an three times more as a noun than a verb, suggesting that 

this word is used in  Qur’an  to denote  consistency and continuity. 
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 المقدمة:

اللفظة العربية تحفة فنية حية، تمتاز بخصائص حروفها الإيحائية التي استلهم العربي منها 

فالألفاظ العربية ليست مصطلحات ولا رموزًا مجردة. فلو أن ألفاظنا قد رتبت على هذه مفاهيمه، 

الشاكلة من الرمزية والاصطلاحية لما وجدنا الحرف الواحد من معظم حروفنا يطبع بخصائصه 

معاني الألفاظ التي تبدأ بحرف ما أو ف، الصوتية أو الإيمائية معاني المصادر التي تبدأ أو تنتهي به

لا تتجاوزها إلى أحاسيس الحواس الأعلى، أو إلى المشاعر و تقيد بطبقته الهرمية، تنتهي به، ت

فحروفنا وألفاظنا قد بدأت بالتطور مع  .وتلك خاصية فريدة في اللغة العربية لا نظير لها ،الإنسانية

عرف على تفتح الروح العربية عن مكنوناتها. وفي هذا البحث نقوم بدراسة الجذر )ح ف ظ(؛ للت

بد لنا  خصائصه الصوتية والإيحائية والبحث عن بعض معانيه ودلالاته في السياق القرآني، وكان لا

 
ً

 وهي: ،الإجابة عنهامن وضع تساؤلات حول هذا الموضوع لينطلق البحث محاولا

 ما مدى العلاقة بين مخرج الحرف وإيحاءاته ودلالاته الصوتية؟ -

بالحروف المكونة له من حيث: مخارج الحروف، والإيحاءات ما مدى تأثر الجذر )ح ف ظ(  -

 الصوتية لكل حرف؟

 هل يختلف مدلول الجذر )ح ف ظ( باختلاف السياق الذي يرد فيه؟ -

 ومن هنا انطلق البحث ليحقق الأهداف الآتية:

دراسة الجذر )ح ف ظ( لمعرفة مقدار تأثره بالحروف المكونة له من خلال الإيحاءات  -

 حرف. الصوتية لكل

 دراسة اشتقاقات الجذر )ح ف ظ( معجميًا ودلاليًا. -

 دراسة مدلول الجذر )ح ف ظ( في السياق القرآني. -

 :الآتيةوتكون البحث من الموضوعات 
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مخارج وصفات يتناول المطلب الأول و  ،المبحث الأول: الدلالة المعجمية للجذر )ح ف ظ(

 .الدلالة المعجمية للجذر )ح ف ظ(المطلب الثاني ويتناول  حروف الجذر)ح ف ظ(

ورود الجذر )حفظ( في القرآن الكريم ودلالته في سياق الآية التي ورد وفيه تتبع المبحث الثاني: 

 ،في القرآن الكريم ومشتقاته (ظ ف ح)ورود الجذر مرات يحتوي على توزيع إحصائي لعدد و  ،فيها

الدلالة السياقية للجذر )ح ف ظ( الواردة في في القرآن الكريم، ثم  هوتوزيع إحصائي لأشكال ورود

 :يأتيومنها ما  ،القرآن الكريم، وختمت الدراسة بأهم النتائج التي توصل إليها البحث

تأثر الجذر )ح ف ظ( بالحروف المكونة له من حيث: مخارج الحروف، والإيحاءات الصوتية  -

 ءات الصوتية لكل حرف.تأثره بالحروف المكونة له من خلال الإيحافدل على  لكل حرف

استقى الجذر )ح ف ظ( كثيرًا من معانيه معتمدًا على المعنى الإيحائي من حروفه منفصلة،  -

ثم بتأثره بترابط هذه الحروف مكونة هذا الجذر بمعانيه ودلالاته الجديدة التي وجد فيها 

 نوع من التقارب والترابط المعنوي والإيحائي.

قد ورد في القرآن الكريم بصيغة الاسم أكثر مما ورد وجد البحث أن الجذر )ح ف ظ(  -

 في  ،موضعًا 23حيث ورد اسمًا في  ،بصيغة الفعل بنسبة ثلاثة أضعاف تقريبًا
ً

 23وورد فعلا

القرآن الكريم استخدم هذا اللفظ للدلالة على الثبات أن مما يدل على  ،موضعًا فقط

 والديمومة.

جذر )ح ف ظ( في القرآن الكريم هو الفعل المضارع وجد البحث أن أكثر الأفعال ورودًا لل -

وبصيغة الأمر في  ،ورد بصيغة الماض ي في ثلاثة مواضع في حين ،حيث ورد في سبعة مواضع

وهذا يشير إلى أن معنى الاستمرارية يغلب على هذا اللفظ أكثر من غيره من  ،موضعين فقط

 المعاني.
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 ظ( المبحث الأول: الدلالة المعجمية للجذر )ح ف

 مخارج حروف الجذر)ح ف ظ( وصفاتهاالمطلب الأول: 

 حرف الحاء:

"فمخرجه من داخل الجهاز الصوتي ومدلوله  (1)مخرج الحاء هو المخرج الثاني من الحلق.

س  حرفهو و  ،(2)"(أح  )اء ويكون حكاية صوت مثل: الخف
َ
ف مهموس رخو، يحدث صوته باندفاع الن 

ق الرقيقة، 
ْ
س بأنسجة الحل

َ
قي، فيحتك النف

ْ
قٍ قليل مرافق في مخرجه الحل ِّ

بش يء من الشدة مع تضي 

 صوتًا هو أشبه ما يكون بالحفيف. ويحدث

قية جميعًا، بأن تحولت 
ْ
 عن الحروف الحل

 
ويرى بعض اللغويين أن صوت هذا الحرف شذ

ية الواهية المضمرة إلى حفيف وصحل. وإخراج صوت الحاء من على صفحات اهتزازاته الصوت

قية دون اهتزاز أو اضطرابالأنسج
ْ
يتطلب مهارة عفوية فائقة في التحكم بخلايا هذه الأنسجة  ة الحل

م الدقيق 
ُّ
س من الاهتزاز والاضطراب لحظة احتكاكه بها، فيخرج مع هذا التحك

َ
الحساسة لمنع النف

ا معافى. فهو بما يشبه الح
ً
فيف. ولذلك يستحيل على غير السامي العربي أن يلفظ صوت الحاء لفظ

ا بهمزة مفخمة، أو خاء صريحة. ولهذا السبب يصعب على  إما أن يلفظه مشوبًا بهاء مخففة، وإم 

البعض النطق بصوته، ولم تستطع الشعوب الأوروبية أن تأخذه عن الأبجدية الفينيقية خلال 

قبل الميلاد. كما أن الشعوب الإسلامية الشرقية لا تزال تلفظه في تلاوة القرآن الكريم  الألف الثانية

، وكأنه يخرج من جوف الفم لا من جوف 
ً

قمفخمًا مجعجعًا به قليلا
ْ
ويرى البعض أنه  .(3)الحل

ِّ في الخفيات، ويدل على المائية، 
 .(4)والانبساطويرى آخرون أنه يدل على السعة للتماسك، وبالأخص 

فْس، فإنه إذا لفظ صوت  أما المعاني التي يمكن استخلاصها من صدى صوت الحاء في الن 

ة، وبمشاعر  الحاء مشددًا مفخمًا عالي النبرة، أوحى صوته بالحرارة، وبأصوات فيها ش يء من الحد 

ن، لاجتماع الحاء والراء(. الحريق. حشأ 
ُ
ة والانفعال. نحو: حر  الماءُ )سخ إنسانية لا تخلو من الحد 

ها(. حنذ الحر  )اشتد،  النار )أوقدها(. حضأت النار )التهبت واستعرت(. حمت الشمس )اشتد  حر 

ناذِّ اسم للشمس(حَ  ومنه
(5) . 
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مًا، أوحى لنا بملمس  أما إذا لفظ صوته كما نلفظه اليوم بحناجر حضارية رخوة مرققًا مرخَّ

س أثناء حريري ناعم دافئ، وبطعم بين الحلاوة والحموضة
َ
، وبرائحة زكية ناعمة، وهو بحفيف النَف

ق، يرفد اللسان العربي بأعذب الأصوات
ْ
، وأوحاها بمشاعر الحب خروج صوته من أعماق الحل

. الحب لي  لم. الحِّ شمة. الحلال. الحِّ ية. الحُسن. الحِّ  .(6)الحنان.والحنين، نحو: الحياة. الحر 

أنه لم يؤثر في معاني المصادر التي شارك في تراكيبها من أهم خصائص حرف الحاء الصوتية 

إلا بنسب ضئيلة تؤهله لزعامة الحروف الضعيفة الشخصية. كما أنه لم يوجد إلا في ستة مصادر 

فقط لمعنى )الميل( في المصادر التي يتوسطها أو التي يقع في نهايتها، لكنه لم يعثر فيها على أي مصدر 

الإحاطة والجمع والحيازة، وهذا يقطع بأن هذه الخاصية في حرف الحاء، يدل على الفتل والدوران و 

، لا إيحاءً. فهذه المعاني 
ً

بفرض صحتها في بداية المصادر، ترجع إلى طريقة التلفظ بصوته إيماءً وتمثيلا

س عند التلفظ 
َ
من الدوران والجمع وما إليها من الأحداث تتوافق مع واقع إحاطة جوف الحلق بالنف

 .(7)الحاء مشددًا عالي النبرة مع ش يء من التفخيم بصوت

 حرف الفاء:

وصوت هذا الحرف مهموس  ،(8)مخرج الفاء من بطن الشفة السفلى وأطراف الثنايا العليا

ويرى بعض اللغويين أن صوت هذا الحرف يدل على لازم المعنى، أو المعنى الكنائي. ويرى بعضهم  رخو.

سيما  لرقة صوته، كثيرًا ما يضفي معنى الضعف والوهن على الألفاظ التي يدخل في تراكيبها، ولا ؛أنه

وعند التأمل في صوت الحرف يدرك السامع "أن الألفاظ  .(9)المؤلفة من حروف: )د. ت. ط. ر. ل. ن(

 .(10)المادي والحس ي"التي فيها صوت الفاء نجد فيها معنى الفراغ أو التفريغ 

س لدى خروجه من بين الأسنان العليا  "ولكن
َ
هذا الحرف بحفيف صوته الرقيق وبعثرة النف

 وطرف الشفة السفلى، يوحي بملمس مخملي دافئ، كما يوحي بالبعثرة والتشتت. 

 ،أما معاني المصادر التي تبدأ بهذا الحرف في المعجم الوسيط وهي قرابة ثلاثين في المئة منها

وأحداث يتطلب تنفيذها شيئًا من القوة والشدة  ،القطع والشدختدل معانيها على الشق و ف
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والفعالية، مما يتناقض أصلا مع موحيات الرقة والوهن والضعف في صوت حرف الفاء. ووجد أن 

ثمة رابطة أخرى تجمع بينها غير رابطة القوة والشدة. فهذه الأحداث، وإن كان تحقيقها يتطلب في 

ة،   .(11)"فإن ظاهرة )الانفراج( تؤلف بينها جميعًاالغالب بعض القوة والشدَّ

معرض التعبير عن معانيه أن يطابق بين الصورة البصرية في لقد كان من نهج العربي "

حذوا لمسموع الأصوات ))المرئية( للحدث أو الش يء، وبين الصورة الصوتية المعبرة عنه إيحاءً، وذلك 

خاص مع حرف الفاء. فالمطابقة مع هذا  فإنه قد كان لهذه القاعدة شذوذ .(على محسوس الأحداث

 السمعية الحرف قد تمت هنا بين الصورة البصرية للحدث في الشق والفصل والقطع، وبين الصورة

لكيفية خروج صوت الفاء من بين الأسنان العليا والشفة السفلى، أي وفقًا لطريقة النطق به، إيماءً 

 
ً

 .(12)"وتمثيلا

س مع صوت الفاء على المدرج الصوتي يبدو لنا وكأن الأسنان الأمامية العليا 
َ
فعندما يخرج النف

س، ثم يتمُّ الانفراج بينهما بش يء 
َ
هي التي تقوم بالضرب خفيفًا على طرف الشفة السفلى، حبْسًا للنف

ي، فيخرج الصوت مع النفس المبعثر أثناء الانفراج ضعيفًا واهيًا.
 
كذا فالصورة البصرية وه من التأن

لعملية خروج صوت الفاء تمثل ضربة الفأس )الأسنان العليا(، على الأرض، )الشفة السفلى(. كما أن 

س، تمثل بعثرة التراب المحفور. وانفراج الأسنان العليا عن الشفة السفلى )
َ
صورة بوصفه بعثرة النف

 
 
ع. كما  ل الأحداث الطبيعية التي يتم فيها الشقُّ بصرية مرئية( يمث والفصل والتفريق والتبعيد والتوسُّ

س عند خروج صوت الفاء يحاكي الأحداث التي تنطوي على البعثرة
َ
والتشتت دون عنف  ،أن بعثرة النف

ة  .(13)أو شدَّ

فتستقر الأسنان العليا على  ،فعندما يقع حرف الفاء في نهاية الكلمة يلفظ ساكنا بصورة عامة

الاستقرار صور الحفر والقطع والتوسع من طريقة النطق به. وعلى  الشفة السفلى وتغيب مع هذا

 فإن الذهن يكون أكثر انتباهًا إلى الخصائص الإيمائية والإيحائية للحروف 
ً

فرض تحريك الفاء قليلا

التي تقع في المقدمة. وبوقوع حرف الفاء في آخر اللفظة يصبح صوته في أوهى حالاته ضعفًا وخفوتا، 

. فلقد كان ثمة اثنان هعلى الحروف القوية أن تطغى بخصائصها على خصائصمما يسهل معه 
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وأربعون مصدرًا تنتهي بحرف الفاء تدل معانيها على الشدة والغلظة والفعالية والقوة، مما يتنافى مع 

 منها:و  ،خصائص الضعف والوهن في صوتها، وذلك بفعل الحروف القوية المشاركة

ذف الطائر )أسرع(. زرف في مشيه )أسرع ووثب(. عسف فلانا  جأفه )صرعه(. جذف به )رمى(.

 قصف الرعد.  )أخذه بالعنف(. قذف الحجر.

عندما  ابصري احرفباعتباره وعلى الرغم من إيمائية هذا الحرف فقد التزم بطبقته الهرمية 

مما يقطع  ؛واثنين للمشاعر الإنسانية ،يقع في بداية المصادر، فلم يتجاوزها إلا في خمسة للأصوات

 .(14)ا الحرف ينتمي فعلا إلى الطبقة البصرية من الهرم الحس يبأن هذ

 الظاء:حرف 

نَّ ما كان منه (15)اللسان وأطراف الثنايا العليا" من طرف" مخرج الظاء
َ
، وقياس هذا الباب: "أ

حرف و  .(16)له")بالظاء( فإنهم استعملوه فيما كان راجعًا إلى معنى الصبرِّ على الش يءِّ وكثرةِّ المحاولة 

يرى بعض اللغويين أن صوت هذا و مجهور رخو، مفخم مطبق. فهو الظاء من الأصوات الاحتكاكية، 

 بذلك توتره الصوتي
 
ا مثله، فخف

ً
ت غلظته.  ،الحرف إنما هو تفخيم لحرف الذال، يلفظ ملثوغ

َّ
وقل

 يدل ويرى آخرون أنه وهو يوحي بالفخامة والنضارة والأناقة والظهور، وبش يء من الشدة والقساوة.

 .(17)الغور  في التمكن على

د حرف الظاء عن سائر الحروف العربية بندرة الألفاظ الدالة على عيوب جسدية أو  وقد تفرَّ

. بظر. 
َّ
نفسية، إذ اقتصرت على أربعة فقط. ولكن دونما أي قذارة أو فجور في معانيها. هي: )ظلع. أخظ

(. وذلك يرجع إلى ما في صوت الظاء الملثوغة من موحيات الفخامة والعذوبة والنضارة بظرم

 .(18)والأناقة

لم تتجاوزها إلا في مصدر واحد و وقد التزم في معاني جميع مصادره بالطبقة البصرية، 

ة ؛للمشاعر الإنسانية، هو )غاظ( ولا ش يء للأصوات
َّ
 ،مما يدل على تمتع هذا الحرف بشخصية فذ

ولم يُعثر في المعجم الوسيط على أية لفظة  مع الإشارة إلى أن الغيبوبة النفسية في الغيظ ترجع للغين.
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دخيلة أو معربة أو مولدة أو محدثة في مشتقات جميع المصادر التي شارك في تركيبها هذا الحرف 

في لغات سوى لفظة )وظيفة( بمعنى المنصب والخدمة المعينة. وذلك لعدم وجود حرف الظاء 

 .(19)الشعوب المجاورة من غير الساميين

يرى بعض اللغويين أن التبديل بين حرفي الظاء والضاد في نفس الكلمة له تأثير واضح في و 

: نجد أن "في ف ،اختلاف المعنى
ً

ضُ( مثلا ، والحافِّ
ُ
ظ د  الناس ي كلمتي )الحافِّ ظ )بالظاء(: ضِّ الحافِّ

ل. فيطلق على كل    له" والغافِّ
ٌ
ظ عْهُ فهو حافِّ ِّ

م يُضَي 
َ
هدَ شيئًا ول عَّ

َ
ومنه يقال: "حفظك الله، أي  ،(20)مَنْ ت

ستعمل فيما كان معناه راجعًا إلى الذكر أو إلى معنى الرعايةِّ  .(21")رعاك ولم ينسك
ُ
نَّ )الظاءَ( "ت

َ
وذلك أ

" رْكِّ التضييعِّ
َ
 چپ  پ پ پ ٻ ٻ ٻ ٻ ٱچ: ، ومنه قوله تعالى(22)وت

ومنه قول علي بن أبي  [،٤٦ يوسف:] چ ٿ ٿ ٿ ٺ ٺٺ ٺ ڀچ  تعالى:وقوله  ،[322البقرة: ]

 :(23)-رضي الله عنه- طالب

نٍ  ِّ
 
 والظظظظظظظظظظظظظدٍ مُتَحظظظظظظظظظظظظظظ 

َ
 وصظظظظظظظظظظظظظظية

ْ
 واحفظظظظظظظظظظظظظظ

 

وك بظظظظظظظظظظظظا داب كظظظظظظظظظظظظيلا تعطظظظظظظظظظظظظبُ  
ُ
 يَغظظظظظظظظظظظظذ

 

فْسهُ بالظاءِّ والضادِّ معًا"
َ
تْ ن

َ
 .(24)ويجيز بعض اللغويين: "فاظ

ضُ  وْسًا أو نحوه أما الحافِّ
َ
يه ليصنَع منه ق  ،(25"))بالضاد(: "فيطلق على الذي يطوي العُودَ ويَحْنِّ

ضه حفْضًا، إذا أحْنَيْتَهُ. والعود المحفوضُ: هو المنحني" ضتُ العودَ، أحفِّ
َ
 .(26)نحو: "حَف

 :(27)ومنه قول الشاعر

سْظظظظظظهُما
َ
ظظظظظظوْحَطٍ وأ

َ
ضْظظظظظظتُ قظظظظظظوسَ ش

َ
 حَف

 

قظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظدما 
ُ
هظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظا لأ  مظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظن يظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظانعٍ نحتُّ

 

مُ. ويقال من الثاني: 
َ
عْل

َ
مْتُ أ  على وزنِّ عَلِّ

ُ
ظ

َ
حْف

َ
تُ أ

ْ
ظ : "حَفِّ ، يقال من الأولِّ وفعلاهما مختلفانِّ

ضْرِّبُ.
َ
ضُ على وزنِّ ضَرَبْتُ أ حْفِّ

َ
ضْتُ أ

َ
 حَف

ر، ومصدرُ الثاني: حَفْضٌ مفتوح الأول على 
ْ
ك ، مكسور الأول على وَزْنِّ ذِّ

ٌ
فْظ : حِّ ولِّ

َ
ومصدرُ الأ

بة. (28)وَزْنِّ ضَرْبٍ"
ْ
 :(29)قال رُؤ

ي حَفْضظظظظظظظظظظظا ظظظظظظظظظظظرَيْ دَهْظظظظظظظظظظظرًا حنظظظظظظظظظظظانِّ
َ
ظظظظظظظظظظظا ت  أمَّ

 

عْضَظظظظظا 
َ
ظظظظظنَاعَيْنِّ العَظظظظرِّيَ  الق ظظظظرَ الصَّ

ْ
ط
َ
 أ
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 الدلالة المعجمية للجذر )ح ف ظ( المطلب الثاني:

يرى الخليل أن باب )الحاء والظاء والفاء( يستعمل في كلمة )حفظ( فقط. ويقول في هذه 

 :الكلمة

سيان  ِّ
 
فْظ: نقيض الن ه. "الحِّ

ُ
ظ

َ
ل بالش يء يحف

َّ
وَك

ُ
فْلة. والحَفيظ: الم

َ
ة الغ

 
عاهدُ وقل وهو التَّ

صُوص 
ُ
 جمع الحافظ وهم الذين يُحصُون أعمال بني آدمَ من الملائكة. والاحتفاظ: خ

ُ
ة
َ
ظ

َ
والحَف

فاظ:  ،الحفظ ظه عليك. والحِّ
َ
تُه كذا أي: سألتَه أن يحف

ْ
ظ

َ
تقول: احتفظت به لنفس ي واستَحْف

 
َ
حافظة على الم

ُ
يقال: هو ذو حفيظة. وأهل  ،حارم ومَنْعُها عند الحروب والاسم منه الحَفيظةالم

هم" عونَ لعَوْراتِّ حامون من وراء إخوانهم مُتعاهدونَ لأمورهم مانِّ
ُ
 :(31)قال الشاعر (30)الحَفائظ: الم

ظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظا ظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظزَمُ الحَفائِّ
ْ
ل
َ
ظظظظظظظظظظظظظظظظظظظا أنظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظاسٌ ن

 
 إن

 

رِّ  
َ
ظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظاإذ ك ظائِّ

َ
 الك

ُ
 هظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظتْ ربيعظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظة

 

 
ُ
فْظة   و"الحِّ

ٌ
فْظة  حِّ

َ
ظ

َ
تُه فاحتَف

ْ
ظ

َ
حْف

َ
فاظ عندما يُرَى من حَفيظة الرَّجل تقول: أ مصدر الاحتِّ

ضَبُ: الحفيظة؛ وذلك أن  تلك الحالَ تدعو إلى مراعاة (32)أي أغضَبْتُه"
َ
، يقول ابن فارس: "والغ

ي أي أغضَبَني نِّ
َ
ظ

َ
ضَب الإحفاظ؛ يقال أحف

َ
جاج(33)"الش يء. يقال للغ  :(34)، قال الع 

يظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظرِّي مَظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظعَ  تِّ
َ
ظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظح الق ئِّ

َ
 ولا

َ
 الجَظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظلا

 

هظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظا ضَظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظميري   نَّ
َ
 أك

ٌ
فْظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظة  وحِّ

 

ه: 
َ
رون ِّ

ها ضَميري"يُفس  جَنَّ
َ
ضْبةٍ أ

َ
 .(35)"على غ

ك . "(36)"و"الحفظ: ضبط الصور المدركة لِّ
َ
وم، وَهُوَ من ذ  يغلبه الن 

َ
ي لا

َ
عين، أ

ْ
 ال

ُ
ظ هُ لحافِّ

وَإنَّ

عين تحفظ 
ْ
ن ال

َ
وم"لأِّ ذا لم يغلبها الن   .(37)صَاحبهَا إِّ

ا: رعاه. قال تعالى: 
ً
فظ ال والسر حِّ

َ
 الم

َ
ظ ، [23الأنبياء: ] چۆۈ ۅ ۆ ۇ ۇچ"وحفِّ

مَا قال تعالى: 
َ
ا بالكواكب ك

ً
 بأذنه، وَقيل: مَحْفوظ

َّ
لا رْض إِّ

َ
وع على الأ

ُ
وُق

ْ
 ٹ ٹچ قيل: حفظه الله من ال

اه: استرعاه6]الصافات:  چڤڤ  ڤ ٹ ٹ يَّ ه إِّ
َ
ظ

َ
 گ کچ ". قال تعالى: (38)[. واستحف

مر، قال تعالى: 44]المائدة:  چگ  گ گ
َ ْ
وَاظبَة على الأ

ُ ْ
حافظة: الم

ُ
 چٻپ ٻ ٱچ[. والم

اتهَا"322]البقرة: 
َ
وْق

َ
ي أ وها فِّ

 
ي صل

َ
ي (39)[، أ ة فِّ

َ
فْل

َ
غ
ْ
ة ال

َّ
: قل

ُ
ظ حَفُّ . والتَّ هِّ : خصها بِّ هِّ يْء لنَفسِّ

َّ
. واحتفظ الش 

قُوط، كقول الشاعر هُ على حذر من السُّ نَّ
َ
أ
َ
مُور ك

ُ ْ
 :(40)الأ

ظظظظظظظظظظظظا ِّ
ظظظظظظظظظظظقا مُتَحَف  ظظظظظظظظظظظضُ عاشِّ بْغِّ

ُ
ظظظظظظظظظظظي لأ ِّ

 
ن  إِّ

 

ظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظوبُ  
ُ
ل
ُ
همْظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظه أعْظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظيُنٌ وق  لظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظم تتَّ
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 المبحث الثاني: ورود الجذر )حفظ( في القرآن الكريم ودلالة كل لفظ في سياق الآية

 في القرآن الكريم: ومشتقاته (حفظ)ورود الجذر مرات توزيع إحصائي لعدد  - أ

 
 

 توزيع إحصائي لأشكال ورود الجذر حفظ: - ب

 

 ومشتقاته( حفظ)عدد مرات ورود الجذر 

 مرة ٦٦

 سورة23

 مكية17 مدنية ٤

 آية٦٦ 

 مكية31 مدنية13

 أشكال ورود الجذر حفظ

 12/ فعل

 2/الأمر

وزن 

 1/فاعل

وزن 

 1/افعل

 7/المضارع

وزن 

 3/يفاعل

وزن 

، 3/يفعل

 1/نفعل

 3/الماض ي

وزن 

 1/استفعل

وزن 

 2/فعل

 29/ اسم

اسم 

 2/مفعول 

صيغة 

 11/مبالغة 

اسم 

  15/الفاعل

جمع مؤنث 

 2/سالم

جمع مذكر 

 11/سالم
 2/مفرد

جمع 

 1/التكسير 

 3/المصدر



 
 

 

188 

 

 

خلال المخططين الإحصائيين السابقين لأشكال ورود الجذر حفظ في القرآن الكريم يتضح  من

 :الآتي

ثلاثة ن موضعًا. فورد في السور المكية ورد الجذر )حفظ( في القرآن الكريم في أربع وأربعي

اثني عشر  أضعاف ما ورد في السور المدنية تقريبًا. وورد في اثنين وثلاثين منها بصيغة الاسم، وورد في

 بصيغة الفعل، مما يدل على أنموضعً 
ً
م للدلالة على الثبات والرسوخ والدوام استخدهذا اللفظ  ا

أكثر من غيره من المعاني، فأكثر ما ورد في القرآن الكريم جاء بمعنى حفظ الش يء والقيام بأمره 

وكلها معان تدل  ،الشهادةورعايته، أو بمعنى العفة والصيانة، أو بمعنى العلم، أو بمعنى المراقبة و 

 على الديمومة والثبات. وسوف نتناولها بالترتيب كما يأتي: 

 ي:أتورد الجذر حفظ في اثنين وثلاثين موضعًا بصيغة الاسم كما ي 

فْظ( في موضعين كما ي - أ عْل )حِّ  ي:أتورد الجذر على وزن فِّ

ظ( في موض -1
ْ
 ڦ ڦ ڤچ  تعالى:في قوله  عين:ورد بصيغة المصدر على وزن فِعْل )حِف

 چٺٺ  ٺ ٺ ڀ ڀ چ :[، وقوله تعالى1]الصافات:  چڄ ڦ ڦ

ا23]فصلت: 
ً
 .(41)[ ومعنى )حفظ( في الآيتين: حفظناها حفظ

ظ( في موضع واحد: -0
ْ
 ورد مصدرًا مسندًا إلى ضمير التثنية على وزن فِعْل )حِف

معنى )حفظ( في و [، 311]البقرة:  چ ی ی ی ئى ئىئى ئې ئې چ في قوله تعالى:

 .(42)الآية: حفظ السموات والأرض

ة( في موضع واحد: - ب
َ
ظ

َ
ة )حَف

َ
عَل

َ
 ورد بصيغة جمع التكسير على وزن ف

معنى )حفظة( في الآية: ملائكة جعلهم و [، 62]الأنعام:  چڦ  ڦ ڦچ :في قوله تعالى

وقيل: ملائكة يحفظون أعمالكم ويكتبونها في صحائف تقرأ عليكم يوم القيامة  (43)الله حافظين لكم

على رؤوس الأشهاد. أي: أن من جملة قهره لعباده إرسال الحفظة عليهم لمراقبتهم، وإحصاء أعمالهم 

 . (44)وكتابتها، وحفظها في الصحف التي تنشر يوم الحساب
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بها يثبت ما يؤدي إليه الفهم، وتارة لضبط نجد أن الحفظ يطلق "تارة لهيئة النفس التي 

ا"
ً
ومن  .(45)الش يء في النفس، ويضاده النسيان، وتارة لاستعمال تلك القوة، فيقال: حفظت كذا حفظ

بوبية والعبودية: وهو أن لا يُ معانيها   إلى العبد. حفظ عهد الر 
 

نسب كمال إلا إلى الرب  ولا نقصان إلا

 وحفظ العهد: هو الوقوف عند ما 
ُ
ه الله تعالى لعباده، فلا يفقد حيث أ  مِّ حد 

ُ
 .(46)هير، ولا يوجد حيث ن

اعِل )حَافِظ( في خمسة عشر موضعًا كما ي -جـ
َ
ا على وزن ف

ً
 يأتورد مشتق

اعِل )حَافِظ( في موضعينورد اللفظ اسمًا مفردًا عل -1
َ
 ى وزن ف

خير أي: حفظ الله تعالى  [64]يوسف:  چ ٿ ٿ ٿ ٺ ٺٺ ٺ ڀچ  :في قوله تعالى

. وقيل: (48)[ أي "رقيب"4]الطارق:  چ ٺ ٺ ٺ ٺ ڀ ڀچ  :وفي قوله تعالى (47)من حفظ غيره.

ى يُسلمها إلى المقادير"  عزَّ وجلَّ يحفظها، حتَّ
َّ

. و"هذا جواب القسم أي ما كلُّ (49)"الحافظ من اللَّ

لا عليها حافظ من الملائكة، يحفظ عملها ويحص ي عليها ما تكسب من خيرٍ  وشر وقيل: أي كلُّ نفسٍ إِّ

 .(50)نفسٍ عليها من الله حافظ يحرسها من الآفات"

ا على وزن  -0
ً
 )ورد اللفظ جمع مذكر سالم

َ
ون

ُ
اعِل

َ
( و  (ف

َ
ون

ُ
 ))حَافِظ

َ
اعِلِين

َ
( في  (ف

َ
)حَافِظِين

 أحد عشر موضعًا

ون 223]التوبة:  چ ٿ ٺ ٺ ٺٺ ڀ ڀچ في قوله تعالى:  [ أي "المؤد 

ن على طاعة و أمره ونهيه، الذين لا يضيعون شيئًا ألزمهم العملَ به، والقائمفرائض الله، المنتهون إلى 

[ أي: 23]يوسف:  چئا ئا ى ى ې ې ې ې ۉچ. وفي قوله تعالى: (51)الله"

 ئي ئى ئم چ. وفي قوله تعالى: (52)"كل الحفظ من أن يصيبه مكروه، أو يمسه سوء"

 . (53)[ أي: "من أن يناله مكروه في سفره"62]يوسف:  چ بى بم بخ بح بج

[ 22]يوسف:  چ ڳ ڳ ڳ ڳ گ گ گ گ ک کچ وفي قوله تعالى:  

نَّ ابْنَكَ يَسْرِّقُ  أي: عالمين، فالمعنى:
َ
مُ أ

َ
عْل

َ
ا ن نَّ

ُ
حافظين هنا بمعنى عالمين، أي: "وما كنا للغيب و . (54)مَا ك

لأن حقيقة الأمر غير معلومة لنا؛ فإن  ؛عالمين، فما ندري أحقيقة الأمر كما شاهدنا، أم هي بخلافه
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 [9]الحجر:  چ ں ڱ ڱ ڱ ڱ ڳ ڳ ڳچ وفي قوله تعالى:  .(55)الغيب لا يعلمه إلا الله"

ا ليس منه، أو ينقص منه ما هو منه من أحكامه  أي: "وإنا للقرآن لحافظون من أن يزاد فيه باطل مَّ

 في معنى )حافظ( [23]الأنبياء:  چٺ ڀ ڀ ڀ چوفي قوله تعالى: ) .(56)وحدوده وفرائضه"

في هذه الآية وجوه: أحدها: "أنه تعالى وكل بهم جمعًا من الملائكة أو جمعًا من مؤمني الجن. وثانيها: 

 :سخرهم الله تعالى بأن حبب إليهم طاعته وخوفهم من مخالفته. وثالثها: قال ابن عباس رضي الله عنهما: يريد

 چڤ  ٹ ٹ ٹ ٹچ: وفي قوله تعالى (57) وسلطانه مقيم عليهم يفعل بهم ما يشاء."

 ڭ چ . كما في قوله تعالى:(59)التعفف عن الحرام"أي: " ،(58)كناية عن العفة [1]المؤمنون: 

]المعارج:  چڭ ۓ ۓ ے ےچ : وقوله تعالى [21]الأحزاب:  چڭ ڭ

39.] 

معنى حافظين هنا: "أن مما ف[ 22]الانفطار:  چ ڍ ڇ ڇ ڇچ : أما في قوله تعالى

 چ تي تى تم تخ تحچ قوله تعالى:  ، ومثله(60)يحفظونه جميع أعماله من خير وشر"

 .(61)أي: "عليكم ملائكة حفظة يضبطون أعمالكم ويراقبون تصرفاتكم" [،22]المطففين: 

ات( في موضعين -3
َ
ت )حَافِظ

َ
اعِلا

َ
ا على وزن ف

ً
 ورد اللفظ جمع مؤنث سالم

[ أي: "يحفظن عهد 24]النساء:  چ ٿ ٿ ٺ ٺ چ :قوله تعالىفي 

وقيل: "راعيات لحقوق الأزواج  (62)الأزواج عند غيبتهم بسبب أن الله تعالى يحفظهن، أي: يطلع عليهن"

. فهن "حافظات لمواجب الغيب من (63)عند غيبتهم بمراعاة ما شرعه الله من الأحكام لحفظ الحدود"

( أي. بما حفظهن الله حين أوص ى بهن الفروج، والبيوت،  ُ
َّ

 اللَّ
َ
ظ ما حَفِّ والأموال. وقيل: للأسرار. )بِّ

الأزواج. أو بما حفظهن الله وعصمهن، ووفقهن لحفظ الغيب. أو بما حفظهن حين وعدهن الثواب 

]الأحزاب:  چ ڭ ڭ ڭ چوفي قوله تعالى:  .(64)العظيم على حفظ الغيب"

 .(65)أي: "من ارتكاب الفواح " [21
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نجد أن معنى الحافظة القوة التي تحفظ ما تدركه القوة الوهمية من المعاني وتذكرها، ولذلك 

ها التجويف الأخير من الدماغ من شأنها حفظ ما يدركه الوهم من 
 
يت ذاكرة أيضًا. وهي قوة محل سم 

كل تفقد  "واستعمل هذا اللفظ في (66)المعاني الجزئية، فهي خزانة للوهم كالخيال للحس  المشترك.

 .(67)وتعهد ورعاية"

عِيل )حَفِيظ( في أحد عشر موضعًا -د
َ
ا )صيغة مبالغة( على وزن ف

ً
 ورد الجذر مشتق

قوله تعالى:  ومثله [22]النساء: چ ٺ ڀ ڀ ڀ ڀ پ پچ  :في قوله تعالى

 ں چڱ ڱ ڱ ڱ ڳ ڳچ  [ وقوله تعالى:221]الأنعام:  چ ۀہ ۀ ڻ ڻچ

 ڻ ںچ : وقوله تعالى [224]الأنعام:  چ ڍ ڇ ڇ ڇ ڇچ : [ وقوله تعالى42]الشورى: 

أي: لست عليكم بحافظ ولا رقيب أحفظ عليكم أعمالكم  [26]هود:  چ ڻ ڻ ڻ

غ، وقد أعذر من أنذر، وإنما أنا منذر والله هو الحفيظ عليكم
 
نما أنا ناصح مبل  .(68)وأجازيكم بها وإِّ

في قيل  [11]يوسف:  چ چ چ چ چ ڃڃ ڃ ڃ ڄ ڄچ : وفي قوله تعالى

وقيل: إني حفيظ لما وليتني. أي أصون وأرعى. وقيل: معناها كاتب، فيكون  .(69)معنى حفيظ "الحراسة"

المعنى العام أي: شديد الحفظ لما يخزن فيها، فلا يضيع ش يء منه، أو يوضع في غير موضعه )عليم( 

(70)بوجوه تصريفه وحسن الانتفاع به.
 

[ أي: رقيب مهيمن عليه، يحفظه 11 ]هود: چ ڳ ڳ ڳ گ گ گ گچ : وفي قوله تعالى

لُ عن مجازاتكم، قيل: )وعلى( بمعنى اللام فيكون 
َ
ف
ْ
فى عليه أعمالكم، ولا يَغ

ْ
من كل ش يء، فلا يَخ

 ئا ئا ىچ : قوله تعالى وفي (71)المعنى: إنَّ ربي لكل ش يء حفيظ فهو يحفظني من أن تنالوني بسوء.

درته ما هو في حفظه، وهو يقتض ي الحفيظ: "الذي لا يخرج عن مق [32]سبأ:  چئو ئە ئە

، كقوله تعالى: (72)العلم والقدرة إذ بمجموعهما تتقوم ماهية الحفظ ولذلك يتبع الحفظ بالعلم كثيرا"

 .[11]يوسف:  چ چ چ چ چچ 
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الحفظ بمعنى الرعاية والمراقبة، وهو " [6]الشورى:  چ ڈ ڈ ڎ چ: وفي قوله تعالى 

الجر )على( لتضمنه معنى المراقبة. والحفيظ: الرقيب، وهذا  بهذا المعنى يتعدى إلى المعمول بحرف

عدي إلى المفعول بنفسه فإنه بمعنى الحراسة نحو قوله تالاستعمال هو غير استعمال الحفظ الم

[. فالحفظ بهذا الإطلاق يجمع معنى الرعاية والقيام على ما 22]الرعد:  چھھ  ہ ہ ہ چتعالى: 

 .(73)ما يوكل إليه" يوكل إلى الحفيظ، والأمانة على

[ أي: حافظ لأعمالهم فيكون )حفيظ( بمعنى 4]ق:  چڄ ڄ ڄ ڄ چ وفي قوله تعالى:

. أي يصون كل ش يء، ضابط لتفاصيل الأشياء كلها، أو محفوظ عن التغيير، وهذا إما (74)حافظ

ى منه كل ش يء،   بعلم من عنده كتاب حفيظ، يتلق 
ً

تمثيل لحال علمه تعالى للكائنات جميعًا علمًا كاملا

فوظ فيضبط ما يعلم أتم الضبط، ويحصيه أكمل الإحصاء، أو تأكيد لعلمه بها، بثبوتها في اللوح المح

[ أي: حافظ لتوبته من 23]ق:  چتخ تح تج بي بى بم بخچ: . وفي قوله تعالى(75)عنده 

النقض، ولعهده من الرفض، أو الحافظ لذنوبه حتى يتوب منها، وقيل: هو الحافظ لما استودعه من 

اب:  ه ونعمته، وقيل: هو الحافظ لأمر الله، فالحفيظ المحافظ على الطاعات والأوامر، وقيل: الأو  حق 

ه، والحفيظ: الحافظ قلبه في رجوعه إليه أن لا يرجع منه إلى أحد سواه، وقيل: الر  اجع بقلبه إلى رب 

 .(76)هو المحافظ لأوقاته وخطراته، يصون نفسه ويرعاها من أن تقع فيما يعيب

نجد أن الحفيظ: "فعيل بمعنى فاعل، أي حافظ، وتختلف معانيه ومرجعها إلى رعاية الش يء 

ويكثر أن يستعمل كناية عن مراقبة أحوال المرقوب وأعماله، وباختلاف معانيه تختلف  ،والعناية به

 .(77)"تعديته بنفسه أو بحرف جر يناسب المعنى

ا اسم مفعول على وز  -ه
ً
وظ( في موضعينورد الجذر مشتق

ُ
عُول )مَحْف

ْ
 ن مَف

حفظ السماء من أن تقع " :[ أي23]الأنبياء:  چ ۆۈ ۆ ۇ ۇچ في قوله تعالى:

بعض الأجرام الكائنة فيها أو بعض أجزائها على الأرض فتهلك الناس أو تفسد الأرض فتعطل 

  (78)منافعها."
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[ يرى المفسرون أن من قرأ )محفوظ( بالرفع 33]البروج:  چ ئې ئۈ ئۈ ئۆچ  وفي قوله تعالى:

 (79)للوحعلى أنها صفة للقرآن، يكون المعنى: محفوظ من الزيادة، والنقصان، أما بالجر فهو صفة 

 مَصُونٌ في (80)وقيل: "محفوظ من التغيير والتبديل، ومن وصول الشياطين إليه"
ٌ
. وقيل: "هو محفوظ

ل إليه يدُ التخريب." ِّ ما يُشينه وينقصه، فلا تصِّ
 من كل 

ٌ
(81)اللوح المحفوظ، محفوظ

 

 بصيغة الفعل كما ي 
ً
 يأتوورد الجذر حفظ في اثني عشر موضعا

 يأتمن أحرف الزيادة في سبعة مواضع كما ي اورد الجذر حفظ مجردً  -أ 

عِل -1
َ
 )حَفِظ( بصيغة الماض ي في موضعين ورد على وزن ف

ا "الباء في بما حفظ الله للملابسة، أ [24نساء: ]ال چٹ ٿ ٿ چ في قوله تعالى:
ً
ي حفظ

 )ما( مصدرية أي بحفظ الله، وحفظ الله هو أمره بالحفظ، فالمراد الحفظملابسًا لما حفظ الله، و

 .(82)التكليفي"

فيه التنويه بعصمة الوحي من "[ 21]الحجر:  چ ٺ ڀ ڀ ڀ ڀ پچ وفي قوله تعالى: 

بأن العوالم التي يصدر منها الوحي وينتقل فيها محفوظة من العناصر  أن يتطرقه الزيادة والنقص

 .(83)["9الحجر:  چ ں ڱ ڱ ڱچ فهو يرتبط بقوله تعالى:  ،الخبيثة

 يأتأربعة مواضع كما يورد بصيغة المضارع في  -0

فْعَل في قوله تعالى
َ
أي فما يصيبه ش يء  ،[61]يوسف:  چ چ ڃ ڃ ڃ چ :ورد على وزن ن

 .(84)مما تخاف عليه

وا في قوله تعالى
ُ
]النور:  چ ڌڌ ڍ ڍ ڇ ڇ ڇ ڇچ : وورد على وزن يَفْعَل

نَ في قوله تعالى [22
ْ
]النور:  چ ڳ گ گ گ گ ک ک چ: وورد على وزن يَفْعَل

 . (85)عما لا يحل لهم وهو حفظ الفرج عن الزنا والحرام""الحفظ  :ومعنى الحفظ في كلا الآيتين[، 22

ونَ في قوله تعالى
ُ
]الرعد:  چھھ ہ ہ ہ ہ ۀ ۀ ڻ ڻ ڻ ڻ چ: وورد على وزن يَفْعَل

ذلك الحفظ عن أمر من الله، أو "أي:  ،(86)[ معنى يحفظونه هنا "أن مما يحفظونه بدن الإنسان"22

  .(87)فيمن اتخذ لنفسه حرسًا يحفظونه بزعمه من قضاء الله"الكلام 
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عَل بصيغة الأمر في موضع واحدورد على وزن  -3
ْ
 اف

أي بروا فيها ولا تحنثوا، أراد الأيمان التي  [29]المائدة:  چ یی ئى چ في قوله تعالى:

الحنث فيها معصية، وقيل: احفظوها بأن تكفروها. وقيل: احفظوها كيف حلفتم بها، ولا تنسوها 

 .(88)تهاونا بها

اعِل )حَافِظ( في أربعة مواضع -ب
َ
 ورد مزيدًا بحرف على وزن ف

اعِل )حَافِظ( بصيغة الأمر في موضع واحد -1
َ
 ورد على وزن ف

[ "قال 322]البقرة:  چپپ پ پ ٻ ٻ ٻ ٻ ٱ چ في قوله تعالى:

بعض المفسرين في وجه اختيار لفظ المحافظة على الحفظ: إن الصيغة على أصلها تفيد المشاركة في 

الحفظ وهي هنا بين العبد وربه، كأنه قيل: احفظ الصلاة يحفظك الله الذي أمرك بها، كقوله تعالى: 

بين المصلي والصلاة نفسها؛ أي: احفظوها تحفظكم من الفحشاء  [ أو213:]البقرة چ ئا ىچ 

والمنكر بت زيه نفوسكم عنهما، ومن البلاء والمحن بتقوية نفوسكم عليهما ولم يقل: )احفظوها(؛ لأن 

المفاعلة تدل على المنازعة والمقاومة، ولا يظهر قول بعضهم: إن المفاعلة للمشاركة؛ لأن الصلاة 

إلا لو كانت العبارة حافظوا الصلوات، ولكنه قال: )على الصلوات( أي: اجتهدوا  تحفظه كما يحفظها،

 .(89)في حفظها والمداومة عليها"

( بصيغة المضارع في ثلاثة مواضع -0
ُ
اعِلُ )يُحَافِظ

َ
 ورد على وزن يُف

 ڎ ڎ ڌ ڌچ [ وقوله تعالى: 93]الأنعام:  چ ڱ ڱ ڳ ڳ ڳچ  في قوله تعالى:

[، والمعنى في الآيات 24]المعارج:  چ ئې ئې ئۈ ئۈ ئۆ ئۆچ [ وقوله تعالى: 9]المؤمنون:  چ ڈ ڈ

أنهم يحفظون الصلاة بمراعاة أوقاتها، ومراعاة أركانها، والقيام بها في غاية ما يكون من  إلى فيه تنبيه

 .(90)الطوق؛ لأن الصلاة تحفظهم

عِل  -جـ
ْ
ف
ُ
حْفِظ( في موضع واحدورد مزيدًا بثلاثة أحرف على وزن اسْت

ُ
 )اسْت

[ دل لفظ استحفظ على العلم. أي: 44]المائدة:  چگ  گ گ گ کچ  في قوله تعالى:

"استودعوه، وطلب منهم حفظه، ولم يبين هنا هل امتثلوا الأمر في ذلك وحفظوه، أم لم يمتثلوا الأمر 
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في ذلك وضيعوه؟ ولكنه بين في مواضع أخرى أنهم لم يمتثلوا الأمر، ولم يحفظوا ما استحفظوه، بل 

. وقيل استحفظوا: [46النساء: ] چ ٿ ٺ ٺ ٺ چ. كقوله تعالى: (91)حرفوه وبدلوه عمدا"

. أي: ائتمنه عليه ليحفظه"
ً

 . (92)أي "استودعوه وائتمنوا عليه. واستحفظه سرًا أو مالا

 :النتائج

 هي: ،وفي ختام هذه الدراسة توصل البحث إلى عدد من النتائج 

، والإيحاءات الصوتية لكل هاتأثر الجذر )ح ف ظ( بالحروف المكونة له من حيث: مخارج -

 تأثره بالحروف المكونة له من خلال الإيحاءات الصوتية لكل حرف.فدل على  ،حرف

 ،المعنى الإيحائي من حروفه منفصلة استقى الجذر )ح ف ظ( كثيرًا من معانيه معتمدًا على -

التي وجدنا فيها  ،ثم بتأثره بترابط هذه الحروف مكونة هذا الجذر بمعانيه ودلالاته الجديدة

 نوعًا من التقارب والترابط المعنوي والإيحائي.

ر السياق الذي وقع فيه الجذر )ح ف ظ( تأثيرًا كبيرًا في اختلاف مدلول الكلمة بين حس ي  -
 
أث

 قولنا: هو حافظ للعهد. الحفظ هنا معنوي. آوبين معنى ومعنى  ومعنوي 
ً

قولنا: و خر. فمثلا

إنه حافظ العين. أي: لا يغلبه النوم؛ فالحفظ هنا حس ي، لأن العين تحفظ صاحبها إذا لم 

ضبط الش يء في النفس، ويضاده النسيان أو معنى الحافظة  يغلبها النوم، وقد يأتي بمعنى

وتارة لاستعمال تلك القوة،  ،تدركه القوة الوهمية من المعاني وتذكرها والقوة التي تحفظ ما

ا.
ً
 فيقال: حفظت كذا حفظ

وجد البحث أن الجذر )ح ف ظ( قد ورد في القرآن الكريم بصيغة الاسم أكثر مما ورد  -

 في  23بصيغة الفعل بنسبة ثلاثة أضعاف تقريبًا، حيث ورد اسمًا في 
ً

 23موضعًا، وورد فعلا

فقط، مما يدل على القرآن الكريم استخدم هذا اللفظ للدلالة على الثبات  موضعًا

 والديمومة.

من الجذر )ح ف ظ( في القرآن الكريم هو الفعل المشتقة وجد البحث أن أكثر الأفعال ورودًا  -

ورد بصيغة الماض ي في ثلاثة مواضع وبصيغة  في حينالمضارع، حيث ورد في سبعة مواضع، 
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فقط، وهذا يشير إلى أن معنى الاستمرارية يلغب على هذا اللفظ أكثر من  الأمر في موضعين

 غيره من المعاني.

وجد البحث أن ما ورد من الجذر )ح ف ظ( في القرآن الكريم بصيغة الفعل جاء مبنيًا  -

مما يدل على أن فعل المحافظة  بصيغة المبني للمجهول؛للمعلوم، ما عدا موضع واحد جاء 

 اعله الموكل به.يأتي مقرونًا بف

وجد البحث أن أكثر الأسماء ورودًا من الجذر )ح ف ظ( في القرآن الكريم هو اسم الفاعل،  -

حيث ورد في خمسة عشر موضعًا، وبما أن اسم الفاعل هو وصف لمن قام بالفعل، فهذا 

يدل على أن من يقوم بالحفظ أجدر له أن يثبت عليه حتى يصير صفة له. كما وجد أن ثاني 

صيغة المبالغة )حفيظ(، حيث وردت في أحد عشر  ور الأسماء ورودًا بعد اسم الفاعل هأكث

موضعًا مما يعزز الصفة الغالبة على معنى الجذر)ح ف ظ( في القرآن الكريم وهي الثبات 

 والمداومة. 

وجد البحث أن صيغة المبالغة )حفيظ( قد جاءت منفية في كل الآيات التي تتحدث عن  -

وهي في خمسة مواضع، واتفقت كلها على معنى واحد وهو أن الله تعالى أرسله  -صلى الله عليه وسلم -النبي محمد 

إنما عليه و  ،بشيرًا ونذيرًا للناس كافة، فليس عليه حفظ أعمالهم ولا مراقبتهم ولا محاسبتهم

 والله تعالى هو الحفيظ عليهم. ،البلاغ

اسم الفاعل قد جاء بصيغة الجمع في  وجد البحث أن ما ورد من الجذر )ح ف ظ( بصيغة -

ثلاثة عشر موضعًا بينما جاء مفردًا في موضعين فقط مما يدل على أن المشاركة والاجتماع 

 يعزز من استمرار الأفراد في الاتصاف به.هذا و  ،في تنفيد الحفظ أقوى وأدوم

 :الهوامش والإحالات
 

د، المقتضبينظر: (1)  .2/232: المبر 

 .3226 نجار، القيم الدلالية لأصوات الحروف في العربية:( 2)
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 .222 عباس، خصائص الحروف العربية: ينظر:( 3)

 .3222 ينظر: نجار، القيم الدلالية لأصوات الحروف في العربية: (4)

 .224، 223 :العربيةعباس، خصائص الحروف  ينظر:( 5)

 .223 :نفسه ينظر:( 6)

 .292، 292 :نفسه ينظر:( 7)

د، المقتضب (8)  .232/ 2 :ينظر: المبر 

 .223 عباس، خصائص الحروف العربية: ينظر:( 9)

 .3112 نجار، القيم الدلالية لأصوات الحروف في العربية: 10))

 .223 عباس، خصائص الحروف العربية: 11))

 .223 :نفسه 12))

 .222 :نفسهينظر: 13))

 .223 :نفسهينظر: 14))

د، المقتضب 15))  .239/ 2: المبر 

 .222الفرق بين الحروف الخمسة:  البطليوس ي، 16))

 .3224 ينظر: نجار، القيم الدلالية لأصوات الحروف في العربية: 17))

 .231 عباس، خصائص الحروف العربية ومعانيها:ينظر:  18))

 .231 :نفسهينظر:  19))

 .216: الفرق بين الحروف الخمسة البطليوس ي، 20))

 .24الصابوني، معرفة الفرق بين الضاد والظاء: ابن  21))

 .211 :الفرق بين الحروف الخمسة البطليوس ي، 22))

 .22: بن أبي طالب، ديوان علي بن أبي طالبا 23))

 .211 :الفرق بين الحروف الخمسة البطليوس ي، 24))

 .216: نفسه (25)

 .21الصابوني، معرفة الفرق بين الضاد والظاء: ابن  26))

 .21: الضاد والظاءمعرفة الفرق بين ابن الصابوني، كتاب: البيت للكسعي وهو من الرجز، لم أجده إلا في  27))

 .211: الفرق بين الحروف الخمسة البطليوس ي، 28))

 .22ديوان رؤبة بن العجاج:  ،العجاج 29))

 .292/ 2 :العين ،الفراهيدي 30))

سب هذا الرجز 31))
ُ
 ، ولكني لم أجده في ديوان العجاج.292/ 2 :، الفراهيدي، العينلعجاجإلى افي العين  ن
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 .292/ 2 :الفراهيدي: العين 32))

 .21/ 3 :ابن فارس، مقاييس اللغة 33))

 .331 ديوان العجاج: ،العجاج 34))

 .299/ 2 :الفراهيدي: العين 35))

 .94 الجرجاني، التعريفات: 36))

 .324/ 2: ، المحكم والمحيط الأعظمةبن سيدا 37))

 .321/ 2 :نفسه 38))

 .321/ 2 :نفسه 39))

 .332/ 32: تاج العروس الزبيدي، .442/ 1 :لسان العرب: ابن منظور، البيت من الكامل، وهو بلا نسبة في 40))

 .313، 22/ 6: ينظر: النحاس، معاني القرآن 41))

وجي، 42)) نَّ  .94/ 3 :فتح البيان في مقاصد القرآن ينظر: القِّ

 .212/ 4 :ينظر: نفسه 43))

 .2/421: طي، أضواء البيانالشنقي. 212/ 2ن: ، تفسير حدائق الروح والريحاالأرمي ينظر: 44))

 .341، 344 الأصفهاني، مفردات ألفاظ القرآن: 45))

 .623/ 2 :التهانوي، موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلومينظر:  46))

 .341، 344 الأصفهاني، مفردات ألفاظ القرآن:. 316/ 4: ي، معالم الت زيلالبغو ينظر:  47))

 .424/ 2: الجمل، معجم وتفسير لغوي  48))

 .311/ 2: الفراء، معاني القرآن 49))

 .129/ 2: الصابوني، صفوة التفاسير 50))

 .121/ 24 :جامع البيان ،ري الطب( 51)

 .236/ 1: للقرآن الكريمطنطاوي، التفسير الوسيط ( 52)

 .212/ 26: بري، جامع البيانالط( 53)

 .3222/ 1: ، تفسير القرآن العظيمحاتم أبي ابنينظر:  (54)

 .64/ 24: ، تفسير حدائق الروح والريحان( الأرمي55)

 .62/ 21 :الطبري، جامع البيان(56)

 .212/ 33 :الرازي، مفاتيح الغيب (57)

 .341، 344 القرآن:الأصفهاني، مفردات ألفاظ ( 58)

 .422/ 1: ، معالم الت زيلالبغوي ( 59)

 .421/ 2 :ء البيانالشنقيطي، أضوا( 60)
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 .122/ 2: الصابوني، صفوة التفاسير( 61)

 .341، 344 الأصفهاني، مفردات ألفاظ القرآن:( 62)

 .424/ 2: الجمل، معجم وتفسير لغوي ( 63)

 .224/ 9: الموسوعة القرآنيةالأبياري، ( 64)

 .324/ 4: السمعاني، تفسير القرآن( 65)

 .622/ 2: التهانوي، موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم. 22 التعريفات:ينظر: الجرجاني،  (66)

 .341، 344 :مفردات ألفاظ القرآن الأصفهاني،( 67)

 .31/ 3 ،222/ 2: ينظر: الصابوني، صفوة التفاسير (68)

 .461جبل، المعجم الاشتقاقي المؤصل لألفاظ القرآن الكريم:  (69)

 .421/ 2 :الجمل، معجم وتفسير لغوي . 22/ 24 :تفسير حدائق الروح والريحان، الأرمي ينظر: (70)

 .421/ 2، 223/ 22 :نفسه ينظر: (71)

 .221/ 33ر: بن عاشور، التحرير والتنوي( ا72)

 .222/ 22 :نفسه (73)

 .341، 344 الأصفهاني، مفردات ألفاظ القرآن: ينظر: (74)

 .421/ 2: الجمل، معجم وتفسير لغوي . 436/ 31: ، تفسير حدائق الروح والريحانالأرميينظر:  (75)

 .412/ 31 ،421/ 2 :نفسهينظر:  (76)

 .23/ 31: ابن عاشور، التحرير والتنوير (77)

 .12/ 21: نفسه (78)

يجي،  79)  .413/ 4: تفسير القرآنجامع البيان في ينظر: الإِّ

 .249/ 21: طنطاوي، التفسير الوسيط للقرآن الكريم( 80)

 .223 :تفسير جزء عم الطيار،( 81)

 .42/ 1: ابن عاشور، التحرير والتنوير( 82)

 .22، 39/ 24: نفسه (83)

/ 3: معالم الت زيل، البغوي . 2626/ 1: القيرواني، الهداية إلى بلوغ النهاية ينظر:. 426/ 3: ( الزمخشري، الكشاف84)

123. 

 .422/ 2: ، معالم الت زيلالبغوي . 333/ 23: القرطبي، الجامع لأحكام القرآن( 85)

 .421/ 2: ء البيانالشنقيطي، أضوا( 86)

 .424/ 2 :الجمل، معجم وتفسير لغوي ( 87)

 .614/ 2: الزمخشري، الكشافينظر: ( 88)
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 .246، 241/ 3: القلموني، تفسير القرآن الحكيم( 89)

 .341، 344 الأصفهاني، مفردات ألفاظ القرآن: ينظر: 90))

 .424/ 2: الشنقيطي، أضواء البيان 91))

 .421/ 2ي: الجمل، معجم وتفسير لغو  92))

 المصادر والمراجع:قائمة 

 م.2924 الموسوعة القرآنية، مؤسسة سجل العرب، القاهرة، ،الأبياري، إبراهيم (2

الشافعي، تفسير حدائق الروح والريحان في روابي علوم القرآن، دار طوق الأرمي، محمد الأمين بن عبد الله  (3

 م. 3222، النجاة، بيروت

يجي، محمد بن عبد الرحمن (2  م.3224بيروت، ، دار الكتب العلميةجامع البيان في تفسير القرآن، ، الإِّ

زوين، مطبعة العاني، : علي تحقيقالفرق بين الحروف الخمسة، ، البطليوس ي، عبد الله بن محمد بن السيد (4

 م.2921بغداد، 

عثمان جمعة ، محمد عبد الله النمر: تحقيق، معالم الت زيل في تفسير القرآن، الحسين بن مسعود البغوي، (1

 م. 2991القاهرة،  سليمان مسلم الحرش، دار طيبة للنشر والتوزيع، ضميرية،

: علي دحروج، مكتبة لبنان تحقيق، موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم، التهانوي، محمد بن علي (6

 م.2996بيروت، ، ناشرون

 م. 3222جبل، محمد حسن، المعجم الاشتقاقي المؤصل لألفاظ القرآن الكريم، مكتبة الآداب، القاهرة،  (1

دار الكتب  ،جماعة من العلماء :، ضبطه وصححهالفقهية علي بن محمد بن علي، التعريفات، الجرجاني (2

 .م2922 بيروت،، العلمية

الجمل، حسن عز الدين، معجم وتفسير لغوي لكلمات القرآن الكريم، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  (9

 م.3222 مصر،

أسعد محمد  :تحقيق، تفسير القرآن العظيم لابن أبي حاتم، عبدالرحمن بن محمد الرازي  ابن أبي حاتم، (22

 .م2992مكتبة نزار مصطفى الباز، مكة المكرمة،  الطيب،

 م.2999، مفاتيح الغيب، دار إحياء التراث العربي، بيروت بن الحسن، محمد بن عمرالرازي،  (22

دار  المفردات في غريب القرآن، تحقيق: صفوان عدنان الداودي، ،الحسين بن محمد الراغب الأصفهاني، (23

 .م3223الدار الشامية، بيروت،  ،دمشق القلم،

بيدي، محمد بن محمد بن عبدالرزاق الحسيني، تا (22 الكويت،  ج العروس من جواهر القاموس، دار الهداية،الزَّ

 .م2961
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، دار الكتاب العربي، الكشاف عن حقائق غوامض الت زيل، محمود بن عمرو بن أحمدالزمخشري،  (24

 . م2921بيروت، 

 تفسير القرآن، تحقيق: ياسر بن إبراهيم و، السمعاني، منصور بن محمد بن عبد الجبار بن أحمد المروزي  (21

 م.2991، عباس بن غنيم، دار الوطن، الرياضغنيم بن 

المحكم والمحيط الأعظم، تحقيق: عبد الحميد هنداوي، دار الكتب  ،ابن سيده، علي بن إسماعيل (26

 .م3222 بيروت، ،العلمية

 م.2991 الشنقيطي، محمد الأمين، أضواء البيان في إيضاح القرآن بالقرآن، دار الفكر، بيروت، (21

معرفة الفرق بين الضاد والظاء، تحقيق: حاتم ، محمد بن أحمد الصدفي الإشبيليأبو بكر  ابن الصابوني، (22

 م.3221، دمشق ،صالح الضامن، دار نينوى 

 م.2991القاهرة، ، الصابوني، محمد علي، صفوة التفاسير، دار الصابوني للطباعة والنشر والتوزيع (29

 م.3221بيروت، ، المعرفة الرحمن المصطاوي، دار : عبدتحقيق ه،ابن أبي طالب، علي، ديوان (32

وش بن محمد، بن أبي طالبا (32 الهداية إلى بلوغ النهاية في علم معاني القرآن وتفسيره ، مكي بن أبي طالب حَم 

، كلية الشريعة والدراسات الإسلامية، مجموعة بحوث الكتاب والسنة، وجمل من فنون علومه وأحكامه

 م.3222، جامعة الشارقة، الإمارات

، : أحمد محمد شاكر، مؤسسة الرسالةحقيقجامع البيان في تأويل القرآن، ت، بن جرير بن يزيد الطبري، محمد (33

 .م3222بيروت، 

 .م2992 ،، الفجالةسيط للقرآن الكريم، دار نهضة مصرطنطاوي، محمد سيد، التفسير الو  (32

 ه.2422 ،السعوديةمساعد بن سليمان بن ناصر، تفسير جزء عم، دار ابن الجوزي،  ،الطيار (34

التحرير والتنوير: تحرير المعنى السديد وتنوير العقل الجديد من تفسير ، محمد الطاهر بن محمد، بن عاشور ا (31

 . م2924تونس، ، الدار التونسية للنشر، الكتاب المجيد

 م.2992عباس، حسن، خصائص الحروف العربية ومعانيها، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  (36

  د.ت.الكويت،  ،، تحقيق: وليم بن الورد البروس ي، دار ابن قتيبةهالعجاج، رؤبة، ديوان (31

: عزة حسن، دار الشرق تحقيق، رواية عبد الملك بن قريب الأصمعي، هالله بن رؤبة، ديوان العجاج، عبد (32

 .م2991 ،العربي، بيروت

 هارون، دار الفكر،تحقيق: عبد السلام محمد  بن زكريا، معجم مقاييس اللغة،بن فارس أحمد ، بن فارسا (39

 م.2919 بيروت،

 ،ومحمد النجار، عالم الكتب، بيروت ،أحمد نجاتي ، تحقيق:معاني القرآن، يحيى بن زياد بن عبد الله، الفراء (22

 ه. 2422
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دار ومكتبة  الخليل بن أحمد، كتاب العين تحقيق: مهدي المخزومي، إبراهيم السامرائي، ،الفراهيدي (22

 . تد. بيروت، الهلال،

إبراهيم أطفي ، دار ، أحمد البردوني: تحقيق، الجامع لأحكام القرآن، بي، محمد بن أحمد الأنصاري القرط (23

 م. 3222القاهرة،  الكتب المصرية،

 م.2992القلموني، محمد رشيد بن علي رضا، تفسير القرآن الحكيم، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر،  (22

وجي، أبو الطيب محمد صديق البخاري  (24 نَّ : عبد الله بن إبراهيم تحقيق، فتح البيان في مقاصد القرآن، القِّ
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 الاستدلال بين التلازم والنقد 

*عبد الله كامل إسماعيل الربابعة  
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 م02/22/0200القبول: تاريخ  م20/20/0200تاريخ الاستلام: 

 الملخص:

يناقش البحث مصطلحين من أهم المصطلحات العلمية في علم )النحو(. وهما مصطلحا )التلازم( 

و)الاستدلال(. وتحديد المفهوم اللغوي والاصطلاحي لكل منهما، ثم مناقشهما في الثقافتين العربية والغربية 

ا علميًا، بما وربط كل ذلك بالجانب النقدي. 
ً
وقد توصل البحث إلى انضباط هذين المصطلحين انضباط

قدمه لهما علماؤنا من الشروط، بحيث لا يمكن لعابث أن يعبث فيما بعد بأي منهما. فقد وجب النظر 

والتدقيق في العلاقة بين المستوى التقعيدي للنحو، والمستوى البلاغي له؛ إذ إن علم المعاني ما هو إلا إضفاء 

، ا
ً
لجماليات الفنية على المنطلقات النحوية؛ فالتقديم والتأخير، والحذف والذكر، والتعريف والتنكير، مثلا

ما هي إلا عناصر نحوية بحتة، انتقلت بها البلاغة من مستواها النفعي/ المثالي/ العادي إلى المستوى الفني 

بما  -ولا نجانب الصواب إذا قلنا الغربية كذلك -يةالجمالي. وتبين دور التراث العربي وتأثيره في الثقافة العرب

هْم الحداثة النقدية 
َ
 على أنها انقطاع معرفي عن التراث.يدحض التقليل من قيمته، أو ف

 .التلازم، الاستدلال، النحو، النقد :الكلمات المفتاحية

                                                           
المملكة العربية  -جامعة الملك سعود  -كلية الآداب  -قسم اللغة العربية وآدابها  -دكتوراه في النحو واللغة طالب  *

 السعودية.
 :2222، 51، مجلة الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، اليمن، عالاستدلال بين التلازم والنقد ،عبدالله كامل إسماعيل، الربابعة للاقتباس:

222- 232. 

شر هذا البحث وفقًا لشروط الرخصة ) ©
ُ
بنسخ البحث وتوزيعه ونقله بأي شكل من الأشكال، كما تسمح ، التي تسمح Attribution 4.0 International (CC BY 4.0ن

جريت عليه.إبتكييف البحث أو تحويله أو الإضافة 
ُ
 ليه لأي غرض كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان أي تعديلات أ
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Inference between Correlation and Criticism 
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Abstract: 

The study discusses two of the most important scientific terms in the science of 

(Grammar), which are the terms (Correlation) and (Inference). The linguistic and 

terminological concept of each of them will be defined and explained within the view of Arab 

and Western cultures by linking all this to the critical aspect. This research has revealed that 

both terms were determined scientifically by our distinguished scholars with conditions that 

no one can distort any of these terms afterwards. It is necessary to consider and examine 

deeply the relationship between the grammaticalization and its rhetorical level. As a matter of 

fact, the science of meanings is the addition of artistic aesthetic to grammatical premises. 

Anastrophe, omission and its counterpart, definite and indefinite topics, for instance, are pure 

grammatical elements and the rhetoric modifies its expedient/ideal/ordinary level to its artistic 

and aesthetic level. The Arabic heritage has its role and effect in the Arabic culture - if we are 

not wrong, we might say that The Western as well - which could reduce its value or 

understanding of critical modernity, as a knowledge disconnection from the heritage. 

Keywords: Correlation, Inference, Grammar, Criticism. 
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 :مقدمة

ارتبط الموروث النحوي بضوابط منهجية وأصول مرجعية ذات صلة بجوانب التفكير لدى  

علمائه المشتغلين به حينًا، وبجوانب اللغة أحيانًا أخرى، يؤكد ذلك المرجعية الفكرية والأسس 

 العلمية لمقولات النحاة المؤسسة لنظريتهم التي انبنت على تلك الأصول العلمية والأسس المعرفية. 

من أجلل بنلاء  ؛استقرأوا ظواهر اللغة، وحاولوا سبر مفرداتها وتراكيبها -أثناء التقعيد-فالنحاة  

فقللللد مللللار  النحللللاة جملللللة مللللن العمليللللات الإجرائيللللة التللللي صللللاحبت عمليللللة  ،ولللللذلك ؛القواعللللد النحويللللة

للللان ملللللن أبلللللرز تللللللك العمليلللللات الإجرائيلللللة الاسلللللتدلال النحلللللوي كونللللله آليلللللة ذهنيلللللة  يلللللتم التقعيلللللد، حيلللللث كل

 علللن توجيلله المسلللائل النحويللة وترجيحهلللا. ومللن هنلللا نقللف عللللى  ،بواسللطتها اسلللتقراء قواعللد اللغلللة
ً
فضلللا

 مفهوم الاستدلال عند النحاة وأنواعه. 

ينبغللي أن ننبلله أن مصلللطلل الاسللتدلال، للللس خاصًللا بعللللم النحللو فحسللب، بللل يشلللمل  ،وبدايللة 

ومللن هنللا سلتهصلل  هللذا  ،(1)المنطللق...إلخ علومًللا أخللرى، مثللل علللم أصللول الفقلله، وعلللم الكلللام، وعلللم

 الاستدلال النحوي بين التلازم والنقد. بالبحث 

ينطلللللق هللللذا البحللللث مللللن رغبللللة فللللي التعللللرف علللللى مصللللطل ي )الللللتلازم( و)الاسللللتدلال(، والعلاقللللة و 

بينهمللللا، ثللللم علاقللللة ذلللللك بالجانللللب النقللللدي مللللن خلللللال المراجعللللات والمناقشللللات التللللي يمكللللن للباحللللث أن 

 يقدمها في هذا الإطار. 

عللللى الرصلللد يعتملللد هلللذا البحلللث فلللي دراسلللته ومناقشلللته لموضلللوعه عللللى الملللنه  العل لللي القلللائم  و

والتحليلللل والمناقشلللة، وذللللك ملللن خللللال ملللا نسلللوقه ملللن آراء العلملللاء، وملللا سلللنقدمه ملللن مناقشلللة لتللللك 

 الآراء. 

وفيه أربعة  ،إلى ثلاثة مباحث: المبحث الأول )التلازم( -المقدمةبعد -ينقسم هذا البحث و 

التلازم: اللغوي والاصطلاحي، الثاني: أنواع التلازم، الثالث: التلازم في النقد  مفهومامحاور: الأول 

تحت:  ،: التلازم في التراث النقدي عند العرب. ثم يأتي المبحث الثانيرابعاللغوي الحداثي، ال
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 الاستدلال: اللغوي والاصطلاحي، مفهوما)الاستدلال(. ويعال  هذا المبحث ثلاثة محاور كذلك: الأول 

 ،يرد المبحث الثالث ،وأخيرًا والأخير: مفهوم الاستدلال في الثقافة الغربية. والثاني: مصادر الاستدلال،

 التلازم والنقد(، ثم يلي كل هذا النتائج والخاتمة، ثم المصادر والمراجع.)الاستدلال بين  :تحت عنوان

 * المبحث الأول: )التلازم(

 التلازم : مفهوماالمحور الأول 

 
ً

 المفهوم اللغوي  :أول

رِمَلللل ه(:135)يقللللول الرمهشللللري  
َ
رَمْللللتُ "لِللللرَمَ: ل

ْ
ل
َ
رْمًللللا. وَأ

َ
رِيمَللللهُ ل

َ
للللرِمَ غ

َ
للللاهُ. وَل رَمْتُللللهُ إِيم

ْ
ل
َ
رُومًللللا، وأ

ُ
هُ المللللالُ ل

ا حَجَجْتُهُ"
َ
 .  (2)خصِْ ي إذ

لل  رَمَللهُ إِيم
ْ
ل
َ
َ مَللهُ وأ

َ
ت
ْ
 ولِرَامًللا، وال

ً
رُومًللا، ولازَمَللهُ مُلازَمَللة

ُ
رْمًللا ول

َ
رَمُللهُ ل

ْ
يءَ يَل

م
للرِمَ الَللز

َ
اهُ ويقللول ابللن منظللور: "ل

هُ 
ُ
ارِق
َ
 يُف

َ
لا
َ
يءَ ف

م
رَمُ الَز

ْ
: يَل
ٌ
رَمَة

ُ
َ مَهُ. وَرَجُلٌ ل

َ
ت
ْ
ال
َ
 .  (3 ) "ف

تَللتَ وَدَامَ.  ولِللرَمَ الَللزيءم  
َ
رُومًللا: ث

ُ
 ل

َ
للة رَمَللهُ المللالَ والعملللَ والُ جم

ْ
ل
َ
للالُ: أ

َ
دَامَللهُ. ويُق

َ
تَتَللهُ وأ

ْ
ث
َ
للرَمَ الَللزيءَ: أ

ْ
ل
َ
وأ

صِْ ي: حَجَجْتُهُ 
َ
رَمْتُ خ

ْ
ل
َ
رَمَهُ بِهِ، وَأ

ْ
ل
َ
الُ: أ

َ
يْرَ ذلك. ويُق

َ
 .(4 ) "وَغ

كمللا هللو وافللل، فللمن المفهللوم اللغللوي )للللتلازم( يللدور حللول دلالات: عللدم المفارقللة، والاحتجللا ،  

لملازمة، والارتباط. وهو ما ينطبق تمامًا عللى المن لى اللغلوي، سلواء فلي المفلردات: الحقلول الدلاليلة، أو وا

فلللي التركيلللب/  مبالاسللدبدال. أمللا يسللل ا فللي النقلللد العربللي الحلللديث بالحركلللة الرأسللية، وفلللي النقللد الغربلللي 

 بعد قليل، إن شاء الله.  هالحركة الأفقية/ التعاقب، كما سنناقش

 المفهوم الاصطلاحي :ثانيًا

عللى حلد -مفهوم اصطلاحي لمفلردة )اللتلازم(، ومنملا يلرتبط هلذا اللدال  -في الحقيقة-للس هناك  

 .(5)نوع من المصاحبة ،بشكل عام، بمفردة التكرار والترديد اللغوي، وهو -جودة مبروك محمد قول 
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 أنواع التلازم :المحور الثاني

مما سبق في المفهوم الاصطلاحي للتلازم، بدا أن ارتباطه بلدال )المصلاحبة( أعطانلا أنواعًلا ثلاثلة: 

التصللاحب الحللر، وهللو يدنللاول الكلمللات التللي تصللاحب عللددًا كبيللرًا مللن الكلمللات الأخللرى، ويسللمح  :الأول 

 بأن تحل ألفاظ بديلة مكانها. 

وهلو تصلاحب بلين كلمتلين، لللس بممكاننلا اسلدبدال كلملة بلأخرى منهملا، وعلدم  ،التضام   :الثاني 

 قبول إضافة شزيء آخر إلى الكلمات المرتبطة. 

: التعبيللللرات الاصللللطلاحية، وهللللو اجتمللللاع كلمتللللين أو أكةللللر فتصللللبحان وحللللدة دلاليللللة، فلللللا الأخيرررر  

ن معناهللا مللن خلللال الكلمللات التللي تؤلللف الللن ، ومنمللا بللالوقوف  علللى المللراد مللن التركيللب علللى يمكللن تبلليع

لا يمكن ترجمة مثل هذا النوع بالاعتماد على الإلمام بدلالة كلل كلملة، بلل بمعرفلة  ؛عليه عمومه، وبناءً 

   .(6)ما علم به المقصود من هذا التعبير

الإفراد هلللو ملللا فللل: الإفلللراد، والتركيلللب. ، هملللافلللي صلللورتين ،عمومًلللا، وهلللذا يعنلللي أن اللللتلازم ينحصلللر

وعلللللان الأولان فلللللي معنلللللا المصلللللاحبة. والتركيلللللب هلللللو ملللللا بلللللدا فلللللي النلللللوع الأخيلللللر ملللللن )التعبيلللللرات تناولللللله الن

 الاصطلاحية(. 

محمد عبلللد المطللللب عللللى عمليلللة )الاختيلللار(، اللللذي يعنلللي انتقلللاء المبلللدع  أطللللق ،وفلللي النقلللد الحلللديث 

للا مللن وسللط حقللل دلالللي معللين، دون غيللره مللن 
ً
فللي حللين أطلللق . (7)الأخللرى، الحركللة الرأسللية ظالألفللالفظ

عن-على عملية التوزيع 
ُ
 .(8)الحركة الأفقية -بالرتب النحوية للدوال المكونة للتركيب اللغوي  االتي ت

هلي عمليلة )الاختيلار( التلي  :دسلويي إبلراهيم العمليلة الإبداعيلة إللى ثللاث مراحلل: الأوللى وقد قسم

ائل اللغوية فلي مهرونله اللذهني التلي تقوم على انتقاء المبدع لمفردات التركيب من بين مجموعة من البد

س ا بالحقول الدلالية. 
ُ
 ت

التلي تتمثلل فلي )توزيلع( هلذه المفلردات فلي شلكل تركييلي. وللم يلتم هلذا عللى  :ثم تلأتي المرحللة الثانيلة

نحو عشوائي، بل حسب مراحمة المعاني وتبادر الأفكار التي يرغب المبدع في توصيلها. حتا إذا ما تملت 
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نصلهارية داخلل اللذهن، خرجلت الصلياغة فلي شلكلها التركييلي وفلق ملا أريلد لهلا وهلذه هلي هذه العملية الا 

 المرحلة الثالثة.

 :(5)  الآتي رقم دسويي العملية الإبداعية في هذا الشكل وقد وضع

 

 

 

 (9)العملية الإبداعية( 5شكل )

 للمرحللللللة الأوللللللى )الاختيلللللار( فعلينلللللا أن نقلللللرأ هلللللذا المقطلللللع للشلللللاعر  
ً
ومذا أردنلللللا أن نضلللللرب مثلللللالا

 :  (10) الفلسطيني محمود درويش من قصيدته )بطاقة هوية(،الذي يهاطب فيه الاحتلال، فيقول 

لْ!  ِ
 سَج 

 أنا عربي 

 
ْ
 ورقم بطاقتي خمسون ألف

 
ٌ
 وأطفالي ثمانية

!  ...وتاسعهم
ْ
 سيأتي بعد صيف

لْ( ألفينللا أن للله   ِ
بللدائل عللدة،  -فللي حقللله الللدلالي-ومذا ذهبنللا إلللى دال زمللن الأمللر/ المسللتقبل )سَللج 

نْ...إللخ. ولكلن للمَ اختلار الشلاعر هلذا اللدال دون غيلره  هنلا يجيلب ِ
سَلخْ، دَو 

ْ
لدْ، ان ِ

ي 
َ
تُلبْ، ق

ْ
دسلويي  منهلا: اك

سللللدبدالي )الاختيللللار( وهللللو الللللدال إبللللراهيم بقوللللله: "ومذا أدخلنللللا الفعللللل )سللللجل( تحللللت مجهللللر ا حللللور الا 

ا حللوري فللي المقطللع الشللعري، نلحللخ أنلله قللد اختيللر بدقللة؛ للسللهم فللي إنتللا  الدلالللة؛ فالدسللجيل يفللو  

الكتابللة، والرصللد، والقللول؛ لأنلله يتجللاوز هللذه المنللاطق كلهللا، ليتغلغللل داخللل النسلليج المعرفللي والضللمير 

 الإنساني للآخر".

 الاختيار الصياغة التوزيع
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ول: "ومذا كان ذلك كذلك، فستصبح عروبلة الشلاعر/ عروبلة ثم يستطرد في الدلالة نفسها فيق 

أن يغيرهللللا؛ لأنهلللا ابتعللللدت علللن مدوناتلللله  -حتلللا المريللللف منللله-التللللاري   عيسلللتطياللللوطن حقيقلللة واقعللللة لا 

 .(11 ) )الور  والكتابة(، واستقرت في أعما  الإنسان ذاته"

نحويللللة، تللللؤدي قصللللدية  أمللللا محللللور )التوزيللللع(، فهللللو ا خللللت  بتوزيللللع المفللللردات اللغويللللة فللللي رتللللب 

المبلللدع. وتنحصلللر مهلللام اللغلللة فلللي وظيفتلللين: الأوللللى وظيفلللة توصللليلية، قائملللة عللللى إيصلللال قصلللد الملللتكلم 

بْنَا عليهلا الأسلاليب 
ُ
بطريق أو بآخر، بحيث يفهم المتلقي قصد ا خاطِب. وهذه المهمة التوصيلية للغة ت

 العلمية. 

جلللودة مبلللروك محمد، اللللذي يقلللول: "اللللتلازم  تعريلللفولعلللل هلللذا هلللو المقصلللود بلللالتلازم التركييلللي فلللي  

مة لبنلللاء الجملللللة، فهلللو منلللتظم بحيلللث يعكللللس  ِ
لة والمصلللم  ِ

 
التركييلللي هلللو المصلللاحبة بلللين الوحللللدات المشلللك

القاعدة التي تحكم طرائق الأداء الكلامي، في كونله نوعًلا ملن الجبلر فلي وضلع التركيلب عللى تللك الصلورة، 

 . (12 ) نحو"وهو ما يُعرف بالقيا  في أصول ال

وملا نفهمله ملن هلذا، أن الللتلازم التركييلي يعنلي القواعلد والرتلب النحويللة التلي بلدت عليهلا الجملللة  

فللي مسلتواها العللادي الملألوف؛ فالجملللة الاسلمية عبللارة علن )مبتللدأ ة خبلر(، والجملللة  والفعليلةالاسلمية 

للان الفعلللل لازمًلللا، وملللن )فعلللل ة فاعلللل ة مفعلللول  للان  بللله(الفعليلللة مكونلللة ملللن )فعلللل ة فاعلللل( إذا كل إذا كل

سَ عليه النحو التقعيدي.  ِ
س 
ُ
 الفعل متعديًا. وهذا هو المقيا  أو المعيار الذي أ

ذلك، فلمن الوظيفلة الأخلرى للغلة، وهلي الوظيفلة الإبداعيلة الجماليلة، وهلي لغلة ومذا كان ذللك كل 

ا ملللن انتهلللاك مألوفيلللة اللغلللة، بملللا  -فلللي عمليلللة الإبلللداع-دبيلللة تلللأب  ذللللك؛ لأن المبلللدع لا يجلللد الفنلللون الأ  بُلللدم

تغللاير  ، وهللو بنللاء التراكيللب اللغويللة بالاعتمللاد علللى(13)ا العللدول أو الانحللراف، أو الانتهللاك اللغللوي يسلل   

 -ملع عمليلة التوصليل-الرتب النحوية للدوال اللغوية المكونلة لتللك التراكيلب، بملا يضلفي عللى الأسللوب 

 ضربًا من الجمال الفني. 
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وفي هذا الإطار، نستطيع أن نقول: إن علوم البلاغة الثلاثلة: البيلان والمعلاني والبلديع، بملا حوتله 

اللغلة ملن مسلتواها العلادي النفعلي إللى المسلتوى الجملالي من عناصر، قد نهضت بهلذه المهملة؛ إذ نقللت 

 .  **الفني

 التلازم في النقد اللغوي الحداثي :المحور الثالث

إذا كان هذا هو )التلازم( بنوعيه: الإفراد والتركيب في الثقافة العربية الحديثة، فماذا قدم لنا  

 الوافد الغربي في هذا ا جال  في إطار علاقة الدال بما يجاوره من دوال أخرى داخل التركيب اللغوي،

غويات في العصر مؤسس الل- م(5153-5511، سوسور  فرديناند دو)يركر العالم اللغوي السويسري 

 على قيمة الكلمة.  ،في دراسته للغة دراسة داخلية -الحديث، والأب الروحي للبنيوية

كلمات اللغة بقطع الشطرنج في توقف كل منها على موقعها وللس على  ر و ه سوسوهنا يشب   

شكلها الخارجي؛ فكما تتوقف قيمة القطعة في لعبة الشطرنج على موقعها في الرقعة من بقية القطع، 

تتوقف قيمة الكلمة في اللغة على علاقتها بغيرها من الكلمات. وبذلك تصبح اللغة نسقًا أو نظامًا من 

يتقابل بعضها مع بعض، من خلال النظر إلى كل عنصر في علاقته بغيره من العناصر؛ لأن  القيم التي

 . (14)العنصر المفرد لا يملك قيمة معينة في نفسه

علللللللى محلللللللور الاختيلللللللار  (سوسلللللللور )أمللللللا فيملللللللا يهللللللل  محللللللوري الاختيلللللللار والتوزيلللللللع، فقللللللد أطللللللللق  

. وهمللا ا حللوران اللللذان تتللألف ***اقبيللة()العلاقللات الاسللدبدالية(، وعلللى محللور التوزيللع )العلاقللات التع

 اللغوية، في أية لغة من اللغات. من خلالهما التراكيب

وفللللي ا حللللور الأول )الاسللللدبدال / الاختيللللار( يقللللول سوسللللور: "ونلاحللللخ أن الارتبللللاط الللللذي يتللللألف 

خللللار  الحللللديث يهتلللللف كثيللللرًا عللللن ذلللللك الللللذي يتكللللون داخللللل الحللللديث، فالارتباطللللات التللللي تقللللع خللللار  

الحللديث لا يللدعمها التعاقللب الخطللي، ويكللون مكانهللا فللي الللدماذ، فةللي جللرء مللن الللذخيرة الداخليللة للغللة 

  .(15 ) التي يملكها كل متكلم"
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"تكدسب الكلمات في الحديث علاقات تعتملد ملن جهلة  كما يقول في محور )التعاقب/ التوزيع(: 

لحقيقلة تحللول دون النطللق بعنصللرين ى الطبيعللة الخطيللة للغلة لأنهللا مرتبطللة بعضلها بللبعض. وهللذه اللع

 .  (16 ) في آن واحد"

كمللللا أن سوسللللور يوفللللل العلاقللللة بللللين ا حللللورين مللللن حيللللث الحضللللور والغيللللاب؛ لأنلللله مللللا دامللللت  

طبيعلللة حضلللورية؛ لأن عناصلللرها  -أيضًلللا-العلاقلللات الأفقيلللة )التوزيلللع( ذات طبيعلللة خطيلللة، فةلللي تأخلللذ 

قللرأ. ويهتلللف الأمللر فللي العلاقللات الإيحائيللة التللي تقللوم علللى تغيلللب بعللض العناصللر التللي تعتمللد 
ُ
كتللب وت

ُ
ت

   .(17)على الذاكرة

 :التلازم في الت اث النقدي عند العرب -المحور الأخي 

حللداثي، فهللل تنللاول إذا كللان هللذا هللو الللتلازم فللي النقللد العربللي الحللديث، وكللذلك النقللد الغربللي ال 

التللراث النقللدي عنللد العللرب مسللألة )الللتلازم( النحللوي  وهنللا نللذهب إلللى القللرن الخللامس الهجللري، الللذي 

 من أنشط القرون الهجرية ثقافة.  يعد  

نلللذهب إللللى فهلللر العربيلللة، وشلللرف النقلللد القلللديم بللللا منلللازع، إللللى الشلللي  عبلللد القلللاهر الجرجلللاني  

 ه(، الذي أفاد من سابقيه، وأفاد لاحقيه. 215)

يقول عبد القاهر وربطها بالجانب النظ ي للكلام، في العلاقات الاسدبدالية/ محور الاختيار ف 

: "وهذا باب واسع، فمنك تجد متا شئت الرجلين بعد أن ضرب شواهد وأمثلة لما يطرحه الجرجاني،

لِمًا بأعيانها ثم ترى هذا قد فرع السماك، وترى هذا قد لصق بالحضيض، فلو كانت 
َ
قد استعملا ك

تْ الكلمة إذا 
َ
تْ ، حَسُن

َ
من حيث هي لفخ، ومذا استحقت المرية والشرف استحقت ذلك في ذاتها  حَسُن

 لها ي ذلك وعلى انفرادها، دون أن يكون الستب ف
ً
مع أخواتها ا جاورة لها في النظم، لما اختلف بها حالا

 .(18)الحال، ولكانت إما أن تحسن أبدًا، أو لا تحسن أبدًا"
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يقول عبد القاهر: "واعلم أنك إذا رجعت إلى نفسك علمت علمًا لا  ،وفي العلاقات التركيتية 

يعترضه الشك، أن لا نظم في الكلم ولا ترتلب، حتا يعلق بعضها ببعض، ويبنا بعضها على بعض، 

 .(19)وتجعل هذه بستب من تلك. هذا ما لا يجهله عاقل ولا يهف  على أحد من النا "

ل التراث النقدي عند العرب قاعدة أساسية راسخة، استطاع المثقفون العرب،  
م
ومن هنا، مث

بل والغربيون من خلال الانطلا  منها البناء عليها، والإضافة إلى ما وصلت إليه. وكل هذا يدحض ما 

 . (20)من أن الحداثة هي انقطاع معرفي عن التراث العربيحاول أن يصدره بعض النقاد 

 )الاستدلل( :حث الثانيالمب

 مفهوم الاستدلل: المحور الأول 

، لغرة: اللغوي، والاصلطلاحي. فالاسلتدلال همفهوميفي ينبغي علينا أن ندناول الاستدلال  ،بداية 

 
ً
لللة
َ َ
 ودِلا

ً
للة
َ
ل
َ
للهُ دَلا

ع
للهُ علللى الطريللق، يَدُل

م
. وقللد دَل الع . يعنللي: الللدليل: وهللو مللا يسللتدل بلله. والللدليلُ: الللدم

ً
للة
َ
ول
ُ
ودُل

 
ً
ة
َ
ل
َ
دُلع دَلا

َ
تُ بِهِ: أ

ْ
ل
َ
كَ، ودَل

ع
 .  (21)والدليلُ: الذي يَدُل

للللتُ الطريللللق: اهتللللديتُ إليلللله 
ْ
ل
َ
للللهُ علللللى الطريللللق، وأدْل

م
لللللَ: دَل

َ
للللدَ.  -. ودَلم عليلللله ومليلللله (22)ودَل

َ
رْش
َ
: أ
ً
للللة
َ
ل
َ
دِلا

دَهُ إليه هُ على الطريق ونحوه: سَدم
م
 .  (23)ويقال: دَل

. والللللدليل: مللللا يقللللوم بلللله الللللذهن إلللللى الدسللللليم (24)الللللدليل: هللللو المرشللللد إلللللى المطلللللوب واصررررطلاحًا: 

 ،أو شهادة شلاهد ،أو ظاهرة معينة ،بحقيقة قضية كانت موضع شك من قبل، وقد يكون مجرد أمارة

 . (25)أو ضربًا من الاستدلال المنطقي

سلتعلام طلللب العلللم، فالاسلتدلال: "هللو طللب الللدليل كملا أن الاسللتفهام بمعنللا طللب الفهللم والا  

وقيللل الاسلللتدلال هلللو: اللللدليل كمللا أن الاسلللتقرار بمعنلللا القلللرار، والاسللديقاد بمعنلللا الإيقلللاد، قلللال تعلللالى: 

توصلل بحلحيح النظلر فيله إللى أي أوقد. والدليل عبلارة علن معللوم يُ  َّمج لي لى لم لخُّ

  (.26)علم في مستقر العادة اضطرارا"علم ما لا يُ 
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"هو المرشد إلى معرفة الغائب عن الحوا ،  :موسعًا للدليل فيقول ويقدم الباقلاني تعريفًا  

وما لا يعرف باضطرار، وهو الذي ينصب من الأمارات، ويورد من الإيماء والإشارات، مما يمكن 

، وسمت العرب أثر 
ً
التوصل به إلى معرفة ما غاب عن الضرورة والحس. ومنه س ي دليل القوم دليلا

 عليهم لما
ً
أمكن معرفة مكانهم من جهته. ومنه سميت الأميال والعلامات المنصوبة  اللصوص دليلا

س ي ناصب الآيات والأمارات التي  اعلمه. ومنموالنجوم الهادية أدلة لما أمكن أن يتعرف بها ما يلتمس 

 مجازًا واتساعًا؛ لما بلنه وبين الدليل الذي هو الأمارات 
ً
يمكن التوصل بها إلى معرفة المعلوم دليلا

كره من الأسباب المتوصل بها إلى معرفة ذوالإشارات من التعلق. ومنما الدليل في الحقيقة هو ما قدمنا 

 .(27)الغائب"

ف الدليل: "اسم الدليل يقع على كل ما يعرف به المدلول حسيًا كان أو في تعري ،ويقول الكفوي 

قطيعًا كان أو غير قطعي حتا س ي الحس والعقل والن  والقيا  وخبر الواحد وظواهر  ،شرعيًا

  .(28)النصوص كلها أدلة"

 وقال الكفوي: "الاستدلال في عرف أهل العلم تقرير الدليل لإثبات المدلول سواء كان ذلك من

  .(29)الأثر إلى المؤثر أو بالعكس أو من أحد الأمرين إلى الآخر

موافقًا لهذه  (المصباح المنير)ولا شك أن الدليل يرادف معنا ال جة. وجاء تعريف صاحب  

التعريفات؛ إذ يقول: "وال جة: الدليل والبرهان، والجمع حج ، مثل غرفة وغرف، وحاجة ومحاجة، 

 .(30 ) فحجه يحجه من باب قتل إذا غلبه في ال جة"

موافقًا للمراد الذي نقرره من الترادف بين الدليل  ،ه(221وجاء كلام الراغب الأصفهاني) 

 نمُّٱ يطلب كل واحد أن يرد الآخر عن حجته ومحجته قال تعالى: فقال: "وا حاجة أن ،وال جة

 َّبه بم بحبخُّٱ :وقال تعالى، (22)آل عمران:  َّيز ير ىٰ ني نى نن
 .(31)"[21 غافر:]
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 )بالضم(: الدليل و)البرهان(. وقيل: ما دُفِعَ به الخصم، وقال  وفي تا  العرو :
ُ
ة "الُ جم

؛ أي الأزهري: ال جة: الوجه الذي يكون به الظفر عند  حَ ع
ُ
الخصومة، ومنما سميت حجة لأنها ت

قْصَدُ؛ لأن القصد لها ومليها"
ُ
 .(32 ) ت

 مصادر الاستدلل: المحور الثاني

ماع،   ة، إلى أدلة نقلية وعقلية: السم يسدند النحويون في استنباط قواعدهم وأحكامهم النحوي 

 والقيا ، والإجماع، واستححاب الحال، والاستحسان. 

 
ً

 السماع )النقل( :أول

هو الكلام العربي الفصيح، المنقول النقل الححيح، " بقوله: ،السماع ،يعرف ابن الأنباري  

 .(33)الخار  عن حد القلة إلى حد الكةرة"

متأثرين بمنه  النقل المعمول به لدى علماء الحديث، ولهذا  ،في الأصل ،وقد كان النحاة 

ا للسماع، تضبطه وتهرجه من دائرة الانتحال والعبث والكذب، واللغة الضعيفة؛ 
ً
اشترطوا شروط

لأن أمره يتعلق باستهرا  قواعد مطردة تضبط لغة القرآن، وتصوب الخطأ، وتمنع اللحن. ومن تلك 

 الشروط: 
ً

فصيحًا، فيهر  بذلك العامي والركيك، وكل ما لا  ل أو المنقو م المسموع أن يكون الكلا  :أول

 :أخيً اصحة النقل: ويتطلب ذلك معرفة بأحوال الرواة النقلة.  :ثانيًايستوفي شروط الفصاحة. 

 الكةرة: وهي تواتر عدد كثير من النقلة على رواية واحدة. 

جمعها من على أو المنقولة التي دأبوا وقد حصر اللغويون مصادر المادة اللغوية المسموعة  

البادية من أفواه الأعراب في المصادر الآتية: القرآن الكريم، وقراءات القرآن الكريم، الحديث النبوي 

 الشريف، وفن الشعر، والشواهد النةرية. 

 الإجماع :ثانيًا

  :ويقصد به في اصطلاح النحاة 
َ
ه( 312جني )ابن صرين، الكوفة والبصرة. ويرى اتفا  نحاة الم

 يهالف المنصوص، والمقلس على المنصوص. فأما إن 
م
أنه لا يكون حجة إلا إذا أعطاك خصمك يده ألا
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لم يعط يده بذلك فلا يكون إجماعهم حجة عليه. وذلك لأنه لم يرد ممن يطاع أمره في قرآن ولا سنة 

: )أمتي لا تجتمع على صلى الله عليه وسلمالله أنهم لا يجتمعون على الخطأ )يقصد النحاة(. كما جاء الن  عن رسول 

 . (34)ضلالة(

ا
ً
 القياس: ثالث

تقدير الفرع بحكم الأصل، وقيل هو: حمل فرع على أصل "هو:  ،في عرف النحاة ،القيا  

الَزيء  اعتباربعلة، ومجراء حكم الأصل على الفرع، وقيل هو: إلحا  الفرع بالأصل بجامع، وقيل هو: 

 . (35)بالَزيء بجامع"

 والقيا  عند النحاة ثلاثة أنواع:  

قيا  العلة: وهو أن يحمل الفرع على الأصل بالعلة التي علق عليها الحكم في الأصل، مثل 

 حمل ما لم يسم فاعله على الفاعل بعلة الإسناد. 

وقيا  الشبه: وهو أن يحمل الفرع على الأصل بضرب من الشبه غير العلة التي علق بها  

وذلك مثل أن يدل على إعراب الفعل المضارع بأنه يتهص  بعد شياعه، كما أن  الحكم في الأصل،

 
ً
 كالاسم.  الاسم يتهص  بعد شياعه، فكان معربا

الذي يوجد معه الحكم وتفقد الإحالة في العلة كقول النحاة، إن  )للس(  والطرد: وهوقيا   

  .مبنية لاطراد البناء في كل فعل غير متصرف

 في القيا  وجعلوا له أربعة أركان هي:  -كما أفاض الفقهاء- وقد أفاض النحاة 

المقلس عليه، ويس ا )الأصل(. وهو المطرد في السماع وفي القيا ، والمقصود بالاطراد  :الأول 

 في السماع كةرة ما ورد منه عن العرب كةرة تنفي عنه الشذوذ والندرة.

في هذا ا جال يشمل قيا   المقلس، وهو الفرع الذي يراد تعدية حكم الأصل إليه وهو :الثاني

 التراكيب على التراكيب، وقيا  الأبنية على الأبنية أي يشمل مجال الأصوات والصرف والنحو. 



 
 

 

219 
 

 

: العلة، وهي ما يكون ستبًا في وقوع الحكم، ولها ارتباط بالأصل وتدور مع الحكم وجودًا الثالث

وعدمًا، أو هي الجامع الذي به يمكن أن يعدى حكم الأصل إلى الفرع مثل رفع نائب الفاعل قياسًا على 

 رفع الفاعل لعلة الإسناد.

الحكم، وهو ما يكون للفخ في تركيب أو إفراد كالرفع والنصب والجر والجرم،  الرابع:

  .(36)وكالتقديم والتأخير والحذف، وهو الركن الرابع من أركان القيا 

 استصحاب الحال  رابعًا:

ويقصد به عند النحاة: استححاب حال الأصل في الأسماء وهو الإعراب، استححاب حال 

 .(37)الأصل في الأفعال وهو البناء

وما دام الأصل في الأسماء الإعراب، والأصل في الأفعال البناء، فيبق  كل شزيء على حاله حتا 

يوجد في الأسماء ما يوجب البناء، ويوجد في الأفعال ما يوجب الإعراب، فما يوجب في الأسماء هو 

ن معنا ا، وتضممشبه الحرف أو تضمن معناه. فشبه الحرف نحو )تاء المتكلم، ونا الفاعلين( وغيره

الحرف نحو )كيف( و)هذا( وغيرهما. وما يوجب الإعراب في الأفعال هو مضارعة الاسم في نحو 

 . (38)أشبه ذلك ايكتب( وم)يذهب، 

 الاستحسان :خامسًا

وهو عند النحاة الاعتماد على الاتساع والتصرف، دون علة قوية عند ترجيح حكم نحوي على 

لدلالة غير مستحكم؛ لأنه يعتمد على الاتساع حكم نحوي آخر. وهو عند ابن جني ضعيف ا

التقوى، و والتصرف، ومن أمثلته ترك الأخف إلى الأثقل من غير ضرورة نحو: الفتوى، والبقوى، 

والشروى؛ ألا ترى أنهم قلبوا الياء هنا واوًا من غير استحكام علة أكةر من أنهم أرادوا الفر  بين 

 . (39)الاسم والصفة

اري أن النحاة قد اختلفوا في الأخذ به؛ إذ ذهب جماعة إلى أنه غير مأخوذ وقد ذكر ابن الأنب 

 .(40)به لما فيه من التحكم وترك القيا ، وذهب آخرون إلى أنه مأخوذ به
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 مفهوم الاستدلل في الثقافة الغربية :المحور الثالث

ف   ل تنفيذ أو ممارسة عمليات معالجة  (باير)يعر  الاستدلال العل ي بأنه مهارة تفكيرية تسه 

ويضعه في المستوى الثالث من  ،يب، والتقييمكالتر و التحليل، و المعلومات التي تضم التفسير، 

عمليات التفكير المعرفية بعد استراتيجيات التفكير المعقدة وهي "حل المشكلات واتهاذ القرار 

 .(41)اهيم"وتكوين المف

بأنه: مجموعة العمليات العقلية المستهدمة في تكوين  ،الاستدلال (نيكرسون )ويعرف  

المعتقدات وتقييمها، وفي إظهار صحة الادعاءات والمقولات أو زيفها، وتتضمن العمليات العقلية 

التعرف إلى توليد ال ج  والافتراضات وتقييمها، البحث عن الأدلة، التوصل إلى النتائج،  الآتي:

 .(42)الارتباطات والعلاقات السبتية

: أن الاستدلال العل ي يتطلب القدرة على التفكير بعدة خيارات (بيلر)و (لاوسون )ويرى  

بديلة، واختبارها بظروف مهتلفة، والوصول إلى نتائج معينة تعتمد الأدلة والحقائق المناسبة، 

يام بعمليات تفكيرية عليا تتضمن وضع الحقائق أو ويعرف جروان الاستدلال العل ي بالقدرة على الق

 .(43)المعلومات بطريقة منظمة تؤدي إلى استنتا  أو قرار أو حل لمشكلة

 )الاستدلل بين التلازم والنقد( :المبحث الثالث

نأتي إلى المبحث  ،والآن، بعد أن ناقشنا مصطلل )التلازم(، وكذلك مصطلل )الاستدلال( 

 الأخير الذي نحاول أن نناقش فيه الاستدلال بين التلازم والنقد. 

نجد أنها  ،إذا تأملنا الشروط التي وضعها العلماء للمصدر الأول للاستدلال وهو )السماع( 

 تبلورت في ثلاثة عناصر: 

 
ً

فصيحًا، فيهر  بذلك العامي والركيك، وكل ما لا  ل أو المنقو أن يكون الكلام المسموع  :أول

 يستوفي شروط الفصاحة. 
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 صحة النقل: ويتطلب ذلك معرفة بأحوال الرواة النقلة.  :ثانيًا

 الكةرة: وهي تواتر عدد كثير من النقلة على رواية واحدة.  :أخيً ا

وهذه الشروط تندر  تحت مجهر النقد؛ إذ بوجودها يحل الأخذ بالسماع بوصفه المصدر 

كم فيه، ففي هذه الحال لا يمكن الاعتماد 
ُ
الأول في الاستدلال النحوي، ولو اختل شرط منها، أو ش

 على المسموع في الأخذ به. 

على اللغويون، ودأبوا  ومذا وضعنا مصادر المادة اللغوية المسموعة أو المنقولة التي حصرها

جمعها من البادية من أفواه الأعراب المتمثلة في: القرآن الكريم، وقراءات القرآن الكريم، والحديث 

النبوي الشريف، وفن الشعر، والشواهد النةرية، تحت مجهر هذه الشروط الثلاثة، وجدنا أن 

 القرآن الكريم تنطبق عليه هذه الشروط الثلاثة. 

آن ومعجازه، تهطت مسألة الاستدلال به على القواعد النحوية، إلى الاستدلال ومن روعة القر 

في معرض حديثه عن  ،طه حسين به والتعرف من خلاله على الحياة الجاهلية نفسها. وهنا يقول 

في ن  لا ستيل إلى الشك في صحته، أدرسها  -أي الحياة الجاهلية-أدرسها دراسة الحياة الجاهلية: "

 . (44)فالقرآن أصد  مرآة للعصر الجاهلي، ون  القرآن ثابت لا ستيل إلى الشك فيه"في القرآن. 

وكل هذا لأن القرآن الكريم حاز درجة من الفصاحة أعجرت فححاء العرب أنفسهم عن 

 ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ صحُّٱ معارضته، أو الإتيان بمثله. وهنا نقرأ قوله تعالى:

، وكذلك قوله [23 البقرة:] َّكجكح قم قح فم فخ فح فج غم غج عم عج

يونس: ] َّصخ صح سم سخ سح سج خم خج حم حج جم جح ثم ته تختم تح تجُّٱتعالى: 

 نخ نح نج مي مى مم مخ مح مج لىلي لم لخُّ، وكذلك قوله تعالى: [35

 َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح يج هي هى هم هج ني نى نم

  .[52، 53هود: ] َّئزئم ئر ّٰ ُِّّ
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وللس هذا فحسب، بل تحدى الحق سبحانه وتعالى العرب صراحة مظهرًا عجرهم عن  

 
ً
 يم يخ يح يج هي هى هم هج ني نى نم نخ نحُّ: -جل جلاله-معارضة كتابه الكريم قائلا

. هذا من ناحية الفصاحة، وهو الشرط [55الإسراء: ] ٌٍَّّّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى

 .(45)الأول للاستدلال بالسماع

نفسهم بالمفكرين العرب من يبرر عجر العرب عن معارضة أومع كل هذا، تجد ممن يسمون 

إذا القرآن بموضوع الصرفة، أي أن الله هو الذي صرفهم عن هذا. وهنا يقول نصر حامد أبو زيد: "

ا للوحي في 
ً
كان تفسير ظاهرة الإعجاز قد انتةا إلى القول باتحاد الدال بالمدلول في حالة القرآن خلاف

سلام، فمن ثمة تفسيرات أخرى رأت انفصال الدلالة عن المدلول في إعجاز الأديان السابقة على الإ 

حي ترتبط الوحي في الإسلام. وقد ذهب أصحاب هذا التفسير إلى أن المعجرة الدالة على صد  الو 

بالقرآن، ولكنها لا تنبع من طبيعته الخاصة بوصفه نصًا لغويًا، بل تنبع من عجر العرب المعاصرين 

ا بحكم تدخل الإرادة الإلهية للن  عن الإت
ً
يان بمثله كما تحداهم الن  ذاته. وكان هذا العجر طارئ

اشتهر بهذا الرأي إبراهيم بن سيار  دبمثله. وقومنع الشعراء والخطباء من قبول التحدي والإتيان 

قرآن أي النظام كما يروي عنه أصحاب كتب المقالات إلى أن إعجاز ال ،النظام من المعت لة. وقد ذهب

يقع من جهة الإخبار عن الأمور الماضية والآتية، ومن جهة صرف الدواعي عن المعارضة، ومنع العرب 

عن الاهتمام به جبرًا وتعجيً ا، حتا لو خلاهم لكانوا قادرين على أن يأتوا بسورة من مثله بلاغة 

 .(46 ) وفصاحة ونظمًا"

 نرصد نقطتين:  ا"وهنفقال: كلام أبي زيد في نقطتين،  ،دسويي إبراهيم وقد لخ  

أن أبا زيد يقول: إن أصحاب هذا الرأي يرون أن المعجرة الدالة على صد  الوحي ترتبط  الأولى

بالقرآن، ثم يقول: لكنها لا تنبع من طبيعته الخاصة بوصفه نصًا لغويًا. ولا نفهم شلئًا من هذا إلا 

 التهبط والدشدت والدشرذم.
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يعرو الإعجاز للن ، ولكن لعجر العرب عن الإتيان بمثله. وليته وقف أن أبا زيد لا الأخرى:  

ا بحكم تدخل الإرادة الإلهية، ومنع 
ً
عند هذا الحد، ولم يعلل. ولكنه قال: وكان هذا العجر طارئ

 . (47 ) الشعراء والخطباء من قبول التحدي والإتيان بمثله"

إذا كانت الإرادة  الأول رح ثلاثة أسئلة: دسويي أسئلة إنكارية، فيقول: "وهنا يمكن ط ثم يطرح 

الإلهية قد تدخلت بصرف العرب عن قبول التحدي والإتيان بمثل القرآن، فلماذا حاول مسيلمة 

بأنه يشاركه في أمر النبوة   صلى الله عليه وسلم ويكتب رسالة إلى النيي ل  بصلى الله عليه وسلممحمد الكذاب تقليد القرآن في عهد النيي 

 أم أن مسيلمة لا ينت ي إلى جنس التشر؛ فهر  عن عباءة هذه الصرفة  

ا بموضوع الصرفة، فكيف يصرفهمالثاني  سبحانه وتعالى عن مجاراة القرآن  )الله( : إذا آمنم

 صم صخ صحُّوالإتيان بمثله، ثم يقرعهم في القرآن نفسه بأن يأتوا بمثله، وذلك في قوله تعالى: 

 كح كج قم قح فم فخ فح فج غم غج عم عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج

البقرة: ]ةَّنحنخ نج مخمم مح مج له لم لخ لح لج كم كل كخ

 نخ نح نج مي مى مم مخ مح مج لىلي لم لخُّ، وقوله تعالى: [22، 23

 َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح يج هي هى هم هج ني نى نم

ولم يكتف مولانا بهذا التقريع، بل وعدهم بالنار التي [  52، 53هود: ] َّئمئز ئر ّٰ ُِّّ

في الموضع الأول، وبانتفاء الإسلام عنهم في الموضع الثاني. ألم تكن هاتان الآيتان  أعدت للكافرين

   !تذكيرًا لهم  فكيف يصرف ويذكر

: "وكيف نفهم قوله تعالى: دويستطر  
ً
 ير ىٰ ني نى نن نمُّٱ دسويي في تساؤلاته، قائلا

 جح ثم ته تم تخ تحتج به بم بخ بح بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي يى ين يم يز

 ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح سم سخسح سج خم خج حم حج جم

   ماذا أقول ![13 الأنعام:] َّفجفح غم غج عم عج ظم طح
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ا في ذاك الحين الأخي  
ً
كما يؤمن أبو زيد، وأن مسيلمة لم -: ومذا سلمنا أن العجر كان طارئ

فمعنا هذا أنه يمكن تحقيقه بعد  -يحاول معارضة القرآن، رغم استحالة هذا الدسليم، كما سبق

فيما بعد، وبهاصة أن عصر نرول القرآن قلللد تلته عصور ذلك، فلماذا لم يأت العرب بمثل القرآن 

زال العجر مستمرًا  قوية من حيث الثقافة واللغة كذلك  وأن بعضهم قد حاول هذا بالفعل ، أم ما

 .(48 ) حتا الآن !"

يؤمن  -أي أبو زيد-دسويي: "والمصلبة الكبرى أنه  يقول  ،وفي إيمان أبي زيد بالفكر الاعت الي 

 
 
ام، أن الإرادة الإلهية هي التي تدخلت، ومنعت الشعراء والخطباء من قبول التحدي. ومعنا برأي النظ

ولإثبات الإعجاز  هذا، أن الحق سبحانه وتعالى كان يعلم أن العرب تستطيع أن تأتي بمثل القرآن،

ور التي صرفهم عن هذا. ومذا كان الأمر بكل هذه التساطة، ألم يعلم )الله( سبحانه وتعالى بكل الشر 

وصحابته، بالأذى المادي والمعنوي  ومذا كانت الإجابة ببلى، فلمَ لم يصرف كفار  صلى الله عليه وسلم ستقع للنيي

بل والعرب كلهم عن هذا الأذى، ويعصم نتيه من هذا التعب والعنت والإيذاء  لماذا لللللم يصرف  ،مكة

الباري جل في علاه أصحاب الشرور في الحياة الدنيا  ومذا كانت الإرادة الإلهية تدخلت للمنع، فلمَ لم 

ا  يدخل مسيلمة الكذاب تحت هذا المنع  ومذا كان مسيلمة قد أفلت من هذا المنع؛
ً
-لأنه كان طارئ

  أم أن ما جاء به يعتبره صلى الله عليه وسلمفلملللللاذا لللللللم يلللللللأت بمثله بعلللللللد وفاة سيدنا النيي  -خاصًا بمرحلة الن ول

ام قرآنا 
 
 .(49)"النظ

دسويي رأي النظام نفسه فيقول: "إن ارتباط الإعجاز عند النظام بالإخبار عن  ثم يدحض

ت منذ عصور سحيقة، وتم حفظها حتا الآن، الأمور الماضية والآتية، 
َ
ف ِ
 
ل
ُ
يعني أن الكتب التي أ

 للتقنيات الحديثة من أعمال الحاسوب
ً
إلخ،  ...وسدستمر إلى ما شاء )الله( سبحانه وتعالى، وفقا

ويقرأها من يأتي بعدنا بقرون، سدندر  تحت مفهوم الإعجاز بمعناه الحرفي لا ا جازي. أو أن يتوقع 

 . (50)حدوث كذا أو كذا، سيكلللللللون مللللللن قبيل الإعجاز" أحد العلماء
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 -مما يه  التلازم في جانتيه العادي والفني-عبد الحكيم راضزي  ومن قبيل المناقشة، ما ساقه

 يى يمين يز ير ىٰ ني نى نن نم نز نر ممُّمن تعليقه على قوله تعالى: 

 . [522الإسراء: ] َّئجئح يي
الرمهشري للآية الكريمة. وهنا يقول الرمهشري: "﴿لو﴾ راضزي على تفسير  وقد ورد تعليق 

بد من فعل بعدها في ﴿لو أنتم تملكون﴾ وتقديره لو  حقها أن تدخل على الأفعال دون الأسماء، فلا

بْدِلَ من الضمير المتصل الذي هو 
ُ
ضمِر )تملك( إضمارًا على شريطة التفسير، وأ

ُ
تملكون تملكون، فأ

أنتم(، لسقوط ما يتصل به من اللفخ، فأنتم فاعل الضمير المضمر، )الواو( ضمير منفصل، وهو )

وهذا هو الوجه الذي يقتضيه الإعراب. فأما ما يقتضيه علم البيان، فهو: أن أنتم  تفسيره!وتملكون: 

.. لأن الفعل الأول لما .تملكون فيه دلالة على الاختصاص، وأن النا  هم ا ختصون بالشل المتبالغ

 . (51)سر برز الكلام في صورة المبتدأ والخبر"سقط لأجل المف

: "والنظر في هذا الن  يشير إلى بُعْدٍ  ،على رأي الرمهشري  ،عبد الحكيم راضزي ويعلق 
ً
قائلا

آخر من أبعاد العلاقة بين مستويي اللغة. هذا البعد هو العلاقة بين ما يمكن أن نصطلل على 

)المنحرف(، والمثالي هنا هو المستوى العادي، أما المنحرف فهو ل)المثالي( وما يمكن تسميته بلتسميته ب

 المستوى الفني. 

تقف البلاغة عند الصورة الفعلية للكلام، ولا ترفض  ،وكما هو وافل من حديث الرمهشري  

ما فيه من نق  أو انحراف، بل تحاول استغلاله من زاوية فنية، بلنما يحاول النحو أن يقدم صورة 

تطوع بتقدير هذه الصورة.  ...للغة، فمذا لم تسعفه العبارة الفعلية الظاهرة في الكلام مثالية كاملة

 لذلك في حديث الرمهشري السابق عن دخول )لو( على الأفعال دون الأسماء، وكيف 
ً
ونجد مثلا

 . (52 ) إلى تقدير فعل يتلوها يفسره الفعل المذكور" -محافظة على هذه القاعدة-يُضطرع النحاة 

أحيانًا يقف  -وهو الصورة المثالية للغة-راضزي، هو أن النحو التقعيدي  ما يريد أن يطرحهو  

حجر عةرة في وجه التناول البلاغي للتراكيب اللغوية، فمذا ما حدث تصادم بين الطاقات الجمالية 
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والفنية للغة والتقعيد النحوي، حاول النحو تفسير ذلك بَزيء من التكلف. وهذه هي القضية 

 حقيقية. ال

لأننا  ؛عندما نحاول أن نقرأ في كتب إعراب القرآن الكريم بينوتتمثل هذه القضية وتد 

سنواجه بتعارض بين الطرح النحوي التقعيدي والدلالة القرآنية التي تنتجها الجماليات اللغوية 

 للآية الكريمة. 

 لذلك بالتركيب اللغوي )تبارك الذي( المتكرر خم 
ً
س مرات في آيات الذكر ومذا ضربنا مثالا

الحكيم، وأردنا أن نتعرف على إعراب الاسم الموصول )الذي( فسنجد أن كتب الإعراب تقول: إنه 

 لكن السؤال: هل الاسم الموصول )الذي( فاعل حقًا !  فاعل!

فليكن في  -بوصفه أحد جانيي التلازم-ومذا أردنا أن نسو  نموذجًا أخيرًا في ا حور الاسدبدالي  

 اسم من أسماء الله الحسنا، وهو )القهار(، لنرى بلاغة وروده دون غيره من الأسماء الأخرى. 

 ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌُّّٱ في تعليق لدسويي إبراهيم على بلاغة قوله تعالى: 

فمن قيل: إذا كان اسم )الواحد(، قد " يقول في دال )القهار(: [،31يوسف: ] َّئمئن ئز ئر

جاء في مكانه المناسب له، فماذا ترى في اسم )القهار(، الذي يدل على الرهبة والجلال، مع أن 

في حال احتيا  لفك الكرب، ورغبة في الاستماع إلى كلمات الرحمة  -أصحاب سيدنا يوسف-الححب 

 إلى مثل هذه والرأفة، وغيرها من الدوال التي تريح الفؤاد  أقول ل
ً
ك: مع أن الححب يحتاجون فعلا

الدوال، التي تبعث على الهدوء، وهم دائمو التفكير كذلك في الحصول على الحرية، لا ينسون أبدًا 

بطش الفراعنة، وظلمهم وتجبرهم وقهرهم، وسيطرة كهنة المعبد على الأمور كلها في مصر، فمن 

 ه سوء العذاب.رضوا عنه عاش سعيدًا، ومن غضبوا عليه، سامو 
ومذا كان ذلك كذلك، فمن أول ما يدشوقون إليه من صفات، في هذا المعبود الجديد، الذي  

-مدى قدرته وغلبته وقهره لهؤلاء الطواغيت. أتأملت معي  السلام، هويدعو إليه سيدنا يوسف عليه 

يوسف: إن إلةي فيه  ولو قال لهم سيدنا وأحو !إلى أي اتجاه كان الححب أميل  -أيها القارئ الكريم
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ولم يذكر لهم أنه قاهر، غالب، لا يقدر  وكذا،من الصفات الرحمة والمغفرة واللطف والتوبة وكذا 

عليه أحد، لا راد لحكمه، ولا مانع لقضائه، أكانوا يؤمنون به، مع عدم قدرته على تهليصهم مما هم 

 والقهر فيه من البلاء والعذاب 

 من ظلم هؤلاء الآلهة، ثم بعد مضجعه ويقضإن ما يشغل بالهم 
ً
م، هو كيفية التهل  أولا

ذلك، يبحثون عن الرحمة والمغفرة، وغير ذلك من الصفات. ومن ثم، فمن المجيء بدال )القهار( كان 

بين من أي صفة أخرى. بل لقد نرل دال )القهار( 
َ
-أبين وأوفل وأنسب وألمع، بل وأحو  إلى ا خاط

هم فأزالها، وعلى كروبهم مثلجها، وعلى قلوبهم فطمأنها، وعلى همو على صدورهم فأ -ورب الكعبة

 .(53 ) ففكها"

دسويي: هو أن ثمة علاقة وطيدة بين ما يرد من أسماء حسنا في خواتم  وما يريد أن يقوله

 الآيات والدلالة القرآنية المبطنة، التحتية، التي لا تبدو إلا بالتنقيب والتفتلش عنها. 

  :النتائج

 أهم ما توصل إليه البحث من نتائج في الآتي: تمثليو 

  
ً

ا عليمًا، بما قدمه لهما  :أول
ً
انضباط مصطلل )التلازم( ومصطلل )الاستدلال( انضباط

 علماؤنا الأفاضل من الشروط، بحيث لا يمكن لعابث أن يعبث فيما بعد بأي منهما. 

يدي للنحو، والمستوى البلاغي له. وجوب النظر والتدقيق في العلاقة بين المستوى التقع ثانيًا: 

  إن إذ
ً
: التقديم علم المعاني ما هو إلا إضفاء الجماليات الفنية على المنطلقات النحوية؛ فمثلا

إلا عناصر نحوية بحتة، انتقلت بها البلاغة للست والتأخير، والحذف والذكر، والتعريف والتنكير 

 ى الفني الجمالي. من مستواها النفعي/ المثالي/ العادي إلى المستو 

ا: 
ً
ولا نجانب الصواب إذا قلنا -اتضاح دور التراث العربي وتأثيره في الثقافة العربية  ثالث

هْم الحداثة النقدية على أنها انقطاع معرفي عن  -الغربية كذلك
َ
بما يدحض التقليل من قيمته، أو ف

 البحث.  أثناءالتراث، كما طرحنا في 
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 الهوامش والإحالت:

 

 كتاب سلبويه وأثره في تاري  النحو.ثمة بحث عل ي جمع كل هذا في طياته. ينظر: حتحات، الاستدلال النحوي في  (1)

بدأنا بالتلازم قبل الاستدلال؛ لأن التلازم يه  جهتي اللغة: الإفراد والتركيب. أما الاستدلال، فهو يه  القواعد  (*)

والاستنتاجات التي أخذت من عملية التقعيد النحوي، ثم سيقت للتأكيد على ثبات اللغة. ومن ثم فمن الاستدلال 

 زم.تابع للتلا 

 مادة )لرم(. :ينظر: الرمهشري، أسا  البلاغة (2)

 مادة )لرم(. :ينظر: ابن منظور، لسان العرب (3)

 مادة )لرم(. :ينظر: مجمع اللغة العربية القاهرة، المعجم الوسيط (4)

 . 212 :ظاهرة التلازم التركييي ينظر: محمد، (5)

 . 212 نفسه:ينظر:  (6)

 . 513 :الإفراد والتركيبينظر: عبدالمطلب، جدلية  (7)

  . 525 نفسه:ينظر:  (8)

 . 12، 15 :مناه  النقد الأدبي المعاصر دسويي،ينظر:  (9)

 . 12 :ينظر: درويش، الأعمال الشعرية الكاملة (10)

 . 21 :مناه  النقد الأدبي المعاصردسويي، ينظر:  (11)

 . 211 :ظاهرة التلازم التركييي ينظر: محمد، (12)

. 225 :أطلق محمد عبد المطلب على هذه العملية مصطلل )العدول(. ينظر: عبدالمطلب، البلاغة والأسلوبية (13)

وكذلك أطللق عبدالحكيم راضزي على مستويي اللغة: )العادي والإبداعي(، مصطل ي )المثالي والمنحرف(. ينظر: راضزي، 

 . 513 :نظرية اللغة في النقد العربي

أن نقدم نماذ  تطبيقية على المستوى الفني للغة؛ إذ التطبيقات في هذا ا جال أكةر من أن  من الصعوبة بمكان (**)

 تحصزا، لكن يكفي ما أحلنا القارئ إليه في الهامش السابق عند عبد الحكيم راضزي. 

 . 532، 521 :ينظر في تشتيه سوسور الدوال اللغوية بقطع الشطرنج: سوسور، علم اللغة العام (14)

عن الدلالة العربية لهذين المستويين، أو  -في الترجمة العربية لكتابه-وكما هو وافل، لم يتتعد سوسور  (***)

ا حورين؛ إذ الاسدبدال هو الاختيار، والتوزيع هو التعاقب؛ أي أن تلي كل وحدة لغوية صغرى )دال( الوحدة التي 

 تسبقها في رتبة نحوية معينة بهدف إيصال المعنا. 

 . 522 :: سوسور، علم اللغة العامينظر (15)

 . 522 نفسه:ينظر:  (16)
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وبذلك يربط سوسير علاقتي الحضور والغياب بعلاقتي الرأسزي والأفقي، وهو أحد  . 523 نفسه:ينظر:  (17)

(، بوصفه ممثلا للغويات الإجراءات المهمة في المنه  البنيوي. وقد اكتفينا بالعالم اللغوي السويسري )سوسور 

 الحديثة؛ منعا للإطالة؛ إذ كل ما انتثق من مدار  لغوية غربية، اعتمدت عليه. 

 .222، 25، 22دلائل الإعجاز،  ( ينظر: الجرجاني، 18)

 وكما اكتفينا بسوسور في الثقافة الغربية، نكتفي بالشي  عبد القاهر الجرجاني.   .11 نفسه:( ينظر: 19)

. ينظر: في انتقاد حامد أبو 31 :هذا هو كمال أبو ديب. ينظر: أبو ديب، الحداثة، السلطة، الن ( الذي قال ب20)

 . 22 -23، 2222 :أحمد لكمال أبو ديب: أبو أحمد، نقد الحداثة

 مادة )دلل(.  :الرمهشري، أسا  البلاغة. مادة )دلل( :ينظر: ابن منظور، لسان العرب (21)

 مادة )دلل(.  :ينظر: الرمهشري، أسا  البلاغة (22)

 مادة )دلل(.  :، المعجم الوسيطينظر: مجمع اللغة العربية (23)

 . 231 :ينظر: الكفوي، الكليات (24)

 . 52 :الفلسفيالمعجم  مجمع اللغة العربية،ينظر:  (25)

 . 21 :الإغراب في جدل الإعرابينظر: ابن الأنباري،  (26)

 . 52، 53 :التمهيدينظر: الباقلاني،  (27)

 . 231  :ينظر: الكفوي، الكليات (28)

 . 222، 231  :نفسهينظر:  (29)

 مادة )حج (.  :ينظر: الفيومي، المصباح المنير (30)

 مادة )حج (.  :ينظر: الراغب الأصفهاني، مفردات ألفاظ القرآن (31)

 .1/222 :تا  العرو ينظر: الربيدي،  (32)

 . 21 :ينظر: ابن الأنباري، الإغراب في جدل الإعراب (33)

 .551/ 5 :ينظر: ابن جني، الخصائ  (34)

 . 13 :ينظر: ابن الأنباري، الإغراب في جدل الإعراب (35)

السيوطي، الاقتراح . و 552، 525، 521، 521، 11-13 :ينظر في كل هذا: ابن الأنباري، الإغراب في جدل الإعراب (36)

 . 55 :في أصول النحو

 . 525 :ينظر: ابن الأنباري، الإغراب في جدل الإعراب (37)

  . 525 نفسه: ينظر:  (38)

 . 532، 533/ 5 :ابن جني، الخصائ  ينظر:  (39)

 . 533 :ابن الأنباري، الإغراب في جدل الإعراب ينظر:  (40)

  .222، 223 :ينظر: الرغيي، مستوى الاستدلال العل ي (41)
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  .الصفحة نفسهانفسه، ينظر:  (42)

  .نفسه، الصفحة نفسهاينظر:  (43)

 . 25 :ينظر: حسين، في الشعر الجاهلي (44)

 عن -ومن الثابت علميًا، أن كل ما تم إنتاجه من علوم البلاغة بداية من ابن المثنا في كتابه )مجاز القرآن(  (45)
ً
فضلا

حتا يوم أن يرث الله سبحانه وتعالى الأرض ومن عليها ما كان ليكون لولا فصاحة  -العلوم الأخرى من فقه وغيرها

 القرآن الكريم وبلاغته، ومعجازه. 

 :أبو زيد، مفهوم الن  . وينظر تأكيد إيمان أبي زيد برأي المعت لة وتبريره له: 522 :( ينظر: أبو زيد، مفهوم الن 46)

522، 521. 

 . 22 :دسويي، الن  القرآني ومشكالية القراءات المعاصرة ( ينظر:47)

 . 25 ،22 نفسه:( ينظر: 48)

 . 22، 25 نفسه:( ينظر: 49)

وأعتقد أن الحديث عن القرآن الكريم بوصفه المصدر الأول من مصادر السماع في  . 22 نفسه:( ينظر: 50)

 الاستدلال النحوي يكفي؛ وذلك لعدم الإطالة. 

 . 221، 225/ 2 :( ينظر: الرمهشري، الكشاف51)

 . 512، 513 :( ينظر: راضزي، نظرية اللغة في النقد العربي52)

. وفي الحقيقة أن دسويي 321 :مل أسماء الله الحسنا في القرآن الكريمخواتم الآيات التي تشدسويي،  ( ينظر:53)

-325 :تناول بلاغة هذه الآية بأكملها. ينظر: دسويي، خواتم الآيات التي تشمل أسماء الله الحسنا في القرآن الكريم

 ، لكننا عرضنا ما نحن بصدد دراسته الآن. 322
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 الانتماء في الأدب الأندلسي
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 ملخص:

كما يهدف إلى مناقشة بعض الشبهات التي  ،يهدف البحث إلى دراسة الانتماء في الأدب الأندلس ي

وتم تقسيمه إلى مقدمة وتمهيد وثلاثة أثيرت حول موضوع الانتماء في الأدب الأندلس ي والرد عليها، 

مباحث، أمّا التمهيد فقد تناولت فيه التعريف بمفهوم الانتماء، ثم تحدثت في المبحث الأول عن 

لمشرق، وفي المبحث الثاني تحدثت عن الانتماء إلى الأندلس، وفي المبحث الثالث تحدثت إلى االانتماء 

ذه الدراسة بالمنهج التاريخي في تتبع نشوء الانتماء في عن التقاطبية الأندلسية، وقد استعنت في ه

قولة "احتقار المشارقة لكل ما هو أندلس ي"، وأثبتُّ الأدب الأندلس ي، وقد توصل البحث إلى: دحض م

بالشواهد محبة وتطلع المشارقة للأدب الأندلس ي ومعرفة أدبائه، وأنّ التقاطبية الأندلسية هي الحالة 

 .ة الانتماء في الأدب الأندلس يالأنسب في وصف ثنائي

 .تماء الأندلس ي، الانتماء المشرقيالانتماء، التقاطبية الأندلسية، الان الكلمات المفتاحية:
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The study aims to explore the notion of belonging and the doubts surrounding it in 

Andalusian literature.  The study was divided into an introduction, a preface, and three 
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Andalus. Section three is devoted to Andalusian polarity. The study adopted the historical 
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Andalusian polarity is the most appropriate case in describing the dualism of belonging in 
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 :المقدمة

مما أكسبها شخصية فريدة،  ؛حظيت الأندلس بمكانة مميزة تاريخيًا، وجغرافيًا، واجتماعيًا

الانتماء إلى الوطن الأندلس ي الجديد، و  ،لمشرق العربيإلى االانتماء  بينفتعددت الانتماءات فيها 

ا لفهم طبيعة هذا الأدب، ومعرفة شخصية أدبائه،   مهمًّ
ً
ويشكل الانتماء في الأدب الأندلس ي مدخلا

، وتتجلى إشكالية ومن هنا وقع اختياري على موضوع: الانتماء في الأدب الأندلس ي دراسة تحليلية

ندلس ي وتناثره في المؤلفات الأندلسية، وفي التساؤلات البحث في تشعّب موضوع الانتماء في الأدب الأ 

 ،ما الانتماء في الأدب الأندلس ي؟ وكيف يتجلى؟ وما هي دلالاته؟ وكل هذه الأسئلة وغيرها :الآتية

 سيحاول البحث الإجابة عليها.

 :هما ،وقد استفدت من دراستين سابقتين تناولتا هذا الموضوع

موذج فريد، لعبد الله علي ثقفان، وهي دراسة موجزة لموضوع الانتماء في الأدب الأندلس ي أن-

 الانتماء في الأدب الأندلس ي، ولم يبين في هذه الدراسة التوصيف الأمثل لهذه الثنائية.

والدراسة الأخرى هي مبحث بعنوان: التقاطبية الأندلسية، ورد في كتاب الدهر في الشعر -

 أنها لم تستقصِ  ،ي خليل، وهي دراسة جادة ومهمةالأندلس ي دراسة في حركة المعنى، للؤي عل
ّ
إلا

 الانتماء في المؤلفات الأدبية الأندلسية.

إلى قبيل لس ي منذ الفتح الإسلامي للأندلس وفي هذا البحث حاولت تتبع الانتماء في الأدب الأند

طبيعة كشف بجلاء عن ي مماسقوط غرناطة، معززا البحث بشواهد من الشعر والنثر الأندلسيين، 

كما صححت بعض الأخطاء التي وردت في الدراسات السابقة، وتكمن أهمية البحث في  ،هذا الانتماء

 مناقشة بعض الشبهات التي أثيرت حول موضوع الانتماء في الأدب الأندلس ي والرد عليها.

ويهدف البحث إلى توضيح ثنائية الانتماء المتلازمة في الأدب الأندلس ي، وتوضيح المصطلح 

 الأنسب لوصف هذه الثنائية.

بالمنهج التاريخي في تتبع نشوء الانتماء في الأدب الأندلس ي، وجاء  البحث اوقد استعنت في هذ 

تمهيد وثلاثة مباحث، فتحدثت في التمهيد عن مفهوم الانتماء، ثم تحدثت في المبحث الأول  في البحث
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ثت عن الانتماء إلى الأندلس، وفي المبحث لمشرق، وفي المبحث الثاني تحدإلى اموضوع الانتماء عن 

 ، ثم ختمت البحث بأبرز النتائج التي توصلت إليها.الثالث تحدثت عن التقاطبية الأندلسية

 تمهيد: مفهوم الانتماء

الإنسان كائن حي منتمٍ متطور عقلاني منفعل وفاعل؛ فمنذ ولادته ينتمي إلى أمه وأبيه، وهكذا 

إليها، وينتقل انتماؤه إلى المنزل والعائلة، ثم يتطور الأمر إلى أبعد من ذلك تنشأ العائلة التي انتمى 

 ، فما معنى الانتماء؟(1)حيث ينتمي إلى طائفته ومحيطه، فمدينته ثم موطنه وأمته

تدل كلمة الانتماء في اللغة على معان عديدة، فقد جاء في لسان العرب: نمي: النماء: الزيادة. 

ا وأنميته: عزوته ونسبتهونميته إلى أبيه نميً  ميًّ
ُ
. إذن معاني كلمة الانتماء تدور في فلك الانتساب (2)ا ون

والزيادة من جهة أخرى، وبذلك يكون للانتماء وجود موضوعي هو الزيادة في الأشياء الحية  ،من جهة

بالإضافة،  بصفته ظاهرة إنسانية تتطور  ،والجامدة، وهذه الزيادة تلتقي مع المفهوم المعاصر للانتماء

 .(3)أي بالزيادة

وأمّا مفهوم الانتماء فهو: النزعة التي تدفع الفرد للدخول في إطار اجتماعي فكري معين بما 

وبنصرته والدفاع عنه في مقابل غيره من الأطر  ،يقتضيه هذا من التزام بمعايير وقواعد هذا الإطار

فهو ليس معلومات  ،دان الاتجاهات والقيم، والانتماء يدخل ضمن مي(4)الاجتماعية والفكرية الأخرى 

 
ُ
 لق  ت

ُ
 ن أو ت

 
ما هو اتجاه نفس ي يُربّى ويُنمّى في وجدان المرء ويظهر في سلوك الفرد الشخص ي حف

ّ
ظ، وإن

 ،والاجتماعي، والاتجاهات النفسية والتربوية تبدأ بشعور القبول، ثم التقدير ثم الاعتزاز، ثم الدفاع

في سبيلها، وأهمية الانتماء تكمن في كونه اتجاها إيجابيا يمثل علاقة ثم التمثل بالقيم والتضحية 

 .(5)قوية محببة بين المنتمي والمنتمى إليه

فالأمور التي تتطلب الانتماء هي نفس الأمور التي تتطلب الحب من الإنسان، فالحب والانتماء  

ية، ونجد لدى الغالبية العظمى وجهان لعملة واحدة، ولا يتصور أن يوجد الانتماء في ظل نفور وكراه

من الناس بعض الأنواع من الانتماءات، كالانتماء الديني، والانتماء المكاني، والانتماء الأسري، 
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 ،الانتماء المنطقي :، وهناك من يفرق بين نوعين من الانتماء(6)والانتماء الاجتماعي، والانتماء القومي

والانتماء الوجودي الاجتماعي، فالانتماء المنطقي: علاقة اعتبارية محددة بين الفرد والصنف أو الفئة 

التي يدخل هذا الفرد في نطاقها، أمّا الانتماء الوجودي الاجتماعي، فهو علاقة هوية ومصير بين الفرد 

ن هناك هوية جماعية وجماعة محددة، وما تتصل به من أرض أو حضارة أو غير ذلك، وهذا يعني أ

 .(7)عليا يدرك الفرد انخراطه فيها، وذلك لا يتنافى مع فرديته، وارتباطه بمجموعة أصغر

إذن الانتماء "ظاهرة إنسانية فطرية تربط بين مجموعة من الناس المتقاربين والمحددين زمانًا 

ا، ويححهم ومكانًا بعلاقات تشعرهم بوحدتهم، وبتمايزهم تمايزًا يمن
ً
 .(8)تم عليهم واجبات"حقوق

والخروج من دائرة انتماء ما، لا يعني استبدال انتماء جديد بآخر قديم، بل يعني إضافة انتماء 

إلى آخر في عملية جدلية تنتج انتماءً متطورًا؛ فخروج عشيرة من دائرة قبيلتها ودخولها في دائرة انتماء 

، بل يضيف إلى ذلك رابطة الدم التي تربطها بأصلها المشترك منقبيلة أخرى لا يلغي تلك العشيرة 

الانتماء انتماء آخر مؤسسًا على رابطة الأصل المشترك مضافا إليها رابطة الجوار أو التحالف أو غير 

ا وخاصًا، يمنحهم 
ً
ذلك، وهكذا تظهر علاقة إنسانية متطورة، تكسب أفرادها تكوينًا نفسيًا مشترك

لى تلك العلاقة، وهو شعور يضاف إلى المشاعر الانتمائية السابقة، وبذلك تتنوع شعورا بالانتماء إ

 .(9)ظاهرة الانتماء

قطباها  ،وفي الأدب الأندلس ي تنوعت ظاهرة الانتماء، وظهرت ثنائية انتمائية متلازمة مميزة

 بيان لقطبي هذه الثنائية.يين تالمبحثين الآالمشرق والأندلس، وفي 

 الانتماء إلى المشرق  :المبحث الأول 

 
ُ
من  ،بع عليه العربيإنّ ظهور الانتماء إلى المشرق عند الأندلسيين جاء من قبيل الطبع الذي ط

الاعتزاز بأصله وعروبته ووطنه، فإذا ما رحل إلى بيئة جديدة عمل هو ومن معه على تعريبها من خلال 

ه ما زال يعيش  توفير حياةلمحاولة منه  فينشر دينه ولغته وأدبه وحضارته، 
ّ
تشعره بعدم الغربة، وأن

في بيئة أشبه ببيئته الأولى وإن بعدت المسافات، محاولا قدر جهده أن ينقل عاداته وتقاليده معه 

 .(10)ليجعل من الوطن الجديد امتدادا لبيئته السابقة وليس بمنفصل عنها
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الجديدة في الأندلس، وشرع الفاتحون للأندلس في إطلاق أسماء المدن المشرقية على المدن 

ا "كثر أهل الشام عنده، ولم ھ( 532فهذا )أبو الخطار حسام بن ضرار الكلبي ت 
ّ
أحد ولاة الأندلس لم

هُمْ في البلاد، وأنزل أهل دمشق إلبيرة لشبهها بها، وسمّاها دمشق، وأنزل أهل 
 
ق ر 
 
تحملهم قرطبة، ف

 ِ
ّ
 انسرين جي  حمص إشبيلية، وسمّاها حمص، وأهل قن

 
 ، وسماها قنسرين، وأهل الأردن رية ومال
 
ة، ق

وسمّاها فلسطين، وأهل مصر تدمير، وسمّاها  -وهي شريش-وسمّاهما الأردن، وأهل فلسطين شذونة 

 ، ولهذا نشأ الأدب في الأندلس مشرقي الملامح، فمن ذلك قول الشاعر )أبي الأجرب الكلابي(:(11)مصر"

ددددددددددددددددددواي  بم رانددددددددددددددددددي مِددددددددددددددددددن ه 
ُ
ددددددددددددددددددولقددددددددددددددددددد أ

 
 زلٍ ن

 

دددددددددددددددددددددددر عُ  
ْ
ددددددددددددددددددددددددائر  أف

 
و غ

ُ
أ ددددددددددددددددددددددد ي ذ  عدددددددددددددددددددددددالٍ ور 

دددددددددددددددددددددهُ  
ُ
نان
ْ
 أف
 
ددددددددددددددددددددددُ سدددددددددددددددددددداقط دددددددددددددددددددديشُ أغي   والع 

 

ددددددددددددددددددددددددددعُ  
 
رْت
 
بُددددددددددددددددددددددددده لندددددددددددددددددددددددددا والم ي 

ْ
 (12)والمددددددددددددددددددددددددداءُ أط

فالشاعر هنا يفتخر بمنزله العالي، وبعيشه الرغيد، وبطيب مأكله ومشربه تماما مثل شعراء  

  المشرق في ذلك العصر، ولم يظهر في شعره أثر للبيئة الأندلسية الجديدة.

 وقال أيضًا يمدح )الصميل بن حاتم الكلابي(:

فيعًدددددددددددددددددددددددا يْتًدددددددددددددددددددددددا ر   حددددددددددددددددددددددداتم  ب 
دددددددددددددددددددددددى لدددددددددددددددددددددددك  ن   ب 

 

 رأينددددددددددددددددددددددددددددددداهُ علدددددددددددددددددددددددددددددددى عمددددددددددددددددددددددددددددددددٍ طدددددددددددددددددددددددددددددددوالِ  

ددددددددددددددددددى شددددددددددددددددددمر  وعمددددددددددددددددددرو   ن   وقددددددددددددددددددد كددددددددددددددددددان ابْت 

 

 بيوتًددددددددددددددددددددددددا غيدددددددددددددددددددددددددر ضدددددددددددددددددددددددداحيةِ الظدددددددددددددددددددددددددلالِ  

عددددددددددددددددددددٍّ   ددددددددددددددددددارمِ مِدددددددددددددددددددن م   ابدددددددددددددددددددنُ الأكد
 فأندددددددددددددددددددت 

 

 (13)تعددددددددددددددددددددددددددددددددتلجُ الأبدددددددددددددددددددددددددددددددداطح والرّمددددددددددددددددددددددددددددددددالِ  

فالشاعر هنا يمدح الصميل على طريقة شعراء أهل المشرق، وذلك بذكر مآثر آبائه وأجداده،  

 أقرانه، فهو يحاكي صورا شعرية مشرقية معروفة.  اللذين بز بهماومناقبهم، ويشيد بكرمه وشجاعته 

 الخطار حسام بن ضرار الكلبي(: ومثل ذلك أيضا قول الشاعر )أبي

دددددددددددددددرْوان   ندددددددددددددددو م  تْ ب  ددددددددددددددداد 
 
يْسًدددددددددددددددأق

 
نددددددددددددددداق اء   ا دِم 

 

ددددددددددددددددددْلُ   دددددددددددددددددم  ع 
 
ك عْددددددددددددددددددِلوا ح   وفدددددددددددددددددي الله إنْ لدددددددددددددددددم ي 

اهِدددددددددددددددددطٍ   دددددددددددددددددرْج  ر  دوا م  ددددددددددددددددده 
ْ
ش
 
مُ لدددددددددددددددددم ت

ُ
ك
ْ
ددددددددددددددددأن  كد

 

ضْددددددددددددلُ  
 
ددددددددددددم  لدددددددددددهُ الف

 
ددددددددددان ث ددددددددددددنْ كد مدددددددددددوا م 

 
عْل
 
 ولدددددددددددم ت

ددددددددددددددددددددددددا بنُفوسِددددددددددددددددددددددددنا  ن 
 
ددددددددددددددددددددددددر  الق مُ ح 

ُ
يْندددددددددددددددددددددددداك

 
 وق

 

جْدددددددددددددددددددلُ   انا ولا ر  يْدددددددددددددددددددل  سِدددددددددددددددددددو 
 
دددددددددددددددددددمْ خ

ُ
 ولددددددددددددددددددديس لك

ددددددددددددرْبِ قددددددددددددد   ددددددددددددا رأيددددددددددددتُمْ واقِددددددددددددد  الح  ددددددددددددافلم  ب 
 
 خ

 

دددددددددددددددددددلُ  
ْ
ك
ُ
شدددددددددددددددددددارِبُ والأ

 
دددددددددددددددددددم فيهدددددددددددددددددددا الم

ُ
 وطددددددددددددددددددداب  لك

ددددددددددددددنْ لكددددددددددددددمْ  
ُ
ك
 
دددددددددددددأنْ لددددددددددددددم ن ددددددددددددددا كد غددددددددددددددافلتُمُ عن 

 
 ت

 

عْددددددددددددلُ  
ُ
لِمددددددددددددتُ لهددددددددددددا ف دددددددددددددِيقًا وأنددددددددددددتُمُ مددددددددددددا ع   (14)ص 
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وهنا الشاعر يعاتب بني مروان على موقفهم من اليمنيين الذين وقفوا معهم في معركة "مرج 

حيث وقفوا مع أعدائهم القيسيين، وهذا الشعر راهط"، ثم أداروا لهم ظهورهم بعد تثبيت ملكهم 

رى في عنى بجزالة اللفظ وفخامة العبارة، ولا يُ ليس له من الأندلسية سوى أنه قيل على أرضها، فهو يُ 

لمح في صوره نصيب من تحليق الأخيلة، وإنما هو أميل إلى معانيه كثير من تعمق الفكر، ولا يُ 

كان هذا الشعر أنسب ش يء إلى طبيعة الناس وظروفهم في ذلك البداوة، وأقرب إلى الخشونة، وربما 

الحين؛ فقد كانوا لا يزالون على كثير من بداوتهم، متمسكين بقبليتهم، ولم يصيبوا بعد من الثقافة 

 .(15)والتحضر والتأثر بالحياة الجديدة

من بني أمية، لمشرق لم يتوقف عند أدب الولاة، بل تعدى ذلك إلى أدب الأمراء إلى اوالانتماء 

فبلاد المشرق العربي موطنهم وأصلهم؛ لذا كثر شعر الحنين إليها، ومن ذلك قول الأمير ) عبد الرحمن 

 ھ(:572الداخل ت

ي مُ أرْ دددددددددددددددددددددد ِ مِّ
ددددددددددددددددددددددي 

ُ
 أيّهددددددددددددددددددددددا الراكددددددددددددددددددددددبُ الم

 

ع ددددددددددددددد ي  السدددددددددددددددلام  لدددددددددددددددبعضِ   دددددددددددددددرِ مدددددددددددددددن ب 
ْ
ق
 
 أ

 بددددددددددددددددأرضٍ  
ددددددددددددددددا علمددددددددددددددددت  م 

 
 إنّ جِسْدددددددددددددددمِي ك

 

الِكِيدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددهِ بدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددأرْضِ   دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددؤادِي وم 
ُ
 وف

دددددددددددددددددددددددا  ن 
ْ
رق
 
ت
ْ
نددددددددددددددددددددددا فاف

 
دددددددددددددددددددددددينُ بين ر  الب  دددددددددددددددددددددددِّ

ُ
 ق

 

مْ دددددددددددد ي 
ُ
ى البددددددددددددينُ عددددددددددددن جُفددددددددددددوني  غ ددددددددددددو 

 
 وط

ليندددددددددددددددددا  ى اُلله بدددددددددددددددددالفِراقِ ع   ددددددددددددددددد  
 
 قدددددددددددددددددد ق

 

 

ي  قْ ددددددددددد ِ
 ي 
 
دددددددددددوف دددددددددددا س  اعِن  ى باجْتِم  سدددددددددد   ع 

 
 (16)ف

ا، فعلى الرغم من المطاردة التي واجهها في  
ً
وعبد الرحمن الداخل يحنّ إلى وطنه حنينًا جارف

نّ ذلك لم يمنعه من أن يتشوق إلى معاهده بالشام، وتعد أبيات فإالمشرق على أيدي العباسيين، 

في  )عبد الرحمن الداخل( نموذجًا لكل حنينٍ خالج عامة العرب في الأندلس، لأنّ ذكرى أوطانهم

المشرق لم تفارق خيال الرعيل الأول منهم، فظلوا على شوقهم إليها، ويتمنون أن تدور الأيام دورتها 

 .(17)ويعودوا إلى ربوعها

فهاجت شجنه وتذكر بلاد المشرق  ،ونظر )عبد الرحمن الداخل( إلى نخلة مفردة في قصره

 فقال:
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دددددددددددددددددددافةِ نخلدددددددددددددددددددة ص   الرُّ

 
سْدددددددددددددددددددط تْ لندددددددددددددددددددا و  دددددددددددددددددددد  ب 

 
 ت

 

دددددددددددِ النّخددددددددددلِ  تندددددددددداءتْ بددددددددددأرضِ  
 
ل ددددددددددنْ ب  ددددددددددرْبِ ع 

 
 الغ

دددددددددددددددددوى   بِ والن  ددددددددددددددددبي ي فدددددددددددددددددي التغددددددددددددددددرُّ
 
 فقلددددددددددددددددتُ: ش

 

نِدددددددددددددي  وعددددددددددددددن أهْلِددددددددددددددي   وطدددددددددددددولِ التنددددددددددددددا ي عددددددددددددددن ب 

  
 
 نشددددددددددددددددددددددأتِ بددددددددددددددددددددددأرضٍ أنددددددددددددددددددددددتِ فيهددددددددددددددددددددددا غريبددددددددددددددددددددددة

 

لِددددددددددددددددي 
ْ
دددددددددددددددأى مِث نت 

ُ
دددددددددددددددكِ فدددددددددددددددي الإقصددددددددددددددداءِ والم

ُ
 فمِثل

دددددددددوْبِها الدددددددددذي  دددددددددزْنِ مدددددددددن ص 
ُ
تْكِ غدددددددددوادي الم

 
دددددددددق  س 

 

يْنِ  
 
دددددددددددددماك  ويسدددددددددددددتمري السِّ

سُدددددددددددددحُّ بْدددددددددددددلِ ي   (18)بالو 

وهنا نلمح أنّ العنصر العاطفي أبرز عناصر المضمون الشعري في تلك الأبيات، فالشاعر  

يعقد نوعًا من المشابهة هو ونخلته غريبان في هذه الأرض النائية، بعيدان عن الأهل والوطن، و 

والسقيا وهو دعاء محب الجميلة بينه وبين نخلته، فكلاهما بعيد ومغترب؛ لذلك دعا لنخلته بالحياة 

مغترب، والدعاء بالسقيا من خصائص الشعر والأدب العربي، لذا كان الدعاء لها بالسقيا من 

الأدعية المحببة للنفس، وهذه النخلة التي تشاركه الغربة والبعد قد هاجت شجنه وفجرت شوقه، 

 قول: في (19)فتذكر الشرق وذكرياته، واندفع بغريزة الحنين يناجي نخلته ثانية

لِدددددددددددددددددددي
ْ
 مِث

 
 يددددددددددددددددددا نخدددددددددددددددددددلُ أنددددددددددددددددددتِ غريبدددددددددددددددددددة

 

ددددددددددددددددددددن الأصددددددددددددددددددددلِ    فددددددددددددددددددددي الغددددددددددددددددددددربِ نائيددددددددددددددددددددة ع 

  
 
ددددددددددددددددددددة س  ب 

 
 فدددددددددددددددددددابكي، وهددددددددددددددددددددل تبكددددددددددددددددددددي مُك

 

بْددددددددددددددددددلِ؟ 
 
دددددددددددددددددداء لددددددددددددددددددم تطبددددددددددددددددددعْ علددددددددددددددددددى خ جْم   ع 

ددددددددددددددددددددددددتْ  
 
ك ب 
 
ا ل
ً
بْكِددددددددددددددددددددددددي، إذ

 
 لددددددددددددددددددددددددو أنّهددددددددددددددددددددددددا ت

 

نْبِدددددددددددددددددددددددددت  النّخدددددددددددددددددددددددددلِ    مددددددددددددددددددددددددداء  الفُدددددددددددددددددددددددددراتِ وم 

نِددددددددددددددددددددددددددددددددددددي 
 
ل ه 
ْ
ذ
 
ددددددددددددددددددددددددددددددددددددتْ، وأ

 
ل ه 
 
 لكنّهددددددددددددددددددددددددددددددددددددا ذ

 

ي بنددددددددددددي العبدددددددددددداسِ عددددددددددددن    دددددددددددد ِ
ْ
هْلِدددددددددددديبُغ

 
 (20)أ

والنخلة "ليست شجرة وحسب، بقدر ما هي رمز للمشرق بعطائه، فهو أرض الحضارات  

فكلما  ،ومهبط الديانات ومنطلق الفتوحات، ولأنه كذلك فإن النخلة تمثل الحب والعطاء والانتماء

فراره، فما كان نظر لها )الداخل( تذكر بلاده؛ لأنه كان واقعيا، ومن الاستحالة على مثله العودة لمكان 

منه إلا أن غرس هذه النخلة التي تذكر كل من نظر إليها سواء الداخل أم غيره بالمكان الذي تمّ منه 

 .(21)الانطلاق"

وقد حرص الأمير عبد الرحمن الداخل على "تكوين مجد ثقافي لمملكته في الأندلس، ولم يكن  

فيه فرصة للتعبير عن حنينه، وليجعل أمامه سوى الفكر الذي مصدره بلاده )المشرق(، فقد وجد 

 ، فتدفقت الثقافة المشرقية إلى الأندلس عن طريقين:(22)من الوطن الجديد امتدادا للوطن الأم"
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الأول: طريق الوافدين إلى الأندلس من علماء المشرق وأدبائه حاملين معهم ثروة كبيرة من 

 ماعية.التراث العربي وأصول الحضارة المشرقية، والعادات الاجت

ن الذين كانوا يرحلون إلى المشرق طلبا للعلم والأدب، ثم يأولئك الأندلسي طريقوالثاني: 

 .(23)يعودون بما حصلوا عليه من ذلك

ه كان أرقى سِ ولذلك "وُ 
ّ
مت الحياة الثقافية منذ البدء بالاعتماد على المشرق والتقليد لأهله؛ لأن

في تجارتهم ويرونه منبع العلم والدين وموطن  حضارة وأوسع ثقافة، وإليه يلتفت الأندلسيون 

 إذا قورن بصنوه في المشرق، فإذا جاء بما يعدله أو (24)القداسة والحج"
ّ
، ولا يكون الشاعر شاعرًا إلا

ا بحق، 
ً
يفوقه كان له حق الريادة بين أهله، وإذا لم يستطع أن يفعل فلن يجد أذنًا صاغية أو اعتراف

عترف بفضلهم أو سبقهم؛ لأنّ الخاصة شعراء أذى كبيرًا؛ فلم يكن ليُ ولقد جرّ هذا الأمر على ال

مقتنعون قبل العامة بأنّ الفضل يكاد يكون لأهل المشرق دون غيرهم، وكل من سواهم متطفل على 

"من لم يكن شعره  ، وظهر ذلك في قول المظفر بن الأفطس صاحب بطليوس:(25)مائدتهم غريب عنها

 .(26)ري فليسكت"مثل شعر المتنبي أو المع

 لمشرق عدة أسباب منها: إلى اإذن كان للانتماء  

: أنّ الأندلس 
ً
 عن المشرق في سياستها ونظمها فإنها بنت المشرق، ولم  مهما تحرز أولا

ً
استقلالا

، وقد ظلت الرحلة العلمية إلى المشرق منبع العلم والعرفان، تقطع صلتها الثقافية به في يوم من الأيام

ضفت إلى ذلك تلك الرابطة الدينية القوية التي تجعل وفود الأندلسيين تستهين بكل فكيف إذا أ

 المصاعب البرية والبحرية في سبيل أداء فريضة الحج.

ثانيًا: إذا نظرنا إلى الموروث الأدبي وجدنا أن موروث الأندلسيين الأدبي إنما هو شعر العرب 

لطبيعي أن يقطع الأندلسيون أسباب ذلك الموروث، وأدبهم منذ الجاهلية حتى أبي تمام، وليس من ا

–لأنهم لا يحملون للمشرق إلا كل تقدير وإكبار، زد على ذلك أنه من العسير على الإنسان أن يطرح 

 المؤثرات التي تلقاها في الصغر ووجهت نظرته وطريقته في التعبير. -جانبا

ا: الوسيلة التعبيرية عند الأندلسيين والمشارقة 
ً
واحدة بكل ما فيها من مظاهر القدرة أو ثالث

العجز، والاتحاد في وسيلة التعبير يوحد أو يقرب صور الشكل، كما أن الاتحاد في مواد الحضارة 

 .(27)يوحد الموضوع الشعري 
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رابعًا: وقد "يكون للأسباب النفسية التي تدعو الأجيال اللاحقة إلى الإعجاب بالأجيال السابقة 

ذلك، فهم ينظرون إلى العصور الإسلامية الأولى على أنها المثل الأعلى للحياة الدينية وإنتاجهم دور في 

 .(28)والخلقية، والحجة الأولى لعلوم الدين وبعض فروع الثقافة"

وفي ضوء ذلك ليس بمستغرب أن نجد ألوانًا من الأدب ظهرت على تراب الأرض الأندلسية، 

عده وحنينه العربي الأول على أرض بعيدة، فهو يمثل بُ ومنها أدب الصحراء وهو الذي كان منطلق 

ومتغير كتغير  ،بل متحرك كتحرك الرمال ،وشوقه وتشوقه، وهذا اللون من الأدب أدب غير جامد

لكنه يحمل شيئًا من الثبات في داخله ليمثل لنا ذلك الارتباط الذي  ،المناخ بين هبوب ورياح وأمطار

ا في نفوس الأندلسيين  ، ومن ذلك قول )ابن خاتمة (29)للمشرق رغم سيطرة الحياة الجديدةظلّ حيًّ

 ھ(:772الأنصاري الأندلس ي ت

 ؟هددددددددذي الحدددددددددوج فددددددددأين عفددددددددر ظبائهددددددددا

 

 ؟هددددددددددذي البددددددددددروج فددددددددددأين زهددددددددددر سددددددددددمائها 

 غربددددددددددددددت أولددددددددددددددى وتغربددددددددددددددت هدددددددددددددداتي فددددددددددددددلا 

 

 أثدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددر لمرآهدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا ولا لروائهددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا 

 ولقددددددددددد وقفددددددددددت علددددددددددى الددددددددددديار مسددددددددددائلا 

 

 أطلائهدددددددددددددددددددداأطلالهددددددددددددددددددددا بالعهددددددددددددددددددددد عددددددددددددددددددددن  

 متددددددددددرددا فددددددددددي مثددددددددددل جسددددددددددمي فددددددددددي البلددددددددددى 

 

 لددددددددددددددددددددددولا تبدددددددددددددددددددددداين وجددددددددددددددددددددددده وشددددددددددددددددددددددفائها 

دمدددددددددددددددددددددن محدددددددددددددددددددددت أيددددددددددددددددددددددي الددددددددددددددددددددددروس  

 طروسددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددها

 

 لدددددددددددددم يبدددددددددددددق منهدددددددددددددا غيدددددددددددددر وهدددددددددددددم بقائهدددددددددددددا 

 ندددددددددددددددؤي تدددددددددددددددراءى مثدددددددددددددددل عطفدددددددددددددددة نونددددددددددددددده 

 

 وأثددددددددددددددددداف التاحددددددددددددددددددت كعجمددددددددددددددددددة ثائهددددددددددددددددددا 

 يددددددددددددددددا هددددددددددددددددل تبلغنددددددددددددددددي الجيدددددددددددددددداد منددددددددددددددددازلا 

 

 (30)قلبددددددددددددددي نزيدددددددددددددددل فددددددددددددددي حمدددددددددددددددى نزلائهدددددددددددددددا 

الشاعر لم يتأثر بجمال الطبيعة الأندلسية الخلابة ذات المروج والقارئ لهذه الأبيات يرى أن  

فهو يصف بيئة أجداده في المشرق بألفاظ مستوحاة منها )كالحدوج،  ،والأنهار، بل على العكس تمامًا

 وعفر، ودمن...(.

 ،وعلى هذا فإن أدب الصحراء ليس مجرد موضوع يتعلق بذكر أبيات تقال، أو رسالة تكتب

ه أدب فكر وأدب  ،وأصوات وحوش ،عة الصحراء وما فيها من مفاوز فنلمس فيها س
ّ
ورياح، بل إن

 . (31)سواء استقرت في الشرق أم في الغرب ،انتماء لأمّة واحدة
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 :الآتيةوقد استشهد أحد الباحثين بأبيات )ابن جبير الأندلس ي( 

 لا يسددددددددددددددتوي شددددددددددددددرقُ الددددددددددددددبلادِ وغربُهددددددددددددددا

 

 الشدددددددددرقُ حددددددددداز  الفضدددددددددل  باسدددددددددتحقاقِ  

دددددالِ الشدددددمسِ عندددددد  طلوعِهدددددا انظدددددرْ    لِح 

 

 زهددددددددددددددراء  تصددددددددددددددحبُ بهجددددددددددددددة الإشددددددددددددددراقِ  

  
ً
 وانظددددددددددرْ لهدددددددددددا عندددددددددددد  الغدددددددددددروبِ كئيبدددددددددددة

 

 الآفددددددددددددددددداقِ  
 
لمددددددددددددددددة

ُ
عْقِددددددددددددددددبُ ظ

ُ
 صددددددددددددددددفراء  ت

 وكفدددددددددددى بيدددددددددددومِ طلوعهدددددددددددا مدددددددددددن غربِهدددددددددددا 

 

دددددددددددددددكِ فدددددددددددددددراقِ  
ْ
نيا بِوش دددددددددددددددؤذِن  الددددددددددددددددُّ

ُ
 أن ت

 ،وهذا وهم منه ،عند شعراء أهل الأندلس (32)على أنّها مثال على تفضيل المشرق على المغرب 

حيث ظهر لي من خلال البحث والاستقصاء أنّ هذه الأبيات قالها ابن جبير في تفضيل شرق الأندلس 

عنوان الدراية فيمن عرف من العلماء في "مؤلف كتاب  بذلك أحمد الغبريني ح  ر  كما ص   ،على المغرب

  "المائة السابعة ببجاية
ً
عن الخطيب أبي بكر بن سيد الناس عن أبي  حيث يقول: "وأنشدنا أيضا

 .. ثم ساق الأبيات السابقة(33)"الحسن بن جبير يفضل المشرق من الأندلس على المغرب

ق بالانتماء إلى الأندلس، وفي المبحث 
ّ
 بيان ذلك. الآتيوهذه قضية أخرى تتعل

 الانتماء إلى الأندلس :المبحث الثاني

 عن الدولة 
ً
 الموقع المنعزل للأندلس الفرصة لأن تتخذ لنفسها في وقت مبكر طريقًا مستقلا

 
يّأ ه 

الإسلامية العامة، ويعود ذلك إلى سنوات قليلة بعد الفتح، فلا نجد في مصادرنا خبرًا عن أن الأندلس 

 إلى حاضرة الدولة مع أنها قطر عظيم الجباية، كما أنّ أهل الأند
ً
لس كانوا غالبًا ما أرسلت مالا

تر  ى بهذا الواقع الذي لم يكن بإمكانها  -ويمثلها أحيانا ولاة المغرب-يختارون ولاتهم، وكانت الدولة 

 .(34)تغييره أو كان تغييره صعبًا، بل ربما هي بسكوتها أضفت عليه طابعًا شرعيًا

منذ اللحظة الأولى  ومع مجيء عبد الرحمن الداخل إلى الأندلس بدأ الانتماء الأندلس ي يتشكل

، واستمر خلفاؤه من بعده (35)لدخوله، فقد أسس فيها "دولة مستقلة ثابتة الدعائم وطيدة الأركان"

على هذا النهج إلى أن جاء عبد الرحمن الناصر، فبادر إلى إعلان نفسه خليفة للمسلمين في أواخر 

فتكاملت  ؛س عن العالم العربي، وتلقب بلقب أمير المؤمنين الناصر، وبذلك فصل الأندلھ353سنة 

 .(36)للأندلس شخصيتها السياسية
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هذا على المستوى السيا  ي، أمّا على المستوى الثقافي والأدبي، فقد سعى الأندلسيون إلى إيجاد 

 .(37) قاعدة فكرية في بلادهم تعد امتدادًا لما كان في المشرق، ولتكوين هذه القاعدة، اتجهوا للتعلم

القاعدة الفكرية والعلمية، انتشر التعليم في أرجاء الأندلس، وكثر المتعلمون وبتكوين هذه 

بها، فأخذ الشعور بالانتماء إلى الأندلس ينمو مع الأيام، وكانت البيئة تعمق خصائصها في الخلق 

وطرق الحياة، وكان الاختلاط بأمم بعيدة يدعو إلى الابتعاد عن المشرق في الزي وروح الفروسية 

 .(38)دات واللهجة والأمثالوالعا

والشعور بالانتماء الأندلس ي "لم يبدأ من فراغ، بل بدأ بولاء لكل ما هو مشرقي والتمكن منه،  

، ولشعور الأندلسيين بهذا الواقع، فقد فكروا (39)ومن ثم ظهرت المحاكاة والتقليد في الأدب الأندلس ي"

 
ُ
دلسيًا، فكان ابن المحتوى مشرقيًا والمؤلف أنقرأ، بحيث يكون في جمع الثقافة المشرقية عبر كتب ت

ن كتابه أول من صنف في هذا المجال، لكنه لم يتوقف عند هذا الحد، فقد ضمّ ھ( 323عبد ربه )ت 

بعض كتاباته النثرية التي تمثلت في مقدمة كتابه )العقد الفريد(، وفيما فرشه لكل كتاب من كتب 

لا سيما المتأخرين منهم  ،أمراء الأندلسالتي دونها عن  العقد الخمسة والعشرين، وفي بعض الأخبار

 .(40)والخليفة الناصر، كما ضمنه بعض أشعاره ،عبد اللهأخيه و  ،كالمنذر بن محمد

ويرى عبد الله ثقفان أنّ كتاب العقد يمثل في واقعه انطلاقة أولى للوقوف أمام الزحف الهائل  

من المشرق، ليمثل تدخل الأندلسيين في الثقافة وتبويبها حسب مزاج خاص، وكأنّ ابن عبد ربه بهذا 

وإن كان على شكل أن الأندلس قد بدأت في التعبير أو محاولة التعبير عن ذاتها بشعر الآخرين العمل يُ 

 .(41))أنين داخلي(

وفي الفترة الواقعة بين عبد الرحمن الناصر وآخر الدولة العامرية وجدت الأندلس ذاتها، 

والتفتت لماضيها واهتمت بحاضرها، وأدركها ش يء يشبه الشعور الوطني، ودفعها الحكم المستنصر في 

لمؤلفات عن الأندلس بأقلام أهلها، وهكذا هذه السبيل دفعة قوية، فإذا المكتبة الأندلسية تزخر با

  .(42)وخلدته"وجدت الأندلس رجالها وتاريخها وعلمها وأدبها، فتحدثت عنه 
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 الخليفة "الحكم المستنصر" العلماء على التأليف في تاريخ الأندلس وعلمائها، وأدبها، 
ّ
وحث

مغيث المعروف بابن الصفار، ومن ذلك ما يرويه الحميدي في ترجمته للعالم عبد الله بن محمد بن 

فيقول: حدثني أبو الوليد يونس بن عبد الله القا  ي، قال: لما أراد الحكم المستنصر غزو الروم، سنة 

اثنتين وخمسين وثلاث مئة، تقدّم إلى والدي بالكون في صحبته، فاعتذر بضعف في جسمه، فقال 

عار خلفائنا بالمشرق والأندلس مثل المستنصر لأحمد بن نصر: قل له: إن ضمن لي أن يؤلف في أش

في أشعار خلفاء بني العباس، أعفيته من الغزاة، فخرج أحمد بن نصر إليه بذلك،  كتاب الصولي

وكمل الكتاب في مجلد صالح، وخرج به أحمد بن ، فقال: أنا أفعل ذلك لأمير المؤمنين إن شاء الله...

 .(43)فسرّ الحكم به ،نصر إلى الحكم المستنصر، فلقيه بالمجلد بطليطلة

وقد حظيت التراجم الأدبية باهتمام وافر من قبل العلماء الأندلسيين في عصر الخلافة، ومن 

 تلك المؤلفات:

اب بالأندلس للأقشتين .5  .طبقات الكت 

 طبقات الشعراء بالأندلس لعثمان بن ربيعة. .2

 أخبار شعراء الأندلس لمحمد بن هشام الأموي. .3

اب الأندلس لعبيديس الجياني.اللفظ المختلس من بلاغة  .4  كت 

 طبقات الكتاب بالأندلس لسكن بن سعيد. .1

 كتاب الحدائق لا بن فرج الجياني. .3

 كتاب التشبيهات من أشعار أهل الأندلس لعلي بن أبي الحسين.  .7

 .(44)أخبار شعراء الأندلس )أو كتاب طبقات الشعراء ( لابن الفر  ي .3

في نفوس الأندلسيين ما رأوه من استصغار بعض ومما ساعد على تأجج الانتماء الأندلس ي 

المشارقة لأدبهم واحتقارهم لكل ما هو أندلس ي، ولعل مرجع ذلك إلى العداوة التاريخية بين الدولة 

 العباسية والدولة الأموية بالأندلس، ومن الشواهد على ذلك:
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مد بن خالد كان "أخبرني بعض المشايخ بالأندلس، أنّ سعيد بن أح ما راوه الحميدي بقوله:

ا رحل إلى المشرق لقيه بعض الأدباء بمصر، واستنشده لأهل الأندلس، فأنشده، ففضّل 
  
ه لم

ّ
يحكي أن

ه قال: لا تخفى أشعاركم إلى جانب أشعارنا، كما لا يخفى البدر في سواد الليل، 
ّ
 أن

ّ
بعض التفضيل، إلا

ن هانئ، وأنشده أبيات )يحيى بن فقال له سعيد: صدقت، وأين لأهل الأندلس بمثل قول الحسن ب

 الثلاثة، وهي قوله من قصيدة طويلة يعارض بها الحسن: حكم الغزال(

هم
ُ
اؤ تْ سددددددم  ددددددد 

ْ
ددددددرْبُ أك

 
نددددددتُ إذا مددددددا الش

ُ
 وك

 

طددددددددددددددددددددددددد  نددددددددددددددددددددددددداِ يتأب  تُ ع 
ْ
دددددددددددددددددددددددددن ض  دددددددددددددددددددددددددي واحْت  ِ

ّ
 تُ زِق

دددددددددددددددددددهُ  
 
هدددددددددددددددددددتُ أهل ب 

 
يْدددددددددددددددددددتُ الحدددددددددددددددددددان  ن

 
دددددددددددددددددددا أت

ّ
 ولم

 

ا ي  وحِ نحدددددددددددددددددددو  نِدددددددددددددددددددد  فِيدددددددددددددددددددف الدددددددددددددددددددرُّ
 
دددددددددددددددددددب  خ  فه 

  
ً
ددددددددددددددددددددددددة

 
عِل
 
 ت
ّ
يددددددددددددددددددددددددلِ إلا

 
لِيددددددددددددددددددددددددل  ةُجددددددددددددددددددددددددوع الل

 
 ق

 

را ددددددددددددددددددددددددي 
 
ظ
ُ
ددددددددددددددددددددددددي ومِددددددددددددددددددددددددن ن ددددددددددددددددددددددددلٍ مِنِّ

ج   علددددددددددددددددددددددددى و 

فلمّا سمعها المصري طرب واهتز، وقال: لله درّ الحسن ! فلما أكثر، قال له: الشعر والله ليحيى  

بن حكم الأندلس ي؛ وإنما أردت تجربة نقدك، والنقض عليك، فردّ ذلك وأنكره حتى صحّ ذلك عنده، 

 .(45)أظهر التعجب، ولم يراجع بعد في أشعار أهل الأندلس"فخجل و 

 .(46)يقول عن الأندلس: إنّها "طينة حمقاء" و الجاحظ

"ومن أعجب أحوال هذه الجزيرة بقاؤها على من هي في يده مع  يقول عن الأندلس: وابن حوقل

والفروسية صغر أحلام أهلها وضعة نفوسهم ونقص عقولهم، وبعدهم عن البأس والشجاعة 

 .(47)والبسالة ولقاء الرجال ومراس الأنجاد والأبطال"

: وموقف الصاحب بن عباد
ً
"هذه  من كتاب )العقد الفريد( لابن عبد ربه حين رده قائلا

بضاعتنا ردت إلينا"، والحقيقة أنّ الصاحب بن عباد قال جملته السابقة في سياق اللهفة والتشوق 

 ن في سياق الغضّ من مكانتها أو احتقارها، يقول ياقوت الحموي:لأخبار الأندلس وأدبها، ولم تك

"وبلغني أنّ الصاحب ابن عباد سمع بكتاب العقد فحرص حتى حصل عنده، فلما تأمّله قال: هذه 

ما هو مشتمل على 
ّ
بضاعتنا ردت إلينا، ظننت أنّ هذا الكتاب يشتمل على ش يء من أخبار بلادهم، وإن

 .(48)نا فيه فردّه"أخبار بلادنا، لا حاجة ل
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ه 
ّ
 أن

ّ
وهذا دليل واضح على تطلع الصاحب بن عباد وحرصه على معرفة أخبار الأندلس إلا

 صُدِم  بأنّ الكتاب يحتوي على أخبار المشرق.

د بعض الدارسين  ،وهنا لا بدّ أن أوضح حقيقة موقف المشارقة من الأندلس وأدبها  رد 
ْ
إِذ

 بالشواهد التي  ،(49)أتي من المغرب وخاصة الأندلس"مقولة: "احتقار المشارقة لكل ش يء ي
ً
مستدلا

 ية:تسبق ذكرها، ولا يمكن تعميم هذه المقولة على المشارقة جميعًا للأسباب الآ

: هذه المواقف قليلة، ولا تعبر عن موقف عام من قبل المشارقة جميعًا تجاه الأندلسيين 
ً
أولا

 وأدبهم.

، بدليل أنّ قصة (50)من "التلفيق أو ظرف الظرفاء والمتندرين"نّ هذه الروايات لا تخلو إثانيًا: 

وأنه هو الذاهب  ،سعيد بن أحمد السابقة تروى في بعض المصادر عن يحيى بن الحكم الغزال نفسه

 .(51)إلى المشرق 

ا: 
ً
ِ إثالث

ّ
ما أل

ّ
تْ أدب الأندلسيين وتاريخهم إن

 
ن و  فت بطلب من المشارقة، نّ أهمّ المصادر التي د 

رغبة منهم في الاطلاع على تاريخ الأندلس وأدبها وتراثها، والشواهد على ذلك كثيرة، فعندما زار محمد بن 

بغداد قادمًا من الأندلس، سأله أحد أعيانها تأليف كتاب يذكر ھ( 433)ت  فتوح الأزدي الحميدي

، ومن له ذكر منهم، فيه "أسماء رواة الحديث بالأندلس، وأهل الفقه والأدب، وذوي النباهة والشعر

، (52)أو ممن دخل إليهم، أو خرج عنهم، في معنى من معاني العلم والفضل، أو الرياسة والحرب"

ف له كتابه الشهير: )جذوة المقتبس في تاريخ علماء الأندلس(.
ّ
 فاستجاب لطلبه، وأل

ف العلامة اليسع بن عيس ى بن حزم الغافقي )ت
ّ
اسن كتاب )المعرب في أخبار محھ( 171وأل

أهل المغرب(، حيث جمعه للسلطان صلاح الدين الأيوبي بالديار المصرية بعد أن رحل إليها من 

 .(53)الأندلس سنة ستين وخمسمائة

لمصر، سأله الملك محمد الكامل الأيوبي تأليف ھ( 333الأندلس ي )ت وخلال زيارة ابن دحية الكلبي

ف له كتابه: )المطرب م
ّ
ن أشعار أهل المغرب(، ويقول في مقدمة كتابه: كتاب عن الأندلس وأدبها، فأل
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"فإنّ مولانا سلطان العرب والعجم، عز الملوك العصرية؛ ومالك فضيلتي السيف والقلم، وملك 

اليمن والشام والديار المصرية؛ أبا المعالي أبا المظفر محمدا الكامل، الكامل الأوصاف تقدم إليّ أمره 

غاية ما يستطاع؛ أن أجمع له ما اجتمع عندي من الأناشيد التي المطاع، الواجب له عليّ من الجهد 

رويتها عن شعراء الأندلس وسائر المغرب بأقرب الأسانيد؛ فجمعت منها لخدمة مقامه العالي ما يؤكل 

بالضمير ويشرب، ويهتز عند سماعه ويطرب؛ في الغزل والنسيب، والوصف والتشبيب؛ إلى غير ذلك 

المستعذبة، ومبتكرات بدا ع بدائه الخواطر المستغربة؛ ولمح سير ملوك من مستطرفات التشبيهات 

 .(54)المغرب وملح أخبار أدبائه"

ا حلّ ابن سعيد المغربي )ت
ّ
واشتهر أمر كتابه )المغرب ھ 343 -336بمصر بين سنتي ھ( 331ولم

أهل المغرب  أن يختار له مجموعة طيبة من أشعار في حلى المغرب( رغب إليه الأمير مو  ى بن يغمور 

ف له كتابه رايات المبرزين وغايات المميزين، ويقول (55)يختارها من سفره الكبير الذي لم يكمل
ّ
، فأل

ابن سعيد في مقدمة كتابه: وسميته برايات المبرزين وغايات المميزين المنتقاة من كتاب )المغرب في 

من عليه يطلق في المكارم: الأمين، أمير شعراء المغرب(، وطرّزته باسم من يتلقّى راية المجد باليمين، و 

 .(56)الأمراء ورئيس الرؤساء، مو  ى بن يغمور 

المشرق قادمًا من المغرب، سأله أحد وزراء الدولة ھ( 347)ت  وعندما زار عبد الواحد المراكش ي

ف له كتابه 
ّ
العباسية أن يؤلف له كتابًا يشتمل على تاريخ المغرب والأندلس، فاستجاب لطلبه، وأل

 .الرا ع: )المعجب في تلخيص أخبار المغرب(

أيها السيد الذي توالت عليّ نعمه، وأخذ بضبعي من -"وبعد  يقول المراكش ي في مقدمة كتابه:

تزم من حضي  ي الفقر والخمول اعتناؤه وكرمه، وق  ى إحسانه إليّ ومحبته التي جبلت عليها بأن أل

ك  الله أعلى الرتب، كما عمر بك أندية الأدب، ومنحك من -فإنك سألتني  -بره وطاعته ما أنا ملتزمه
 
أ و  ب 

إملاء أوراق تشتمل على  –سعادتي الدنيا والآخرة أوفر القسم، كما جمع لك فضيلتي التدبير والقلم

بعض أخبار المغرب وهيئته وحدود أقطاره، وش يء من سير ملوكه، وخصوصا المصامدة بني عبد 
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وأن ينضاف إلى ذلك نبذة من ذكر ما  -325وهو سنة -تهم إلى وقتنا هذا المؤمن، من لدن ابتداء دول

لقيته، أو لقيت من لقيه، أو رويت عنه، بوجه ما من وجوه الرواية، من الشعراء والعلماء وأنواع أهل 

ا من إسعافك والمسارعة إلى ما فيه رضاك"  .(57)الفضل؛ فلم أر بدًّ

رها وتراثها وأدبائها باقيًا في نفوس المشارقة، وحتى بعد سقوط الأندلس كان الشغف بأخبا

لمدينة دمشق، سأله أحد أعيانها تأليف كتاب عن أديب ھ( 5245)ت  فخلال زيارة المقري التلمساني

 .الأندلس لسان الدين بن الخطيب

وفي ذلك يقول المقري في مقدمة كتابه: "فطلب مني المولى أحمد الشاهيني إذ ذاك، وهو الماجد  

ور، ذو السعي المشكور، أن أتصدى للتعريف بلسان الدين في مصنف يعرب عن بعض أحواله المذك

وأنبائه، وبدا عه وصنا عه ووقا عه مع ملوك عصره وعلمائه وأدبائه، ومفاخره التي قلد بها جيد 

لفات الزمان ولبّته، ومآثره التي أرج بها مسرى الشمال وهبّته، وبعض ما له من النثار والنظام، والمؤ 

ف له موسوعته الرا عة: )نفح الطيب من غصن (58)الكبار العظام"
ّ
، فاستجاب المقري لطلبه، وأل

 الأندلس الرطيب وذكر وزيرها لسان الدين بن الخطيب(.

 وهذه الكتب من أهم المصادر الأدبية الأندلسية. 

باء وشعراء رابعًا: كتب التراجم الأدبية المشرقية التي اشتملت على عشرات التراجم لأد

الأندلس ي وهو على قيد الحياة، وقال عنه في كتابه  لابن درّاج القسطلي أندلسيين، فقد ترجم الثعالبي

)يتيمة الدهر(: "كان بصقع الأندلس كالمتنبي بصقع الشام، وهو أحد الفحول، وكان يجيد ما ينظم 

 في كتابه عن(59)ويقول"
ً
 .أهل الأندلس ، كما استشهد بكثير من قصائده، بل عقد فصلا

قسمًا مهمًا من كتابه )خريدة القصر وجريدة العصر( ھ( 167)ت وخصص العماد الأصفهاني 

لأدباء الأندلس ترجم فيه لأشهرهم وانتقى أجمل شعرهم ونثرهم، هذا عدا ما تناثر في بطون كتب 

ب المشارقة لطال التراجم العامة من تراجم للأندلسيين، ولو تتبعت تراجم الأدباء الأندلسيين في كت

 البحث.
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وفي عهد ملوك الطوائف ظهرت مؤلفات تعتد بالأدب الأندلس ي وتشيد به، وتعرض عن أدب 

الذي يقول ھ( 442المشارقة، تجلى ذلك في كتاب ) البديع في وصف الربيع ( لأبي الوليد الحميري )ت

  في مقدمته:

أهل المشرق على تأليفهم لأشعارهم، وتثقيفهم لأخبارهم مذ تكلمت العرب بكلامها،  إنّ"

وشغلت بنثرها ونظامها إلى هلم جرا، لا يجدون لأنفسهم من التشبيهات في هذه الموصوفات ما وجدته 

عهد  لأهل بلدي على كثرة ما سقط منها عن يدي بالغفلة التي ذكرتها عنها، وقلة التهمّم بها، وعلى قرب

ولو تأخروا عن إدراك المشرقيين في كل نحو  ؟الكلام بمنتحليفكيف  ،الإسلامالأندلس بمنتحلي 

وغرض، وتقهقروا عن لحاقهم في كل جوهر وعرض، لكانوا أحقّاء بالتأخر، وأحرياء بالتقهقر. فكيف 

وأطيبها مجتنى، وهو الباب الذي تضمنه هذا  يرى فضلهم وقد سبقوا في أحسن المعاني مجتلى

فلهم فيه من الاختراع الفائق، والابتداع الرائق، وحسن التمثيل والتشبيه، ما لا يقوم أولئك  ؟الكتاب

 .(60)مقامهم فيه"

كما ظهرت مؤلفات تشيد بفضل الأندلس وأدبها، وتعلي من شأنها، وتدافع عنها ويتمثل ذلك في 

ا على ما جاء في ھ(413)ت لابن حزم (61)وذكر رجالها (رسالة ) فضل الأندلس  ، وهي رسالة كتبها ردًّ

رسالة بعث بها أبو علي الحسن بن محمد بن الربيب التميمي القيرواني، إلى أبي المغيرة عبد الوهاب بن 

أحمد بن حزم، ذكر فيها " تقصير أهل الأندلس في تخليد أخبار علمائهم ومآثر فضائلهم وسير 

، فكتب ابن حزم هذه الرسالة، ودون فيها تاريخ الفكر الأندلس ي حيث ذكر فيها أشهر (62)"ملوكهم

على ما فات ابن حزم، وزاد ھ( 331علماء الأندلس ومؤلفاتهم، وقد استدرك ابن سعيد المغربي )ت 

 .(63)عليه في رسالة احتفظ بها المقري في كتابه نفح الطيب

الانتماء إلى الأندلس، فكثرت المؤلفات التي تعلي من  وفي عصر المرابطين والموحدين استطال

فس ومسرح التأنس فِي ملح أهل  شأن الأدب الأندلس ي، وتترجم لأشهر أدبائه، فمنها كتاب
ْ
ن
 ْ
)مطمح الأ

فس ومسرح التأنس فِي  وسميتها" وجاء في مقدمته:ھ( 123)ت ( للفتح بن خاقانالأندلس
ْ
ن
 ْ
"مطمح الأ
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وي وأبق ،ملح أهل الأندلس"
 
اق،  يتها لِذ عر 

ْ
ا أهل ال ان فخرا، يساجلون به  حْس  ِ

ْ
هل الإ

 
لأ اب ذكرا، و  د 

ْ
الآ

ر اق
ْ
ش ِ
ْ
مْس عِنْد الإ

 
 .(64)"ويحاسنون بمحاسنها الش

ف كتابًا آخر بعنوان: )قلائد العقيان ومحاسن الأعيان( اشتمل على تراجم كثيرة لطوائف 
ّ
وأل

 ،على الأندلس، أو الوافد إليها، وجعله في أربعة أقساممتباينة من أهل الأندلس، ولم يفسح للطارئ 

 هي:

 القسم الأول: في محاسن الرؤساء وأبنائهم.

 لية الوزراء، وفقر الكتاب والبلغاء.القسم الثاني: في غرر عِ 

 القسم الثالث: في لمع أعيان القضاة، ولمح أعلام العلماء.

 .(65)ول الشعراءالقسم الرابع: في بدا ع نبهاء الأدباء، وروا ع فح

هد( يؤلف موسوعته الشهيرة عن الأدب الأندلس ي )الذخيرة في 142وهذا ابن بسام الشنتريني )ت

  ر على أدب أهل الأندلس، فيقول:طِ محاسن الجزيرة ( وفيها ثناء ع  

"وما زال في أفقنا هذا الأندلس ي القص ي إلى وقتنا هذا من فرسان الفنين، وأئمة النوعين، قوم 

طيب مكاسر، وصفاء جواهر، وعذوبة موارد ومصادر؛ لعبوا بأطراف الكلام المشقق، لعب  هم ما هم

الدجى بجفون المؤرق، وحدوا بفنون السحر المنمق، حداء الأعش ى ببنات المحلق، فصبوا على قوالب 

رآه  النجوم، غرائب المنثور والمنظوم؛ وباهوا غرر الضحى والأصائل، بعجائب الأشعار والرسائل: نثر لو

 
ُ
ر ما نسب ولا مدح، أو ثيّ البديع لنس ي اسمه، أو اجتلاه ابن هلال لولاه حكمه؛ ونظم لو سمعه ك

 .(66)تتبعه جرول ما عوى ولا نبح"

 وأخذ يلومهم على شغفهم بالأدب المشرقي وتعلقهم به فيقول: 

 متابعة أهل الشرق، يرجعون إلى أخبارهم المعتادة، 
ّ
رجوع الحديث إنّ "أهل هذا الأفق أبوا إلا

إلى قتادة؛ حتى لو نعق بتلك الآفاق غراب، أو طنّ بأقص ى الشام والعراق ذباب، لجثوا على هذا 
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صنمًا، وتلوا ذلك كتابا محكما، وأخبارهم الباهرة، وأشعارهم السائرة، مرمى القصية، ومناخ الرذية، 

ذلك، وأنفت مما هنالك،  لا يعمر بها جنان ولا خلد، ولا يصرف فيها لسان ولا يد، فغاظني منهم

وأخذت على نفس ي بجمع ما وجدت من حسنات دهري، وتتبع محاسن أهل بلدي وعصري، غيرة لهذا 

 
 
ة، وتصبح بحاره ثمادًا مضمحلة؛ مع كثرة أدبائه، ووفور علمائه؛ الأفق الغريب أن تعود بدوره أهل

يت شعري من قصر العلم على محسن مات إحسانه قبله؛ ول بّ وقديمًا ضيعوا العلم وأهله، ويا رُ 

 .(67)بعض الزمان، وخصّ أهل المشرق بالإحسان؟"

كتاب )المسهب في غرائب المغرب(، وهو في نحو  وصنّف أبو محمد عبد الله بن إبراهيم الحجاري 

  ستة أسفار، وفيه يقول:

 بفنون العلوم، وافتنانًا في 
ً
المنثور "الأندلس عراق المغرب عزة أنساب، ورقة آداب، واشتغالا

 وفيه نجوم 
ّ
والمنظوم، لم تضق لهم في ذلك ساحة، ولا قصرت عنه راحة، فما مرّ فيها بمصر إلا

وبدور وشموس، وهم أشعر الناس فيما كثره الله تعالى في بلادهم، وجعله نصب أعينهم من الأشجار 

 .(68)والأنهار والأطيار والكؤوس"

ف ابن دحية الكلبي )ت
ّ
من أشعار أهل المغرب(، وفيه دفاع  كتابه )المطربھ( 331وأل

  مستميت عن الأدب الأندلس ي، جاء ذلك في تعليقه على ما اختاره من شعر يحيى الغزال بقوله:

"وهذا الشعر لو روي لعمر بن أبي ربيعة، أو لبشار بن برد، أو لعباس بن الأحنف، ومن سلك 

ن يكون ذكره منسيًا، أن كان أندلسيًا؛ هذا المسلك من الشعراء المحسنين لاستغرب له، وإنما أوجب أ

 نظلم في حقنا ونهتضم! يا لله لأهل المشرق! قولة 
ّ
وإلا فما له أخمل، وما حقه أن يهمل... وهل نحن إلا

غاص بها شرق، ألا نظروا إلى الإحسان بعين الاستحسان، وأقصروا عن استهجان الكريم الهجان؛ 

كان؛ لئن أرهفت بصائرهم البصرة وأرقتها الرقتان؛ فقد درجنا ولم يخرجهم الإزراء بالمكان عن حدّ الإم

، وأخذ يكيل المدائح لشعراء (69)نحن بحيث مرج البحرين يلتقيان، فإنّ منهما مخرج اللؤلؤ والمرجان"

  موطنه فيقول:
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"ومن شعراء الأندلس الذين أنجدت بأقوالهم الحداة وأتهمت، وأعرقت بها الرواة وأشأمت، 

 .(70)جعفر أحمد بن محمد البتي"الأديب: أبو 

"فمن قصائده التي ضربت في الإبداع بسهم، وطلعت في كل خاطر  ويقول عن ابن زيدون:

 .(71)ووهم، ونزعت منزعًا قصّر عنه حبيب وابن الجهم"

ف ابن الأبار )ت
ّ
يقول في ف ،كتابه )تحفة القادم(، وقصره على أدباء الأندلسھ( 313وأل

  مقدمته:

ن بارع الأشعار، بل من يانع الأزهار؛ قصرته على أهل الأندلس بلدي، "هذا اقتضاب م

وحصرته إلى من سبق وفاته منهم مولدي، ثم ألحقت بهم أفرادًا لحقهم شيوخ ذلك الأوان، لأضاهي 

 .(72)"أنموذج" أبي علي بن رشيق في شعراء القيروان"

رة عن الأندلس وتراجم بمؤلفاته الكثيھ( 331)ت واشتهر علي بن مو  ى بن سعيد المغربي

أدبائها، ومنها: كتاب )الغرة الطالعة في شعراء المائة السابعة(، وكتاب )القدح المعلى في التاريخ 

المحلى(، وكتاب )المقتطف من أزاهر الطرف(، وكتاب )رايات المبرزين وغايات المميزين(، وكتاب 

تأليف كتاب )المغرب في حلى  )الغصون اليانعة في محاسن شعراء المائة السابعة(، كما أتمّ 

 .(73)المغرب(

ف كتابًا بعنوان: )الشهب الثاقبة في الإنصاف بين المشارقة والمغاربة(، وقد ضاع هذا 
ّ
كما أل

 أنّ ابن فضل الله العمري احتفظ بنقول  ،الكتاب
 
منه في كتابه )مسالك الأبصار في ممالك  إلا

الأمصار(، وبيّن ابن سعيد سبب تأليفه لهذا الكتاب بقوله: "والمناظرة بين المشرق والمغرب تحتمل 

 ،كتابًا، وقد صنفته بالشام لضرورة دعت إلى ذلك من شدة اتحاد المشارقة على المغاربة من كل جهة

 .(74)"(الثاقبة في الإنصاف بين المشارقة والمغاربة الشهب)وسميت الكتاب الذي وضعته في ذلك 

"أمعنت النظر فيما دخلته من بلاد المغرب والمشرق من البحر المحيط إلى خراسان،  ثم قال:

فرأيت المحاسن مقسّمة لم يقصرها الله على مكان ولا إنسان، لكنّ الأغلب على البلاد المشرقية 
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ت والمشاهد، والمدارس، والربط، والأوقاف الدارة التي تتعيش بها التظاهر بالمروءات، والتكاثر بالمزارا

الفقراء، وتستعين بها العلماء والمتعلمون، ويجدها الملوك في بعض الأوقات الضرورية؛ ولكن أسباب 

الرئاسة والرفاهية جبّارية الإمكان، غالية الأثمان، ومرافق المغرب في المركوب والملبوس والمأكول 

خص وأقرب مرامًا، ويمكن أن يتجزأ في المغرب بما لا يمكنه أن يتجزأ بأضعافه في والمشروب أر 

المشرق؛ لكثرة تجبرهم في العظمة الكسروية، والنعم التي لا تطمع إليها نفوس المغاربة، ولا يألفها في 

عجبت المغرب، والمشارقة لهم التظاهر بأمور الرفاهية في مركبهم ومجالسهم، فإذا دخلت منازلهم، ت

من تفاوت بواطنهم عن ظواهرهم، بضدّ المغاربة، والأغلب على المشارقة التغا  ي، وترك الحقد، 

وقلة المؤاخذة على الأقوال والأفعال، ولكن تحت ذلك من المسامحة في القول، والإخلاف للوعد، وقلة 

سرات، ولهم من القيام المبالاة والارتباط، ونبذ الحقوق، ومراعاة الآداب الإنسانية ما يقطع النفس ح

 أهل بغداد"
ّ
 .(75)والبشاشة في السلام ما يطول ذكره إلا

"وأهل المغرب أحسن رقمًا : ويقارن ابن سعيد بين المشرق والمغرب من ناحية الأدب فيقول 

لديباجة الألفاظ، وأهل المشرق أحكم لقواعد المعاني؛ لأنّ الغالب على أهل المغرب العربية وما هو 

النثر، والغالب على أهل المشرق المعقولات وما هو منها، وإن كان في المشارقة من لا يقصر من النظم و 

في غاية، وفي من م  ى منهم أكثر أفرادًا كبشار، ومسلم بن الوليد، وأبي نواس...، ومن هم بهذا النمط 

ت عن تلك الأفهام،
ّ
ورقت عن  العالي والسمط الغالي سوى القدماء؛ ولكن لأهل الأندلس لطائف دق

 :مزاح ذلك الكلام، وإن كان من المشرق أصل ما عندهم من الأدب

 ففي السلافة معنى ليس في العنب

فقد لطفوا مسالك الأدب، وأفادوا شرف الحضارة محاسن الغرب، وقلبوا الأعيان، وسحروا 

 . (76)الألباب بالبيان، فجاؤوا بأعجب العجب، وزادوا بحسن السبك خالص الذهب"

نقله العمري من كتاب الشهب الثاقبة يدور حول جغرافية المشرق والمغرب،  وغالب ما

"كلام ابن سعيد كله  والمفاضلة بينهما، وقد تصدى له العمري فنقض أقواله وفنّدها وتوصل إلى أن:
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، وليس (77)لمن تأمله إثبات لفضل المشرق وأهله على المغرب وأهله، وهو الحق الذي لا يمترى فيه"

 المفاضلة بين المشرق والمغرب، وإنما تتبع الانتماء الأندلس ي في المؤلفات الأدبية. غرض البحث

لأنّ الضغوط التي حلت  الأندلس ي بقوة؛وفي عصر المرابطين والموحدين أيضا اشتد الانتماء 

ستصغار من المشارقة الأندلس ي كانت كبيرة، فكان فعله كبيرًا أيضا؛ فبعد أن كان يشعر بالا الأديب ب

قط، أصبح الآن يشعر به من المغاربة أيضا، وعليه إذن أن يحارب )حربًا معنوية( على الجبهتين معًا، ف

  .(.78)حتى أن مجالس خاصة كانت تعقد للتفاضل بين أهل الأندلس وأهل المغرب

 ومن ذلك ما نقله المقري عن ابن سعيد قال:

"أخبرني والدي قال: كنت يومًا في مجلس صاحب سبتة أبي يحيى بن أبي زكريا صهر ناصر بني 

عبد المؤمن، فجرى بين أبي الوليد الشقندي وبين أبي يحيى ابن المعلم الطنجي نزاع في التفضيل بين 

رّ العدوة، ولا سارت عنه فضيلة، ولو  ين، فقال الشقندي: لولا الأندلس لم يذكر ب  ر  لا التوقير الب 

بًا وأهل برّكم بربر؟ فقال:  ر  رّنا ع  للمجلس لقلت ما تعلم، فقال الأمير أبو يحيى: أتريد أن تقول كون ب 

ه أراد ذلك، فقال: ابن المعلم: أتقول 
ّ
حاش لله! فقال الأمير: والله ما أردت غير هذا، فظهر في وجهه أن

ير: الرأي عندي أن يعمل كل واحد منكما رسالة هذا وما الملك والفضل إلا من برّ العدوة؟ فقال الأم

في تفضيل برّه، فالكلام هنا يطول ويمرّ ضياعا، وأرجو إذا أخليتما له فكركما يصدر عنكما ما 

يحسن تخليده، ففعلا ذلك: فكانت رسالة الشقندي: الحمد لله الذي جعل لمن يفخر بجزيرة 

من يعترض عليه ولا من يثنيه، إذ لا يقال للنهار:  الأندلس أن يتكلم ملء فيه، ويطنب ما شاء فلا يجد

 .(79)يا مظلم، ولا لوجه النعيم: يا قبيح"

ا، 
ً
ثم أخذ يبين سبب حميته لبلده فقال: أما بعد؛ فإنه حر ك مني ساكنًا، وملأ مني فارغ

ة والإباء، منازع في فضل الأندلس أراد أن مِي  يخرق  فخرجت عن سجيتي في الإغضاء، مكرهًا إلى الح 

الإجماع، ويأتي بما لا تقبله النواظر والأسماع، رام أن يفضل برّ العدوة على برّ الأندلس، فرام أن 

يفضل اليمين على اليسار، ويقول الليل أضوأ من النهار، فيا عجبا كيف قابل العوالي بالزجاج، 
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كيف تتكثر بما جعله فيا من نفخ في غير ضرم، ورام صيد البزاة بالرخم،  ؟وصادف الصفاة بالزجاج

 .(80)بما حكم الله أن يكون ذليلا؟ الله قليلا، وتتعزر 

 354وهذا )ابن جبير الأندلس ي ت
ً
 "المشرق من الأندلس على المغرب: ھ( يقول مفضلا

 لا يسدددددددددددددددددتوي شددددددددددددددددددرقُ الددددددددددددددددددبلادِ وغربُهددددددددددددددددددا

 

 الشدددددددددددددددددددرقُ حددددددددددددددددددداز  الفضدددددددددددددددددددل  باسدددددددددددددددددددتحقاقِ  

دددددددددالِ الشدددددددددمسِ عندددددددددد  طلوعِهدددددددددا   انظددددددددرْ لِح 

 

 بهجددددددددددددددددددددددددة الإشددددددددددددددددددددددددراقِ  زهددددددددددددددددددددددددراء  تصددددددددددددددددددددددددحبُ  

  
ً
 وانظددددددددددددددرْ لهددددددددددددددا عنددددددددددددددد  الغددددددددددددددروبِ كئيبددددددددددددددة

 

 الآفدددددددددددددددددددددددددداقِ  
 
لمددددددددددددددددددددددددددة

ُ
عْقِددددددددددددددددددددددددددبُ ظ

ُ
 صددددددددددددددددددددددددددفراء  ت

 وكفددددددددددددددى بيددددددددددددددومِ طلوعهددددددددددددددا مددددددددددددددن غربِهددددددددددددددا 

 

ددددددددددددددددددكِ فدددددددددددددددددددراقِ  
ْ
نيا بِوش ددددددددددددددددددؤذِن  الددددددددددددددددددددُّ

ُ
 (81")أن ت

إذن كان لشعور الأندلس ي بعودة التبعية وفقدان الاستقلال أثر كبير في نفسه، فبعد أن كانت  

قائمة بذاتها غير تابعة سياسيًا لأحد، أصبحت فجأة ولاية من ولايات المغرب، الأندلس مملكة 

يسوسها قوم من غير أهلها، وكل ذلك كان يدفعه إلى أن يبحث عن أندلسيته، وينافح عنها ما 

، ولعل إدراك ذلك يبدو واضحًا إذا علم أنّ أهمّ المؤلفات الأدبية التي دافعت 
ً
استطاع إلى ذلك سبيلا

ندلسية وحاولت إبرازها، إنمّا كتب معظمها في عهدي المرابطين والموحدين؛ )كالذخيرة( عن الأ 

 .(82)و)المطرب( ورسالة الشقندي

 عن 
ً
ف كتابًا جليلا

ّ
وفي عهد بني الأحمر ظهر المؤرخ والكاتب لسان الدين بن الخطيب، وأل

اه )الإحاطة في أخبار غرناطة(، وذكر في مقدمته سبب تأليفه له، حيث  غرناطة وعلمائها وأدبائها، سم 

ة لأهل بلده، وأراد أن يؤلف كتابًا عنهم  مِي  رأى قلة المؤلفات التي تتحدث عن بلده غرناطة، فداخلته ح 

تواريخ البلدان ليسجل مآثرهم، يقول ابن الخطيب بعد أن استعرض أسماء الكتب المخصصة 

 المشرقية والأندلسية: 

ة لا تقدح  مِي  في دين ولا منصب، وحميّة لا يذم في مثلها متعصب، ورأيت أن هذه "فداخلتني ح 

الحضرة التي لا خفاء بما وفر الله من أسباب إيثارها، وأراده من جلال مقدارها، جعلها ثغر الإسلام 

ومتبوأ العرب الأعلام، وما خصها من اعتدال الأقطار، وجريان الأنهار، وانفساح الاعتمار، ولم يقم 
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وبين الأعراض، فقمت بهذا الوظيف، وانتدبت  جواهرهاحق الامتعاض، ولا فرق بين  بحقها ممتعض

 .(83)"فيه للتأليف

إذن بعد هذ العرض لثنائية الانتماء المتلازمة في الأدب الأندلس ي، لا بدّ من فهم التوصيف 

 ي.تالمناسب لهذه الثنائية، ومعرفة فوائدها وآثارها، وهو ما سنوضحه في المبحث الآ

 التقاطبية الأندلسية :المبحث الثالث

( على الثنائية التي تجمع بين الانتماء المشرقي لؤي علي خليل مصطلح )التقاطبية أطلق 

والانتماء الأندلس ي بوصفها حالة فريدة في ذهنية الفرد الأندلس ي، وقد استعار هذا المصطلح من 

 .(84)كتاب بنية الشكل الروا ي لحسن بحراوي 

يّن أصلها اللغوي، والأصل اللغوي لمصطلح التقاطبية يدعم فكرة الجمع  لؤي علي خليل ولم يُب 

ب  في اللغة تعني: قطب الش يء يقطبه قطبا: جمعه، وقطب الشراب يقطبه 
 
ط
 
بين شيئين، فمادة ق

، وكذلك إذا اجتمع القوم وكانو 
ُ
ط
ْ
ل
 
زْجُ، وذلك الخ

 
بُ الم

ْ
ط
 
ز جه؛ والق ه م 

ُّ
به وأقطبه: كل

ّ
ا قطبا وقط

 
 
أضيافا، فاختلطوا، قيل: قطبوا فهم قاطبون؛ ومن هذا يقال: جاء القوم قاطبة أي جميعا، مختلط

بُ: هو الجمع بين الشيئين
ْ
ط
 
  .(85)بعضهم ببعض. والق

معنى التقاطبية هو الجمع والمزج بين شيئين، وهذا ما يتحقق في واقع الفرد الأندلس ي،  ،إذن

ه لم فهو يجمع بين انتمائه لجذوره في ا
ّ
 أنّ المشكلة تكمن في أن

ّ
لمشرق وانتمائه لموطنه الأندلس، إلا

يجمع بينهما بتوافق متزن، بل كان جمعه إلى الفو  ى أقرب منه إلى الاتساق؛ فقد ظنهما قطبين 

متضادين، ولذلك حاد عن الجادة، ولو ضرب صفحًا عن اعتقاده بتضادهما، ونظر إليهما على أنهما 

 .(86)عه، ولاستوى عوده، ولكنّه لم يفعل، فمال قبل أن يستوي متكاملان لنجح في جم

 .(87)وهذه التقاطبية يشير إليها عبد الله علي ثقفان بالازدواجية في شخصية المفكر الأندلس ي

التي وُصِم  بها الأديب  مفيد في الردّ على بعض المقولات الخاطئة والقول بالتقاطبية الأندلسية

شعور الأندلس ي بالنقص وبالدونية الثقافية، وذلك أمام الزحف الثقافي الهائل من  :ومنهاالأندلس ي 

  .(88)المشرق 
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ويوضح أحمد هيكل هذه المقولة بقوله: "من أهم خصائص الأندلسيين من الناحية النفسية، 

ذلك الإحساس الذي يكاد يكون مركب نقص عاناه الأندلسيون بسبب وضعهم من المشارقة، 

انوا في مهد الثقافة الإسلامية، وبلادهم منبع اللغة العربية، وأقاليمها مصدر الاتجاهات فالمشارقة ك 

 في المشرق ويأخذ منه المشارقة ما يشاءون، ثم 
ً
الأدبية، فكل ش يء عقدي أو عقلي أو فني يظهر أولا

 وبعد الأندلسيين عن هذا ،يفد بعد ذلك على الأندلس، وذلك بسبب قرب المشارقة من المصدر

المصدر، ولهذا كان الأندلسيون يحسون بنوع من التخلف عن المشارقة، ويحاولون دائما أن يعوضوا 

 .(89)برغم بعدهم، وسبقهم برغم غربتهم" ،ذلك بتأكيد تفوقهم

فالقول بمحض النقص لا يعترف إلا بنصف الحقيقة، أمّا القول بالتقاطبية فيجمع نصفي 

تها الحيّة المتشعبة، وهذا الكلام يقود حتمًا إلى نفي التقليد لدى الحقيقة، وينظر إلى الحياة في صيرور 

الأندلسيين؛ فلم يكن الأدب أو السلوك الاجتماعي والسيا  ي تكرارًا لمثيله المشرقي، فهذه نصف 

الحقيقة أيضا، ولا بدّ كي تكتمل الحقيقة من الاعتراف بخطوات الأندلس ي الوئيدة والنشطة تجاه 

 .(90)ما لبثت أن تسارعت واستطالتأندلسيته، والتي 

ومن مزايا التقاطبية أنّها "تستخدم مفتاحًا لفهم التركيبة النفسية للأندلس ي؛ سرّ ذلك أنّ 

التقاطبية هي الأساس الذي صدرت عنه هذه التركيبة، ولن يستطاع فهم النفسية الأندلسية بما هي 

ا، أو تناسقًا؛ بل  عليه بمعزل عنها، وإن أغفلت فلن نرى في سلوك الأندلس ي
ً
 مشترك

ً
وحدة ما، أو عاملا

ستراه ضربًا من الفو  ى التي لا يجمعها جامع، ولا يربطها رابط، حيث شاع بين الدارسين اتهام 

الأندلس ي بالتناقض في سلوكه بين التعصب والتسامح وبين التمرد والتبعية وبين العزة والدونية، 

لسلوكه العام، ولكن لو نظر إلى هذا السلوك بعين التقاطبية مستندين في ذلك إلى المظاهر الخارجية 

ه يمكن حينها رد كل سلوك إلى دافعه وأصله"
ّ
 .(91)فسيصل الناظر إلى العلة الحقيقية له؛ لأن

ومن أمثلة ذلك في الأدب تعصب الأندلسيين "للأدب التقليدي تعصبًا صوريًا، فيتلقفون  

فاته، ويتسابقون إلى عمل مثلها أو أحسن منها، كل هذا مذاهبه ويهضمون اتجاهاته ويحفظون مؤل
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 جديدة من الأدب، تبعد كل البعد عن تلك الأشكال التقليدية التي يأخذون بها 
ً
مع اختراعهم أشكالا

 .(92)أنفسهم حين ينظرون إلى الأدب الوارد إليهم من المشرق"

ا بين النقاد المحدث
ً
ين الذين انقسموا في موقفهم ومن مزايا التقاطبية أنها تقف موقفا وسط

 من الأدب الأندلس ي إلى فريقين:

فريق يرى تبعية الأدب الأندلس ي للمشرق وتقليده له، ومن هؤلاء النقاد الأستاذ أحمد أمين 

الذي يقول: إنّ شعراء الأندلس في نظرنا لم يفلحوا كثيرًا في استقلالهم عن الشرق، وابتكارهم، 

عيننا، وجهلنا قائل القصيدة: أهو شرقيّ أم أندلس يّ؟ لم نكد نحكم وتجديدهم، وذلك لو أغمضنا أ

حكمًا صحيحًا جازمًا على الشاعر، أغربيّ هو أم شرقيّ ؟ ولذلك كثيرًا ما تنسب بعض الأبيات إلى 

 .(93)أندلس ي، وينسبها بعينها بعضهم إلى مشرقي، لعدم التميز الواضح، حتى عند الخبراء

يرى: أنّ شعراء الأندلس لم يستطيعوا "أن يحدثوا مذهبًا فنيًا  ومنهم أيضا شوقي ضيف الذي

 .(94)جديدًا في الشعر العربي، فقد جمدوا غالبًا عند التقليد والصّوغ على نماذج المشرق"

وفريق يرى استقلال الأدب الأندلس ي مطلقًا عن الأدب المشرقي دون النظر في أصول هذا 

الأدب وموارده، ومن هؤلاء النقاد الأستاذ إبراهيم علي أبو الخشب الذي يرى تفوق الأندلسيين على 

عة في ذلك يقول: إنّ المشارقة لم يكن لهم في هذا الميدان من البراوالمشارقة في ميدان الوصف، 

والدقة والابتكار والتجديد والعبقرية والإلهام ما كان للأندلسيين الذين كان شعرهم فيه سيد 

ويظهر أنّ جمال البيئة وطيب المناخ ساعدتهم على أن يأتوا  ،وقولهم فيه أربى على السحر ،الشعر

 .(95)والإبداع الذي يتجاوز قدرة الناس ،والآيات التي لا ترد ،فيه بالوحي الذي لا يكذب

وكلا الفريقين لم يراع طبيعة الأدب الأندلس ي وتعدد الانتماءات فيه؛ لذا تقف التقاطبية 

ا، ف ي عندما تنظر إلى الإبداع الأندلس ي، فإنها لا تغفل الصلات التاريخية بالأدب 
ً
موقفًا وسط

 هي الأنسب في وصف ثنائية الانتماء في الأدب الأندلس ي.  المشرقي، وبذلك تكون التقاطبية
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 النتائج:

 أهم النتائج التي خلص إليها البحث هي: يمكن القول: إنّ 

مقولة "احتقار المشارقة لكل ما هو أندلس ي"، وأثبتُّ بالشواهد محبة وتطلع  ناقشتُ  -

 المشارقة للأدب الأندلس ي ومعرفة أدبائه.

فقُ مع لؤي علي  -
ّ
أنّ التقاطبية الأندلسية هي الحالة الأنسب في وصف ثنائية  خليل فيأت

 .الانتماء في الأدب الأندلس ي

 الهوامش والإحالات:

 

 .524 :عبد الباقي، حول مفهوم الانتماءينظر: ( (1

 .342 ،51/345 :ابن منظور، لسان العربينظر: ( (2

 .223: الخواجي، الشعر السعودي الحديثينظر: ( (3

 .524 :عبد الباقي، حول مفهوم الانتماءينظر: ( (4

 .3 :فرحان، الإسلام والانتماءينظر: ( (5

 .54 ،53: العمري، الانتماء في الشعر النسوي السعوديينظر: ( (6

 .325 ،322: القرني، الهوية والانتماء والأدبينظر: (7)

 .54 :( اسليم، الانتماء في الشعر الجاهلي(8

 .55 ،52 نفسه:( (9

 .533 سلامة، الأدب العربي في الأندلس: (10)

 .5/237 :المقري، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيبينظر:  (11)

 .275 :الحميدي، جذوة المقتبس في تاريخ علماء الأندلس(12)  

 .3/347 :بن الخطيب، الإحاطة في أخبار غرناطةا (13)

 .5/34 :ابن الأبار،الحلة السيراء .262 :الحميدي، جذوة المقتبس في تاريخ علماء الأندلس (14)

 .34 :هيكل، الأدب الأندلس يينظر:  (15)

 .33/ 5 :السيراء الحلةابن الأبار،  (16)

 .35 :شيحة، الوطن في الشعر الأندلس يينظر: ( (17

  .5/37 :( ابن الأبار، الحلة السيراء18)

 .43 :محمود، اتجاهات الشعر الأندلس يينظر: ( (19
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 5/37( ابن الأبار، الحلة السيراء: (20

 .62 :ثقفان، بحوث ودراسات أندلسية (21)

 .51 :( ثقفان، الانتماء في الأدب الأندلس ي(22

 .51 :محمود، اتجاهات الشعر الأندلس يينظر: ( (23

 .36 :( عباس، تاريخ الأدب الأندلس ي عصر سيادة قرطبة(24

 .33 :خليل، الدهر في الشعر الأندلس يينظر: ( (25

 .2/535 :( ابن الخطيب، أعمال الأعلام(26

 .523 ،527 :عباس، تاريخ الأدب الأندلس ي عصر سيادة قرطبةينظر: ( (27

 .274 :قب، شعر الجهاد في عصر الموحدين( الر (28

 .62، 36 :( ثقفان، بحوث ودراسات أندلسية(29

 .34 :، ديوان ابن خاتمة الأنصاري الأنصاري ( (30

 .522 :ثقفان، بحوث ودراسات أندلسيةينظر: ( (31

 .33 :خليل، الدهر في الشعر الأندلس يينظر: ( (32

 .32 :العلماء في المائة السابعة ببجاية( الغبريني، عنوان الدراية فيمن عرف من (33
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 .326( الحميدي، جذوة المقتبس في تاريخ علماء الأندلس: (45

 .223/  3 :( التنوخي، نشوار المحاضرة وأخبار المذاكرة(46
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  .52 -55/  5، الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة:  الشنتريني( (66

 .52/  5 : نفسه( (67

 .511/  3 :ن : المقري، نفح الطيب  من غصن الأندلس الرطيبع( نقلا (68

 .541ابن دحية، المطرب من أشعار أهل  المغرب:   (69)

 .524:  نفسه( (70

 .534: نفسه (71)

 .1 :( ابن الأبار، تحفة القادم(72

 .3/353 :فروخ، تاريخ الأدب العربي(73) 

 .1/34 :في ممالك الأمصارالعمري، مسالك الأبصار ينظر: ( (74

 .1/34 نفسه:( (75

 .1/45 :مسالك الأبصار في ممالك الأمصارالعمري، ( (76

 .1/36: نفسه (77)
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 .537/ 3: ينظر: نفسه( (80

 .32 :الغبريني، عنوان الدراية( (81

 .45 :خليل، الدهر في الشعر الأندلس يينظر: ( (82
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 الضرورة الشعرية بين السيرافي والقيرواني
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  الملخص:

الضرورة بيهدف البحث إلى بيان مواضع الاتفاق، والاختلاف بين كتابين من أصول التراث العربي اختصا 

الشعرية، وتكمن أهمية البحث في أنه يقدم صورة لبعض أساليب النحاة في تعاملهم مع هذه الضرورة، 

هـ، وكتاب )ما يجوز للشاعر في الضرورة( 863والكتابان هما: كتاب )ضرورة الشعر( لأبي سعيد السيرافي 

ن. في التمهيد تم التعريف بمؤلفي هـ، وقد قسم البحث إلى: مقدمة، وتمهيد، ومبحثي214للقزاز القيرواني 

الكتابين، والتعريف بالكتابين وأهميتهما، ودرس المبحث الأول: منهج الكتابين، ووازن بينهما موضحًا أوجه 

الشبه والاختلاف بين المنهجين، وتتبع المبحث الثاني: مسائل الضرورات في الكتابين مقارنًا بينهما في 

ا، وتوصل البحث في خاتمته إلى عدة موافقات بين الكتابين، وعدة موضوعها وتبويبها، وطريقة عرضه

اختلافات في المنهج ودراسة المسائل، فمن الموافقات: التوافق في الاختصاص بالضرورة الشعرية، واهتمام 

كل منهما بالتقعيد لمسائل الضرورة، كما اتفقا في موقفهما من القراءات القرآنية المخالفة لقواعد النحو، 

يرتبا المسائل حسب الأبواب النحوية كما هي في كتب في عدد كبير من مسائل الضرورة، واتفقا في أنهما لم و

وجود تقسيم واضح عند السيرافي للضرورات، وفي ظهور الأسلوب التعليمي عند في النحو، واختلفا 

 الكتاب.  القيرواني، كما اتسم كتاب القيرواني بالاستطراد في العرض، والخروج عن موضوع

 ضرورة شعرية، السيرافي، القيرواني، ما يجوز للشاعر، موازنة، قاعدة نحوية. مفاتيح البحث:

                                                           
 المملكة العربية السعودية. -كلية الآداب  –جامعة الملك فيصل  -قسم اللغة العربية  -أستاذ النحو والصرف المساعد  *

، مجلة الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، كلية الآداب، دراسة موازنة -يرافي والقيرواني الضرورة الشعرية بين الس ،عبدالله بن عبدالرحمنمحمد بن  ،الدوغان للاقتباس:
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Abstract: 

The aim of this study is to identify the aspects of convergence and divergence in two books of 

the Arab heritage origins dealing with poetic necessity.  The significance of the study lies in its 

projection of some syntacticians perspectives in dealings with poetic necessity. The two books 

are (Necessity of Poetry) by Abu Said Al-Sirafi 368 H, and the book (What the Poet can Do 

when Necessary) of the Qayrawani 412 H.  Comprising an introduction, a preface, and two 

sections, the study introduces the authors and sheds light on the two books importance, 

showcasing aspects of analogy and differences (section one) and addressing necessity issues in 

both the two books (section two). The study revealed several analogies as well as differences 

in both the books. Both the books agreed on poetic necessity and its issues, position on the 

Qur'anic readings contrary to the grammatical rules, and in a large number of issues of 

necessity.  Serafi's book offers a clearer categorization of necessity, while Kairouani's exhibits 

educational style and deviation from main subject. 

 Keywords:  Poetic Necessity, Serafi, Kirwani, Comparison, Grammatical rule, Poet's 

Action when necessary. 
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 المقدمة:

 الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء والمرسلين سيدنا محمد وعلى آله

 وصحبه أجمعين.

لقيت لغة النثر والشعر عناية من علماء العربية من حُيــث اتفاقهمــا أو اختلافهمــا فــي بناء 

 .الألفاظ وصياغة العبارات، وكذا الخضوع لقواعد اللغة، والنحو حسب طبيعة كل منهما

عر الإخلال وأدرك العلماء خصوصية لغة الشعر، وما تتميز به من وزن وقافية لا ينبغي للشا

ا، وللمحافظة على الوزن والقافية فقد جوز النحاة للشعراء مخالفة القواعد النحوية في مبه

ذلك، وسموا هذا المفهوم بالضرورة الشعرية، إلى أشعارهم والتمسوا لهم الأعذار التي تضطرهم 

ى شاؤوا، 
ّ
ويجوز لهم ما لا يجوز يقول الخليل بن أحمد الفراهيدي: "الشعراء أمراء الكلام يصرِّّفونه أن

 .(1)لغيرهم"

 
ُ
بن هذه الضرورات الشعرية بطريقة عبثية، بل هي مضبوطة بقواعد أصّلها النحاة ولم ت

وضبطوها، قال سيبويه: "اعلم أنه يجوز في الشعر ما لا يجوز في الكلام من صرف ما لم 

 .(2)ينصرف..."

أن الضرورة الشعرية سمحت للشاعر بما لا يجوز للناثر، هي والإشكالية التي يناقشها البحث  

 فكيف عالج النحاة تلك الضرورات؟ 

هذه الخصوصية التي جوزت للشاعر الخروج عن القواعد النحوية ليست مفتوحة، بل هي 

ش يء إلى مقعدة بقواعد وضوابط، وحرص العلماء على التعليل لتلك الضرائر، فلا يضطر الشاعر 

لون به وجهًا" ش يء  وليس  قال سيبويه: "إلا وله وجهٌ،  رّون إليه إلا وهمْ يحاوِّ
َ
 (3)يضُط

ُ
لفت في ذلك ، وأ

 كتب تبين الضرورات الشعرية ومراتبها، وما يجوز منها وما لا يجوز.

هـ وهو جزء من شرح السيرافي 863من هذه الكتب كتاب )ضرورة الشعر( لأبي سعيد السيرافي 

 
 
الدكتور رمضان عبدالتواب منه وحققه وطبعه في كتاب مستقل، وكتاب )ما ه لكتاب سيبويه استل

 هـ.214يجوز للشاعر في الضرورة( للقزاز القيرواني 
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الضرورات الشعرية، وهما متقاربان في الزمن، ووجدتُ بين الكتابين بفكلا الكتابين مختص 

 تشابهًا في  المنهج، والمسائل، والشواهد.

وازنة بين هذين الكتابين وهما أول كتابين وصلا إلينا في الضرورة والبحث هنا يقوم على م

 الشعرية في التراث العربي.

وهل  ويجيب البحث عن سؤال: هل اتفق هذان الكتابان في تعاملهما مع الضرورات الشعرية؟

 اختلفا؟ واتسق ترتيب المسائل مع ترتيب الأبواب النحوية، بإحدى الطرق المعروفة عند النحاة، أ

 ويهدف البحث إلى بيان مواضع الاتفاق، والاختلاف بين كتابين من أصول التراث العربي.

وتكمن أهمية البحث في أنه يقدم صورة لبعض أساليب النحاة في تعاملهم مع الضرورة 

الشعرية، ويؤكد الحاجة إلى وجود كتب في هذا المجال تكون متسقة في المنهج والترتيب على ما استقر 

 درس النحوي.عليه ال

منهج وصفي تحليلي، يعنى بملاحظة أوجه الشبه والاختلاف بين وقد استند هذا البحث على 

الكتابين، في عرض المسائل، ومناقشتها، والاستدلال والتعليل لها، ومن ثم تحليل هذا الاختلاف وبيان 

 .أثره

وم الضرورة مفه وعند البحث عن دراسات سابقة في الموضوع وقفت على دراسة بعنوان:

الشعرية عند أهم علماء العربية حتى نهاية القرن الرابع الهجري، وهي دراسة للباحث الدكتور سامي 

م، 4211 -هـ 1832عام  ،منشورة في مجلة دراسات في اللغة العربية وآدابها، العدد السادس ،عوض

 ولكن هذه الدراسة لم تتعرض لأي من الكتابين ولا مؤلفيهما.

بعنوان: الضرورة الشعرية عند أبي سعيد السيرافي للباحثين سامي عوض،  ودراسة أخرى 

العدد الرابع والثلاثون  ،كسرى زهيري، في مجلة دراسات في اللغة العربية وآدابهاو ، ىمالك يحيو 

 كتاب م، وهذه الدراسة اقتصرت على كتاب السيرافي ولم تعن بالموازنة بينه وبين4244-هـ 1222

 القيرواني.
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 ت البحث إلى مقدمة، وتمهيد، ومبحثين:وقسم

جعلت التمهيد للتعريف بمؤلفي الكتابين أبي سعيد السيرافي، والقزاز القيرواني، والتعريف 

 بأهمية الكتابين في موضوعهما.

 والمبحث الأول: الموازنة في المنهج.

 والمبحث الثاني: الموازنة في الضرورات التي تعرض لها الكتابان.

 تمهيد:

: التعريف بأبي سعيد السيرافي 
ا

 أولً

هو أبو سعيد الحسنُ بن المرزبان السيرافي، نسبة إلى )سيراف( مدينة في جنوب اسمه ونسبه: 

 فارس.

، وتوفي في بغداد في الثاني عشر من رجب سنة (4)هـ432ولد السيرافي سنة مولده ووفاته: 

 .(5)هـ863

يتفق المترجمون على أن أبا سعيد من أصل فارس ي، ويذكرون أن أباه كان  حياته وطلبه للعلم:

، وقد تلقى السيرافي العلم على عدد من أكابر علماء عصره، منهم: أبو بكر بن (6)مجوسيًا ثم أسلم

، (8)، ويصرح السيرافي كثيرًا في كتابه )أخبار النحويين البصريين( بالسماع منه(7)دريد، أخذ عنه اللغة

، وإبراهيم بن (10)، وأبو بكر بن مجاهد، قرأ عليه القرآن(9)هم أبو بكر بن السراج، أخذ عنه النحوومن

 .(11)عرفة نفطويه النحوي 

منهم: أبو  ،ير من أعلام اللغة والنحو في عصرهبأفاد من السيرافي عددٌ كتلاميذه وعلومه: 

، وعبدالله (14)، والحسين بن أحمد بن خالويه(13)، وأبو حيان التوحيدي(12)إسحاق بن الطيب الرفاعي

 .(16)، وعلي الدقاق(15)الزبيدي الأندلس ي

وكان السيرافي يدرس القرآن، والقراءات، والفقه، والفرائض، والنحو، واللغة، والشعر، 

 .(17)والعروض، والحساب وعلومًا أخرى غير ذلك
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بًا في توافد الراغبين في قراءة السيرافي بكتاب سيبويه، فدرّسه للطلاب؛ فكان هذا سب ىواعتن

 .(18)إلى بغداد  كتاب سيبويه عليه من البلدان المختلفة

 كتبه: 
ّ
، و)الإقناع في النحو( (19)ف السيرافي عددًا من الكتب منها: )أخبار النحاة البصريين(أل

يشرح ، وقال عنه في نزهة الألباء: "ولم (21)، و)شرح كتاب سيبويه((20)لم يتمه، وأتمه ابنه يوسف

"
ً

 .(22)كتاب سيبويه أحد أحسن منه، ولو لم يكن له غيره لكفاه ذلك فضلا

ا: التعريف بالقزاز القيروانيثا  نيا

 .(23)هو أبو عبدالله محمد بن جعفر القيرواني التميمياسمه ونسبه: 

ي أيضًا في القيروان سنة 841ولد في القيروان نحو سنة  مولده ووفاته:
ّ
 .(24)ه214هـ، وتوف

لم أجد في المراجع التي بين يدي شيئًا عن شيوخ القيرواني الذين تلقى  وطلبه للعلم:حياته 

عليهم العلم، رحل القزّاز القيروانيّ إلى المشرق في طلب العلم، واتصل بالخليفة الفاطمي المعز لدين 

ه عاد إلى القيروان وتصدّر ف
ّ
يها الله، وانتقل معه إلى مصر، وألف له )كتاب الحروف(، ثم إن

 .(25)للتعليم

تذكر كتب التراجم عددًا من تلاميذ القيرواني، منهم: الحسن بن رشيق تلاميذه وعلومه: 

 .(27)، وابن شرف القيرواني محمد بن أبي سعيد(26)القيرواني

وأثنى على القيرواني كثيرٌ من العلماء ذاكرين سعة علمه وتقدمه، يقول الصفدي: "شيخ اللغة 

 .(29)، وقال عنه الفيروزآبادي: "كان إمام عصره لغة ونحوًا وأدبًا"(28)نحويًا بارعًا"والأدب، كان لغويًا 

 كتبه
ّ
، (30)ف القيرواني عددًا من الكتب في اللغة والنحو والأدب، منها: إعراب الدريدية: أل

، وهو الكتاب الذي (33)، وما يجوز للشاعر في الضرورة(32)، والحروف في النحو(31)والجامع في اللغة

 ف سو 
ُ
 ضرورة الشعر. في بينه وبين كتاب السيرافي نُ وازِّ أ

ا: أهمية الكتابين
ا
 ثالث

نه نقل كثيرًا من أقدم كتاب أأنه أقدم كتاب وصل إلينا، كما في تبرز أهمية كتاب السيرافي  

 ِّ
ّ
هـ 431ف في ضرورة الشعر، واستخرج من بحاره الكنوز والدرر، وهو كتاب أبي العباس المبرد أل

 .(34)المفقود
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ومما يزيد هذا الكتاب أهمية أنّ السيرافي لما وصل وهو يشرح كتاب سيبويه إلى )باب ما يحتمل 

 في هذا  -كما يقول الدكتور رمضان-الشعر( 
ً

ا التي الموضوع، وتحرر تمامًا من القضاي"أنشأ كتابًا كاملا

المختلفة، ويفيض في طرحها سيبويه في هذا الباب، وراح يتعقب الضرورات الشعرية بأنواعها 

 .(35)والاستشهاد عليها" ،ومناقشة أحكامها ،شرحها

وكمّل السيرافي ما يراه محتاجًا إلى زيادة توضيح في باب )ما يحتمل من الشعر( فأنشأ كتابًا 

 في هذا الباب وراح يتعقب الضرورات الشعرية بأنواعها المختلفة
ً

ويفيض في شرحها ومناقشة  ،كاملا

اعلم أن سيبويه ذكر في هذا الباب جملة من ضرورة "تشهاد عليها، قال السيرافي: أحكامها، والاس

الشعر؛ ليرى بها الفرق بين الشعر والكلام، ولم يتقصه؛ لأنه لم يكن غرضه في ذكر ضرورة الشاعر 

قصدًا إليها نفسها، وإنما أراد أن يصل هذا الباب بالأبواب التي تقدمت فيما يعرض في كلام العرب 

ذهبهم في الكلام المنظوم والمنثور، وأنا أذكر ضرورة الشاعر مقسمة بأقسامها؛ حتى يكون الشاعر وم

 عليها بما أذكره إن شاء الله
ً

 .(36)"منها مستدلا

نس ي السيرافي تعلقه بكتاب سيبويه، وتحرر من القضايا التي طرحها سيبويه في هذا الباب، 

ختلفة ويشرحها ويناق  أحكامها، وقسم كتابه تقسيمًا فراح يتعقب الضرورات الشعرية بأنواعها الم

عند سيبويه، فقسمه إلى عدة أبواب، ولم يعد إلى عبارات سيبويه إلا في الباب الأخير كان مختلفًا عما 

)تأنيث المذكر وتذكير المؤنث( يشرحها ويعلق عليها، ويفسر الأشعار التي ذكرها سيبويه في هذا 

 مسألة. ثمانينكتابه  ، وقد ناق  في(37)الموضوع

 في وأما كتاب )ما يجوز للشاعر في الضرورة( للقيرواني فهو أقدم كتاب وصل إلينا 
 
ف مؤل

ولم يؤلف بعده في الضرائر الشعرية، إلا كتاب )ضرائر الشعر( لابن  .ضرورة الشعر يتناول مستقل 

ه، وهو 1183هـ، وكتاب )موارد البصائر لفرائد الضرائر( لمحمد سليم 668عصفور الإشبيلي 

أدب ق، وكتاب )الضرائر وما يسوغ للشاعر دون الناثر(  62مخطوط بدار الكتب المصرية، تحت رقم 

 .(38)ه1828لمحمود شكري الآلوس ي 
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فيبدأ ببيان نوع الضرورة الجائزة للشاعر، ثم يسوق  ،ويمتاز الكتاب بحسن طرح الضرورة

شاهدًا أو أكثر عليها، ويبين نوع الضرورة الجائزة التي خالف فيها الشاعر الأصل، ويعلل لجواز هذه 

لغت المسائل الضرورة، ويذكر آراء علماء النحو لتحرير هذه المسألة، وهكذا سار في المسائل حتى ب

 مسألة.  128التي ناقشها 

 المبحث الأول: الموازنة في المنهج

: الأسلوب
ا

 أولً

 للشعراء فيما يجوز لهم  حتى ؛أسلوب التقعيد في كلا الكتابينظهر 
ً

تكون هذه القواعد دليلا

 . أثناء نظمهم الشعر، بحيث لا يخرج الشاعر عن القواعد النحوية العامة إلا فيما هو خاص بالشعر

كتابه وهو يناق  المسائل أنّ هذا الحكم خاص بالشعر ولا يجوز في  أثناءفيذكر السيرافي في 

قال: "وهذه الزيادة غير جائزة في حشو الكلام، وإنما ذكرناها لاختصاص الشعر بها  ،الكلام المنثور 

ردة، وليس تخرجها جودتها عن ضرورة الشعر؛ إذ كان جوازه
ّ
ا بسبب دون الكلام، وهي جيدة مط

 .(39)الشعر"

وكذلك القيرواني يكرر في عرضه للمسائل أن الضرورة خاصة بالشعر، ولا تجوز في الكلام 

المنثور، فيكرر عبارات مثل: وهذا لا يكون في الكلام، وذلك غير جائز في الكلام، وليس ذلك بجائز في 

 .(40)في غيرهالكلام، وإن كان ذلك لا يجوز في الكلام، ويجوز في الشعر ولا يجوز 

 
َ
 ين هدفهما قبل شروعهما في ذكر المسائل: وقد بيّن كلٌ من المؤلف

 
ً

يقول السيرافي: "وأنا أذكر ضرورة الشاعر مقسمة بأقسامها؛ حتى يكون الشاعر منها مستدلا

 .(41)عليها بما أذكره إن شاء الله"

ما يجوز للشاعر عند والقيرواني يقول في مقدمة كتابه: "هذا كتاب أذكر فيه، إن شاء الله، 

الضرورة، من الزيادة والنقصان، والاتساع في سائر المعاني من التقديم والتأخير... فأردّه إلى أصوله، 

وأقيسه على نظائره، وهو باب لا يسع الشاعر جهله، ولا يستغني عن معرفته؛ ليكون له حجة لما يقع 

 .(42)في شعره"
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في توجيه الشواهد، ثم يذكر موقفه من هذه الآراء،  تميز كتاب السيرافي بسرد آراء العلماء -

 ذكر في باب الحذف أن الشاعر يحذف ما لا يجوز حذفه في الكلام؛ لتقويم الشعر
ً

ل (43)فمثلا
ّ
، ومث

 لذلك بقول ابن أحمر الباهلي:

ووووووووووووو
 
    ووووووووووووو رق   وطل

و
ووووووووووووو   ق  أبوووووووووووووو حو

 

  
و

ثووووووووووووووووووووووووالً
 
 أ
ا
وووووووووووووووووووووووووة

و
ن  و و 

ووووووووووووووووووووووووواد  بَّ  (44)وعو
 

ثالا( معطوف على )أبو حن  وطلق( غير أنه  ،فبدأ بذكر رأي سيبويه
ُ
قال: "ذكر سيبويه أنّ )أ

"وكان أبو العباس  :ثم ذكر رأيًا للمبرد فقال (45)حذف الهاء منه، وأصله )أثالة( وبقي اللام على فتحها"

محمد بن يزيد ينكر هذا ولا يجيزه في الشعر، ويعلل الأبيات... وذكر أنّ )أثالا( في بيت ابن أحمر معطوف 

 .(46)على النون والياء في )يؤرقني( فموضعه نصب لذلك"

ثال( فوختم الكلام على البيت بذكر رأيه الذي خالف فيه كلا الرأيين 
ُ
قال: "والذي عندي في )أ

ثالة(، وإنما هو  غير
ُ
ثال( لم يحذف منه هاء؛ لأنه ليس في الأسماء: )أ

ُ
ما قال الفريقان، وهو أنّ )أ

رقني(؛ لأن ابن أحمر يبكي قومًا من عشيرته ماتوا 
َ
ثال(، ولم ينصبه للعطف على النون والياء في )يُؤ

ُ
)أ

ثال، فرفع الأسماء المرفوعة
ُ
بـ)يؤرقني(، فدل بـ)يؤرقني(  أو قتلوا، فيهم: أبو حن ، وطلق، وعبّاد، وأ

كر( الذي قد دل عليه 
ْ
على أنه يتذكرهم؛ لأنه لا يؤرقونه إلا وهو يذكرهم، فنصب )أثالا( بـ)أذ

 (.47)أظن الأصمعي قاله في تفسير شعره" )يؤرقني(، وهذا قولٌ 

ين وصفهما بعض الضرورات بأنها قبيحة، أو من أقبح 
َ
ومن مظاهر التقعيد عند المؤلف

 ن أن الضرورات على مراتب.مما يبيّ  الضرورات

قال السيرافي في مسألة زيادة نونٍ مشددة: "ومن ذلك أنه قد يزيدون في آخر الاسم نونًا 

نّ(، وهذا من أقبح الضرورة"
ُ
ن
ْ
ط

ُ
، وينقل هذا أيضًا عن علماء النحو (48)مشددة، كقولهم في القطن: )ق

قال في مسألة قلب الهمزة ياءً: "قال أبو  ،بردالسابقين، فنقل مثل هذه العبارة عن أبي العباس الم

عن  ىأقبح الضرورات التي ينبغي أن لا يجوز مثلها ولا تصح، أبيات ترو  العباس محمد بن يزيد: ومن 

 بعض المتقدمين:
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 إذا مووووووووا الموووووووور    ووووووووم  فلووووووووم  نووووووووا ي
 

وووووووووووووووووودا ا  ه إلً ن   ولووووووووووووووووووم  وووووووووووووووووو  سوووووووووووووووووومع 
 

يووووووووووووووه     
وووووووووووووو  بو   

  بو
وَ بالعنوووووووووووووو    وووووووووووووو  ولًعو

 

   
ووووووووووور  ا وووووووووووا كفعووووووووووو   اله 

و
  لوووووووووووتما  العو 

 

ه و 
و
ووووووووووووووووووووق وا لووووووووووووووووووووو سو م وود  ه    لاعووووووووووووووووووووو 

 

 ملا ووووووووووووووووا 
ا
عووووووووووووووووة رو

 
ان  م  

و
  ف

 
 موووووووووووووووون الووووووووووووووووذ

 

ب  
و
ووووووووووووووووووووووووو  وووووووووووووووووووووووووه  ولً    وووووووووووووووووووووووووده   ل  عو  ىفأب 

 

ا ا  
و
وف

 
ا  الش 

ورو
و
ون الم ى م 

و
وف

 
ش  (49)ولً ي 

 

 .(50)وقال في مسألة أخرى: "ومن أقبح الضرورات جعل الألف واللام بمعنى )الذي( مع الفعل"

القيرواني نفس العبارة فقال: "ومما يجوز له، وهو من أقبحِّ الضرورات: تصحيح واستخدم 

، وقال في موضع آخر: "وهذا (51)حروف الاعتلال، قبل الألف التي تكون بدلا من التنوين في النصب"

، وفي مسألة: إدخال الفاء في جواب (52)أقبح ضرورة عندهم؛ إذ كان لا أصل له في كلامهم" من 

 .(53)قال: "وهو من أقبح الضرورات" ،لنصب بهاالواجب، وا

وظهر عند القيرواني في منهجه مع أسلوب التقعيد الأسلوب التعليمي، فجعل من هدفه 

التوضيح لدارس الأدب ما للشعر من خصوصية في القواعد النحوية، فيجوز للشاعر ما لا يجوز 

 .للناثر

الأدب، وأخذ على نفسه بدراسة الكتب، إذا في بداية كتابه: "وذلك أن كثيرًا ممن يطلب  قول يف

مر به بيت لشاعر من أهل عصره، أو لطالب من نظرائه، فيه تقديم وتأخير، أو زيادة أو نقصان، أو 

تغيير حركة عما حفظ من الأصول المؤلفة له في الكتب، أخذ في التشنيع عليه والطعن على علمه، 

 .(54)والإجماع على تخطئته"

في تبيين مقصد التعليم والتوضيح لدارس الأدب، وأهمية عدم الاعتراض وتوسع القيرواني 

على الشعراء إلا بعد التأكد من عدم وجود تخريج ممكن للبيت، أو قد يكون للبيت رواية أخرى لا 

 
ّ
ل باعتراض دراس ي الأدب على الشعراء مع وجود التخريج بعدة أبيات يكون فيها هذا الاعتراض، ومث

م: أبو نواس، وأبو تمام، والمتنبي، أخذ عليهم الدارسون فيها مع وجود تخريجٍ علمي ه ،لثلاثة شعراء

 .(55)صحيح للأبيات



 
 

 

282 

 

 

تميز أيضًا منهج القيرواني بالتنبيه على اختصاص كتابه في الضرائر النحوية للشعراء، وأنه 

يقول: "ولم نقصد في هذا  ،ليس من اختصاص كتابه المآخذ في الشعر التي مردها إلى غير النحو

 .(56)الكتاب إلى العيوب التي تجري في الشعر، مما يؤخذ على الشعراء في غير النحو"

ويؤخذ على القيرواني في منهجه الاستطراد فحين ذكر أمثلة على اعتراض دارس ي الأدب على 

حتمالات فيها ونظائر أبي نواس، وأبي تمام، والمتنبي، توسع في التخريج لهذه الأبيات، وذكر أوجه الا 

 .(57)ذلك من الشواهد فأخذت أكثر من أربع عشرة صفحة من الكتاب

ن اختصاص الكتاب بالضرائر الشعرية النحوية أخذ في التمثيل للمآخذ على  وكذلك حين بي 

ل في أكثر من اثنتي عشرة صفحة بأكثر من أربعين بيتًا على الأخطاء في 
ّ
الشعراء في غير النحو فمث

 .(58)المعنى

ذكر الأخطاء العروضية فذكر الإكفاء، والإقواء، والإيطاء، في ثم استطرد أكثر من ذلك 

ل لكل واحد منها بعدة أمثلة
ّ
 .(59)والإجازة، ومث

كانت هذه الاستطرادات في مقدمة كتاب القيرواني، وأخذت حيزًا كبيرًا منه، في حين خلا كتاب 

 إلى المعلومة. السيرافي من هذه الاستطرادات، مما يجعل كت
ً
 وأسهل وصولا

ً
 ابه أكثر تخصصا

ا: ال رتيَ   في طرح المسائ  والأبواب النحويةثانيا

 من سمات المنهج عند السيرافي:

، ثم يفرع عليها، فهو يذكر أن للشعر خصوصية تميزه عن ال رتيَ
ً

، فيذكر القاعد العامة أولا

قواعد النحو عليه قد يخرجه عن صحة الوزن؛ غيره من الكلام، وهي أنه كلام مقيد بالوزن، وتطبيق 

فيخرج عن كونه شعرًا؛ فاستجيز فيه لتقويم وزنه ما لا يستجاز في غيره من الكلام، ولكن ذلك ليس 

 .(60)على إطلاقه بل هو مضبوط بقواعد خاصة تضبطه

وتتضح هذه السمة عنده من بداية الكتاب حين بدأ بتقسيم الضرورة إلى تسعة أنواع هي: 

زيادة، والنقصان، والحذف، والتقديم، والتأخير، والإبدال، وتغيير وجه من الإعراب إلى وجه آخر ال
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على طريق التشبيه، وتأنيث المذكر، وتذكير المؤنث، ثم أتبع ذلك بذكر كل قسم وتبيينه والتمثيل 

 .(61)عليه

ضرورات الشعرية فقد بدأ ال ،أو نسق واضح ،أما القيرواني فلم يرتب كتابه على أبواب نحوية

ثم ، (62)مباشرة بباب صرف الممنوع من الصرف، وأنه يجوز للشاعر أن يصرف الممنوع من الصرف

مسألة أن يجرى المعتل من الأفعال مجرى إلى ، ثم (63)انتقل إلى مسألة تنوين الاسم المفرد في النداء

 ،باب يجمعها، بل إنه ينتقل، فلا نجد بين المسائل أي (64)ولا يحذف حروف الاعتلال ،فيجزم ،السالم

 .ما ليس من مسائل النحو 18رقم فيذكر في المسألة  ،بعدة مسائل إلى مسائل في المعنى ،بعد ذلك

، ويعود بعدها بمسألتين إلى مسائل (65)يقول: "ومما يجوز له: أن يكون اللفظ واحدًا والمعنى جمعًا"

: "ومما يجوز له: أن يخبر عن الش يء بخبر ليس من 16 رقم الضرورات النحوية، فيقول في المسألة

 .(66)جنسه"

ومما يظهر كذلك عند القيرواني الخلط بين ضرورات النحو وضرورات الصرف فنجده يذكر 

 ضرورة نحوية هي  ،صرفية ثم يعود إلى النحوضرورة ضرورة نحوية ثم يذكر بعدها 
ً

فيذكر مثلا

عْل( المعتل في الجمع مجرى ثم ينتقل بعدها إلى ضر  ،حذف واو العطف
َ
ورة صرفيه هي إجراء )ف

 ،إلى ضرورة نحوية هي: وضع )لا( موضع )ما(، ثم يعود إلى ضرورة صرفية االسالم، ثم ينتقل بعده

 . (67)فيذكر الإتيان بالمصدر على غير وزنه

 ومن مظاهر الترتيب عند السيرافي اللف والنشر المرتبان: 

نها، ي تقسيم الضرورة، ثم بعد ذكر جميع الأنواع، بدأ بالأولى وبيّ وهذا ظهر من بداية الكتاب ف

 وهكذا. ،ثم الثانية

قال: "فأمّا الزيادة، فهي زيادة حرف، فوحين بدأ في أول قسم وهو الزيادة، ذكر أنواع الزيادة، 

، (68)أو زيادة حركة، أو إظهار مدغمٍ، أو تصحيح معتلٍ، أو قطع ألف وصلٍ، أو صرف ما لا ينصرف"

 ثم شرع في أولها يبينه ويمثل عليه، ويبين وجهه.
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 إبدال السين تاءً، 
ً

وأما القيرواني فلا يظهر عنده هذا الترتيب، فقد ذكر في إبدال الحروف أولا

ثم انتقل إلى إثبات التنوين فيما حقه حذف التنوين، ثم عكسه، وهو حذف التنوين فيما الوجه فيه 

 .(69)اء ألفًا في سائر الكلامإثباته، ثم رجع إلى إبدال الي

ا: التأ ي  للحكم النحوي العام، ثم التفريع لما  خص الشعر فيه، ثم التمثي  على 
ا
ثالث

 بيان العلةذل  بالشواهد مع 

ما  :يفتتح السيرافي المسائل بالتأصيل للحكم النحوي العام، ثم يبين الحكم الخاص بالشعر

 أن الأصل في الأسماء الصرف ودخول 
ً

يجوز له فيه، وما يمتنع، ففي الممنوع من الصرف يبين أولا

تمنعها، وخص الشعر بأن الشاعر إذا اضطر مراعاة للوزن  ةالتنوين عليها، وتمنع من الصرف لعل

منع يجوز له أن يصرف الممنوع من الصرف؛ لأنه رجوعٌ إلى الأصل، ولا يجوز له العكس وهو 

 .(70)المصروف، أو تنوين الفعل؛ لأنه الأصل فلا يجوز تغييره

وتوضيحه أكبر، ففي  ،ويقرب من هذا أسلوب القيرواني إلا أن تفصيل السيرافي أشمل

موضوع الممنوع من الصرف ذاته يبين أن الأصل في الأسماء الصرف، وتمنع من الصرف لعلل فيها، 

 قل، ولم ي(71)صرف الممنوع من الصرف، فيرجع للأصلوأن الشعر مخصوص عند الاضطرار بجواز 

 بعدم جواز العكس فلا يمنع المصروف من الصرف للضرورة. -كالسيرافي–

ويبين الكتابان المسألة بأحوالها المختلفة، فإذا كان لها وجهٌ يجوز في الكلام المنثور بيّنا أنّها غير 

 النثرية من قراءات وغيرها.مختصة بالشعر واستشهدا لها بما يقويها من الشواهد 

 يبين السيرافي في مسألة حذف النون الساكنة في الحروف المختومة بها أنّ هذه النون 
ً
فمثلا

 تحذف لالتقاء الساكنين، واستشهد على ذلك بقول الشاعر:

ووووووووووووووه يع    
و
ت  بَتيوووووووووووووه  ولً أس 

 
أ لووووووووووووووس 

و
 ف

 

ووو     ك ذا ف  
 
ووان مووواْ   و

 
وووق     إن

 (72)ولًك  اس 
 

( ))أراد ولكنْ اسقني، فلم يتزن له((فالشاهد في  البيت )ولاكِّ
، ثم بيّن أنّ هذا كثير في الشعر، وعلله (73)

ر له بحذف 
ّ
بأنّ النون تشبه حروف المد واللين، وحروف المد واللين تحذف لاجتماع الساكنين، ونظ
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 لاجتماع الساكنين، ثم  بيّن أنّ حذف التنوين غير مخ
ٌ
تص بالضرورة التنوين الذي هو نونٌ ساكنة

الشعرية، بل هو جائزٌ في الكلام المنثور، واستدل على حذف التنوين في الكلام المنثور بقوله تعالى: 

(74)، في قراءة من قرأ بترك التنوين في )أحدُ([1،4 :الإخلاص] َّمخمم مح ليمج لى لم لخُّ
. 

وهي التي سماها النون التي تأتي مع -في حذف نون الوقاية في الفعل  يقول وكذلك القيرواني 

ل له إ -نون الرفع في الفعل
ّ
ه اجتمع نونان، ومث

ّ
ا؛ لأن

ً
ه يجوز للشاعر أنْ يحذف هذه النون استخفاف

ّ
ن

 بقول الشاعر:

ا
ا
ووووووووووووو  س  ووووووووووووو   م  عو وووووووووووووام  ي 

و
م
 
وووووووووووووراه   الث

و
 ت

 

ووووووووووووو     
ي 
و
ل
و
وووووووووووووو  الفاليوووووووووووووا   إذا ف س   (75)يو

 

ي( النون الأولى علامة رفع، والثانية للوقاية، فحذف إحدى النونين فالشاهد في  ينَنِّ
َ
ل
َ
البيت )ف

أنّ هذا الحذف يجوز في النثر،  -أحدإلى دون نسبة الرأي -ة، ثم ذكر رأيًا لبعض النحويين للخف

 ئه ئم ئخ ئح ئجُّواستشهد له بقراءة بعض القرّاء بنون واحدة خفيفة في قوله تعالى: 

ني(، فحذف النون لاجتماع النونين، ثم أتبع ذلك  ،[62:الزمر] َّبحبخ  بج
َ
والأصل )تأمرون

(76)"وأكثر القرّاء على تشديد النون والإدغام، وهو الوجه"بالتعليق على القراءة بقوله: 
.  

 تهما، وليسمؤلفي ومن السمات الظاهرة في الكتابين أن معظم العلل التي يذكرانها هي من قول 

 من منقولهما.

ا:   سهولة العبارةرابعا

بسهولة العبارة، والبعد عن الألفاظ الغريبة والأساليب المعقدة،  الكتابينتميز أسلوب 

فالسيرافي كتابه شرحٌ لكتاب سيبويه، فهدفه الأساس ي هو الشرح والتبيين، فجاءت عباراته تحمل 

 غرض التبيين والتوضيح.

 
ّ
ته االقواعد النحوية، فجاءت عبار  ن لدارس ي الشعر خصوصيته فيف كتابه ليبيّ والقيرواني أل

 كذلك واضحة سهلة.

ومن مظاهر هذا الأسلوب تبيين موضع الشاهد من البيت، ثم التفصيل في كل موضع 

 .(77)بالتوجيه والتوضيح
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استخدم القيرواني أسلوب الشرح لأقوال المعترضين على البيت، فيبدأ بنقل قول قد و 

ئين للبيت، ثم يبين على ماذا 
ّ
 .(78)بنوا رأيهم، ويبين وجه جواز هذا للشاعرالمخط

ا: الآ ا  القر نية  خامسا

مع أنه أصغر، فمجموع الآيات في كتاب السيرافي  ،زاد عدد الآيات القرآنية في كتاب السيرافي

 تكرر منها آية واحدة، أمّا في كتاب القيرواني فقد كانت خمسًا وعشرين آية. ،أربعون آية

الاثنان في الآيات هو الاقتصار على ذكر موضع الشاهد من الآية، لا  والمنهج الذي سار عليه

 إيراد الآية كلها.

واتفق الاثنان على تعظيم ما ورد في القرآن، وأنه لا تدخله الضرورة؛ فما جاء من الشعر 

موافقًا لش يء من الآيات القرآنية فلا يكون ضرورة شعرية، فوجوده في القرآن دليل على أنه جائز في 

، هذا إذا كان له وجهٌ من الأوجه يوافقه، أما إذا لم الشعريةالكلام المنثور وليس خاصًا بالضرورة 

يكن له وجهٌ يوافقه فإنهما يردان القراءة، وهذا ما سأبينه في الفقرة الآتية )موقف الكتابين من 

 القراءات المخالفة لقواعد النحو(.

يقول السيرافي: وقد رأيت بعض من ذكر ضرورة الشعر أدخل فيه حذف التنوين، وليس هو 

، ويذكر [82 :التوبة] َّني نى نن نم نزُّعندي كذلك، وكان أبو عمرو بن العلاء يقرأ: 

أنه اسم عربي، وأنه حذف التنوين منه؛ لالتقاء الساكنين، فهذا أبو عمرو يختاره على غيره، ويفسره 

 .(79)كيف يدخل في ضرورة الشعرهذا التفسير، ف

 وتنوعت الأغراض التي يورد السيرافي الآيات فيها:

 بجُّفيذكر الآية للتمثيل على توجيه إعرابي في بيت أشبه آية قرآنية، فقد أورد قوله تعالى: 

للتمثيل على جواز صرف ثمود بالنظر إلى  [63 :هود] َّتم  تخ تح تجبه بم بخ بح

 
َ
اللفظ، ومنع صرفه بالنظر إلى المعنى فهو يدل على القبيلة فيمنع للعلمية والتأنيث، ففي الآية صَرَف

اني
 
 الث

َ
رَكَ صَرْف

َ
لَ وت و 

َ
 . (80)الأ
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 أي تقدير حرف–قال: "ويشدّ هذا  ،ومن أغراضه في إيراد الآيات تقوية وجهٍ في تخريج البيت

 .[32 :يوسف] َّنم نز نر ممُّ :قراءة ابن كثير -مناسب لحركة الإعراب

وقد يورد السيرافي الآية لتوضيح المعنى فقط وليس للتوجيه النحوي، ففي مسألة إبدال الاسم 

 لا يجوز في الشعر ولا في الكلام، وهو الغلط الذي يغلطه 
ً
باسم غيره للضرورة بيّن أنّ هناك نوعا

ل له بقول الشاعر: 
ّ
 الشاعر مما يظن فيه الأمر على خلاف حقيقته ومث

ا يحو س 
و
وا الم

 
ل
و
ت
و
ارى ق صو

 
  الن

 
ث م 

(81) 

مُوا بقتل  هِّ
فذكر أن النصارى قتلوا المسيح، فبين السيرافي خطأ اعتقاد الشاعر أن الذين اتُّ

[117 :النساء] َّتربي بى بن بم بز بر ئيُّ  المسيح هم اليهود فكذبهم الله في ذلك بقوله:
، 

وبين أن سبب الخلط أنّ اليهود والنصارى مخالفون للإسلام وجاحدون للرسول صلى الله عليه وسلم فظنّ أنهم جميعًا 

، وكذلك في تسمية بعض العرب قوم هود )عادًا الأولى( واستشهد (82)مشتركون في سائر ما ينكرونه

 .(83)الأولى قوم ثمود فالمراد بعادٍ  [12 :النجم] ٌَّّ ىٰ رٰ ذُّٰعلى ذلك بقوله تعالى: 

ا: موقف الكتابين من القرا ة المخالفة لقواعد النحو  سادسا

اتفق الكتابان على جعل القواعد النحوية معيارًا وحكمًا على القراءات القرآنية، فما خالف 

د ولا يؤخذ به حتى لو كان من القراءات المتواترة.  القواعد النحوية من القراءات يُر 

السيرافي مسألة الفصل بين المضاف والمضاف إليه، ذكر تجويز البصريين في فحين ناق  

صَروا ذلك على الشعر الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالظرف، والجار والمجرور، وبيّ 
َ
ن أنهم ق

الظرف والجار والمجرور، وأنه لا يجوز الفصل بغير ذلك، وما جاء من الشعر مفصولا فيه بين الجار 

، ثم ردّ على من يستدل على ذلك بقراءة ابن عامر الشامي في (84)غير ذلك فهو قبيح جدًاوالمجرور ب

 [187 :الأنعام] َّصم  صخ صح سم سخ سح سج خمُّ قوله تعالى: 

نَ( على البناء للمجهول ورفع )قتلُ( على أنه نائب فاعل، ونصب  بضم الزاي وكسر الياء في )زُيِّّ

تْلَ( وجر )شركائهم( بإضافته للمصدر )قتل( بأنه خطأ عند 
َ
)أولادَهم( على المفعولية للمصدر )ق

 .(86)ه لها"، وقال بعد ذكر احتمالات التوجيه في القراءة: "وقراءة ابن عامر لا وج(85)النحويين
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فحين  ،ولا يبعد القيرواني عن السيرافي في جعل القواعد النحوية معيارًا للحكم على القراءة

عدّ من مواضع ما يجوز للشاعر في الشعر كسر ياء المتكلم التي هي مفتوحة، ذكر أنّ هناك من أجاز 

 بقراءة الأعم : 
ً

بكسر الياء،  [44 :إبراهيم] َّبم بخ بحُّذلك في الكلام المنثور مستدلا

 على الكلام، قالوا 
ً

وعلق على هذه القراءة بقوله: "وأكثر الناس على أن هذا لا يجوز في الشعر فضلا

 .(87)وهذا غلط صاحب هذه القراءة، وكثيرًا ما يغلط من لا بَصَر له بالعربية في أمثال هذا"

ا  لكتابين من اختلاف روا ة الشواهدموقف ا :سابعا

، مع سرد آراء العلماء في (88)بتتبع الروايات المختلفة لشواهد الضروراتتميز كتاب السيرافي 

فهمها، وتخريجها، وتبيين الراجح منها، فمن أمثلة ذلك أنه ذكر من الضرورات في الحذف حذف 

فقال: "وكان سيبويه يجيز هذا، وأنشد فيه  ،فبدأ بذكر رأي سيبويه ،الضمة والكسرة في الإعراب

 قول امرئ القيس:أبياتًا... في ذلك 

  َ حق 
و
سوووت ْووورب  غيووورو م 

و
 فووواليوم أ

 

وووووووووووووووووووووو   ا موووووووووووووووووووووون الله  ولً واغ 
ا
موووووووووووووووووووووو

 
ث إ 

(89) 
 

ن الباء من )أشربْ(
ّ
والوجه أن يقول: )أشربُ( بالرفع... قال سيبويه: شبهوا هذه  ،فسك

ذ( حين قالوا خِّ
َ
ذ( :الضمات والكسرات المحذوفة بالضمة من )عَضُد( والكسرة من )ف

ْ
خ

َ
 ،)عَضْد( و)ف

ذ( حسنٌ مطرد في الشعر والكلام جميعًا، من قبل أنه لا يزيل معنى  غير أنّ حذفها من )عضُد( و)فخِّ

.  باللفظِّ
ُ
هَ اللفظ بِّّ

ُ
 ولا يغيّرُ إعرابًا، وفيما ذكرناه يزول الإعراب الذي تنعقد به المعاني، إلا أنه ش

وينشدان بعض ما  وكان أبو العباس محمد بن يزيد، والزجاج ينكران هذا ويأبيان جوازه،

أنشدنا، على خلاف الرواية التي ذكرنا، فأمّا بيت امرئ القيس فأنشداه: فاليوم أسقى غير 

... قال أبو سعيد: والقول عندي ما قاله سيبويه في جواز تسكين حركة الإعراب للضرورة؛  مستحقبِّ

ا رأينا القُراء قد قرؤوا:
ّ
ه وكتابه في المصحف [11 :يوسف] َّسج خم خج حم حج جمُّ وذلك أن

ّ
، وخط

بنون واحدة، ووافقهم النحويون على جواز الإدغام فيه وفي غيره، مما تذهب فيه حركة الإعراب 

هَابها للإدغام طلبًا للتخفيف صار أيضًا ذهاب الضمة 
َ
للإدغام، فلما كانت حركة الإعراب يجوز ذ
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ه تذهب منه حركة الإعراب  والكسرة طلبًا للتخفيف، وليس لقول من يأبى ذلك، ويحتجُّ في
ّ
فساده بأن

ب حركة الإعراب"  .(90)معنىً؛ لأن  الإدغام أيضًا يُذهِّ

حين يذكر الرواية الأخرى للشاهد فإنه لا يحرص على تخريجها، وتوجيهها، ف القيروانيأما 

 حين ذكر أنّ من مواضع الضرورة  ،وإنما يقتصر في الكلام على ذكر أن الرواية الأولى صحيحة
ً

فمثلا

ى من الضمير وقبله اسمٌ مرفوع بالابتداء، ر  يان بالفعل مُعقال: "الإت الخبر، حذف الرابط في جملة

والهاء مضمرة مع الفعل، وهو مثل قولك: )زيدٌ ضربتُ( وهذا لا يكون في الكلام، ولكن يكون في الشعر 

 :شده سيبويهنعند الضرورة، ومنه ما أ

 اعخيوووووار  تووووود  ي
 أم 

 
 قووووود أ وووووبحأ

 

ع   
و
ووووووووووووه لووووووووووووم أ وووووووووووون

 
ل
 
ووووووووووووا    (91)علوووووووووووويَّ ذنبا

 

ه(، ولا عائد في )أصنع(، فكأنه أراد
ُّ
 فرفع )كل

ُّ
ه غير مصنوع( ": )كل

ُّ
ذكر  (92)ه لم أصنعه(، أو )كل

الرأي الآخر المنكر لهذه الرواية بدون نسبة الرأي لأحد فقال: "وقد أنكر بعضُ أهل النظر هذا، ولم 

لا ضرورة في هذا؛ لأن المنصوب بزنة المرفوع، فلو نصب لم ينكسر  :يجزه في كلام ولا شعر، وقال

ه( نّ رواية الرفع، واقتصر في الرد عليه بأ(93)الشعر، وقال: كذا ينشده أكثر النّاس منصوبًا"
ُّ
ذكرها  )كل

قال: "ونحن لا ندفع ما رواه سيبويه، على ثقته وعلمه، مع قوله: سمعناه من  ،سيبويه وهو عالم ثقة

، ولا حاجة (94)العرب مرفوعًا"
ً
 مقدما

ً
ه( مفعولا

 
ه( بأن يعرب )كل

 
، بدون أنْ يخرِّّج رواية النصب )كل

 .حينئذ للرابط في الجملة بعده

ل له وكذلك حين 
ّ
ذكر أنّ من مواضع الضرورات إجراء المعتل من الأسماء مجرى السالم ومث

 بقول الشاعر:

عوووووووواريو فووووووووواخرا     أبيووووووووأ علووووووووى مو
 

م العوووووووووووووبا    
و
ب  كوووووووووووود ووووووووووووولوَّ  (95)بهووووووووووووون  م 

 

قال: "فأجرى في البيت )معاريَ( مجرى السالم، فحركها في الجرّ إلى الفتح؛ لأنها لو كانت سالمة 

 .(96))معارٍ( على مفاعل"لم تنصرف؛ إذ كانت 

وحين ذكر الرواية الأخرى لم ينسبها إلى أحد، ولم يعلق عليها بأكثر من أنها جرت على الأصل 

 .(97)وحينئذ لا ضرورة فيها
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 ال رورا  الت  تعرا لها الكتابانالمبحث الثاني: الموازنة في 

 من اختلاف الكتابين في مسألة الترتيب والتنظيم، وعدم 
ً
إمكانية المقابلة بينهما في انطلاقا

عرض المسائل، فقد اقتصرت على ذكر مقابلة بين بعض المسائل التي اتفق فيها الكتابان، والمسائل 

 التي انفرد بها كل كتاب.

افقا  في التسمية والذكر: واعجدول الآتي  بين المسائ  في كلا   الكتابين، مع ما بينهما من مو

 الصفحة عنوان المسألة في كتاب القيرواني الصفحة فيعنوان المسألة في كتاب السيرا 

 183 زيادة الألف للإطلاق  81 ما يزاد في القوافي للإطلاق  1

 181 صرف ما لا ينصرف  28-83 صرف ما لا ينصرف  4

 168-162 ترك صرف ما ينصرف  23-28 ترك صرف ما ينصرف  8

 183-187 التثقيل في الوقف  11-23 زيادة الحرف بالتشديد  2

  - 18-11 زيادة نون مشددة في الآخر  1

 171-163 تحريك الساكن  17-18 تحريك الساكن بحركة ما قبله  6

 444-413 حركة المدغم فيظهر التضعيف 13-17 إظهار المدغم  7

المعتل من الأفعال مجرى  ى أن يجر  62-13 تحريك المعتل  3

 السالم 

188-182 

أن يجرى المعتل من الأسماء مجرى  72-62 تحريك ياء مثل جواري  3

 السالم 

168-166 

 163-167 قطع ألف الوصل  78-ص 72 قطع ألف الوصل 12

  - 77-71 التوكيد بالنون في غير موضعه  11

 181-182 إثبات الألف من )أنا( في الوصل  73-77 إثبات ألف )أنا( في الوصل  14

 174-171 تخفيف المشدد  31-73 تخفيف المشدد  18

تخفيف المشدد وتسكينه مع حذف  12

 حرف 

31-34 -  

  - 38-34 الحذف من القصائد المطلقة  11
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  - 32-38 الترخيم في غير موضعه في المنادى  16

 138-134 الترخيم في غير النداء  34-32 ترخيم غير المنادى  17

  - 34 ترخيم التصغير  13

  487قصر الممدود  34 قصر الممدود  13

 132-173 مد المقصور عند الكوفيين  33-36 مد المقصور  42

حذف النون الخفيفة لالتقاء  122-33 حذف النون الساكنة من لكن  41

 الساكنين 

174-178 

 172-178 حذف التنوين لالتقاء الساكنين  128-122 حذف التنوين  44

حذف ياء المنقوص في الإضافة والتعريف  48

 بـ)أل( 

122-127 -  

 467-466 حذف الياء وهي لام الفعل  112-118 حذف ياء المعتل بدون جزم  42

 421-422 حذف الفاء من جواب الجزاء  113-111 حذف الفاء في جواب الشرط  41

  - 113 تسكين فتحة فعَل  46

 133-136 حذف الإعراب  142-113 حذف الإعراب  47

  - 146-141 إدخال جزم على جزم  43

  - 147-146 عدم قلب ها التأنيث تاء في الوصل  43

  - 143-147 إقامة الصفة مقام الموصوف  82

  - 184-143 إقامة الفعل في موضع الاسم  81

  - 182 همز ألف المد  84

 إبدال الياء ألفًا  122-186 إبدال حرف مكان حرف  88

 إبدال الحروف بعضها من بعض 

ا من حروف اللين  
ً
 إبدال الهمزة حرف

412-411 

441-443 

438 

  - 122-124 تصغير ما عرف بالاسم غير المصغر  82

  - 117-116 وضع بعض حروف الجر مكان بعض  81

 481 إدخال الكاف على الكاف  164-162 إدخال حروف الجر على الكاف  86
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  - 163-161 جعل الألف واللام بمعنى )الذي(  87

  - 174-163 وضع الفعل مكان الاسم  83

  - 172-178 عكس الإعراب  83

 422-421 القلب  177-172 قلب المعنى  22

  - 138-173 تأخير المضاف عن موضعه 21

  - 132-133 التنازع  24

إظهار الضمير في الموضع الذي أنت  138-132 الإظهار في موضع الإضمار  28

 مستغنٍ عن إظهاره 

121-127 

  - 421-133 العطف بالنصب على المرفوع  22

  - 424-421 النصب على تقدير عامل محذوف  21

   418-414 تأنيث الفعل مع المؤنث الحقيقي  26

المطابقة في التأنيث والتذكير بين المبتدأ  27

 والخبر 

418-448 -  

 188-184 تنوين المنادى المفرد   - 23

 122-183 حذف الرابط   - 23

 128-122 اسم كان نكرة   - 12

 112-127 الفصل بين الجار والمجرور   - 11

 117 حذف حرف الجر   - 14

أن يجعل في الفعل علامة من   - 18

التثنية والجمع، والفعل متقدم 

 )لغة أكلوني البراغيث( 

132-131 

حذف النون التي هي غير أصلية في   - 12

م )جمع المذكر 
ّ
الجمع المسل

 السالم(، والتثنية بغير إضافة 

134-138 
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 131-132 حذف )أن( من جواب )عس ى(   - 11

حذف الياء من الجمع الذي حقها   - 16

 أن تثبت فيه )جمع التكسير( 

131-136 

 133-133 تشديد المخفف   - 17

 132 حذف الهاء في الترخيم   - 13

 131 تقدمة )إلا( في الاستثناء   - 13

الفصل بين المفسر والمعدود )بين   - 62

 العدد والتمييز ( 

138 

إدخال )يا( في النداء على الاسم   - 61

 الذي فيه الألف واللام 

132 

 136-131 الفصل بين الجزاء والفعل   - 64

 137-136 الجمع بين العوض والمعوض منه   - 68

ثبات التنوين في الموضع الذي حقه   - 62

 أن يسقط فيه 

414-418 

 411 حذف واو العطف   - 61

حذف الضمير الذي لا بد من   - 66

 إظهاره 

482-481 

 487-481 الخفض على الجوار   - 67

إدخال لام القسم على )إن( وتوهم   - 63

 حذفها 

483-483 

 422-483 دخول الحروف بعضها على بعض   - 63

 423-427 كسر ياء المتكلم التي هي مفتوحة   - 72

 411-412 تصحيح حروف الاعتلال   - 71

تقديم واو المعطوف على المعطوف   - 74

 عليه 

461-466 
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حذف الواو بعد من قولك: )إياك   - 78

 وزيدًا( 

472-471 

 434-431 حذف جواب )ربّ(   - 72

 في الكلمة   - 71
ً

 437-436 حذف همزة تكون أصلا

بنيان التثنية على ألف في الرفع،   - 76

 والنصب والجر 

437-433 

 

 بالنظر إلى هذا الجدول يمكننا أن نلمح عدة أمور:

مسألة لم  43مسألة لم يعرض لها القيرواني، وانفرد القيرواني بـ  48انفرد السيرافي بـ  .1

 السيرافي.يعرض لها 

بعض المسائل جاءت عامة عند السيرافي، ومخصصة عند القيرواني مثل مسألة: ما يزاد في  .4

القوافي للإطلاق، فقد ذكر فيها السيرافي زيادة الواو، والياء، والألف، واقتصر القيرواني 

فقد ذكر فيها السيرافي إبدال العين ياءً،  ،فيها على زيادة الألف، ومثلها إبدال الحروف

وإبدال الألف هاءً، وإبدال الهمزة ياء، واقتصر القيرواني على إبدال الياء ألفًا، وإبدال 

ا من حروف اللين.
ً
 الهمزة حرف

الوضوح في العناوين عند السيرافي بشكل عام، وهذا يظهر في المسائل المشتركة بينهما، مثل  .8

بحركة ما قبله عند السيرافي يقابلها تحريك الساكن عند  مسألة تحريك الساكن

القيرواني، ومثل حذف ياء المعتل بدون جزم عند السيرافي يقابلها حذف الياء وهي لام 

 الفعل عند القيرواني، ومثل مسألة قلب المعنى عند السيرافي يقابلها القلب عند القيرواني.

تقدمه عليه، فلم يرد ذكر السيرافي في كتاب لم يظهر أثرٌ للسيرافي على القيرواني مع  .2

القيرواني، ولم يفد منه في تقسيم الأبواب، أو في طريقة عرض المسائل، وهذا يدل على أنّ 

 القيرواني لم يطلع على كتاب السيرافي.
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 اعخاتمة:

 يمكن تلخيص الموافقات والاختلافات بين الكتابين فيما يلي: 

 الجانب الأول: الموافقات:

لقواعد التي يجوز باص تالاختصاص: اتفق الكتابان في الاختصاص؛ فكل منهما مخ

 للشاعر مخالفتها.

ليسهل الوصول  ؛في المنهج: فكلا الكتابين كان منهجه التقعيد لمسائل الضرورات الشعرية

 إليها ومعرفتها.

 .الهممن منقو  توليس اوإنشائهم افي التعليل: فالعلل في كلا الكتابين هي من قولهم

في موقفهما من القراءات القرآنية المخالفة للقواعد النحوية، فقد اتفق الكتابان على 

 جعل القواعد النحوية معيارًا وحكمًا على القراءات القرآنية.

 في تسميتها. مفي عدد كبير من مسائل الضرورة، سواء في ذكرها، أ

 في مراتب الضرورات فهناك ضرورات سائغة، وضرورات قبيحة.

في عدم ترتيب المسائل في الكتاب على الأبواب النحوية حسب المناهج المعروفة في الكتب 

 النحوية.

 الجانب الثاني: الاختلافات:

اتسم كتاب السيرافي بتقسيم واضح لمسائل الضرورات، فقسمها إلى تسعة أنواع، أما 

 في طرح المسائل. محددًا القيرواني فلم يلزم تقسيمًا

 في طريقة عرضه. ملتعليمي في كتاب القيرواني سواء في أساس وضعه، أظهر الأسلوب ا

 ماتسم كتاب القيرواني بالاستطراد سواء في عرض عدد من المآخذ على شعراء بأعيانهم، أ

 بذكر مسائل لا علاقة لها بالنحو وقواعده.

لعلماء في تميز كتاب السيرافي بتتبع الروايات المختلفة لشواهد الضرورات، مع سرد آراء ا

 فهمها، وتخريجها، وتبيين الراجح منها.
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ويوص ي الباحث بأن يكون هناك جمع لمسائل الضرورة الشعرية من الكتب التي اختصت 

 واهتمت بها.

كما يوص ي بأن يكون تبويب المسائل على نسق ترتيب الكتب النحوية المعروفة مثل ألفية ابن 

 هذه المسائل.إلى حوي والدارس الن ،مالك؛ ليسهل وصول ناظم الشعر

 :الهوام  و حالً 
 

 . 128 :منهاج البلغاء، القرطاجني (1)

 . 1/46 :الكتاب ،(سيبويه2)

 . 1/84 نفسه: (3)

 . 3/443 :معجم الأدباء ،الحموي  .142 :طبقات النحويين واللغويين ،الزبيدي .33: الفهرست، ( ينظر: ابن النديم4)

 ،السيوطي .823 :نزهة الألباء في طبقات الأدباء ،الأنباري  .1/812 :إنباه الرواة على أنباه النحاة ،( ينظر: القفطي5)

 . 3/26 :معجم الأدباء، الحموي . 1/123 :بغية الوعاة

 . 1/127 :بغية الوعاة، السيوطي .827 :نزهة الألباء، الأنباري  .1/818 :إنباه الرواة، ( ينظر: القفطي6)

 . 3/136 :معجم الأدباء، ، الحموي 7/814 :تاريخ بغدادالخطيب البغدادي، ( ينظر: 7)

 . 72، 22، 24 :أخبار النحويين البصريين ،( ينظر: السيرافي8)

 . 13/133 :معجم الأدباء، الحموي  .4/73 :وفيات الأعيان ،بن خلكانا( ينظر: 9)

 . 1/818 :إنباه الرواة، القفطي .4/73 :وفيات الأعيان، بن خلكانا( ينظر: 10)

 . 13/114 :معجم الأدباء، ( ينظر: الحموي 11)

 . 1/111 نفسه:( ينظر: 12)

 . 11/44 نفسه:( ينظر: 13)

 . 3/421 نفسه:( ينظر: 14)

 . 4/21 :بغية الوعاة، ( ينظر: السيوطي15)

 . 12/16 :معجم الأدباء، ( ينظر: الحموي 16)

 :معجم الأدباء، الحموي  .818، 7/814 :تاريخ بغدادالخطيب البغدادي،  .1/818 :إنباه الرواة، ( ينظر: القفطي17)

 . 823 :نزهة الألباء، الأنباري  .3/126

 . 114، 3/111 :معجم الأدباء، الحموي  (18)

 . 1/123 :بغية الوعاة، السيوطي .14/23 :الوافي بالوفيات ،الصفدي .3/123 :معجم الأدباء، ( ينظر: الحموي 19)
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 .3/123 :معجم الأدباء، ، الحموي 1/812 :إنباه الرواة، القفطي .17/846: سير أعلام النبلاء ،( ينظر: الذهبي20)

 .  4/848 :مرآة الجنان ،ليافعيا .1/123 :بغية الوعاة، السيوطي

 . 1/123 :بغية الوعاة، السيوطي .3/123 :معجم الأدباء، الحموي  .1/812 :إنباه الرواة، ( ينظر: القفطي21)

 . 827 :نزهة الألباء، الأنباري  (22)

 .8/32 :إنباه الرواة، القفطي .2/3 :وفيات الأعيانابن حلكان،  .13/121 :معجم الأدباء، ( ينظر: الحموي 23)

 . 4/447 :الوافي بالوفيات، الصفدي .1/71 :بغية الوعاةقفطي، ال

، الصفدي .1/71:بغية الوعاة، السيوطي .8/36 :إنباه الرواة، القفطي .2/11:وفيات الأعيانابن حلكان، ( ينظر: 24)

 . 821 :إشارة التعيين في تراجم النحاة واللغويين ،اليماني .4/447 :الوافي بالوفيات

 . 37، 8/36 :إنباه الرواة، القفطي( ينظر: 25)

 . 3/111 :معجم الأدباء، ( ينظر: الحموي 26)

 . 13/87 نفسه:( ينظر: 27)

 . 4/446 :الوافي بالوفيات، الصفدي (28)

 . 412 :البلغة في تاريخ أئمة اللغة ،(الفيروزآبادي29)

 . 13/123 :معجم الأدباء، الحموي  .4/821 :الوافي بالوفيات، ( ينظر: الصفدي30)

 . 2/3 :وفيات الأعيانابن حلكان،  .1/33 :المزهر ،السيوطي .1/71 :بغية الوعاة، ( ينظر: السيوطي31)

 . 8/36 :إنباه الرواة، القفطي .2/3 :وفيات الأعيانابن حلكان، ( ينظر: 32)

 . 4/61 :هدية العارفين ،الباباني. 1/71 :بغية الوعاة، ( ينظر: السيوطي33)

 .1 :مة ضرورة الشعر للمحقق رمضان عبدالتواب( ينظر: مقد34)

 . 1 ية:ضرورة الشعر ال ،(السيرافي35)

 . 88 نفسه:( 36)

 .116، 831: الضرورة الشعرية ومفهومها لدى النحويين ،الحندود، 427 :ضرورة الشعرنفسه، ( ينظر: 37)

 . 3 :ما يجوز للشاعر في الضرورة القيرواني،( ينظر: 38)

 . 83 :الشعرضرورة السيرافي، ( 39)

 . 117، 127، 122 183ما يجوز للشاعر في الضرورة القيرواني، ( ينظر: 40)

 . 88: ضرورة الشعرالسيرافي، ( 41)

 . 37ما يجوز للشاعر في الضرورة القيرواني، (42)

 . 73 :ضرورة الشعر: السيرافي، ( ينظر43)

أمالي ابن ابن الشجري، ، 8/213:رسائل في اللغة ،البطليوس ي  . 8/68 :الخصائصابن جني، ( ينظر البيت في: 44)

الحماسة البصرية . البصري، 1/432: الإنصاف في مسائل الخلاف بين النحويين، الأنباري . 4/842:الشجري 
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. 6/21: التذييل والتكميل في شرح كتاب التسهيل. ابو حيان، 6/433: لسان العرب . ابن منظور، 1/468:

 . 17/168:تاج العروس الزبيدي، 

 . 31 :ضرورة الشعرالسيرافي،  ( 45)

 . 36نفسه: ( 46)

 . 36،37نفسه: ( 47)

 . 11 نفسه:( 48)

، 82: طبقات فحول الشعراءالجمحي، ، والأبيات للمستوغر بن ربيعة، ينظر: 122 :ضرورة الشعرالسيرافي،  ( 49)

 . 1/481:أمالي الشريف المرتض ىالشريف المرتض ى، 

 . 166، 161 :ضرورة الشعرالسيرافي، (50)

 . 412 :ما يجوز للشاعر في الضرورةالقيرواني، (51)

 . 411 نفسه:( 52)

 . 418 نفسه:( 53)

 .37 نفسه:( 54)

 . 124-33نفسه: ( ينظر: 55)

 . 124 نفسه:( 56)

 . 124-33 نفسه:( ينظر: 57)

 . 142-124 نفسه:( ينظر: 58)

 . 181-142 نفسه:( ينظر: 59)

 . 82 :ضرورة الشعرالسيرافي، ( ينظر: 60)

 لكل ما ورد في فصول النحاة من نصوص. و 82 نفسه:( ينظر: 61)
ً
. ينظر: يُعَدّ هذا النص لشارح "الكتاب" أصلا

 .831: ضرورة الشعرالسيرافي، 

 . 184، 181 :ما يجوز للشاعر في الضرورة القيرواني، ( ينظر:62)

 .188، 184 نفسه:( ينظر: 63)

 .182، 188 نفسه:( ينظر: 64)

 . 112نفسه: ( 65)

 . 114 نفسه:( 66)

 .443، 442، 416، 411 نفسه:( ينظر: 67)

 . 82 :ضرورة الشعرالسيرافي، ( 68)

 . 412-411 :ما يجوز للشاعر في الضرورةالقيرواني، ( ينظر: 69)
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 . 22 :ضرورة الشعرالسيرافي، ( ينظر: 70)

 . 181 :ما يجوز للشاعر في الضرورةالقيرواني، ( ينظر: 71)

. الجوهري، 11/463. الأزهري، تهذيب اللغة: 8/142البيت لعمرو بن معديكرب الزبيدي في: سيبويه، الكتاب: ( 72)

 .6/4217: الصحاح

 . 33 :ضرورة الشعرالسيرافي،  (73)

 . 122، 33نفسه: ( ينظر: 74)

. ابن الشجري، أمالي: 1/47. سيبويه، الكتاب: 488الجمل في النحو:  ،الفراهيديالبيت للنجاش ي الحارثي في: ( 75)

 .4/411. الشريف المرتض ي، الأمالي: 1/831

 . 413القيرواني، ما يجوز للشاعر في الضرورة (76)

، 31، 34ما يجوز للشاعر في الضرورة:  . القيرواني،38، 34، 63، 63، 13، 13 :ضرورة الشعرالسيرافي، ( ينظر: 77)

122 ،121 ،127 ،123 . 

 . 33، 37، 31، 33، 33 :ما يجوز للشاعر في الضرورة القيرواني، ( ينظر:78)

 . 122 :ضرورة الشعرالسيرافي، ( 79)

 . 124، 122، 21 :ضرورة الشعرالسيرافي،  ( ينظر:80)

. 4/373: المعاني الكبير في أبيات المعاني ،بن قتيبة. 143، تأويل مشكل القرآن: بن قتيبةالبيت بلا نسبة في: ا( 81)

 .4/861:  الزاهر في معاني كلمات الناس ،الأنباري 

 . 126: ضرورة الشعرالسيرافي، ( ينظر: 82)

 . 123 نفسه:( ينظر: 83)

 . 131 نفسه:( ينظر: 84)

 . نفسه، والصفحة نفسها( ينظر: 85)

 . 134 نفسه:( 86)

 . 423 :الضرورةما يجوز للشاعر في القيرواني، (87)

(88 :
ً

 . 413، 421، 133، 171، 167، 128، 144، 117، 36، 63، 64، 62، 24 :ضرورة الشعر السيرافي،( ينظر مثلا

. 133 :النوادر في اللغة ،بن بشير. ا2/422 :الكتاب، سيبويه. 121 :ديوانهامرؤ القيس، ( ينظر البيت في: 89)

، ابن السراج. 716 :المنتخب ،كراع النمل. 1/33 :الشعر والشعراء ،بن قتيبةا .182 :الأصمعياتالأصمعي، 

 . 4/862: الأصول في النحو
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 الوشمي الله عبد شعر في الاستبدالي الانزياح
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 الملخص:

شعر عبدالله الوشمي" في ضوء المنهج الأسلوبيّ، الانزياح الاستبدالي في عُني البحث بدراسة "

وقد قام على مبدأ: )الانزياح( كما ورد لدى )ريفاتير(، وعلى هذا الأساس مض ى البحث في كشف 

 ّ د بتوالي العناصر الموسومة في مقابل  الانزياح الاستبداليّ الذي يرى أن البنية الأسلوبية لنص  ما تتحدَّ

ياقَ والإجراءَ المضادَّ له الذي لا ينفصل عنه. وحاولت  ّ
غير الموسومة في مجموعات ثنائية تمثل الس 

ث عن الشعرتالباحثة أن  ع "الانزياح الاستبدالي" للوشمي الوارد في دلالات القصائد التي تتحدَّ في  تتبَّ

صفات سبعة مباحث، هي: إسناد أفعال إنسانية إلى ما هو غير إنساني، وإسناد تمثل ، سبعة نماذج

إسناد المحسوس إلى إلى منعوت غير معهود، و إسناد النعت ، و لونية إلى أشياء ليست ملونة بطبيعتها

، والتشخيص، ثم خلص التداعي، واستخدام اللفظ للدلالة على غير معناه الأصلي، و غير المحسوس

م الوشمي "القصيدة" في سياق الموت والألم والحزن؛ ااستخدملة من النتائج، أبرزها: البحث إلى ج

 بين: الانتحار، والاغتيال، والتشييع؛ وذلك للدلالة على موت القيم الإن
ً
لة سانية، وضياع فجعلها متنق ّ

  الهوية الأخلاقية.

 .الحزن ، ، المنهج الأسلوبيالشعر السعودي، الانزياح الكلمات المفتاحية:
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Abstract: 

Adopting a stylistic approach, the study aims to identify syntactic shift in Abdullah Al-

Washmi's Poetry Based on Refatir's semantic shift principle, the study views text stylistic 

structure is governed by the succession of tagged elements versus untagged ones in binary 

groups reflecting context and anti-context.   Al-Washmi’s semantic shift was investigated in the 

semantic implications of poems of seven categories including relating human traits to non-

humans, colors to colorless thongs, adjectives to describe to unusual nouns, use of the verbal 

element contrary to its original meaning, mental association and personification. The study 

revealed that Al-Washmi used the poem in the context of death, pain and melancholy, taking 

readers in a journey through suicide, assassination and funeral, to signify the death of human 

values, and the loss of moral identity. 

Keywords: Saudi poetry, Semantic shift, Stylistic approach, Melancholy. 
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 : المقدمة

إن من بين أنواع الانزياح نوع يتلاعب المبدع فيه باللغة؛ حيث يُنش ئ بين الكلمات المألوفة 

ضف
ُ
 ت
ً
ر علاقات  جديدة ّ

 على المعنى المعجميّ، يفج 
ً
المعنى، ويفاجئ القارئ،  -من خلالها-ي معانيَ جديدة

ق جديدة، وهذا الإبداع والخلق الجديد للكلمات افآويعمل على انفتاح النص الشعري على 

والعبارات والصور الشعرية تصنعه قدرة الشاعر على استخدام التشبيه والاستعارة والكناية، وهذه 

انزياح لغوي عن  -في حقيقة الأمر-المستخدمة في صناعة الصورة الشعرية والكلمات هي الوسائل 

، وهو ما يُعرف بالانزياح الاستبدالي. فالانزياح (1)المعنى الأصليّ إلى معنى مجازيّ جديد غير مألوف

ل عليه الم يُتوقع ولا بمثابة "انتهاك قائم على الإتيان بما لا نش ئ؛ لغايات يُنتظر من التعبير، يعوّ 

 .(2)جمالية وفنية"

ا للمجاز والاستعارة"
ً
تب عنه كثيرًا بوصفه مرادف

ُ
 -حسب ما تراها-، والاستعارة (3)وقد "ك

النظرية السياقية: عملية خلق جديد في اللغة، ولغة داخل لغة فيما تقيمه من علاقات جديدة بين 

من جديد، وفي هذا التركيب الجديد كأنها  الكلمات، وبها تحدث إذابة لعناصر الواقع لإعادة تركيبها

منحت تجانسًا كانت تفتقده، وهي بذلك تبث حياة داخل الحياة، وتضيف وجودًا جديدًا غير الذي 

 .(4)نعرفه، وهو الوجود الذي تخلقه الكلمات بواسطة تشكيلات لغوية عن طريق تمثيل جديد له

الأسلوب، فالأسلوب عنده لا يتمثل في توالي  بدَّ من الإشارة إلى حديث "ريفاتير" عن وعليه، لا

د بتوالي العناصر الموسومة  ّ ما تتحدَّ الصور ولا المجازات ولا الإجراءات، بل إن البنية الأسلوبية لنص 

ياقَ والإجراءَ المضادَّ له الذي لا ينفصل  ّ
في مقابل غير الموسومة، في مجموعات ثنائية تمثل الس 

السياق الأصغر "الذي يمكن التمثيل له بالاستعارات التي تقوم على نعت ، وحديثه أيضًا عن (5)عنه

الش يء بما لا يعد من صفاته نحو: شمس سوداء، وعطر صارخ، وضوء خجول... فالاسم الأول في 

هذه العبارات نسق أصغر، والوصف الذي أعطيه انحراف، ويمثل "ريفاتير" هذه الوحدة في المعادلة 

 الآتية:
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 . (6)خالفة = مسلك أسلوبي"نسق أصغر + م

ياق، ويعرف السياق  ّ
ا عن الس  ا داخليًّ

ً
مَّ فإن "ريفاتير" ينظر إلى الأسلوب بوصفه انحراف

َ
ومن ث

ع"
َّ
ياق يمثل (7)الأسلوبي بقوله: "نموذج لساني مَقْطوع بواسطة عنصر غير مُتوق ّ

؛ ولهذا فإن الس 

مة محور التعرُّف على الإجراءات الأسلوبية، فهو الذي  ّ
يمنح الخروج عن القاعدة اللسانية الس 

 مطلقًا.
ً
ة  أسلوبيَّ

ً
 الأسلوبية، وإلا فإن بعض مظاهر الانزياح على القاعدة اللسانية لا تكتس ي سمة

ة بفكرة  نَى الأسلوبيَّ ويمكن ملاحظة أن "ريفاتير" استبدل فكرة )المعيار( الذي تنزاح عنه الب 

ة  حَلُّ إشكاليَّ
ُ
ياق، وهكذا ت ّ

ياق الأسلوبي ذالمعيار الالس  ّ
ي تنزاح عنه اللغة الشعرية عن طريق الس 

بالنسبة إلى -، فالمعيار (8)الذي ينحصر بالنص نفسه، بما نقرأه وما كنا قرأناه في النص نفسه

ّ  -"ريفاتير" ضَاد 
يَاق، والتَّ ّ

ن من عنصرين هما: الس  مرتبط ببنية النص نفسه، وكل إجراء أسلوبيّ يتكوَّ

 القاطع 
ٌ
؛ فتتسع دائرة الانحراف إلى -بالضرورة-لنسقه العاديّ، فكلُّ انتهاك للنظام اللغوي انحراف

مدى لا حصر له؛ لذلك استبدل "ريفاتير" مصطلح المعيار الغامض غير المحدود بمصطلح 

ياق ّ
 . (9)الس 

ياق الأسلوبي( في تحليل نماذج "الانزياح  توظيف تكمن أهمية البحث فيو  ّ
فكرة )الس 

ز الأسلوب الشخص ي، وما دام التحليل - (10)ستبدالي" عند عبدالله الوشميالا  ياق يمي ّ ّ
ما دام هذا الس 

، ويهدف إلى الكشف عما يتميز به خطاب الوشمي من -في البحث ينصبُّ على تجلية أسلوب النص

 تفرد وخصوصية.

خر الآ  بعضها نصبينصب بعضها في شعر الوشمي، و يوقد تقاطع البحث مع دراسات سابقة 

الأبعاد  في الانزياح، ولكنها جميعا توازيه ولا تشبهه، من تلك الدراسات أطروحة دكتوراه بعنوان:

رسالة وهي د حسن، جمال محمَّ  دراسة لغوية، عليّ  -في شعر عبدالله الوشمي ة للتعبير المكانيّ  الإدراكيَّ 

 اميَّ غة والدراسات السَّ مقدمة لنيل درجة الدكتوراه في اللغة العربية، من قسم الل
َّ
ة، كلية رقيَّ ة والش
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، وتناولت الدراسة التعبيرَ المكانيَّ وعلاقته بالإدراك، م(2253دار العلوم، جامعة المنيا، مصر، )

ة. ؛وتختلف عن هذا البحث الأدبي ة والقدرات الإدراكيَّ ات الذهنيَّ  حيث تعتني بالجانب العقليّ  والعمليَّ

اسة أدبية، يعنى بمظاهر الانزياح التي تجلت في خطاب الوشمي، وقد أما هذا البحث فهو در 

ع نماذج الانزياح الاستبدالي في خطاب عبدالله الوشمي الوارد في دلالات القصيدة  بدأ بمقدمة، ثم تتبَّ

التي تتحدث عن الشعر وحصرها في سبعة نماذج، بعد ذلك جاءت الخاتمة لترصد أبرز النتائج، ثم 

 لبحث، ومراجعه. ثبت بمصادر ا

 :الانزياح الاستبدالي

ياق الأسلوبي( في رصد التعارضات ّ
ل  يتمثل )الس 

َّ
نى اللسانية في النص؛ وتتشك التي تطرحها الب 

ع، ومفاجأة القارئ؛ لتُحدث المتعة في القراءة، وقد "يُعزى 
ُّ
في الخروج عن المألوف، وخرق أفق التوق

دها مفاجأة القارئ بما لم يعهده ولم   
ّ
ول

ُ
هشة التي ت الأثر الجمالي للانزياح عند أكثر الأسلوبيين إلى الدَّ

ذلك يأتي عن طريق المنافرة وعدم الملاءمة، وهذا البحث يعرض نماذج الانزياح ؛ و (11)يتوقعه"

 ي:أتالاستبدالي" التي وردت لدى الوشمي في دلالات القصائد التي تحدث فيها عن الشعر، وتشمل ما ي

 إسناد أفعال إنسانية إلى ما هو غير إنساني.المبحث الأول:  -

 لى أشياء ليست ملونة بطبيعتها.إسناد صفات لونية إالمبحث الثاني:  -

 .إلى منعوت غير معهودإسناد النعت المبحث الثالث:  -

 إسناد المحسوس إلى غير المحسوس.المبحث الرابع:  -

 المبحث الخامس: استخدام اللفظ للدلالة على غير معناه الأصلي. -

(.المبحث السادس:  - ّ
 التداعي )تراسُل الحواس 

 التشخيص.المبحث السابع:  -
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 : إسناد أفعال إنسانية إلى ما هو غير إنسانيالمبحث الأول 

 قول الوشمي في قصيدة "باب الشمس":ي

اااااااااااف   
 

ي بقا اااااااااااا ا  اااااااااااز    اااااااااااي  
ت

 أناااااااااااا ماااااااااااررت

 

اااااااااااي     
ر  اااااااااااود   ااااااااااي و   المفااااااااااردات  الس 

ت
  ووحشااااااااااة

  
ً

   ااااااااا    ااااااااالا
 

ت  إ ا مااااااااار 
ت

 تأساااااااااف   ا  اااااااااروج

 

ااااااااا     اااااااااا مااااااااا  الب   
ً
رصت تاري 

تُ الاااااااااد   ويااااااااارف

تلاااااااااااااااوا الياااااااااااااااوم   
 
ااااااااااااااا ي لقاااااااااااااااد ق

 
  نتحااااااااااااااارت المع 

 

ي    
 
اااااااا   ا  قيقااااااااة  واغتااااااااالوا هنااااااااا   

 
 صااااااااوت

  اااااااااااااااااااا  
ت
ت   هنااااااااااااااااااااا ل  تحاااااااااااااااااااد 

ت
 أناااااااااااااااااااا مااااااااااااااااااااررت

 

    
ر   الااااااااااااااااااااااو 

 
ااااااااااااااااااااااة

 
ي ج    لمااااااااااااااااااااااا  

 
عت  و ااااااااااااااااااااااي 

ااااااااااااف   
 

  ااااااااااااي  
 
 

 
اااااااااااا  يي مت م: ن مااااااااااااا    ق ااااااااااااايد 

 

    
ر  اااا ري آ اااارت الااااو   ج 

 
 فااااو 

 
اااااقفت  (12)واس 

 إنسانية مثل: "الأس ى، الرفض،  نجد في هذه الأبيات المتفرقة من قصيدة الوشمي 
ً

أفعالا

سند إلى ما هو غير إنساني، فالحروف لا 
ُ
الانتحار، القتل، الاغتيال، التحدي، التشييع، الموت" ت

ق لا يُغتال، واللغة لا 
َ
ى، والدرب لا يرفض، والمعنى لا ينتحر، والحقيقة ليس لها صوت، والعَذ تأس َ

ى، والقصائد لا تموت، فكل تلك ا  لخصائص هي من فعل الإنسان.تتحدَّ

يستحضر الشاعر في هذه القصيدة أناسًا كانوا في حياته، أحسَّ منهم الخيانة والحقد 

د أن ما زرعوه من أذى في طريقه لا يُضيره؛ فهو 
ّ
. -كالشمس-والحسد، ويؤك   وهجُهُ ممتدٌّ وعطاؤه باق 

نات الجمل غير مأ -في هذه الأبيات-نلاحظ العلاقات  لوفة؛ مما يخلق انسجامًا بين بين مكو ّ

ل 
َّ
عر وُلد من عدم الملاءمة، وهو يمارسها بانتظام، ولا يستطيع أن يتشك

ّ
عناصر متنافرة، "والش 

بصفة عامة إلا عن طريق انتهاك قواعد اللغة؛ لأن الطريق المباشر مغلق، وبينهما يوجد المعنى الأول، 

 وتلك حقيقة تنبع من بناء اللغة ذاتها؛ ولذلك ف
ً

ه أولا
ُّ
 . (13)إن هذا البناء ينبغي فك

ّب الصورة التي طرأت 
ولعل "عدم الملاءمة" في هذا الإسناد غير المألوف جاء به الشاعر؛ ليقر 

ع أن تذكر 
َّ
، وتترف

ً
في ذهنه، بما توحيه من رفض للواقع المشاهَد أمامه، فحروف الشاعر تأس ى خجلا

ه أن تختلط بهم، ثم ذكر الشاعر أفعال العنف أحدًا لا يستحق، ودربه الطويل وسيرته العطر  ة تتنزَّ

والقتل التي كانت من نتاج أعمالهم، وأسندها إلى شعره؛ فهم سبب في انتحار المعنى وقتل الحقيقة 
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ياق، تعدُّ خروجًا  ّ
وموت القصيد، وفي هذه الأبيات علاقات لغوية جديدة، مهمتها تجاوُز حدود الس 

ق منها المعاني الجديدة الدالة على المشاعر على النمط المألوف في النظ رة الأولى، ثم ما تلبث أن تتفتَّ

ة  الخفية، فلو كانت الجمل في وضعها الطبيعي لما أحدثت هذا الخرق عند القارئ؛ حيث ارتفعت حدَّ

ياق الذي خالف المألوف.  ّ
ر اللغة الشعرية بهذا الس   توتُّ

ة إلى المبحث ال اني  أ ياء ليست ملونة بفبيعت ا: إسناد صفات لوني 

 :(14)يتمثل الانزياح الاستبدالي في قول الوشمي في أبيات متفرقة من قصيدة "غزالة الشعر"

اارت  رياا ت صااابا   ُ
ت
 ا خ

ت
ااعرت  مااا الكلماااات

ر
 مااا الش 

 

 

اااااااااااااا   ب  إلاااااااااااااى البعياااااااااااااد  و ااااااااااااااص    تااااااااااااا ت ا  ت ت  

د  ت ااااااااااااااااااااااااا  ر  مااااااااااااااااااااااااة  ا خُااااااااااااااااااااااااراء  و 
 
ل  بالك 

ت
 آمناااااااااااااااااااااااات

 

  
 
اااااااااا مااااااااا  اااااااااها الت ب  قلاااااااااي  لاااااااااى أ شا   وح   

ااااااااااااااااااا  أصاااااااااااااااااااا ع    
 
و إلاااااااااااااااااااى جفناااااااااااااااااااة  المع  اااااااااااااااااااد   مت

 

ااااااا  ب  ت 
ت
وا بمااااااا  

ت
ر واستشااااااف

ااااااك  ااااااوا ماااااا  ا  ت
ت
ل
ت
  

عر؟"  -في صدر هذه القصيدة-يستفهم الشاعر  
ّ
ل فحواه: "ما الش  عر، بسؤال أوَّ

ّ
ة الش  عن ماهيَّ

ضْرُ؟" تأكيدً ثم يعقبه بسؤال ثان  يعادل محتوى السؤال الأول: "ما الكلماتُ 
ُ
أن الشعر هو على  االخ

 الكلمات الخضر، والكلمات الخضر هي الشعر.

ئنا إلى احتمال آخر يتناسب مع اليُسند الشاعر  ياق يهي ّ ّ
لون "الأخضر" إلى "الكلمات"، والس 

عنا-"الكلمات"؛ ليصبح 
ُّ
عر؟ ما الكلماتُ الجميلة/ الرائعة/ المقنعة/ الم-حسب توق

ّ
 تعة؟(م: )ما الش 

ضْرُ؟"، واللون  أونحوها، لكننا نفاج
ُ
بإسناد جديد ليس مقترنًا بتلك الصفات، وهو "ما الكلماتُ الخ

"من أكثر المعطيات التجريبية جلاءً في عالمنا بارتباطه في الأشياء، فأن نعطي شيئًا لونًا كأنه تحد ّ 

دٌ للعقل" عن طريق الخصائص ، ويمكن أن نستخلص ارتباط الكلمات باللون الأخضر (15)متعمَّ

ون، فإذا كانت الكلمات الدالة على الألوان "تشكل العناصر الأخيرة في الدلالة فإن 
َّ
الجوهرية لل

الخلاصة المنطقية لهذا هي تعذر استعمالها معللة؛ وبناء عليه ستكون المسندات القائمة على الألوان 

إذن أن نبحث عن تعليل لمثل هذه ملائمة، أو غير معقولة، والواقع أن الأمر غير ذلك، وعلينا 
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الاستعارات، وما دام العثور عليه في الداخل متعذرًا فلا يبقى أمامنا سوى إمكانية البحث عنه في 

 .(16)خارج المدلول"

وفيما يخصُّ اللون الأخضر فإن الملمح الذاتي الذي يمكن استخلاصه هو معنى الخير  

الربيع والنبات والطبيعة، فهو يعكس شعورًا بالارتياح والعطاء والسعة والانشراح الذي يُستقى من 

ه هذا اللون في قلوب الناظرين إليه؛ لارتباطه 
ُّ
واتساعًا في الأفق، ومعنى الاطمئنان أيضًا الذي يبث

 :-- بلباس أهل الجنة وفراشهم؛ لما يبعثه اللون من الجو ّ الهادئ، والراحة النفسية، كقول الله

سورة ] َّلجلح  كم كل كخ كح كج قم قح فمفخ فح  فج غم غجُّ

سورة ] َّئزئم ئر ّٰ ِّ ُّ َُّّٱ، وقوله سبحانه: [25الإنسان، الآية: 

ع به من  -كذلك-، واللون الأخضر [67الرحمن، الآية:  يرتبط بالصحة الجيدة والشفاء؛ لما يتمتَّ

 قدرات علاجية؛ فهو مُريح للبصر، وغالبًا ما يُستخدم لتمثيل أي ّ ش يء له علاقة بالصحة.

سهم في تقليل عدم الملاإن 
ُ
ر ارتباطءدلالة اللون هذه ت ّ

فس 
ُ
 مة بين الكلمات واللون الأخضر، وت

، فالكلمات الخضراء التي يؤمن بها الشاعر وينتشر صداها في الآفاق كريح  صبًا لا البعضهما بعض

ون من نظرا لميتناسب معها إلا لون دالٌّ على السعة والانفتاح والانشراح، و 
َّ
التأثير في صاحبه؛ ا لل

هذا اللون؛ لما يبعثه في النفوس من الراحة  ا علىفإننا نجد لباس أهل الجنة وفراشهم معتمدً 

يه-والاطمئنان والسلام  ، ومثلما يؤثر اللون في صاحبه فإنه يحمل -كالذي يبعثه الشعر في نفوس متلق ّ

الخضراء" قادرة على شفاء كل عليل؛ "الكلمة بأن فإن الشاعر يؤمن ومن ثم أيضًا طاقة استشفاء؛ 

د المداوي للنفوس ّ
 .بحملها المعنى الجي 

بَا" قرينة دالة على أن  الشاعر: فقول   ت 
ُ
ّ واستشفُوا بما ك وا من الحُب 

ُ
ل
ُ
بما - هذا "الأخضر""ك

سرع بالشفاء
ُ
إن ف -يحمله من طاقة علاجية تريح العين وتهدئ النفس وتبعث الأمل في نفس المريض وت

هل من معانيه، فاللون الأخضر -أيضًا-عر قادر الش بما يوحي من  ،على شفاء الروح؛ عن طريق النَّ

رة؛   
ّ
امحورًا  أصبحالتفاؤل، والهدوء، والاستقرار، والحياة المبش

ً
 على الفرح والسعادة. وباعث
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 إلى منعوت غير معهود الث: إسناد النعت المبحث ال

 شاعر": قول الوشمي في قصيدة "مرثيةي

 الحُبلى تئنُّ 
ُ
 الليلة

ها القصيدة    .(17)مخاضُ طفلت 

سند الأشياء في اللغة العادية إلى صفات معهودة فيها بالفعل أو القوة، ومن أهم مظاهر 
ُ
ت

، ونلاحظ في هذا (18)الانزياح خرق الشعر هذا المبدأ حين يسند إلى الأشياء صفات غير معهودة فيها

 -لوب المألوف؛ فمن المعهود المقطع الشعري مخالفة الشاعر للأس
ً
 الحُبلى(،  -عادة

ُ
أن نقول: )المرأة

 الحُبلى" حين أسند النعت 
ُ
ع لدى القارئ بقوله: "الليلة

ُّ
منعوت لم يعهده إلى ولكن الشاعر أبطل التوق

"، والمعهود وصف الليلة بـ )الظلماء/  يلة  الحُبلى( وهو "تئنُّ
َّ
من قبل، ثم أتى بفعل غير متوقع )لل

 يلة( أو ما شابه. الطو 

وهنا تظهر معضلتان في السطر الأول: المعضلة الأولى تتمثل في اقتران النعت )الحُبلى( 

(، ثم يكشف السطر الثاني عن المنعوت )الليلة( بـبـ)الليلة(، والمعضلة الثانية تتمثل في وصف  )تئنُّ

تها"؛ لينبثق تضادٌّ آخر بأن معضلة ثالثة تتمثل في أن أنين الليلة الحُبلى إنما بسبب "مخاض طفل

 المخاض يكشف عن ولادة من نوع آخر، هو ولادة )القصيدة(.

 نجد لدينا ثلاث كلمات متنافرة: 

 الحُبلى الليلة 

 تئنُّ  الليلة 

 القصيدة طفلتها 

يه "ياكبسون  ع؛ إذ الشاعر وهذا ما يسم ّ
َّ
ر أو متوق

َ
" )الانتظار الخائب(، وتوليد ما هو غير منتظ

ا؛ فجاءت الألفاظ غير متوقعة وأقام علاقات  بينها.   استخدم انزياحات أكسبت أسلوبه طابعًا خاصًّ
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ا  ر الشاعر في المقطع الشعري أن له مخاضًا يشبه مخاض الأم، يحتمل ألمه؛ ليُنتج نصًّ يتصوَّ

ده بالرعاية ويكون لصيقًا به جديدًا لن يظ  و فر بالوجود قبل أن يعطيه خالص شعوره ويتعهَّ
ً

مسؤولا

 عنه.

ا محسوسًا، بل ألبسها صفات الأمومة؛  -بهذا الانزياح-إن الشاعر  جعل الليلة شيئًا حقيقيًّ

نجب؛ إذ إن مراحل كتابة القصيدة 
ُ
م وت

َّ
أشبه بأشهر الحمل، وما  -عند الشاعر-فهي تحمل وتتأل

يعتري الشاعر أثناء كتابته القصيدة هو ما يعتري الأم من ألم ونصَب وثقل، وما ينطوي على الجنين 

له هو ما ينطوي على الشاعر في تشكيله الأفكار والمفردات والمعاني حتى 
ُّ
في مراحل تكوينه وتشك

ر وتخرج مكتملة العناصر، ويظل المعنى حبيس قلب الشاعر،  ل معالمها وتتطوَّ
َّ
كما -يحمله تتشك

يبقى في داخله إلى اللحظة التي يعلن فيها كتابته؛ لينطلق في الوجود كصرخة و ، -تحمل الأم جنينها

 طفل خرج إلى الحياة.

ا-هذه المنافرة في الكلمات التي لا تتناسب  ياق عن معنًى جديد لها  -معجميًّ لم -معًا؛ كشف السّ 

وهذا الانزياح الشائع الذي وظفه الوشمي في خطابه قد . -يكن ليصل إليه لولا ارتباطها بسياق  واحد  

ا أو شبه عاديّ عند آخرين؛ ويعود ذلك إلى ثقافة  ين، وقد يكون عاديًّ يكون "مستغرَبًا عند بعض المتلق ّ

لاعهم على ما يبدعه الشعراء
ّ
ينَ واط  ز بالطرافة، ويُنظر إليها (19)"القارئ  ؛ لأن جميع الأساليب التي تتميَّ

، فإن مصيرها إلى الشيوع ا نوع من الابتكار والاختراع، وتظلُّ محلَّ على أنه
ً

الإعجاب والثناء زمنًا طويلا

 .(20)والألفة في زمن  ما

 را ع: إسناد الم سوس إلى غير الم سوسالمبحث ال

 :(21)يمثل هذا الأسلوب قول الوشمي في قصيدة "هدأة الرَّحيل"

هاااااااااااا
ت
ف ر 

 
غ

 
اااااااااااام أ ااااااااااا  أ اااااااااااي تم  م م   ق اااااااااااايد 

 

وني   اااااااااااااااااا ت  م 
 
ما تااااااااااااااااأتي 

 
اااااااااااااااا   نااااااااااااااااد  وينته 

عت    ااااااام  س 
ت
    و 

ااااااا    تقاااااااومت تااااااارقصت  اااااااي   

 

اااااااااااااااااي     لاح 
 
ي وأمااااااااااااااااوا   الت  اللياااااااااااااااااال 

ااااااااااااااااع  ج   ر 

اااااااااااااااااا  وقااااااااااااااااااافي    
 
ع  

 
 الم

ت
ة

 
ااااااااااااااااااف

 
  

 
لت    ااااااااااااااااااد 

 

ي اااااااااااااا    ف 
 
مااااااااااااااا  ينااااااااااااااا   ت

 
 إن

 
 احاااااااااااااادودبت
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سندت الأفعال "أغرف، ترقص، احدودبت" إلى
ُ
ما لا  في هذه الأبيات المتفرقة من القصيدة أ

، أو 
ً

ا متطابقًا لا تنافر فيه، ولا يحتمل تأويلا
ً
ل الفعل والفاعل سياق

ّ
ينسجم معها، والأصل "أن يشك 

ا   -انزياحًا دلاليًّ
ً

ق الانزياح -مهما كان ضئيلا عنى بمثل هذا التنافر )...(، ويتحقَّ
ُ
، غير أن اللغة الشعرية ت

سند صفة المحسوس إلى غير المحسوس"
ُ
هذه الأبيات أسند الشاعر تلك الأفعال ، وفي (22)حين ت

سندتْ إليه.
ُ
 تتناسب مع ما أ

َّ
ان، والأصل ألا  المحسوسة إلى "قصائدي، قافيتي" وهما معنويَّ

ة هي: طبقا الفم 
َ
ف

َّ
موضع -ونجد أيضًا الإسناد الإضافي في "شفة المعنى" والأصل أن الش

سندتْ إلى ش يء معنوي هو "المعنى"  -محسوس في الوجه
ُ
، والفعل "أغرف" -وهو مما لا يتلاءم معه-أ

يناسبه أن يرتبط به )الماء/ المرق( ونحوهما، ولا يلائمه إلا فاعلٌ محسوس، أما "قصائدي" التي ربطها 

ضيفتْ إلى ظرف  مكانيّ  يناسبها 
ُ
الشاعر بالفعل فهي مما لم يتجاور معها من قبل، والفعل "ترقص" أ

ة متسعة، ولكن الشاعر يفاجئنا بظرف غير متوقع أن يتصل بها موضع للرقص؛ أي: مس احة مكانيَّ

ولا يمكن أن يكون موضعًا للرقص، والمضاف "شفة" يتناسب معه  -وعاء للطعام-هو "في صحني" 

ا وهو "المعنى"، والفعل  )الإنسان/ الأنثى( ونحوهما، إلا أن الشاعر أضاف إليه شيئًا معنويًّ

هر( ونحوهما، إلا أن الشاعر فاجأنا بكلمة "احدودبتْ" يتناسب معه أن يتصل ب
َّ
ه )العجوز/ الظ

ا.
ً
 "قافيتي" وهي غير متناسبة إطلاق

ياق-ولعل الشاعر  ّ
أكسبَ القصائدَ وقافيتها روحًا تشاطره  -باستعماله الانزياح وكسر الس 

بتركيب  الحياة، فهي تعيش معه، لها ما له، من ضروريات الحياة وزينتها، فأنشأ علاقات غير عادية

خاص زاد من صعوبة التوقع، مما المفردات مع المفردات الأخرى؛ لتنتج دلالات جديدة ذات تأثير 

 أحدث في النص أثرًا جماليًا.

 است دام اللفظ للدلالة  لى غير معناه الأصلي: سخامالمبحث ا 

وفقَ -ر معروف معنًى غي فينجد في قصائد الشاعر انزياحًا يُنشئه الشاعر باستخدام كلمة مألوفة 

ن  قصيدة "ليلة المهرجان": ، مثل قوله: "سجدة القصيد" في-سياق  معيَّ
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ااااااااااااااااااااااي ودت ااااااااااااااااااااااا ي  لاوا    ف  ااااااااااااااااااااااا ت 
ت

 صاااااااااااااااااااااا ت

 

   
ت
 الأ ا 

 
ااااااااااااااااا د ي وحاااااااااااااااااا     

 
 وانقُااااااااااااااااات

 الق اااااااااااااااااااايد  تراتيااااااااااااااااااااا 
ت
 ه  اااااااااااااااااااا ا  اااااااااااااااااااا د 

 

  
ت
 الأ  ااااااااااااااااااااااا 

ت
ي وتبااااااااااااااااااااادأ  

ر
 (23)ااااااااااااااااااااااات الم اااااااااااااااااااااال

ا وينشئها في سياق غير    عليها اصطلاحيًّ
ٌ
يستخدم الشاعر في هذين البيتين كلمات  متعارف

قٌ أو رؤيا، وهو 
ْ
ل
َ
 ينحصر  -من هذه الزواية-مألوف، والانزياح الشعري "خ

َّ
 عالم نهائي ّ وألا

لا يقبل أيَّ

اه، وهو البحث الذي لا نهاية له؛ لذلك لا يقدر الانز 
َّ
ره ويتخط ّ

ح فيه، بل يفج  ق ويتفتَّ ياح أن يتعمَّ

ث عن تلاوات ودعاء وسجود (24)ويزدهر إلا في مناخ من الحرية الكاملة" ، فالشاعر في النص يتحدَّ

د بها، ثم يفاجئنا  ب بها المسلم إلى ربه في التعبُّ وأذان، وكل هذه الأفعال شعائر دينية إسلامية يتقرَّ

ي/ المسلم(، ولكن  ،بقوله: "سجدة القصيد"
ّ
والمتوقع أن يكون بعد تلك الأفعال: سجدة )المصل 

ق فيه الشاعر عنصر  ّ
الشاعر انزاح إلى دلالة بعيدة عن مألوف الاستعمال، وهذا الانزياح "لا يحق 

ل الألفاظ في سياق تركيب خاص 
َّ
الإبداع باستعمال هذه الألفاظ، وإنما إبداعه يكون عندما تتشك

 .(25)ة"ضمن صورة شعري

ي هي أن للقصيدة سجدة يقف   ّ
لها للمتلق 

ّ
ولعل الصورة الشعرية التي أراد الشاعر أن يوص 

ي عندما يقف 
ّ
دتها الكلمات، كسجدة المصل 

َّ
 وإكبارًا للمعاني العظيمة التي خل

ً
ي إجلالا ّ

عندها المتلق 

ل شكرًا أو تعظيمًا لله سبحانه وتعالى، فالرابط بين السجدتين هو الوقوف عن د ش يء يستحق التأمُّ

 
ُّ
فيه، والقصيدة لها من القداسة في نفس الشاعر ما يشبه قداسة السجدة في الصلاة، فالشاعر يبث

 رغبته وحاجته في السجود. 
ُّ
ي يبث

ّ
 قلقه وألمه وشعوره في كلماته، والمصل 

طى استخدم الشاعر أسلوبًا في النص غير متوقع يعدُّ انزياحًا قطع سياق النص؛ مما أع

عه، وهذا التنافر هو: الغرابة، و"الغرابة" هنا هي 
ُّ
ي وكسر توق ّ

زًا أدهش المتلق  النص الشعري أثرًا مميَّ

"الانزياح"، والغريب لا يمكن فهمه بسهولة؛ إذ ليس الانزياح أن نجعل التقليد والثابت يتطاول 

، بل أن نحيد عنه وأن ننزاح بطرائقنا ورؤانا الشعرية  .(26)ويمتدُّ
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(المبحث ال - ر
اس  و  ا ا    ي )تراست دار 

 
 سادس: الت

ى بعملية التداعي وصف مدركات حاسة من الحواس بصفات "أي:  ،ومن الانزياح ما يسمَّ

دركها بحاسة السمع صفات الأشياء التي ندركها بحاسة نمدركات حاسة أخرى؛ فنعطي للأشياء التي 

بصفات الأشياء التي ندركها بحاسة الشم، وهكذا البصر، ونصف الأشياء التي ندركها بحاسة الذوق 

 ، وقد ورد في قصيدة "وجوه" قوله:(27)تصبح الأصوات ألوانًا، والطعوم عطورًا..."

 )ورطة(

 أتلعثمُ بينَ الجفونْ 

ي صوتَها  أرتد 

 
ُ
 وتموتُ الحروف

ي  بقافيت 

 .(28)وتعيشُ العيونْ 

 
ً
بدأ الشاعر المقطع الشعري بجملة تقريرية؛ تتماش ى مع الأصل اللغوي ولا تخرج عنه، خالية

من الانزياح، إلا أن هذا التماش ي مع الأصل اللغوي سرعان ما خرقه الشاعر بقوله: "أرتدي صوتها" 

د طبيعة الذي ير  -هنا-و"الصوت"  ّ
ي يتوقع من الشاعر أن يحد  ّ

ياق، فالمتلق  ّ
تديه فيقول: مخالفة للس 

ياق بقوله: "أرتدي صوتها"، ومن غير المألوف أن  ّ
أرتدي )معطفي/ ثوبي( ونحوهما، إلا أنه يكسر الس 

هذه المنافرة في الكلمات من شأنها أن تفاجئ ، و يكون الصوت لا يُسمع، وإنما ثوبٌ يكسو صاحبه

داء.  القارئ ليقف عندها؛ ليستجلي الرابط بين صوت المحبوبة والر ّ

الشاعر حالة انكشاف وقعت له؛ عندما اختلَّ توازنه وبقي كالجسد العاري؛ فهو  يصف

يعيش في )ورطة( تلعثم فيها لسانه، وماتت كلماته؛ فلا يستطيع أن يثبت أمام عيني محبوبته، ومن 

أجل هذا؛ جعل صوتها الذي من شأنه أن يحفظ توازنه، ويستر ما انكشف من أمره كالثوب، 



 
 

 

321 
 

 

ته التي  ن دونه يبقى عاريًا، وبصفته يحفظ بخاصيَّ لتستر الجسد وم 
ُّ
فيُبقي  ؛الإنسان من التبذ

 لصاحبه هيبته، ووقاره.

 سا ع: التشخيصالمبحث ال

ضفي 
ُ
يعد التشخيص من الانزياح؛ وهو "صورة تعبيرية، ووجه بلاغي، لموضوع غير الحي، ت

تقوم على أساس "تشخيص المعاني ، فهذه الوسيلة (29)عليه صفات إنسانية، وهو نوع من الاستعارة"

، وتتحرَّك وتنبض بالحياة" ة، تحسُّ ، (30)المجردة، ومظاهر الطبيعة الجامدة، في صورة كائنات حيَّ

ا  ،حيث نرى توظيف الشاعر في قصيدة "آخر حماسات أبي تمام" للقصيدة، فقد صورها جسدًا حيًّ

 لها ما للإنسان من حياة، فقال:

ي د  ّ
 سَي 

 تلمعُ  وبقاياكَ ها هي

نا   في قاع  فنجان 

بصرُ 
ُ
قُ ن حَدّ 

ُ
 ن
ْ
 إذ

 عُرْيَ القصيدة  رقصَ القصيدة  موتَ القصيدة  

 زهوَ القصيدة  

)...( 

 عينُهُ تبرقُ الآنَ 

 فاحتْ عطورُ القصيدة  

 في عمق  فنجانه  

 .(31)واضطربْ 
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ص الشاعر في هذا الأسطر الشعرية نجد المنافرة في كلمات لا تنتمي إلى حقل واحد؛ حيث  شخَّ

ل لها جسدًا؛ فالقصيدة 
َّ
  -عنده-"القصيدة"، وشك

ً
ز بالحركة فهي ترقص وتزهو، وتارة عارية، وتتميَّ

 أخيرة جعل للقصيدة رائحة عطرية تفوح، وكل هذه المفارقات السابقة من 
ً
تفقد الوعي وتموت، وتارة

ة الحياة للقصيدة، فهي جسدٌ  ن وعي وإدراك وحواسَّ لها ما للإنسا ،شأنها أن تنقل خاصيَّ ن م 

ل صديقًا له؛ يحسُّ بألمها، ويشاركها فرحتها ورقصاتها، ومرة أخرى تسقط جميع الحالات 
ّ
مختلفة، تمث 

 الشعورية فيحسُّ بموتها.

ا يماثل ما يشعر به الشاعر تجاه القصيدة؛ فيجعله  ي شعورًا قويًّ ّ
هذا الانزياح ينقل إلى المتلق 

مه الشاعر له من مخالفة يشاركه شعوره وتجربته ا ّ
لفنية، ويجعله أيضًا يتوقع وينتظر ما يقد 

ع، "وكلما خالف الشاعر هذا التوقع وذاك الانتظار؛ فإنه يمتلك قمة البيان الأسلوبي الذي لا 
ُّ
التوق

يكون إلا مجموعة طاقات وإمكانات لغوية، والمبدع هو الذي يمتلك ناصية هذه الطاقات؛ بحيث لا 

بل" يكتفي بأداء  .(32)المعنى وحده وبأوضح السُّ

 النتايج:

تتبع البحث "الانزياح الاستبدالي في شعر عبدالله الوشمي" الوارد في دلالات القصيدة التي 

ث عن الشعر، مستعينًا بالمنهج الأسلوبي كما ورد لدى )ريفاتير( وعليه يمكن استنتاج الآتي:  تتحدَّ

ة من اللغ خطاب امتلك -5 رها الوشمي ذخيرة حيَّ دة، وانزاح فيها عن الشاعر ة سخَّ ّ
لدلالات متعد 

المعاني الأصلية، والشعراء المحدثون "يمتلكون إيمانًا بقدرة اللغة على خلق طرق مبتكرة 

تتجاوز نمطية الحدود النحوية والبلاغية، ويمتلكون أيضًا إيمانًا بقدرتهم على الكشف عن 

 .(33)الإمكانات غير المحدودة للتعبير"

الوشمي بعض الانزياحات المألوفة مثل قوله: "الليلة الحُبلى تئنُّ مخاضُ طفلتها في نصوص ورد  -2

القصيدة" وانزياح الشعراء في استعارة لفظة "الجنين" للقصيدة، أو تشبيه مراحل كتابتها 
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بأطوار الحمل مما يحسُن تكراره عند كل الشعراء لتجسيد معاناة الشاعر في تمثيل تجربته 

ة تي تكاستمرار معاناة الأم ال الشعرية، د في كل مرَّ  تُخرج نفسًا إلى الوجود. لتجدَّ

ر -8 "القصيدة" بكثير من الألفاظ مثل: اللغة، الصوت، الكلمات، الحروف، عن الوشمي  عبَّ

ن نفسه، وتغلغلها في شعوره. زًا م 
ّ
 المعنى، القافية؛ وذلك لامتلاكها حي 

هي علها إنسانًا، وأكسبها من صفاته وخصائصه، ف؛ حيث جأنسنة القصيدةعمد الشاعر إلى  -4

د؛ وذلك   شيخ محدودب الظهر، أو ناسك يتعبَّ
ً
 فتاة ترقص وتزهو، وتارة

ً
ولد، وتارة

ُ
 طفلة ت

ً
تارة

 لها ما له في الحياة.  ،لأنه يعدُّ القصيدة صديقًا

شيئًا  مزدهرة ترفل بدلالة اللون الأخضر، مكتسبة -في سياق آخر-جعل الوشمي "القصيدة"  -1

من صفاته، لها تأثير في النفوس كتأثير اللون في أصحابه؛ وذلك عندما يُكتب لها الذيوع 

 والانتشار.

 بين: الانتحار،  استخدم -7
ً
لة الوشمي "القصيدة" في سياق الموت والألم والحزن؛ فجعلها متنق ّ

 الأخلاقية.  والاغتيال، والتشييع؛ وذلك للدلالة على موت القيم الإنسانية، وضياع الهوية

جمالية وقدرة فائقة على إطلاق طاقة  اوعليه، يُمكن القول: إن للانزياح الاستبدالي أبعادً 

قة
َّ

ل ظاهرة بارزة في أسلوب الوشمي  ،اللغة الخلا
َّ
وهو الذي زوّد الشعريّة بموضوعها الحقيقي، إذ شك

ت أدوارًا تعبيرية واضحة، و  أسهمت في فهم النص الأدبي، لا يمكن إغفالها بجانب ظواهر أخرى أدَّ

 وكشفت عن معانيه ودلالاته.

 الهوامش والإحالات:

 

 . 67 :أسلوبية الانزياحأبو هدية، نظر: ( ي1)

 .21 :الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية ،سليمان (2)

 . 577: لغة الشعر السعودي الحديث ،الفايز (3)

 .3: الاستعارة في النقد الأدبي الحديث ،أبو العدوسينظر: ( 4)
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 .226: علم الأسلوب ،فضل (5)

 .51: الاستعارة في النقد الأدبي الحديث ،أبو العدوس (6)

 . 17 :الأسلوب حليلمعايير ت ،ريفاتير (7)

 .63-67 :البنى الأسلوبية ،ناظم ( ينظر:8)

 .31، 34 :التفكير الأسلوبي ،( ينظر: مكرس ي9)

، له القصيمبمنطقة  ،بريدةم، في 5761ولد عام  ( عبدالله بن صالح بن سليمان الوشمي، شاعر سعودي10)

م(، شفاه الفتنة 2221، 5م(، قاب حرفين، )ط2222 5مجموعة من الدواوين: البحر والمرأة العاصفة، )ط

 م(.2256ينتظر أن )، (م2255)

 .22 :الشعريةاللغة الأسلوبية وخصائص  ،بودوخة (11)

 .27: ينتظر أن ،الوشمي (12)

 . 587 :بناء لغة الشعر ،كوين ( ينظر:13)

 .66 :ينتظر أن ،الوشمي (14)

 .581 :بناء لغة الشعر ،كوين (15)

 .524 :بنية اللغة الشعرية ،كوهن (16)

 .27 :ينتظر أن ،الوشمي (17)

 .6: بنية اللغة الشعرية ،كوهن ( ينظر:18)

 .228 :الاتجاه الأسلوبي البنيوي  ،قاسم (19)

 .585 :دلالة الألفاظ ،( ينظر: أنيس20)

 .57 :ينتظر أن ،الوشمي (21)

 .46 :فضاءات الشعرية ،الرواشدة (22)

 .11 :ينتظر أن ،الوشمي (23)

 .552 :الانزياح الدلالي الشعري  ،سلوم (24)

 .66 :الانزياح الاستبدالي والتركيبي ،شوقي (25)

 .522 :الانزياح الدلالي الشعري  ،سلومنظر: ( ي26)

 .63: عن بناء القصيدة العربية الحديثةزايد، ( 27)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B5%D9%8A%D9%85
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 .551: شفاه الفتنة ،الوشمي (28)

 .127: معجم الأسلوبيات ،وايلز (29)

 . 67: عن بناء القصيدة العربية الحديثةزايد،  (30)

 .525 :ينتظر أن ،الوشمي (31)

 .242 :البلاغة والأسلوبية ،عبدالمطلب (32)

 . 577 :لغة الشعر السعودي الحديث ،الفايز (33)

 قايمة الم ادر والمراجع:

 م.5767الألفاظ، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، أنيس، إبراهيم، دلالة  (5

بودوخة، مسعود، الأسلوبية وخصائص اللغة الشعرية، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، إربد،  (2

 م. 2255الأردن، 

الرواشدة، سامح، فضاءات الشعرية دراسة في ديوان أمل دنقل، المركز القومي للنشر، إربد الأردن،  (8

  م.5777

، ميكائيل، معايير تحليل الأسلوب، ترجمة: حميد لحمداني، منشورات دراسات سال، دار النجاح ريفاتير (4

 م.5778الجديدة، الدار البيضاء، 

عشري، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابن سينا للطباعة والنشر، القاهرة،  ، عليزايد (1

  م.2222

، 57، ع1ري، مجلة علامات في النقد، المغرب، مجسلوم، تامر سلوم يوسف، الانزياح الدلالي الشع (7

 م.5777

 م.2224سليمان، فتح الله أحمد، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة الآداب، القاهرة،  (6

شوقي، إيثار، الانزياح الاستبدالي والتركيبي في شعر غادة السمان ديوان أشهد عكس الريح أنموذجًا، مجلة  (3

 م.2254، 527ع العراق، جامعة بغداد، الآداب،الآداب، كلية 
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 سيمياء الأهواء في ديوان )صحراء لا ترى( للشاعر خليف الغالب

 *عائشة صالح فيحان الشمري د. 

Aishah_1401@hotmail.com 

 م22/50/2522تاريخ القبول:  م61/50/2522 :الاستلامتاريخ 

 ص:خمل

يدرس هذا البحث الانفعالات والأهواء في ديوان )صحراء لا ترى( لخليف الغالب، على وفق 

مقترحات منهج سيمياء الأهواء، ويهدف إلى الإجابة عن كيف تجلت الأهواء في الديوان، وكيف 

فيه؟ وقد تم تقسيمه إلى تمهيد تطرق إلى الخلفيات الرئيسية المتعلقة  تشكلت المحاور الاستهوائية

زا على هوى الشكوى وهوى 
ّ
بالمنهج، ومبحثين اهتم الأول بدراسة تجليات الأهواء في الديوان مرك

ن ديوان )صحراء الحزن وهوى القلق، وتطرق الثاني إلى تجليات المحور الاستهوائي فيه، وتوصل إلى أ

نهض على الأهواء باعتبارها تصويرا للانفعالات والمشاعر التي تعيشها الذات وتنظم لا ترى( قد 

سلوكها وخطابها وتجعلها تبدو بهيئة معينة دون غيرها. وقد بدا هوى الضجر مهيمنا على سائر 

ي اندرجت ضمنه: هوى الحزن، وهوى القلق، الأهواء في الديوان ومحتويا لها، ومن أبرز الأهواء الت

الشكوى. أما المحور الاستهوائي فقد ظهر دور الانفعالات فيه بدقة؛ إذ بدت الذوات متيقظة وهو 

ية المظاهر 
ّ
مدركة لما يحدث وما يترتب على كل انفعال، وكانت متأهبة كاشفة عن أهوائها مجل

 الخارجية للأهواء أيضا مهذبة لها.

، خليف الغالب، الشعر الانفعالات والعواطف، سيمياء الأهواء الكلمات المفتاحية:

 السعودي، المنهج السيميائي.
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اللغوية والأدبية، كلية الآداب، ، مجلة الآداب للدراسات سيمياء الأهواء في ديوان )صحراء لا ترى( للشاعر خليف الغالب ،عائشة صالح فيحان، الشمري : للاقتباس
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Abstract:  

Adopting a desire semiotic approach, the present study investigates desires in Khulayyif al-

Ghālb's An Unnoticeable Desert Poem Collection, with an aim of finding answers as to how 

passionate desires are manifested in the poem collection. The study is organized into an introduction 

highlighting the background of the approach, and two sections. The first section is concerned with 

studying the manifestations of passions, with particular focus on complaint, melancholy, and anxiety 

emotions. The second section discusses the manifestations of the passionate love. The study 

concluded that the collection An Unnoticeable Desert depicted emotions as a unique experience by 

which human beings are influenced in both discourse and deeds. Boredom predominated all other 

emotions in the poem collection, under which other feelings of anxiety, melancholy and complaint 

came. As for the passionate desire, the role of emotions was accurately depicted, where the self is fully 

aware of all emotional consequences, projecting superficial emotional manifestations and controlling 

them. 

Keywords: Emotions and desires, Semiotics of Desire, Khulayyif al-Ghālb, Saudi poetry, 
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 مقدمة:

يمثل ديوان خليف الغالب )سماء لا ترى( تحولا في مسيرته الشعرية، إذ ينزع منزعا وجوديا في 

تشخيص الظواهر والقضايا، ويقوم على تشخيص التوترات والانفعالات، ويمثل الديوان الثاني بين 

 صعيد الموضوعات وعلى صعيد التحولات الفنية أيضا.ى عصارة ما سبق علدواوينه، ويكاد يقدم 

وما يصاحبها من توترات  ،ويهدف هذا البحث إلى دراسة الأهواء وما يترتب عليها في هذا الديوان

 في نفسية الذات وتنعكس على طبعها وسلوكها وعلاقاتها مع محيطها.

اله كلها لم تتم دراستها في ضوء وتجدر الإشارة إلى أن هذا الديوان لم تتم دراسته، كما أن أعم

منهج سيمياء الأهواء، ويأتي هذا البحث فاتحة للدراسات السيميائية عموما في هذا الديوان وفي 

 شعره كله.

وسيعتمد البحث على المنهج السيميائي في عموميته ويركز بشكل مكثف على ما يتعلق منه 

من  -في كتابهما المشترك )سيميائيات الأهواء  بسيمياء الأهواء الذي وضع أسسها جريماس وفونتانيي،

، وكذلك في بحث سابق لجريماس بعنوان )حول تكييفات (2252) حالات الأشياء إلى حالات النفس(

 وكتاب لاحق لفونتاني بعنوان )سيمياء المرئي( (1)بميلاد سيميائيات للأهواء االكينونة( الذي عُدّ إيذانً 

(2252). 

رى(؟ وما دلالتها؟ وما أثرها في  تتجلىسيجيب البحث عن كيف 
ُ
الأهواء في ديوان )صحراء لا ت

 هوائي فيه؟تتشكيل النص الشعري؟ وكيف تجلى المحور الاس

وللإجابة عن ذلك فقد قام البحث على مقدمة وتمهيد ومبحثين ونتائج، اختص التمهيد 

ل تشكل الأهواء في الديوان، بعرض بعض التفاصيل اللازمة في الجانب النظري، وتناول المبحث الأو 

ي المحور الاستهوائي فيه. ِّ
ّ
 وتناول المبحث الثاني تجل

 التمهيد:

دخلت سيميائيات الأهواء إلى النقد الأدبي العربي بمصطلحات متنوعة لكنها ليست كثيرة كما 

اني هو الحال مع سيميائيات السرد أو السيميائيات العامة مثلا. فقد ترجمها عبدالقادر فهيم شيب
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، لكن (3)، كما تمت ترجمتها من قبل عمي ليندة بـ)سيميائيات العواطف((2)بـ)السيميائيات التوترية(

وغيرهما،  (4)السائد في النقد العربي مصطلح سيمياء الأهواء كما هو عند سعيد بنكراد، ومحمد الداهي

وهو ما اعتمدناه في هذا البحث؛ لأن سيمياء الأهواء ومثلها سيمياء العواطف مصطلحان يدلان على 

المقصود منهما بدقة )العواطف وما يصاحبها من انفعالات(، ولا يذهبان بالقارئ بعيدًا عن المراد 

يائيات الأهواء واسم لما منهما، أما التوتر فمصطلح له مجال اشتغاله؛ إذ إنه امتداد تطويري لسيم

جاء من إضافات إليها، ثم إن التوتر جزء من الأهواء وليس شاملا لها، وهو دال على مرحلة متقدمة 

دال على أن هناك مثيرًا  -وجهة نظري -منها تكون الانفعالات فيها في حالة شدة و/أو ضعف، وهو من 

قلق والاضطراب وعدم الاستقرار، بينما واستجابة له، ودال على حالة نفسية واحدة مقتصرة على ال

 مصطلح الأهواء متعدد الدلالة، ويشمل كل ما يتعلق بالأهواء من تمظهرات. 

وتعد سيمياء الأهواء منهجًا يهتمُّ بدراسة انفعالات الذوات وعواطفها التي تجعلها تبدو على 

الانفتاح والانغلاق. إنه اندفاع هيئة معينة؛ ذلك أن مفهوم الاستهواء يحيل على حركة تشتمل على 

، ولا يتم التركيز على (5)محسوس ودال، إنه ش يء )يدفع إلى...(، و)يؤدي إلى...( ويقوم بتوجيه الحركة

 .(6)آثارها التي تتحقق في الخطابعلى الانفعالات من حيث هي، بل 

 فهو ن(7)وهذا الهوى قد يكون حصيلة فعل معين
ً

تيجة، وقد يكون ، أي يؤدي إليه، كالألم مثلا

معينة، ودافعا إلى إنجاز فعل في لحظة تالية له كالفرح، فهو في  مرحلةالهوى في حد ذاته نتيجة في 

 الضحك...(. -الصراخ  -لحظة نتيجة لمثير معين، وهو في التي تليها دافع للقيام بفعل معين )الحركة 

لسيميائيات المتعلقة بالفعل، كما أن سيميائيات الأهواء لم تأت من عدم، وإنما هي تطوير ل

كما كانت سيميائيات الفعل تطويرًا للسيميائيات العامة، وكما يؤكد فونتانيي: "لا تعد... سيميائيات 

جديدة، أو نظرية جديدة للدلالة كونها قد ظهرت في رحاب التفكير حول المعنى، غير أنها اهتمت 

. ويؤكد ذلك دوني بيرتران بقوله: تنبثق (8)ية"بتعميق الأسس الظاهراتية في السيميائيات الغريماس

 .(9)سيمياء العواطف من الفرضيات النظرية للسيمياء العامة
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وهذا يفض ي إلى التأكيد على أن هذا الاتجاه في السيميائيات قد جاء نتيجة لإقصاء العواطف 

النفس والأهواء،  والأهواء والانفعالات مع ما سبق من دراسات، بل كان الحديث عن المشاعر وحالات

ا لجرم علمي كبير؛ لذلك 
ً
في ميدان علوم اللغة في الخمسينيات والستينيات من القرن الماض ي، مرادف

لكنه  (10)جاءت دراستها هنا إضافة إلى حقول السيميائيات السابقة، وقد دخل هذا الأمر بالتدريج

ا، وغدا يمثل منهجًا يتجاوز دراسة الأفعال المتعلقة ب الذوات إلى دراسة أحاسيسها صار مهمًّ

"إلى  -نتيجة لذلك-أدت الدراسات المتعلقة بالأهواء وانفعالاتها التي تحكم نظام هذه الأحداث. وقد 

 .(11)تعديل شامل في نظرية المعنى يتجاوز بصورة كبيرة مجال البحث الذي تعانيه هذه النظرية"

والعامة، يمكن الاستغناء عنهما، بل لكن هذا لا يعني أن صيغتي المنهج السيميائي: السردية 

إنهما تعملان جنبًا إلى جنب من أجل دراسة هذه المشاعر وتحديد وظائفها في الخطابات، 

فسيميائيات الأهواء وإن كانت امتدادًا وتجاوزًا فإنها تستعين بآليات السيميائيات الأخرى، إنها في 

ها طريقة للدراسة وشبكة مصطلحات خاصة حالة تكامل. وإن كانت سيميائية الأهواء قد اختطت ل

لاسيما السردية -بها، فإنها في حال تكامل دائم. بل إن الأخيرة قد استعانت بما وضعته السابقتان 

من خطاطات وآليات لصياغة خطاطاتها وآلياتها بالتماثل، ولكن بشكل معدل وأكثر التصاقا  -منهما

 .(12)بالانفعالات لا بالأفعال

هملت كثيرًا ولم تلتفت الدراسات إليها، حتى أن الدارسين قد عدّوا دراستها غير  إن الأهواء قد
ُ
أ

مهمة بالرغم من أنها من أهم عناصر النصوص والخطابات الإبداعية؛ وإذا شئنا فإن النصوص 

والخطابات تنهض على جناحين محوريين: الأول جناح الفعل، والثاني جناح العاطفة التي تحفز 

جاز هذا الفعل، ومن ثم فإنه لا يمكن الاستغناء عنها؛ لذلك جاءت هذه الدراسة لكي الذات على إن

 تحدد ملامح الأهواء ومساراتها التي تمثل كينونة النص وكيانه.

 المبحث الأول: تشكل الأهواء

تتشكل الأهواء في خطاب أدبي ما على وفق المنزع المحوري الذي يهيمن على إنتاج الخطاب في 

ا من نسيجه، ويعمل على توجيه أفعال الذوات؛ أي أنه يمثل دافعا ة، لكنه يصبح جزءً لحظة معين
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محوريّا لقيامها بأفعال معينة؛ لأن هذه الأفعال هي في المحصلة نتيجة لمجموعة من الدوافع التي تعدّ 

أنها  منالانفعالات قاعدتها المحورية، فالذوات )الفواعل( وصفات أفعالها تبدو ثابتة على الرغم 

مكونة من مجموعة من الكفاءات المتنوعة والمتغيرة؛ لأنها تؤخذ من جانبها التحولي المرتبط بفعلها، 

ولا يأخذ التحليل بعين الاعتبار تغير حالات الذات في مواجهتها للحدث سواء كانت مضطربة أم 

 يتمركز حول الصلة )ص
ً

لة الذات بموضوعها(، متوترة، وهذا التحول ينتشر باعتباره متغيرًا متواصلا

زا على الدينامية 
ّ
وهنا يرتسم الفضاء العاطفي الذي هو العلاقة الموجودة بين الذات والصّلة، مرك

 .(13)الداخلية للحالات

إن ديوان )صحراء لا ترى( قد تم تخطيبه بناء على هذه الكيفية، وهو ما جعل الأهواء عنصرا 

هوى  –تبين أن الأهواء المهيمنة هي: )هوى الشكوى  رئيسا فيه، وبالمسح الشامل لقصائد الديوان

 وهوى الحزن(. -القلق 

غير أن الملاحظة الجوهرية المهمة هنا تتمثل في كون هذه الأهواء يحيط بها هوى كليّ يتمثل في 

هوى الضجر الناتج عن عدم الاستقرار، وهو ما يتجلى في عتبة الديوان الأولى/ العنوان )صحراء لا 

يحيل إلى الضياع والغياب وعدم الاستقرار، لاسيما في العلامة الأولى منه )صحراء(، التي  ترى(، فهو

توصف بكونها لا ترى، فإذا كانت الصحراء دالة على الاتساع والامتداد والقحل والفراغ وعدم وجود 

عمّا  -تهافي كليّ -لا تقل  -في عتبة الديوان–الناس فيها، ومن ثم الوحشة، فإنها توصف بعلامة أخرى 

تحيل إليه العلامة الأولى، إنها تدل على كف البصر، وغياب الرؤية ومن ثم الظلام والانقطاع 

والوحشة، وكلها دلالات تلتقي عند نقطة واحدة هي الوحشة، ونجدها بهذا المعنى تتكرر في متن 

 :(14)الديوان، كما في قوله

 وبرغم صحراء تخيط جلودنا

 ي والشيح حين يفوح من أشعار 

من أجل النفاذ )الخياطة( إلى  -الجلد–فالصحراء هنا تدل على توغلها واشتغالها على السطح 

العمق، كما أنها تتجاوز ذلك إلى أنها تنفذ عبر لوازمها )الشيح/ نبتة صحراوية( إلى نتاج الذات الفكري 
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عن الصحراء فهي  )أشعاري(. إن الضجر وما تعلق به من انفعالات ودلالات لا يقل امتدادا واتساعا

 موزعة في متن الديوان كله.

وعليه فإن هذا البحث سيقوم بدراسة ما يهيمن منها؛ على اعتبار أنه هو ما يمثل ما عداه 

 ويغني عن الاسترسال في تفسيره.

 هوى الشكوى  -6

وً  جاء في لسان العرب:
ْ
ك
َ
و ش

ُ
ك
ْ
مْرَه يَش

َ
ا الرجلُ أ

َ
ك
َ
ى ا"ش

َ
وى عَل

ْ
ك
َ
، وش

ً
عْلا

َ
ى ف

َ
 ، عَل

ً
كاة

َ
عْلى، وش

َ
ف

هارُ مَا بِّ 
ْ
ظ اءُ إِّ

َ
ك تِّ

ْ
، والاش رُوهِّ

ْ
ك
َ
نَ الم هِّ غيرُك مِّ فُك بِّ هارُ مَا يَصِّ

ْ
ظ ة إِّ

يَّ كِّ
َّ
ايَة والش

َ
ك
ّ
. الشِّ

ً
ايَة

َ
ك  وشِّ

ً
كاوَة

َ
نْ وش كَ مِّ

 
َ
وك، وأ

ُ
ك
ْ
ن يَش

َ
لى أ حْوَجه إِّ

َ
 أ

ً
عْلا هِّ فِّ تَ بِّ

ْ
عَل

َ
ذا ف نًا إِّ

َ
لا

ُ
يْتُ ف

َ
ك

ْ
ش

َ
ه. وأ و مَرَضٍ ونحوِّ

َ
روهٍ أ

ْ
يضً مَك

َ
يْتُه أ

َ
ك

ْ
ذا  اش إِّ

ضْداد"
َ
نَ الأ وه، وَهُوَ مِّ

ُ
ك
ْ
ا يَش تَه عمَّ

ْ
زْل
َ
كاته وأ

َ
زَعْتَ عَنْ ش

َ
واهُ ون

ْ
ك
َ
نْ ش عْتَبْته مِّ

َ
 .(15)أ

ى، 
ً
كاءً، فهو مشتكٍ، والمفعول مُشتك ، اشتِّ تَكِّ

ْ
ن قولهم: يَشتكي، اش وجاء الفعل "اشتكى" مِّ

اشتكى فلانًا/ اشتكى من فلان: شكاه، أظهر استياءَه وتكدّرَه منه. "اشتكى البائعُ المشتريَ عند 

 مى مم مخ مح مج لي لى لم لخُّواشتكى إلى فلان: لجأ إليه ليُزيلَ شكواه  القاض ي".

ر عن حُزنه أو ألمه بدلائل خارجيّة. والشكوى ما [5]المجادلة:  َّنج مي م بدون أن يشتكي: عبَّ
ّ
، وتأل

ع من ألم ونحوه. "تقدّم بشكوَى إلى فلان وهييُشتكى منه،  بلغته شكوَايَ". والشكوى أحد  -توجُّ

م من جفوة الحبيب وبُعْده عن المحبّ، أو م
ُّ
عر، وعادة ما يشير إلى التأل

ّ
ن قسوة الدهر، أغراض الش

 .(16)أو أولياء النعمة

وصف الأحاسيس، وإظهار ما تعانيه الذات، والتعبير عن الاستياء  -إذن-الشكوى  يوتعن

 المعاناة والوجد اللذين تعاني منهما، والتعبير عن الحزن والتوجع 
ّ
والتكدر، ولجوء ذات إلى أخرى لبث

 والتألم من جفوة أو قسوة.

في الديوان إذ إنه أكثر الأهواء اشتغالا فيه، ولعل ذلك ناتج عن  وهوى الشكوى يبدو مهيمنا

قلق الذات وضجرها الذي يبدو منذ العتبة الأولى في الديوان )العنوان(، حتى أنه يكاد يمثل الهوى 
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المحوري الذي تنسل منه الأهواء الأخرى، فنجد الذات تشتكي من التيه والقلق والألم والحزن 

قرار، وهي كلها أهواء تنفرد عنه، لكنها تمثل الباعث الأول لهذا الهوى على نحو والغياب وعدم الاست

 ما سنرى.

يظهر هوى الشكوى في الديوان مجسدا رفض الذات لوضعية معينة تبدو محيطة بها،  

ومتبرمة من حالة غير مستقرة تبعا لذلك، كما هو الحال في التبرم من الوضعية الوجودية القلقة في 

 :(17)ق الوجود(، إذ يقول نص )حرائ

 وجود بلا لغة: لا وجود

 وعمر بلا قول "لا": لا يعود

 وروح السلام التي في الحمام

 تموت على كركرات الجنود.

ما تشعر به الذات انطلاقا مما تحسه داخليا، بل ينعكس الوضع  إن الشكوى لا تتوقف عند

الخارجي )الوجود( ليصبح باعثا للشكوى لديها، ومن ثم يجعل الفعل على هيئة الرفض لكل ما 

يحدث، إنه رفض لخرس الوجود وتعطيل لغته، وانقضاء العمر، ورفض للموت )عكس السلام الذي 

 يرمز إليه الحمام وكركرات الجنود(.

فهذه الشكوى أكثر اتساعا؛ إذ تبدو في الخارج )خارج الذات( لكنها فاعلة فيها ومتحكمة في 

 :(18)سلوكها أولا، ومن ثم دافعة إلى استحضار ذات مشكوّ إليها من هذه الوضعية القلقة، يقول 

 نحب الحياة هنا يا أخي

 ولكنها لا تحب الذين ينامون من ذاتهم

 من بريق الصمود.

، فإن ذلك (19)لشكوى انزعاجا يظهر على الشاكي، بسبب أمر ما غير مرغوب فيه"فإذا كانت "ا

قد تجلى هنا، إذ الذات تبدي انزعاجها من الوضعية التي تحيط بها، ولا تتواءم مع ما تسعى إليه 

 وتتمنى حصوله.
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وتبدو الشكوى مرتبطة بالتبرم من الوضع الوجودي أيضا في نص )غناء حزين(، إذ يقول 

 :(20)الشاعر

 كأسئلة الوجود..

 هنا سمائي

 وحزنٌ.. مثل حزن الأنبياء

 ضحكت على الحياة بملء قلبي

 وكنت أسلُّ من ضحكي: بكائي

 أنا وجع الطريق وكل خوف

 مش ى فوقي تعثر في رجائي

 يا أبي.. والحزن ماض حزينٌ 

 تسرب من دمائك في دمائي

 جهور يا أبي صوتي، وعات

 وموج الناس يهدر بالعداء

 يا أبي جرحي، ورأس يصموت 

 ثقيل والمدى يعدو ورائي

بل تظهر مدى الوجع الذي يقف وراء الشكوى، والحزن الذي  ،إن الذات لا تشكو فحسب

يدفعها إلى التخلص منه، وهو تخلصٌ تدرك أنه لا تستطيع الفكاك منه، وتدرك أن الشكوى مجرد 

مرحلة للتخلص الآني منه، لذلك تبدو الشكوى التي تقدمها الذات إلى الأب ممهدا لها بالتبرم، 

ى أمر مركب )كأسئلة الوجود.. وحزن مثل حزن الأنبياء...(، كما تبدو في والارتفاع بالوضع المتبرم منه إل
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هيئة بقاء واستمرار وغير توقف، فهناك استقرار وامتداد واتساع، استقرار لعداء الناس، وامتداد 

للمدى، واتساع للحزن. إن الذات تشعر بالألم مما يحدث، لذلك تشكو إلى الأب، وهي شكوى محملة 

 خلاص.بالتوق إلى ال

 هوى الحزن  -2

ي،  ي الماض ِّ واتِّ مَحْبوبٍ فِّ
َ
و ف

َ
رُوه أ

ْ
لُ لوقوعِّ مَك مُّ الحاصِّ

َ
يأتي الحزن في المعاجم بمعانٍ منها: "الغ

ه  رَحُ"ويُضادُّ
َ
مّ، ولا يتأتى (22)والسرور ،(21)الف

َ
. و"هو بمعنى الشعور بالألم والخشونة في النفس والغ

 .(23)فيه قيد فوات ش يء إلا بتكلف"

يحمل معنى الغم، والشعور بالألم والخشونة، ولأنه شعور بالألم فهو نتيجة لباعث  إن الحزن 

ما؛ فجيعة أو خوف، أو فقدان ش يءٍ ما له مكانة لدى الذات. وقد يكون هذا الش يء ماديا أو معنويا، 

خطاب ويترتب عليه سلوك الذات وفعلها المرتبط به، أي أن الفعل لا يكون إلا نتيجة له، قد يأتي في ال

تعبيرا عما يشعر بالذات لذاته أو لغيره، أي أنه يحزن لما يحل به أو بغيره، أو كليهما معا، ويكون ناتجا 

 :(24)عن الوحشة المحيطة بالذات، كما في قول الشاعر

 أنادي..

 ولا صوت لا آخرون

 يجيبون روحا جثت في الندا

 جدير بي الحزن.. لكنني

 فقدت الكلام.. وصرت صدى.

إن الوحشية التي تحيط بالذات ناتجة عن الفراغ وغياب الآخرين الذين يستطيعون مشاركتها 

 -الكلام والإجابة )يجيبون( عن تساؤلاتها ويملؤون معها الفراغ، وهي 
ً
فقدت الكلام  -لذلك نتيجة

وصارت مجرد صدى، أي أن الحزن نتيجة لكنها نتيجة لها تبعاتها الممتدة في الزمان والمكان، وليست 

 مجرد رد فعل فحسب، فقد استحال الأمر إلى وحشة واستحالت حالة الذات إلى صدى.



 
 

 

339 
 

 

 ولعل القلق الوجودي هو الباعث الذي يقف خلف ذلك، فغياب الآخر يعني غيابا للذات، إذ

 :(25)تبقى بمفردها وحيدة، سجينة الذات، وذلك كله مآله الحزن، يقول الشاعر

 أفتش في الكون عن آخر

 يقول لي: اليوم ليس الغدا

 وجودا كريم الرؤى.. يا سماء

 أليس لهذا الوجود ندى؟

 نبيّا.. لجرح السنين التي

 بها سجن العقل.. واستبعدا

 طريقا لنا قبل موت الطريق

 لردى.تؤنسه قبل يوم ا

إن الوحشة لم تسيطر على الذات وتبعث حزنها فحسب، بل عكست المحيط الذي يلفها، 

ومن ثم يجسد مدى امتداد هذا الحزن وأثره على الذات، فـ"أفتش في الكون عن آخر" يعني الفراغ 

يعني والغياب والانقطاع، وذلك كله يفض ي إلى الغربة الوجودية والعزلة، و"يقول لي اليوم ليس الغدا" 

امّحاء الذاكرة وغياب المنبه والمعين على معرفة الزمن وما يتعلق به، و"سجن العقل واستبعدا" 

 يعنيان الحصار وتعطيل فاعلية المعرفة والاستكناه والتفسير والتحليل.... إلخ.

مركب لا يأتي من الخارج من قبل باعث واحد بل من بواعث  -بناء على ذلك-إن الحزن 

لى الحزن المتعدد الملامح )الغياب والألم إفض ي إلى الحزن الذي يزول بسهولة، بل يؤول متعددة، ولا ي

 والوحشة والقلق والموت(.

لكن الحزن يبدو أكثر وضوحا وأكثر ترسيخا لدلالة الانفصال عن موضوع القيمة؛ توقا إلى 

 :(26)الاتصال به بشكل يعيد التوازن إلى الذات في قصيدته، التي يقول فيها
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 حزين -كما تعلمين-ساء م

 سجين -كما تأمرين-وقلب 

 وليلٌ تثاءب فيه النجوم

 لتخفي الصباح عن العالمين

.......... 

 حزين أنا اليوم يا قلب قلبي

 حزين وعمري بلاد تضيع

 ونفس تذوب على الراحلين

إن الحزن هنا يرتبط بالانفصال عن موضوع القيمة )الاتصال بالمحبوب( بوصفه معادلا 

تقرار والسكينة، ويتوق إلى تحقيق تحولٍ مّا يفض ي إلى الاتصال ويؤدي إلى السكينة والاستقرار، للاس

إذ بهذا الانفصال كل ش يء موحش، فالمساء حزين، والقلب سجين، والليل تتثاءب فيه النجوم وتخفي 

منته على الصباح، ومن ثم يأتي التوكيد على الحزن، ليؤكد هيمنة هذا الهوى على مفاصل النص كهي

 الذات المنتجة له.

إن الحزن فيما سبق يسيطر على انفعالات الذات ويعمل على توجيه سلوكها ومن ثم على 

حركتها الكلية التي تضبط إيقاع تفاعلها مع محيطها ويحيل إلى أن ثمة نقصا تتوق الذات إلى 

 التخلص منه.

 هوى القلق -3

قً القلق كالحزن من حيث كونه نتيجة لباعث ما، لكن  لِّ
َ
ق: الانزعاج. يقال: بات ق

َ
ل
َ
هُ ا"الق

َ
ق
َ
ل
ْ
، وأق

خصُ: . و(27)غيره"
َّ

ق الش ق، قلِّ لِّ
َ
قًا، فهو ق

َ
ل
َ
ق، ق

َ
قَ يَقْل ق المريضُ فلم ينم اضطرب وانزعج، -5"قلِّ  -قلِّ
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قتُ لغيابه ق بشأن النقود، -قلِّ
َ
.  لا تقل رِّب البالِّ

َ
قًا: مُضْط اضطرب، لم يستقرّ في  -9أرِّق.  -2بات قلِّ

ق الهاربُ من العدالة واحد،مكانٍ   .(28)"قلِّ

وعليه فإن القلق يعني الاضطراب، وعدم الاستقرار على هيئة معينة، وكثرة الحركة، وانقطاع 

 :(29)النوم، ويأتي القلق بهذه المعاني في نص )انتظارات(، إذ يقول الشاعر

 في قلبك قصائد تنتظر

 ترقب أنثى خلقت من أغنية ومجاز

 وتقولها اللغات المنسية لكي تذوب في الوجود

 في المطارات التي تجرح روحك.. تنتظر

 تودُّ أن تلقي حقيبتك وقلبك على السرير

 وتنام كما ينام مخمور شرب نصف الحياة.

إن القلق يتجلى منذ عنوان القصيدة )انتظارات(، وهي جمع انتظار، والانتظار يعني القلق 

هنا يعني انتظارا لقادم ما )أنثى(، لكنها أنثى مختلفة عن والترقب لقادم ما، أو لسماع خبر ما، لكنه 

المألوف، أنثى خلقت من أغنية ومجاز، أي أنها ليست حقيقية، كما يظهر القلق في النص من خلال 

العلامات: )تنتظر، ترقب، اللغات المنسية، في المطارات التي تجرح روحك(، وكذلك من خلال التوق 

ن التعب الموجود: )تود أن تلقي حقيبتك وقلبك على السرير وتنام(، إن إلى الاستراحة والانقطاع ع

 :(30)القلق هنا هو الدافع للفعل والحركة أيضا، وهو ما يتضح في ختام النص

 انتظر أيها المتذمر العتيق

 الانتظار ليس شقاء.. الأشقياء لا ينتظرون شيئا.

ظار، ويعني أن الانتظار يثير هذا الهوى فالتذمر يعني الحركة والانزعاج وعدم الصبر على الانت

 في الذات ويدفعها إلى الاضطراب.
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ة، قكما أن القلق يفرز سلوكا معينا يترتب عليه القيام بأفعال معينة من قبل الذات القل

كالاضطراب، والتدخين، وسرعة الحركة، ويتضاعف الأمر حينما يكون قلقا وجوديّا كما في نص 

 :(31)ل الشاعر فيه)وصايا وجودية(، إذ يقو 

 أدخن نفس ي لهذا المدى

 ولم يبد مني سوى ما بدا

 وأشرب ذاتي

 لأن الحياة

 سعير يؤجج فيّ الصدى

 جليد الحقيقة قاس..

 أموت

 لكي أكسر الماء.. موتي: سدى

إن القلق هنا هو قلق البحث عن الحقيقة، وقد كان من تبعاته الاضطراب الذي كشفت عنه 

الحياة سعير....(، وهي كلمات تعني الحركة، والاضطراب  -أشرب ذاتي  -علامات مثل: )أدخن نفس ي 

 عن عدم القدرة على الوصول سريعا إلى هذه الحقيقة )جليد الحقيقة قاسٍ(. ينالناتج

ويكون القلق ناتجا عن ش يء مبهم غير متوقع الحدوث، كما في قصيدة )إلى ماذا؟(، التي يقول 

 :(32)فيها

 نمد أعناق صمتنا

 كلحظة تحاول الإمساك بالوقت نتجمد

 نتواطأ على أذن واحدة
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 لش يء لن يحدث أبدا.

وهو قلق يحمل منزعا وجوديا أيضا، نابعا من العدمية التي تحيط به، أو عدمية الآتي، أو 

 انتظار تحقق حدوث ما لم يحدث. 

أن فـ"نمد أعناق صمتنا" يحيل إلى عدم وامتناع عن الكلام وخضوع وخنوع )على اعتبار 

الصمت خنوع وخضوع(، وهي كلها تحيل إلى العدم، وكلمة نتجمد أيضا تحيل إلى التوقف والثبات 

وعدم الحركة، و"نتواطأ على أذن واحدة" تعني تعطيل وظيفة الأذن، وتحيل إلى عدم السماع بالشكل 

  الكافي، كما تحيل علامات )لش يء لن يحدث أبدا( إلى مطلق الغياب والانقطاع والعدمية.

إن القلق بذلك أمر ناتج عن احتشاد ما يضغط على الذات باتجاه السكون وعدم الحركة 

والغياب والتوقف، وهو دال على اضطراب ونقص وعدم امتلاك للموضوعات التي تسعى الذات الى 

 الاتصال بها )عكس ما سبقت الإشارة إليه تماما(.

 المبحث الثاني: الخطاطة العاطفية

اطفية في سيميائيات الأهواء في المرتبة الثانية من حيث التحليل، لكنها تعد تأتي الخطاطة الع

المفتاح الإجرائي المهم الذي يكشف المحور الاستهوائي للذات وانتقاله من مرحلة إلى التي تليها، ويهدف 

ى ، وتتكون هذه الخطاطة من مراحل تبين تدرج الهوى من المستو (33)إلى تمثيل مسار الذات العاطفية

 العميق إلى المستوى السطحي:

 الانكشاف الشعوري. -

 التأهب. -

 المحور الاستهوائي. -

 العاطفة. -

 التقويم الأخلاقي. -

 وسيقوم البحث بدراستها كما يلي:
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 الانكشاف الشعوري -

، واليقظة (34)يأتي هذا المصطلح عند المترجمين بمسميات متعددة، مثل: الوعي العاطفي

. لكنها جميعا تعني انعكاس الذات الاستهوائية في الخطاب عندما (36)، والتكوين العاطفي(35)العاطفية

، وتكون الذات فيه مهيأة للإحساس بشعور محدد، وتكون حساسيتها (37)تعبّر عن شعورها بهوى معين

 .(38)بطء، سرعة، توتر، توقف، أو تسارع :في حالة يقظة حيث تظهر بعض التغيرات الإيقاعية

المرحلة الأولى في الخطاطة، وهي مرحلة تكوين الذات لأهوائها، ومن ثم إن هذه المرحلة تعد 

تنجز بناء عليها الأفعال المتعلقة بها وتظهر حالتها جلية كما هو الحال في قصيدة )كافي( التي تبدو 

هِّ لمن يهوى، حتى أنه  الذات فيها مفعمة بحالة عاطفية مركبة تعجزه عن التعبير، وهي حالة وصفِّ

 :(39)تسميته ويناديه بالموت ويؤكد أن معاجمه غير قادرة على التوصيف، إذ يقول الشاعريعجز عن 

 سرقت مني تباريحي وأهدافي

 وجنتي.. ولظى شعري، وأعرافي

 يعز على اماذا أسميك يا موتً 

 معاجمي ويعادي كل أوصافي

المضاعفة نحو إن الهوى بناء على ذلك يبدو فاعلا مؤثرا يدفع الذات إلى الشعور بالعاطفة 

)المروي له/من يهوى( ومن ثم التعبير عن ذلك بش يء من المبالغة والقلق والتوتر والسرعة التي تجعله 

 :(40)غير قادر على التوصيف بالشكل المراد، لكنه يؤكد أنها ستكون ذات معنى مهمٍّ في المستقبل

 يا فتنة سيرى الأحفاد نجمتها

 يقول واحدهم: يا ويح أسلافي

 مان على نهديك، وانفرطتهام الز 

 حباته، ومض ى للموئل الصافي
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فالآخر )المروي له هنا( هو الفاعل المؤثر في انفعالات الذات، ودافعها نحو مضاعفة الشعور 

ومن ثم التعبير عنه نتيجة للقيمة التي يخلقها لديها. فهو ذات فوق الوصف، لكن الذات في لحظة ما 

ما له من حمولات الفصل بين الذات وموضوعات قيمتها تصفه بش يء من المفارقة )الموت( ب

)الاستقرار والسكينة والطمأنينة...(، لكنها لا تعني ذلك كما يظهر للوهلة الأولى، حتى لو كانت الذات 

تبدو فاقدة لكل ما تملك نتيجة هذا الشعور )تباريحي وأهدافي وجنتي... إلخ(؛ فالذات تبدو متيقظة لما 

 تفاصيله، لكنها تعبر عنه بشكل معكوس نتيجة للشدة والتوتر الحاصلين.يحدث مستوعبة لكل 

وتبدو الذات في قصيدة )البدو في بحر المجاز( مستيقظة على الإحساس بشعور الحزن والوجع 

والاغتراب، إذ لم تكن كذلك من قبل، لكنها بعد ذلك تدرك الوضع الراهن الذي تمر به، ونتيجة 

كله إلى النقيض، أي أن ما قبل المعرفة لم يعد هو الحاضر فيما بعد  لذلك تحول مسارها وفعلها

 :(41)المعرفة، يقول الشاعر

 ما كنت أدري في ضلال مساري:

 أني بك استغنيت.. يا أقداري 

 لاهوت هذا القلب

 حزن معاولي

 يمض ي إلى وجعٍ يقض جداري 

 وأنا وأنت

 حقيقتان بلا هوى 

 في قلب ذي الصحراء: دون قرار

لتحول المفاجئ كان بين مرحلتين تتسم الأولى بالسكينة والطمأنينة وهي مرحلة قبل إن هذا ا

)ما كنت أدري(، وتتسم الثانية بالقلق والتوتر والاضطراب والحزن، وهي مرحلة بعد )ما كنت أدري(، 

 وهذا التحول المفاجئ قد خلق لدى الذات الشعور بالألم والحزن.
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 التأهب -

يأتي التأهب في المرحلة الثاني من مراحل المحور الاستهوائي، و"في هذه المرحلة تتجلى العاطفة 

التي أيقظت شعور الذات، بحيث تتخيل الذات مشاهد توافق رغباتها والشعور الذي تود بلوغه، 

 .(42)ويصير الاستعداد العاطفي... لحظة تتشكل فيها الصورة العاطفية فتثير النشوة أو الألم"

يتجلى الانكشاف الشعوري في قصيدة )مرآة ذات(، حينما تبدو الذات متسائلة عن حقيقة 

ذاتها وكينونتها )من أنت؟(؛ لتش ي بإحساس الذات بالافتقار إلى المعرفة، ومن ثم تأهبها لاكتشاف هذه 

صل الذات بعده المعرفة، فالسؤال هنا بمثابة المدافع نحو التأهيل، ومن ثم يتلوه التأهيل المتدرج؛ لت

 :(43)إلى الامتلاك ومن ثم الإنجاز، ويبدو ذلك في قول الشاعر

 من أنت؟

 تسألني حكاياتي

 عطش الطريق، ووحشة الآتي

 شبح الحياة يمرّ في غرفي

 فأرى الحقيقة بين أمواتي

 حدقت في المرآة

 أبحث عن ذات تقربني إلى ذاتي

 -والسنين مضتْ -لم أدر أني 

 أصبحت مرآة: لمرآتي!

ن تحول الذات من حالة عدم معرفة إلى حالة البحث عن المعرفة يدل على الإحساس لديها إ

بوضعيتها الراهنة، وهي وضعية خلو وسكينة وصمت وعدم معرفة، لتتلوها بعد ذلك الإجابات الدالة 
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التي تستفيق الذات بموجبها على حقيقتها المتمثلة في القلق والموت وانقضاء السنين،  الفجيعةعلى 

ومن ثم تحول الذات إلى مرآة لذاتها، على اعتبار أن المرآة هنا هي مصدر المعرفة الحقيقية للكينونة 

 كما هي دون تزييف.

تحول من وضعية إلى إن الذات تدرك هنا أنها قد أصبحت مهيأة للشعور بإحساس الافتقار )ال

أخرى(، والسير نحو النهاية والتسليم بها باعتبارها حقيقة مطلقة )انقضاء السنين/ شيخوخة(، ومن 

 ثم تظهر التغيرات المتمثلة في التسليم والرهبة مما حدث بعد المعرفة )الإنجاز/ تحقق(.

 ويمكن توضيح ذلك في خطاطة المربع السيميائي على النحو الآتي:

 اللامعرفة   المعرفة

 

 

 

 الزيف    الحقيقة

فبالمعرفة تتضح تفاصيل الذات وقدرتها على التعامل مع الآخر والمحيط، ومن ثم تؤمن 

بكينونتها في لحظة زمنية معينة بما يتعلق بها من تفاصيل إثبات للذات ومعرفة مساراتها، ولا يمكن 

فهما خطان متوازيان لا يلتقيان، لكن أحدهما يوضح الآخر على  أن تلتقي المعرفة مع اللامعرفة

اعتبار أن "بضدها تتميز الأشياء"، وبين المعرفة والحقيقة صلة من حيث إن المعرفة تفض ي إلى 

الحقيقة، والحقيقة معرفة من جهة معينة، وبين المعرفة والزيف عدم اتصال أيضا فكل منهما لا 

 لاقة بين الحقيقة واللامعرفة علاقة انفصال.يلتقي مع الآخر، وكذلك فالع

إلى التحول نحو الاكتمال في قصيدة )رغبة الفتنة  وتبدو الذات متسائلة بعد قلق مفضٍ 

السائلة(، التي تعبر فيها الذات عن اكتشافها لزيف كل ما مر بها من قبل، وتشكو للآخر من هذا 
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هذا الوضع )التحول( إلى آخر )الاستقرار(، يقول لتعبير عن رغبة ملحة في مغادرة لالوضع في محاولة 

 :(44)الشاعر

 ودخلت في صلب الحكاية يا أخي

 لم أدرِّ أن الأرض لا تدري بأني صوتها

 لم أعترف بالانكسار.. ولم أردد شهقتي الأولى

 لأني لم أكن إلا نسيجا في حكايتها القصيرة

 ؟ا يا أخيهل كنت في منفاي ذاتً 

 المرّ كانت أمنياتي؟هل أمنياتي في الطريق 

 هل صرت في وطني سبيلا للخواء؟

إن اكتشاف الذات لوضعها غير المنضبط كان بسبب عدم وجودها في السياق الذي كانت 

سطة هوى الشكوى إلى الآخر ومن ثم السعي إلى اتظن أنها فيه، وهو اكتشاف يدفعها إلى التعبير بو 

أمنياتها وتحولها في وطنها إلى سبيل للخواء قد إن إحساس الذات بعدم جدوى  .تجاوز ما هي عليه

لأن ضياع الأمنيات يدل على حسرة، وتحول الوطن من كونه كذلك إلى  ؛دفعها إلى البحث عن بديل

عكسه يعني الاغتراب، وكلاهما دافع محوري للتساؤل من أجل الوصول إلى إجابة تعود الذات 

 بموجبها إلى وضعها الطبيعي.

ن الشعريين السابقين وما يتمظهر فيهما من انكشاف شعوري وتحولات ومن خلال المقطعي

 يمكن أن نستخرج برنامجا سرديّا لانفعالات الذات على النحو الآتي:

الإحساس بالواقع )المعرفة( ويعني أن جهلا كان مسيطرا على هذه الذات من قبل  -

قة بتفاصيلها فمثلت المعرفة وضعية مزعزعة للذات أفضت بها إلى البحث عن الحقي

 المتعددة كما رأينا.



 
 

 

349 
 

 

الامتعاض من الواقع وعدم المعرفة ومن ثم السعي الحثيث إلى التخلص من عدم  -

 المعرفة كليا وامتلاكها.

الامتلاك للمعرفة واكتشاف زيف الوضعية السابقة للمعرفة، ومن ثم الوصول إلى  -

 الاستقرار الكلي )التحقق(.

وذلك يعني أن ثمة تدرجا في الحالات الاستهوائية للذات وأفعالها المتدرجة مما قبل المعرفة، 

 ومن ثم لحظة المعرفة التي تتلوها اللحظة النهائية التي تتوج فيها الذات بالمعرفة الكلية والامتلاك.

 المحور الاستهوائي -

إذ تعرف الذات خلال هذه المرحلة  يمثل هذا المحور اللحظة التي يتم فيها التحول الاستهوائي،

معنى الاضطراب، وتكون مزودة بدور عاطفي يمكن التعرف عليه، إذ تحس بإحساس معين ويتولد 

الذات تتعرف على . بمعنى أن (45)لديها إحساس ناتج عنه ويمكن بعد ذلك التخلص من هذا الهوى 

، وتنتقل من حالة إحساس أولية إلى أخرى تابعة لها تتخذ فيها فعلا معينا ينقلها (46)أسباب اضطرابها

من مرحلة إلى أخرى، وتؤكد حليمة وازيدي "أن المحور الاستهوائي هو المرحلة الأساسية في المقطع، 

ي وهي التي تغير بشكل نهائي الحالة العاطفية للذات، وتعمل على تعريف الذات معنى الاضطرابات الت

 .(47)حققتها حتى هذا الحين"

تبنى قصيدة )حرب الجسد( على التحول من حال إلى أخرى وتحاول الذات من خلال هذا 

التحول التعرف على سبب الاضطراب الذي مرت به، فهناك جسد تم إهماله عمدا في الريح، لكنه 

قف في صلب عملية يعود، وهذه العودة تعني تحولا من حالة سابقة إلى حالة تليها. إن عودته ت

 :(48)التحول الجذرية في حالة الذات وانفعالاتها، يقول الشاعر

 جسدي الذي أهملته في الريح عاد

 يرى رؤاي.. يمر في صمتي.. يعذبني طويلا يا أبي

 كحكاية منسية في الروح عاد
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 كوصية منذورة لله عاد.

عامل ضغط عاطفي على إن تكرار حالة العودة وتمثيلاتها تعني أن هذه العودة قد مثلت 

الذات وجعلتها تتعرف على حقيقة الاضطرابات، ومن ثم القلق الناتج عن ذلك؛ لذلك كانت المقاومة 

 :(49)هي السبيل المؤدي إلى الرفض وعدم تقبل هذا التحول، كما في قول الشاعر

 وأنا بلا جسد أقاوم

 لا أريد لرحلتي أن تنتهي عبثا على جسد لئيم

 تنحني من أجل لقمة لا أحب لفكرتي أن

لقد أدركت الذات حقيقة الاضطرابات التي مرت بها، وهي اضطرابات حاولت أن تتخلص منها 

لإدراكها أن هذا التخلص يعني الانتقال من مرحلة التيه والافتقار إلى الحرية والتخلص من لؤم 

 الجسد والإذلال )الانحناء من أجل لقمة(.

الذات سبب الاضطراب والتوتر الحاصل الذي جعلها  وفي قصيدة )التفاتة وسواس( تدرك

 :(50)تتصرف دون إدراك لتصرفاتها ونتائج هذه التصرفات، يقول الشاعر

 وتشربين مياه الروح يا لغة خضراء..

 ما سألت عن موتي القاس ي

..  تخيلي أنني حيٌّ

 هنا.. التفتي

 لبعض حزني وذوقي بعض إحساس ي

 ني؛أسير نحوك لا أدري بأي يد قطعت غص

 لتبكي
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إن ما تؤديه الذات من فعل إنما هو ناتج عن انفعال محدد، ناتج عن غياب الذات الذي يخلق 

لديها هوى الاضطراب والقلق والتوتر، ومن ثم الهوى الذي يقع في هذا السياق كله، وهو هوى 

ر بالألم الحزن، والعلامة )تأتين كالوطن( دالة على أن ثمة غيابا حاصلا يدفع الذات إلى الشعو 

والحسرة، وهو ما يكثفه المعنى الكامن في كون المجيء كالوطن، مما يدل على أن الإحساس بالسكينة 

والاستقرار كان غائبا، وذلك يعني أن الذات كانت تعيش في غربة بلا وطن، أي أن ذلك يحيل إلى غياب 

غربة وما يتعلق بها من عواطف كثيرة مثل الحب والأمان ومن ثم السكينة والدفء ومن ثم حضور ال

 مشاعر وانفعالات كالحزن والألم والغياب.

 –لقد مثل الغياب عنصرا معيقا للذات إذ عمل على عدم اتصالها بموضوع القيمة )المحبوب 

السكينة...(، في حين مثل الألم الناتج عن عدم هذا الاتصال حافزا داخليا  –الحب  –الاستقرار 

 ذلك الشعور بالاغتراب. للشعور بالاضطراب والقلق وك

 العاطفة -

يشير محمد برادة إلى أن هذه المرحلة تشير إلى الفرد وجسمه، وتتميز عن غيرها من المراحل 

السابقة بكون الذات تبدو فيها غير مستقرة، ومضطربة، ويتجلى نشاطها الانفعالي )رعشة، تشنج، 

والقياس والقبول والرفض من قبل رعشة، ضجر...(، ويكون على شكل رد فعل قابل للملاحظة 

ا من رد فعل فيزيولوجي )عفوي( (51)الآخرين
ً
، وتؤكد حليمة وازيدي أن "كل هذه الأشياء تتجلى انطلاق

 .(52)تحس بها الذات وترى من الخارج، وهي النتيجة القوية والوحيدة للمحور الاستهوائي"

 :(53)وينعكس ذلك في قصيدة )لصوص الحزن(، إذ يقول الشاعر

 حبيبتي: هل رأيت الحزن في لغتي

 يحدث الفجر عن تاريخ أشجاني

 لم أسرق الناس شيئا يا معذبتي

 ما بالهم يسرقون اليوم أحزاني!
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إذ التشنج يبدو جليّا في هذا الخطاب الانفعالي الرافض لما يمارسه الآخرون من سرقة 

د هذه الحالة فقط، بل تكشف لأحزانها، إن الذات تكشف انفعالاتها في لحظة ومن ثم لا تتوقف عن

إن السبب  .السبب الكامن وراء هذه الانفعالات والخطاب المتشنج الرافض في قوله )يا معذبتي(

الكامن هو تعذيب الآخر )المحبوب( للذات، التعذيب الذي يولد الحزن والانكفاء والألم، وهو الدافع 

ض، وما رفض سرقة الآخرين لحزن الذات الرئيس للانفعال وظهور العاطفة على هذه الحالة من الرف

 سوى تعبير ضمني عن رفض التعذيب الحاصل من قبل المحبوب.

ويسيطر القلق والتوتر على الذات في قصيدة )وتد يبحث عن أرضه(، التي تحيل منذ عنوانها 

رباك إلى انفصال بين الذات )وتد( والموضوع )الأرض(، وهو انفصال يخلق القلق والتوتر ويعمل على إ

 :(54)الذات التي تبدو غير مستقرة، يقول الشاعر

 لو كنت أعرفها حقا لقلت لها

 حقيقتي أنت.. ها ضاقت سماواتي

 مضيت في العمر لا روحٌ ولا جسدٌ 

 لم تنتصر فيَّ أنهارُ البداياتِّ 

فغياب المعرفة وضيق السماء لا يعنيان الغياب والضيق المجردين، بل هما عدم معرفة الذات 

أولا وضيقها الناتج عن القلق والاضطراب ثانيا، وقد جعل ذلك من الذات كيانا غير مستقر  لذاتها

 :(55)فيما مض ى وفي اللحظة الراهنة وربما في المستقبل، وهو ما يدل عليه قول الشاعر

 مضيت في العمر لا روح ولا جسدٌ 

 لم تنتصر فيّ أنهار البداياتِّ 

الغياب والانتهاء والوصول إلى النهاية، وذلك يعني العمر بلا روح ولا جسد يعني  ض يّ إن مُ 

الاضطراب والقلق، و)عدم انتصار الأنهار( في الذات يعني هيمنة الجفاف والجدب، وهو ما يعزز 

 الدلالة الكلية لهذا الهوى المتمثل في القلق والاضطراب.
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 التقويم الأخلاقي -

ولغيره، ويخضعها للتقييم عن طريق تتجلى في هذا المحور العاطفة التي عايشتها الذات له 

تهذيبها بمقارنتها بما هو معمول به من قيم المجتمع، وفي الآن ذاته يمارس عواطفه كما يشاء بكل 

 .(56)حرية، وبالوصول إلى هذا المستوى يمكن تقييم عاطفة الذات وفق القيم السائدة في المجتمع

وما يتعلق بها من زيف وانعدام للحرية وفي هذا السياق تبدو الذات نافرة من قيم المدينة 

وانغلاق وعدم استثمار قيم المحبة والألفة التي تكاد تنعدم في المدينة وتترسخ لدى البدوي الذي 

 :(57)يعيش في الامتداد والاتساع، وهو ما يظهر في قصيدة )بداوة(، إذ يقول الشاعر

 سأعيش مع البدو منذ اليوم

 بلا دار تشدني إليها

 صعدني إليه..ولا نخل ي

 بلا درب يحني ظهره تحت الأرجل

 ولا جدار ينخفض دونه الصوت

.... 

 بدويا يا أماه كالريح كالحجر كالسماء

 بدويا يا ربي كالحياة الحقيقية.

 كالحرية.

إنه يعلن الخروج من مرحلة سابقة تتمثل في العيش في المدينة التي لم يسمّها صراحة ولكنها 

ا التعبير، إلى مرحلة لاحقة هي )سأعيش مع البدو(، ويقرن ذلك بالحرية، تبدو الباعث الرئيس لهذ

ونقدا لها، وامتداحا لما يحدث مع البدو من  ،وهو ما يعني أن ثمة تقويمًا ذاتيّا لما يحدث في المدينة أولا

 حياة تنافي قيمها قيم المدينة.
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يطلب من الذات أن تمارس هواها كما أنه يقارن بين أمرين: حرية الذات وعرف القبيلة، لكنه 

 :(58)كما تحب دون قيود، مع أنه يؤكد ما لدى المجتمع، كما يبدو في قول الشاعر

 كن ما تشاء

 اشرب حياتك كلها

 واسكر بذاتك

 لن يستريح الوعي إلا أن تكون مغيبا

 لن يستمر العرف في صلب القبيلة يا صديقي

 فاهرب إلى حرية اللغة البكور 

 كر بهااشرب حياتك واس

 فالنشوة الكبرى ستظهر في مماتك

إن الذات تدعو إلى الحرية التي تتجاوز ما تضعه القبيلة من معايير وما تتلبسه من عادات، 

وهي دعوة إلى استثمار ما تشعر به الذات وما ينتابها من أحاسيس وانفعالات، لكنه يدرك أن ذلك لا 

ل هيمنة القبيلة التي لا يصرح بها، بل تتحقق من يمكن أن يتحقق في الواقع الفيزيائي للذات في ظ

خلال اللغة التي يصفها بالبكور، وكأنه يقول لا تتجلى النشوة في تمامها إلا في الممات وليست هنا في 

 هذا الواقع غير المنضبط.

 :(59)وهو ما يؤكده بجلاء في قوله

 كن ما تشاء ولا تكن عبدا لش يء

 سافر بنفسك نحو نفسك

 مطلقكوانطلق في 
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 واعبر عبيرك واسترح في نار عقلك يا ابن أمي

 فالسماء هنا تسومك ما تسومك والديار غدت ديار الآخرين.

إن الذات لا تتوقف عند مرحلة الدعوة للعيش بحرية خارج سياق القبيلة، بل تؤكد أن 

در ما يشخصها المعايير التي تمارس في الديار بحاجة إلى تجاوز وخروج ومن ثم لا يقدم نقدا لها بق

 ويدعو الذات إلى العيش لذاته بعيدا عن عنتها.

 النتائج:

إن ديوان )صحراء لا ترى( قد نهض على الأهواء باعتبارها تصويرا للانفعالات والمشاعر التي 

 تعيشها الذات، وتنظم حركة سلوكها وخطابها وتجعلها تبدو بهيئة معينة دون غيرها.

المجموعة، وهو الهوى الذي تحكم في الأهواء الأخرى التي نهض لقد هيمن هوى الضجر على 

بها الديوان ورسمت مسارات ذواته، ومن أبرز الأهواء التي اندرجت ضمنه: هوى الحزن، وهوى القلق، 

 وهو الشكوى.

لقد كان للأهواء دور في تجسيد أفعال الذوات على شكل معين أولا، وفي ظهورها في حال معين 

 أيضا ثانيا.

قد شخص المحور الاستهوائي دور الانفعالات؛ إذ بدت الذوات متيقظة مدركة لما يحدث وما و 

يترتب على كل انفعال، وكانت متأهبة كاشفة عن أهوائها مجلية المظاهر الخارجية للأهواء ومهذبة لها 

 أيضا.

 الإحالات:الهوامش و 
 

 .51: ينظر: جريماس، وفونتنيي، سيميائيات الأهواء ((1

 .1، 5: ينظر ترجمته لمقال قصير: فونتانيي، سيميائيات توترية ((2

 .923 :العواطفينظر: بيرتران، سيمياء  (3)
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 الملخص:

يناقش هذا البحث إسهامات الخطاب النقدي العربي في التأصيل لشعرية التضاد في 

 
 
  القصيدة بنية

 
ومدى تجاوب الاشتغال النص ي للتضاد مع مرتكزات التأصيل النقدي من   ووظيفة

بد من تقسيم البحث  خلال نماذج مختارة من الشعر القديم والحديث. ولتحقيق هذا الهدف كان لا

والثالث  ،والثاني تأصيل التضاد في الخطاب النقدي ،تأصيل التضاد لغويا الأول  :إلى ثلاثة محاور 

تمثل في أنه ي. وقد توصل البحث إلى أن مرتكز شعرية التضاد في النقد العربي محاولة في التطبيق

، لأفق توقع القارئ  كسرا –من ثم  - في مسارات النّص عن البنى المألوفة، وهو ما يشكل ايشكل انزياح  

 ميسعى بعدها ليخلق حالة من التوازن بتأويله؛  الذي
 
 لتعدد القراءة ما يفض ي إلى جعل النّص قابلا

، بقدر ما تظهر دوره في تعميق الصورة الشعرية، هف عند مجرد إظهار المعنى أو ضدلا تق التي

كما يعدّ التضاد أداة من أدوات   والكشف عن الدلالات الإيحائية لمختلف البنى الأسلوبية فيها.

عورية التي تتعانق فيها مختلف مشاعره 
ّ
اعر النفسيّة وأحاسيسه الش

ّ
 المتضادة. التعبير عن حالة الش
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Abstract :  

 This study discusses the contributions of the Arab critical discourse in consolidating poetic 

contradiction both in form and function,  and to what extent the textual work responds to the firmly-

established critical contradiction in selected models of classical and modern poetry. This study comes 

in three sections. The first deals with establishing the originality of contradiction linguistically. The 

second section addresses establishing originality of the contradiction in the critical discourse. The 

third section describes attempts of application. The study findings showed that the bases of the poetic 

contradiction in Arabic criticism constitute a shift in the textual directions from the familiar structures 

creating a state of reader's expectation abrupt intervention, thus resulting in a state of balanced 

interpretation. This makes the text acceptable to multiple readings, showing not only meaning and its 

opposite but also contradiction's role in deepening the poetic image, and revealing the suggestive 

connotations of the text. Contradiction is also considered as a tool for expressing the poet's 

psychological state and feelings. 

Keywords: Poetry, Contradiction, Arabic criticism, Literary text. 
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 مقدمة

يعد التضاد من أبرز الظواهر الأسلوبية في النص الشعري التي وقف عندها النقد الأدبي  

قديما وحديثا، لما لهذه الظاهرة من طاقة شعرية وقيمة تأثيرية وإيحاءات نفسية، لكن يبدو الفارق 

لنقد القديم لمفهوم التضاد والنقد الحديث، ففي النقد القديم كان مفهوم واضحا بين نظرة كل من ا

التضاد أقرب ما يكون إلى كونه لونا من ألوان البديع يجمع بين الش يء وضده، أي أقرب ما يكون إلى 

 مفهومي الطباق والمقابلة، وليس له هدف سوى التحسين البديعي الشكلي. 

أما في النقد الحديث فتبدو المسألة مختلفة تماما عما كانت عليه في النقد القديم، وذلك  

ومحاولة الكشف عن  ،بتحليله من خلال الوقوف على شبكة العلاقات الداخلية التي تشكل بنيته

له أنه سعى إلى تناوله على المستوى النص ي بكامفضلا عن الدلالة العميقة، التي وراء هذه البنية. 

ولم يهمل الوقوف عند صفة التلاحم والانسجام بين أجزاء النّص الخارجية وفعله الذاتي، كاشفا عن 

 ثأثيرية في المتلقي.ال جماليةوظيفته ال

 بناهفضلا عما للتضاد من قيمة في الكشف عن مكنونات وإشعاعات نفسية، تتلاحم مع 

ل فيه الباحث أن ينفذ من خلال ما قدمه لتشكيل الصورة الشعرية، وهو المنحى المغاير الذي حاو 

المعطى النقدي من رؤى وآليات لتحليل التضاد إلى الكشف عن شعرية التضاد في تشكيل الصورة، 

النصية عبر محوريها الأفقي والرأس ي سواء أكانت هذه العلاقات  شبكة العلاقاتانطلاقا من تناول 

الدراسة التي يخفيها التشكيل اللفظي، وخاصة أن متجددة أم ساكنة، والبحث عن المزيد من المعاني 

كما  ،قراءة ومحاورة له وكسر أفق التوقع فيه يه تلف أبنيته الأسلوبيةخالنصية للنص الشعري بم

  .دلالات جديدة أن التحاور يجعل القارئ في حالة تأهب لاكتشاف

  :يهدف هذا البحث للإجابة عن الأسئلة الآتية 

 الدراسات النقدية القديمة منها والحديثة؟ما التضاد في تصورات  -

 كيف تناوله الخطاب النقدي العربي تأصيلا وإجراء؟ -

 كيف يمكن تطبيق تلك الرؤى عن شعرية التضاد في تحليل الصورة الشعرية؟ -
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ن ئيمبينين مفهومه، مستقر التّضاد لقد وقف كثير من النقاد والبلاغيين العرب القدامى عند  

وفقا التّضاد التي تناولت عدد من الدّراسات  أما في العصر الحديث فقد ظهر بعض صوره الشكلية.

وهو ما جديدة،  رؤى منهجية وإجرائيةوبعضها الآخر إلى  ،تصورات يستند بعضها إلى رؤية قديمةل

والثاني  الدلالات اللغوية للتضاد،عند اقتض ى أن يسير البحث في ثلاثة محاور خصص الأول لوقفة 

 . قدي، والثالث لمحاولة الكشف عن شعرية التضاد في تشكيل الصورةللتأصيل الن

 التضاد في التأصيل النقدي  :المبحث الأول 

 
ً

 محاولة في الدللة اللغوية  : التضاد:أول

ليغلبه، والسّواد ضد البياض، والموت  ا"كلّ ش يء ضاد شيئ  : يقول الخليل بن أحمد الفراهيدي

 .(1)"ويجمع على الأضداد ضد الحياة، والليل ضد النهار، إذا جاء هذا ذهب ذاك

في القاموس المحيط فقد جاء: الضّد بالكسرة، والضديد: المثل، والمخالف ضدّ ويكون  أما

غلبه، وعنه ده في الخصومة وض   [،22سورة مريم: ] َّتم تز ترُّ جمعا، ومنه قوله تعالى:

ب ملأها، وأضد غضب، وبنو ضد بالكسرة قبيلة من عاد، وضاده خالفه، صرفه ومنعه برفق، والقِر  

 .(2)وهما متضادان

شيئا ليغلبه، فالسواد ضد البياض، والرجاء ضد  جاء في لسان العرب: الضّد: كل ش يء ضادو 

 .(3)ذاكاليأس، والموت ضد الحياة، والليل ضد النهار، إذا جاء هذا ذهب 

 أن ضد كلّ ش يء ما نافاه نحو البياض والسواد، والسّخاء والبخل ويرى أبو الطيب اللغوي" 

جاعة والجبن
ّ
ا له ألا ترى أن القوة والجهل مختلفان وليس اوليس كلّ ما خالف الش يء ضد   والش

 وضد الجهل العلم فالاختلاف أعم من التّضاد، إذ كان كلّ  ضدين، وإنما ضد القوة الضعف

 .(4)متضادين مختلفين وليس كلّ مختلفين متضادين"

بقوله:" المتضادان: الشيئان لا عندما تحدث عن التضاد ه( 191وهذا ما أكده ابن فارس)ت 

 .(5)يجوز اجتماعهما في وقت واحد كالليل والنهار"
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ل التضاد بوصفه اللفظة التي تدل على المعنى وضده، يقول على أن هناك من يستعم

من سنن العرب في الأسماء أن يسموا المتضادين باسم واحد نحو الجون للأسود والجون " :السيوطي

للأبيض. قال: وأنكر ناس هذا المذهب وأن العرب تأتي باسم واحد لش يء وضده وهذا ليس بش يء 

  اوذلك أن الذين رووا أن العرب تسمي السيف مهند  
 
هم الذين رووا أن العرب تسمي  اوالفرس طِرف

 .(6)دين باسم واحد"المتضا

والمغالبة،  ،المخالفة، والمنافاةو ة التضاد تدل على معان، منها : المثل، مما سبق أن لفظيتضح 

ن إو  ،كما يطلق التضاد على اللفظ يدل على المعنى وضده، وعلى اللفظين المتضادين كالليل والنهار

في مؤلفات النقاد  التضادبلورة تعريف أسهمت في  القدماءدلالات التضاد عند اللغويين  تعدد

يقول ابن أبي الإصبع معللا  ،والبلاغيين الذين استعملوا الطباق بوصفه مرادفا للتضاد عند اللغويين

"رأوا أن البعير قد جمع بين الرجل واليد في موطىء واحد. والرجل واليد ضدان أو  :استعمال الطباق

 .(7)"يسمى مطابقايحسن أن جمع فيه بين الضدين  في معنى الضدين، فرأوا أن الكلام الذي

الجمهور هو مثال أول  ويؤكد ذلك السجلماس ي بقوله: "اسم المطابقة في الوضع الفصيح عند

ء، لقولهم : طابق ومطابق : خالف ونافر ومنافر، لا شاكل ووافق ولاءم على ما يظنه قوم من العلما

الأدب، بل المطابقة في موضوع اللغة العربية المخالفة ويغلط فيه كثير من الناس وجماعة من أهل 

 .(8)والمنافرة"

 ثانيا: التأصيل النقدي للتضاد 

 تأصيل التضاد في التراث النقدي والبلاغي  -1

ن أهم التضاد ووقفوا عند بعض ملامح شعريته، وم النقاد القدماء إلى من لقد أشار كثير 

 هؤلاء:

يعتبر من أوائل النقاد الذين تكلموا عن المقابلة، بوصفها مبحثا إذ  (ه113)قدامة بن جعفر

" وهي أن يصنع  إذ تكلم عنها في باب نعوت المعاني في موضعين، الأول: صحة المقابلة من التضاد،

اعر معاني يريد التوفيـق بين
ّ
، أو المخالفـة، فيأتي في الموافق بما يوافـق وفي المخالف بما يخالف هاالش
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حة، أو يشرط شروطا ويعدد أحوالا في أحد المعنيين، فيجب أن يأتي بما يوافقه بمثل الذي على الص

اعر:شرطه وعدده، وفي ما يخالف بضد ذلك.... 
ّ
  ومثال ذلك قول الش

 ســــاءني لـــم أكت ـــب
ـ
 وإذا حـــديث

 

 ســـــــــــــــــــــــــرني لــــــــــــم آشـــــــر 
ـ
 وإذا حديث

 

فقد جعـل بإزاء سرني سـاءني، وبإزاء الاكتئاب الأشر، وهذه المعاني في  قائـلا:"ويعلق على ذلك 

 .(9)"غايـة صحة التقابـل

ومن كان حافظا لما " أما الموضع الثاني من كلامه فقد تحدث فيه عن فساد المقابلة، إذ يقول:

اعر 
ّ
ذكرنا من صحة المقابلات في باب النعوت ظهرت له الحال في فسادها كثيـرا، وهو أن يضع الش

معنى يريد أن يقابله بآخر إما على جهة الموافقة أو المخالفة فيكون أحد المعنيين لا يخالف الآخر ولا 

نت زين الدنيا وغيث الأخ مثال ذلك قول أبي علي القرش ي: يا ابن خيرِ  ،يوافقـه
 
سٍ أ يارِ من عبد شم 

فليس قوله وغيث الجنود موافقا لقوله زين الدنيا ولا مضادا : "بقوله ويعلـق على ذلك .(10)"الجنود

 .(11)"وذلك عيب

ه( فيرى أن المطابقة أو التضاد في الكلام باب من أبواب البديع الذي 321)ت  أما الباقلاني 

اعر بين 
ّ
الضدين وتبرز النظائر المشتركة بينهما، وتجمع ما بين الضد والضد، على أن يجمع فيه الش

كالليل والنهار، والسواد والبياض، وإليه ذهب الخليل بن أحمد  معناها أن يذكر الش يء وضده

اعر في بيت من الشعر طباقين أو أكثر. إذ يقول: " 
ّ
ويرون من البديع والأصمعي، كما قد يجمع الش

وضده، كالليل والنهار، والسواد  يءوأكثرهم على أن معناها أن يذكر الش " المطابقة" ما يسمونه اأيض  

وذكر ابن المعتز  .وإليه ذهب الخليل بن أحمد والأصمعي، ومن المتأخرين عبد الله بن المعتز والبياض

 ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىُّٰ: قوله ،ونظيره من القرآن. من نظائره من المنثور ما قاله بعضهم

 .(12)[59: الرومسورة ] َّئر ّٰ

من جانب آخر فإن الباقلاني يشير في تعريفه للمطابقة إلى ما ورد عند قدامة بن جعفر  

واحدة، وإليه ذهب قدامة بن جعفر بل المطابقة أن يشترك معنيان بلفظة  :وقال آخرونبقوله:" 

 .(13)يء"بش  -وضده  يءالمطابقة إنما تكون باجتماع الش . وقول آخر:" الكاتب
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" هو جمعك بين الضدين في الكلام أو بيت ه( عن التضاد 316)ت ويقول ابن رشيق القيرواني 

عر"
ّ
الأولى في صدر البيت والثانية في عجزه ولا يكون في حين أن المقابلة تكون بين جملتين،  .(14)الش

: وغيرها. كقوله تعالىالطباق إلا في الثنائية الضديّة أو الأضداد في حين أن المقابلة تكون بالأضداد 

 [.22: التوبة]سورة  َّقى في فى ثيُّ

وهو" مقابلة الش يء لمثله الذي هو ، والجمع بين الضدين عند البلاغيين العرب هو الطباق 

فهو يمثل مستوى من مستويات التقابل. كما أن البلاغيين  .(15)المتضادين مطابقين"ا على قدره فسمو 

عند دراستهم للتضاد في القرآن فرقوا بين الطباق والتقابل، إذ رأوا أن الطباق لا يكون إلا ضمن 

وليس أدل على  .[66: الحجسورة ] َّئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌُّّ ضدين كقوله تعالى:

المطابقة في الكلام هو الجمع بين الش يء ذلك من قول أبي هلال العسكري:" قد أجمع الناس أن 

وضده في جزء من أجزاء الرسالة أو الخطبة أو البيت من بيوت القصيدة مثل الجمع بين البياض 

 .(16)والحرّ والبرد" .والسّواد والليل والنهار..

قوله: به( 335ت د، الإمام عبد القاهر الجرجاني)التضاشعرية ومن البلاغيين الذين أكدوا  

د ما بين المشرق والمغرب، ع  تشك في أنه يعمل عمل السحر في تأليف المتباينين حتى يختصر لك بُ وهل 

كما يقال في  ويريك التئام عين الأضداد، فيأتيك بالحياة والموت مجموعين، والنار والماء مجتمعتين

 .(17)ناراالممدوح هي حياة لأوليائه، موت لأعدائه، ويجعل الش يء من جهة ماء، ومن جهة أخرى 

المثل السائر في أدب " ( فقد جاء في كتابهه613ناقد والأديب ابن الأثير)ت أما موقف ال 

اعر
ّ
اعر  "الكاتب والش

ّ
بمعنيين أو أكثر، ثم عندما تحدث عن المقابلة بوصفها ظاهرة يأتي فيها الش

الطباق الذي يعني الجمع بين  . كما توسع ابن الأثير في حديثه عنبما يقابل ذلك علـى الترتيب يأتي

وضده، وأثناء حديثه عن التناسب بين معاني الألفاظ التي تشمل أيضا صحة التقسيم  الش يء

الأليـق من حيث المعنى أن يسـمى هذا النوع المقابلـة، لأنه لا يخلو الحال فيه وترتيب التفسير. يقول: "

  .(18)"ليس بضده، وليس لنا وجه ثالثـا أن يقابل الش يء بضده، أو يقابل بما ممن وجهين، إ
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وهو مقابلة الش يء بضده كالسواد والبياض وما ..". أما ما يقابل الش يء بضده فيقول عنه:

جرى مجراهما فإنه ينقسم قسمين: أحدهما مقابلة في اللفظ والمعنى، والآخـر مقابلة في المعنى دون 

لأن حقيقة الأضداد اللفظية إنما هي  التراكيب وحدها؛المقابلة في المعنى دون اللفظ في كما أن  .اللفظ

لحل ضد العقد والقليل وكثر، فإن القيام ضد القعود وا وقل   قام وقعد :في المفردات من الألفاظ نحو

رك المفرد من الألفاظ وتوصل إلى مقابلة
ُ
بلفظ مركب كان ذلك مقابلة معنوية لا  ضد الكثير، فإذا ت

ق الخفي لا يتوقف عند المفردات وحدها أو التراكيب وحدها، أو المفردات بل إن أمر الطبا، لفظية

ا أو  ا ظاهر 
 
ا طباق ا، بل إنه ليتجاوز هذا كله إلى الحروف والظروف، حيث نلمح فيه أيض  والتراكيب مع 

ا ا خفيًّ
 
 .(19)"طباق

أن الكلام الذي قد جمع فيه بين الضدين  (، إذ يرى ه613)ت  ومن البلاغيين ابن أبي الإصبع 

ضرب يأتي  :وهو على ضربين الضدين، بين لأن المتكلم به قد طابق فيه ايحسن أن يسمى مطابق  

 
 
، وما كان بلفظ ابألفاظ الحقيقة، وضرب يأتي بألفاظ المجاز، فما كان منه بلفظ الحقيقة سمي طباق

طباق  :ألفاظ الحقيقة فقد قسموه إلى ثلاثة أقساموأما الطباق الذي يأتي ب. االمجاز سمي تكافؤ  

 شه شم سه سمُّ :فمثال طباق الإيجاب قوله تعالى .وطباق السلب، وطباق الترديد الإيجاب

 :وكقول الرسول صلى الله عليه وسلم للأنصار رض ي الله عنهم ، [33-31: النجمسورة ] َّنهيم نم لم كم كل

فانظروا إلى فضل هذه العبارة كيف أتت المناسبة ،  الطمعإنكم لتكثرون عند الفزع، وتقلون عند 

طباق السلب، وهو أن يأتي المتكلم بجملتين أو كلمتين، إحداهما  أما .التامة فيها ضمن المطابقة

 .(20)موجبة والأخرى منفية، وقد تكون الكلمتان منفيتين

( قد التضاد) الظاهرةهذه والبلاغي لث العربي النقدي التراعلماء  تناول  وخلاصة القول: إن 

أي تحت مصطلح  بطريقة غير مباشرة؛ وأحيانا ،لى نحو مباشر؛ أي تحت مصطلح التضادجاء ع

لكن تركيزهم في التناول على الجانب الشكلي كان وراء  تحت مصطلح التقابل. وأحيانا أخرى  ،الطباق

التطبيقية فقد جاء تناولهم جزئيا عندما انتقلوا إلى الممارسة ، و إغفال بعض مظاهر التضاد المعنوي 

 في الغالب حدود الجملة أو الآية أو البيت الشعري. وافلم يتجاوز 
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 تأصيل التضاد في النقد الحديث -2

ا مهما من عناصر التكوين الفني في الأعمال الأدبية، فقد عني به النّقاد  لما كان التضاد عنصر 

واسعة في دراستهم النقدية لاسيما للنصوص  المحدثون عناية ظاهرة؛ إذ احتل مساحة نقديّة

الذين درسوا التضاد كل وفق ما يتبناه من الاتجاهات النقدية نجد كثيرا من الباحثين  إذالشعرية؛ 

فقد تباينت  التي فرضت نفسها على السّاحة الأدبيّة العربية في النصف الأخير من القرن العشرين،

 رؤية النقاد المحدثين للتضاد بين الأسلوبية والبنيوية والشعرية.

 التضاد في الدراسات الأسلوبية: 

لعل أهم ما يمثل هذا الاتجاه دراسة محمد مهدي الطرابلس ي" خصائص الأسلوب في الشوقيات" 

 التي تناولت التضاد بنوعيه:

ل لفظين اثنين متضادين بحكم الوضع اللغوي التضاد اللغوي: عرفه الطرابلس ي بأنه" استعما

 .(21)لا يشترك معهما في ذلك ثالث"

. وفي هذا النوع (22)التضاد السياقي: وعرفه بأنه" كل مقابلة كانت علاقة المتقابلين فيها توزيعية"

اعر لا يخضع لضغط المعجم المشترك بقدر ما يستجيب لملكته الخاصة في 
ّ
من التضاد، فإن الش

 .(23)الفنيالخلق 

يرى الطرابلس ي أن التضاد بمختلف أنواعه في العبارة الشعرية لا يقف عند إظهار المعنى 

وضده، بقدر ما يؤدي إلى تعميق الدلالة وتكثيف التجربة، فينفتح النص على فضاءات أكثر عمقا، 

العلاقات كما أن العلاقة التي تربط التضاد ببنية النص ناتجة عن ارتباط مبني على مجموع 

 والعناصر المتداخلة في البناء.

إن التضاد في هذه الحالة لا يعطي النص بعدا أحاديا، بل أبعادا داخلية متعددة، وهذه 

الأبعاد تأتي نتيجة قدرة التضاد على الإيحاء والدلالة، فهو إحدى البنى الأسلوبية التي تغني النّص 

عري با
ّ
عراء والفنانين من دلالات نفسية  والبناء وما لتوتر والعمق والإثارةالش

ّ
تختزنه تجارب الش
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اعر للتضاد في  وشعورية تدفع المتلقي إلى التّوقف طويلا

ّ
إزاء المغزى الكامن خلف استخدام الش

كما يعزز الدلالة عن طريق" تقاطع الدوال بالمدلولات والمزج بين المتنافرات وصهرها في قصيدته. 

 .(24)قيضه فيتفاعلان في سياق دلالي بطبيعة التنافر"كيان واحد يعانق فيها الش يء ن

متين لهما معنيان مختلفان، ولكنه إن الأمر في التّضاد لا يقف عند حدّ المطابقة بين كل

يتجاوزه إلى ما هو أبعد وأعمق عندما يمتد بجذوره إلى بؤرة التجربة ودلالاتها النفسية فيكشف عن 

  تلك الذات التي تعاني شعورا ما.
فقيمة التضاد الأسلوبية كما يرى الطرابلس ي تكمن في نظام العلاقات الذي يبين العنصرين 

المتقابلين، ويكون بينهما موضع التبادل أو التنافر، الذي لا ينحصر في التباين الدلالي فحسب، وإنما 

ا لإنتاج جوٍ خاصٍ ومتميزٍ لإحداث الإقناع في المتلقي ا إيقاعي   .يكسب الألفاظ بعد 
 التضاد في الدراسات البنيوية والشعرية:

 التضاد في الدراسات البنيوية:

أما التضاد عند نقاد الاتجاه البنيوي فقد نظروا إليه ضمن الثنائيات المتعددة، واتخذوها 

مرتكزا أساسيا للوصول إلى بنية النص العميقة. ولا يمكن الوصول إلى هذه البنية إلا من خلال 

العلاقات المتضادة بين الكلمات. فالمفردات المتضادة تخلق حالة من التوتر الوقوف على شبكة 

؛ الأمر الذي جعل سوسير ينظر إلى اللغة على (25)والانفعال في نفس المتلقي للوصول إلى هذه البنية

ية، إذ 
 
ور انطلقت منه البنائ صُّ  أنها نظام من الاختلافات، وهذا الت 

 
 نهأخذت تنظر إلى العالم على أ

مجموعة من الثنائيات المتشابكة والمتقابلة، تنعكس على شبكة العلاقات فتحيلها إلى مجموعة من "

 .(26)الخالصة" الثنائيات

"نظرية البنائية في النقد الأدبي" من أبرز منظري الاتجاه  يعد صلاح فضل، في دراسته 

لبنيوية؛ إذ رأى أن النّص يتنامى البنيوي، ومن ثم فهذا الكتاب يمثل عينة لفحص النظرة للتضاد في ا

من خلال ما يحمله من تناقضات ومخالفة، وخاصة أن اللغة سمة من سمات التحقق الوجودي 
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ا من تحليلات جريماس في الدلالة البنيوية التي ترى" أن المعنى اللغوي ينجم عن تركيب كلمتين  منطلق 

هو ن أبيض وأسود على محور دلالي مختلفتين على طول محور دلالي واحد، فمثلا يعتمد كلّ م

 .(27)اللون"

وعلى غرار ذلك يتسع مفهوم التضاد" ليشمل نوعا من التخالف ذي الأهمية الأسلوبية يتجاوز 

 .(28)نطاق النص نفسه، إذ يتصل ببعض عناصر الموقف كالتضاد بين ما عرف عن المؤلف وما يقوله"

 ؛إن قيمة التضاد تكمن في اكتشاف النقاط التي يشع بها النص من مختلف بناه الأسلوبية 

فنموذج التضاد الواحد يمكن تقويمه بطريقة تختلف من سياق إلى آخر طبقا لنوعية النص " لهذا

 .(29)وللموقف الاستبدالي والعصر الأدبي وغير ذلك من العوامل"

عر العربي ومن الباحثين الذين توسعوا في نظ 
ّ
رتهم إلى أهمية الثنائيات الضديّة في الش

عرية في شعر أبي القاسم الشابي" إذ رأى من  الحديث الناقد مدحت الجيار في دراسته
ّ
"الصّورة الش

عرية التي تمثل بها من شعر أبي القاسم فاعلية التضاد في بناء النّصوص وتقوية 
ّ
خلال النّصوص الش

 المعنى. 

عرية، ورأى أن داخل ففي بداية حديثه 
ّ
عن التضاد أشار إلى أهميته في بناء الصّورة الش

الصّورة طرفين متضادين يشكلان صورة واحدة تحمل دلالة شعرية واحدة وتخلق حركة بين 

ا. ويعكس تشكل الصّور بهذه الطريقة ثنائية  ا وتأثير  نقيضين يثريان الصّورة ويجعلان بين طرفيها تأثر 

ين ثنائيات متقابلة ولكنها تخدم دلالة واحدة وتعكس تناقضاته في نفس الوقت، الواقع، إذ يجمع ب

ويعكس النظرة التشاؤمية التي ينظر بها إلى الحياة، وفي نفس الوقت هناك علاقة تشابه بين الكلمتين 

 المتضادتين فالصّورة تجمع بين المتناقضات، فمثلا الحياة والموت، فالحياة إذا كانت بلا كرامة بلا

حرية بلا حركة فهي تتشابه مع نقيضها وعكسها الموت، فالموت والحياة لفظان يشكلان صورة واحدة 

 .(30)تحمل دلالة واحدة هي دلالة العدمية، وهنا التشابه والتناقض في الوقت نفسه

اعر بالحيرة ويرى أن التضاد 
ّ
في القصيدة يبرز الواقعين الاجتماعي والنفس يّ وشعور الش

اعر بين ما 
ّ
والتردد ورؤيته العاجزة المتشائمة أو رؤيته الحالمة في التغيير والعالم الأفضل، فيقارن الش



 
 

 

372 

 

 

اعر بثنائية هو كائن وما هو موجود وما ينبغي أن يكون وما ينبغي أن ي
ّ
وجد، كما يعكس إحساس الش

 .(31)كان والزمان والحياة والموت والحرية وما هو واقعي أو غير واقعيالم

اعر وموقفه الذي يهدف من ورائه إلى 
ّ
فهي تعكس حالة من التوتر والقلق التي يعاني منها الش

التغيير والمقارنة بين شيئين والمعاناة التي يعانيها من جهة أخرى. لذا فإن التّضاد كما يراه الجيار يقدم 

اعر في نصوصه، فيحس بالمفاجأة عندما يلقى عكس ما 
ّ
ا للقضية التي يعالجها الش ا واضح  تصور 

يتوقعه. لذا فإن التضاد في بناء النّصوص لا يأتي حلية لفظية لبيان البراعة في اللعب بالألفاظ، 

اعر وجعلته ينتقل من النقيض إلى النقيض،
ّ
ويبلغ  ولكن مرارة الواقع قلبت الأمور في رؤية الش

 وسط هذا الظلام
 
 .(32)التناقض حده حتى يتوه الناس، فيحفل من ذلك ويستشرف أملا

ويقف أثناء حديثه عند ثنائية الفكر والشعور، ليرى أننا نقبل مثل هذه الثنائيات من الناحية 

غير  للشعور، لأنهما االبلاغية لكن لا نقبلها من الناحية الواقعية، ذلك أن الفكر ليس معناه مضاد  

 امعين   امنفصلين، وكيف نفصل الشعور من الفكر؟ أليس الشعور فكرة عن ش يء تحمل إحساس  

 .(33)منه؟

وعند دراسة التقابل بين الكلمات أو عنصر المخالفة بينهما يرى ياكبسون أن الكلمات المتقابلة 

ما اللون، ت أصل واحد ومختلفة في نفس الوقت، الأسود والأبيض أصلهمتشابهة من حيث إنها ذا

ومن هنا نرى أن نواة الدلالة تكمن في هذه النقطة الثلاثية التي يلتقي فيها الشبيه بما يخالفه ويشبهه 

 .(34)امع  

اعر يجمع بين شيئين مختلفين تربطهما علاقات متعددة من
ّ
التي أجل الوصول إلى بنيتها  فالش

لا بدّ أن يكون مجموعة مادية محددة يتم اختيارها بشروط خاصة وإن  تسمى جسم البحث الذي

 .(35)كانت لا تخلو من الاعتباط

"وكتابها"  ومن النقاد المحدثين الذين درسوا التضاد في المنحى البنيوي، الناقدة سمر الديوب

ي اللغة تشكل "إذ رأت أن الثنائيات الضدية ف الثنائيات الضدية، دراسات في الشعر العربي القديم
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ترى أن" ثمة قدرة على الربط و نسقا مؤثرا في تشكيل البنية الشعرية عند كثير من الأدباء والشعراء، 

بين الظواهر التي يبدو أنها منفصلة، فالتضاد رابطة مثل التماثل، والتناقض رابطة، لأنه يعني نفي 

م في علاقة تناقض، أما وجود النقيض، فوجود النور ينفي وجود الظلام، لذا يدخل النور والظلا 

الأبيض فيتضاد مع الأسود فالحالتان المتضادتان إذ تتالتا أو اجتمعتا في نفس المدرك، كان شعوره 

بهما أتم وأوضح، وهنا لا يصدق على الإحسات والإدراكات والصور العقلية، بل يصدق على جميع 

 .(36)ر"حالات الشعو 

ضاء مائزا للنص، إذ تجتمع جملة علاقات زمانية ومكانية، تولد ف" كما أن الثنائيات الضدية

وفعلية بأزمنة مختلفة، فتلتقي هذه العلاقات على أكثر من محور، تلتقي وتتصادم وتتقاطع وتتوارى، 

 .(37)لنص، وتعدد إمكانيات الدلالة فيه"فتغني ا

الآخر، الثنائيات الضدية بحث في المصطلح والدلالة، تشير سمر الديوب إلى أهمية وفي كتابها 

التضاد بوصفه بنية أسلوبية، وأن الجمع بين " طرفي ثنائية ضدية يولد مسافة من التوتر يتولد عنها 

حركة دينامية فاعلة، وله شبكة علاقات تتنامى فيها الأنساق المتضادة بهدف الوصول إلى مفهوم 

 .(38)الانسجام" وحدة أوال

لأنه "يدعو إلى لفت  ؛وتشير في هذا الكتاب إلى التضاد بوصفه مصدرا من مصادر الشعرية

لجمع الانتباه، وتيقظ الفكر، وشدة الاهتمام، وتوليد اللغة الشعرية التضاد، لا المشابهة؛ إذ يعد ا

ائية يتولد لدى المتلقي أثر وعن طريق تفاعل طرفي الثن للشعرية، ابني المتضادات مولدا أساسي  

 .(39)خاص، ونظرة فلسفية خاصة للحياة والكون 

لى أكثر من إن وفرة الثنائيات الضدية في النص الأدبي دليل انسجام إيقاعاته وانفتاحه ع 

 .(40)ا من الحيوية والحركة على النص، كما تجتمع فيه الخصائص الجماليةمحور لتضفي مزيد

 البنيوية:التضاد في الشعرية 

يعد كمال أبو ديب من أبرز النقاد المحدثين الذين بحثوا عن شعرية التضاد ضمن سعيه إلى 

الكشف عن أبعاد الشعرية في نصوص من الشعر الحديث، مستعينا بمنهجية الشعرية البنيوية؛ 
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 في ذلك على استنطاق ل
 
ا لا يتجزأ من البنية الكلية للنص، معولا غته فقد اعتبر التضاد جزء 

واستخراج عناصره المتقابلة ثم تصنيفها وتحليلها في ضوء علاقات التقابل والتّضاد والاتفاق وضم 

 عناصر لا يتوقع ضمها في صعيد واحد.

لقد قام كمال أبو ديب بدراسة مجموعة من القصائد في فضاء من التصورات الثنائية التي 

انطلق من خلالها عبر سلسلة من الكلمات المتضادة أو اللامتجانسة في المعنى وتضم مجموعة من 

العلاقات المكونة للنص على مستوى الصعد الدلالية والتركيبية والصوتية والإيقاعية. كما أن هذه 

إن وحدة  .(41)العلاقات المتشكلة في البنية الكلية"العلاقات لا تعمل إلا في حالة دخولها في" شبكة من 

 الصّورة تأتي مع انسجام هذه العلاقات المتضادة بين بنيتي النّص الداخلية والخارجية.

وعليه فإن شعرية التضاد لديه تكمن فيما يحدثه من فجوة أو توتر ضمن تصوراته لسلسلة 

في النّص التي تسهم في خلق الفجوة التي تعني مسافة التوتر عند متلقي النّص العلاقات المتشكلة 

 .نتيجة لشعوره بالمفاجأة المتأتية من خلخلة بنية التوقعات المتولدة من ضم عناصر غير متجانسة

الفضاء الذي ينشأ من إقحام مكونات للوجود أو اللغة أو أي عناصر " فهوم بأنهويحدد هذا الم

تنتمي إلى ما يسميه ياكبسون نظام الترميز في سياق تقوم فيه بينها علاقات ذات بعدين متميزين، 

نظمة علاقات تقوم بوصفها طبيعة نابعة من الخصائص والوظائف العادية للمكونات المذكورة، وم

اللاتجانس أو اللاطبيعة، في بنية لغوية تمتلك صفة الطبيعة والألفة، لكنها علاقات تمتلك خصيصة 

لا متجانسة، لكنها في السياق الذي تقوم فيه تطرح في صيغة  اأي أن العلاقات هي تحديد  

 .(42)المتجانس"

في تصوره تعمل على تكثيف المفارقة التصويرية ومن خلال هذه الرؤية فإن بنية التضاد 

والدلالية من خلال إبراز التناقض بين طرفين متقابلين، ومن خلال المقابلة بينهما تحدث المفارقة 

 تأثيرها ويبرز التناقض بين الطرفين، إذ تبدو الصّورة عميقة ومؤثرة. 

ا  وبما أن العلاقة بين الكلمات المتضادة علاقة اعتباطية فإن" الكلمات المتضادة تصر دائم 

على إقصاء بعضها بعضا، فإنها تصبح سجينة طاحونة من الانزياحات المختلفة والممكنة التي توهم 

 .(43)ببنية مفتوحة مستحيلة الإنهاء"
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ا والقارئ الذي يوظف كلّ  جياراليرى و  أن هناك علاقة جدلية بين النّص الذي يشكل حيز 

إمكاناته من أجل الخوض في تحليل بنية النّص؛ لذا فإن النّص عبارة عن مجموعة من الفجوات 

عد أن يشحنه النّص بالتوتر والانفعال والقلق، والجمع بين والفراغات التي يجب على القارئ ملؤها ب

يشكل إيحاءات ذات دلالة يصعب الشعور معها بالانسجام ما لم تحمل على  اانزياح  الضدين يعد 

 .(44)منطق خاص يكشف عن لحظة توتر وتأزم

 ودراسة مدحت الجيار تغدو دراسة كمال أبو ديب ودراسة محمد عبد المطلب وفي هذا الجانب 

فضلا عن تناولهما لها عبر من أهم الدراسات النصية التي تناولت شعرية التضاد تأصيلا وإجراء، 

بناه الجزئية والتركيبية والنصية علاوة عن كونها لم تنحصر في التحليل عند البنية الشكلية بل 

 تجاوزت ذلك للكشف عما وراءه من المعاني العميقة ورؤية العالم. 

 تضاد محاولة في التطبيق ثالثا: ال

تشير اتجاهات النقد الحديث في دراسة التضاد إلى أن مكامن شعريته تتمثل في جمعه بين  

النقيضين في بنية واحدة، من ناحية، وهو ما يثير الدهشة لدى المتلقي من ناحية أخرى، لأن عنصر 

خروج المخالفة التي يقوم عليها التضاد " تغدو فاعلية أساسية يتلقاها القارئ عبر كسر السياق وال

 .(45)عليه"

بامتداد بعض التناولات إلى  -فضلا عن تناول بناه الجزئية -وامتاز تناولهم لبنية التضاد  

ل صورة من صور الترابط بين أجزاء القصيدة والوحدة التي ينشدها 
ّ
النص بكليته، ومن ثم فقد شك

اعر 
ّ
التي ينطلق من خلالها أو يظهرها على أنها بناء متلاحم ومتواشج الأطراف تجلت فيه رؤية الش

على مكنونات اللفظة المتضادة، وما يمكن أن تؤديه من إيحاء في التعبير،  اعن نفسه ومعتمد   امعبر  

اعر أولا ومهمة المتلقي في اكتشاف المعنى الدفين خلفهما. 
ّ
 وتلك مهمة الش

والمتناقضات، " من مقومات التعبير، لأنها تعتمد على الأضداد  ولذلك فإن الثنائيات الضديّة

 .(46)وإنما هي وسيلة من وسائل التعبير" اولذلك فهي ليست محسن  
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مستفيدين من دراستين من أهم دراسات النقد الحديث للتضاد من -في ضوء ذلك سنحاول 

لكمال  "الشعرية"و "بناء الأسلوب في شعر الحداثة "حيث التطبيق هما )دراسة محمد عبد المطلب

في تحليل شعرية التضاد في نماذج من الشعر العربي قديمه وحديثه مركزين على زاوية نرى  -(أبوديب

أنها لم تنل حظا من التحليل على الرغم مما تميز به النقد الحديث من تناول للتضاد على نحو أعمق 

عرية عبوأشمل عبر بنية ا
ّ
ر مجموعة لنص الكلية؛ ألا وهي دور شعرية التضاد في تشكيل الصّورة الش

 من العلاقات المتشابكة بين الكلمات المختلفة في معانيها.

ا في النّص من خلال قضية التأثير بين النص والمتلقي لما فيه من   ا جمالي  كما يضيف عنصر 

حسّ لفظي إيحائي وكلمات معبرة واتساع في الأجواء وإثارة في التحليق، فإذا المتلقي أمام صورة شعرية 

ا في بنية النّص، إذ ثرية بالكثير   عميق 
 
من المعاني في أطرافها ومتعالية في انطلاقتها. فهي تحدث" تحولا

شحنه بالحركة التي تستوعب في صلبها مفارقات الحياة وكل ما فيها يوحي بحركة الجدل التي تعتمل ت

 .(47)في الواقع"

عرية " قد لا يعني انتصار حال على حال أخرى، وإنما  
ّ
من جانب آخر فإن أثره في الصّورة الش

عري إنما ارتكز على التّضاد وركن إليه بوصفه وسيلة قد ينتهي بالتوافق والانسجام، 
ّ
لأن السياق الش

 .(48)تعبيرية وهذا هو الجانب الآخر للتضاد"

وقد جاءت صور التضاد بمختلف أشكاله في الشعر العربي القديم، فقد ورد في شعر شعراء 

المعلقات الجاهلية مثل إمرئ القيس بن حجر الكندي والنابغة الذبياني وعنترة بن شداد، وغيرهم 

 :(49)من شعراء المعلقات. يقول إمرؤ القيس

 ــــــل مدبـــــــــــر معــــامكـــــــــــــــــــــرّ مفـــــــــــــــرّ مقبــــــــ
 

ــه الســيلُ مــن عــلِ  
 
 كجلمــودِ صــخرٍ حط

 

إن أمر التضاد في الأبيات السابقة لا يقف عند حدّ المطابقة بين كلمتين لهما معنيان 

مختلفان، ولكنه يتجاوز ذلك عندما يصل حدّ الاندماج في التجربة ودلالاتها المادية والمعنوية. لقد 

" حالة من التحول على أرض الواقع، وللمقابلة بين حالتين مدبرٍ  مقبلٍ  مفرّ  صور التضاد بين" مكرّ 

 متضادتين تجمعهما القوة والحنكة في إدارة الأمور. 
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ولذلك يقول الزوزني في شرحه للمعلقات السبع عن هذا البيت: "هذا الفرس مكر إذا أريد منه 

، ومدبر، إذا أريد منه إدباره، وقوله معا الكر، ومفر، إذا أريد منه الفر، ومقبل، إذا أريد منه إقباله

ثم شبهه في سرعة  جتمعة في قوته لا في فعله، لأن فيها تضادا"يعني أن الكر والفر والإقبال والإدبار م

رِّه وصلابة خلقه بحجر عظيم ألقاه السيل من مكان عالٍ إلى حضيض"
 .(50)م 

الجاهلية من كونها تحمل رؤية ضاد في الشعر القديم وخاصة عند شعراء وتأتي أهمية الت 

اعر لواقعه. يقول لبيد بن ربيعة
ّ
 :(51)الش

ي   ــــــــــتِ الــــــــــدِّ
 
ف اع  امُــــــــــــــــه 

 
مُق
 
ا ف ه 
ُّ
ــــــــــــل ح   ار م 

 

ب   
 
أ
 
ــــــــــــــــــــبِمِنـــــــــــــــــــى  ت لــ و 

 
 د غ

ُ
ــــــــــــــــــــ امُــــــــــــــــــــهاـــــــ رِج 

 
ا ف  ه 

 

ا ــــــــــــــــــــمُه  س  ـــانِ عُـــرّي ر  ـــــــــــــــــــــــــــدافِعُ الرّي  م 
 
 ف

 

ــــــــــمِن  الــــــــــوُحي  سِــــــــــلامُها  ــــــــــا كمــــــــــا ض  لق 
 
 خ

 

ـــــــــها ـــــــــدِ أنيسِــــــــ هـــ ــــــــد  ع  ع  م  ب  ــــــــر  ج 
 
ــــــــنـ ت  دِم 

 

امُـ  ر  ح  هـــــــــــا و 
ُ
لال  ح 

ن  ــــــــــــو 
 
ل
 
ـــــــــــجـ خ ـــــــــــــهاـــــــــــحِج   ـــــ

 

ا ه  ــــــــــــاب  ص  ابيـــــــــــع  النّجـــــــــــومِ و  ـــــــــــت  مر 
 
 رُزِق

 

رِهامُــ 
 
ـــــــــــــــــا ف دُه  و  قُ الرّواعِـــــــــــــــــدِ ج  د  ـــــــــــــــــــو   هاــ

 

-الأبيات السّابقة من خلال صور استعارية متمثلة في "محلها  تتجلى ظاهرة التضاد في

اعر في هذه الأبيات إلى توظيف التضاد -وجودها وحرامها،  -فمقامها، وحلالها
ّ
ورهامها "إذ لجأ الش

عرية التي يبين فيها أن انفراج الحياة هو نتيجة ما رزقت به مما أصابها من الودق؛ 
ّ
لبناء الصّورة الش

تضادتين بينهما شبه بالمعنى، ى التّضاد الذي يجمع صفتين موالإقامة طرفا صورة مبنية علفالمحل 

 وتخالف باللفظ. 

إن العلاقة القائمة بين الإقامة وعدمها في البيت الأول لا تقوم على المماثلة التي يكشف عنها 

 . يار من الوحشة والظلام والرحيلالتضاد بقدر ما تكشف عما آلت إليه تلك الد

اعر فيها بين أما صور مفردات الارتواء بد
ّ
اولها المختلفة بين "جودها ورهامها" فقد جمع الش

في إضفاء صفة الحيوية والنماء، إذ تحولت بها دلالات  اا بارز  ير مع القليل ليؤديا دور  التفاعل الكث

ظهر على أنها بناء الجفاف والموت إلى دلالات البهجة والسعادة. إن الصّورة بين جودها ورهامها ت

اعر التي ينطلق منها معبرا عن حياة أهله وبلاده. إن تلك الديار 
ّ
متلاحم ومتواشج يمثل رؤية الش

 ممرعة ومعشبة لترادف الأمطار المختلفة عليها. 
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اعر أبو تمام، إذ
ّ
 ومن الشعراء الذين عرفوا باستخدام ظاهرة التضاد في أشعارهم، الش

 : (52)يقول 

ــــد يُــــنعِمُ 
 
 وى وإن عظمــــت  اُلله بــــالبلق

 

عمِ    ويبتلـــــــــــــي اُلله بعـــــــــــــض  القـــــــــــــومِ بـــــــــــــالن 
 

يظهر حديث الشاعر في البيت السابق عن صورة من صور التناقض البشري في الحياة، ويقوم 

عنصر التضاد بين" ينعم ويبتلي" بكشف هذا التناقض، إذ يجتمع في رحابه النعمة والبلوى. مجسدا 

لتي يعيشها. فإذا به ذلك الإنسان الذي سئم الحياة بعد أن رأى ما صورة من صور هموم الحياة ا

 ابتلي به من بلوى الفقر وشظف العيش.

اتية أو هموم النّفس التي
ّ
ا ضد الهموم الذ اعر يعيش صراع 

ّ
تتكالب  لقد أظهر التضاد أن الش

لمقطع من صور عليه كتكالب المرض على الجسد، ولا يخفى على المتلقي ما يؤكده التضاد في هذا ا

 : (53)ويقول  ذات دلالة نفسيّة تؤكد الإحساس بالحرمان والظلم.

شــــرِقٍ  جِــــد ذِكــــر  م 
 
ــــم أ
 
تّــــى ل بــــتُ ح  ر 

 
غ  و 

 

غارِبـــــــــا 
 
ســـــــــيتُ الم

 
ـــــــــد ن

 
تّـــــــــى ق قتُ ح  ـــــــــر 

 
ش  و 

 

ومغرب" ظلالا كثيفة على شخصية الشاعر  -مشرق وشرقت" و" -ألقى التضاد بين"غربتلقد 

جانبا من جوانب الصراع والمواجهة ضد الهموم الذاتية والمعاناة والألم في هذا البيت، إذ أظهر 

أو هموم النفس التي تتكالب عليه، وقد بدت علاماتها على الذات من خلال ما يقوم به من  والضياع

اعر 
ّ
جولات في أرجاء البلاد لكسر شظف العيش. لقد أظهر التضاد كسر العزلة التي يعيش فيها الش

 ة الاغتراب من جانب آخر. من جانب وحال

من خلال ازدواجية الألوان بعضها ببعض، ليُظهر كما لجأ الشاعر إلى إبراز هذا التضاد  

 :(54)بعضا من جوانب الحياة التي يعيشها الشاعر والمجتمع. يقول 

 
 
ـــة جـــدِك  نِعم  يـــاضِ م   ب 

ـــوق 
 
لبِســـت  ف

ُ
 أ

 

ـــــــــــوادِ الحاسِـــــــــــدِ   ـــــــــــت فـــــــــــي س 
 
ل يضـــــــــــاء  ح   ب 

 

والسواد" لكن الأمر لم يقتصر على  -فالمتأمل لهذا البيت يرى تضادا بين مفردتي" البياض

دلالة اللون الأبيض منفردا في الصورة، بل تعدى ذلك إلى ازدواجية اللونين الأبيض من جانب، 

 والأسود من جانب آخر نتيجة الطبيعة التركيبية لهما. 
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دهما بالآخر وبحركة فنية، قد حملت المعنى الذي أح إن ازدواجية اللونين الأبيض والأسود

 -"عبر عن غيظ الحاسد بالسواد ووصف نعمة صاحبه يريده الشاعر ويرغب في إيصاله للمتلقي، إذ

بالبياض، بل أكثر من ذلك حين جعل هذا البياض يسرع في  -الشاعر والفيلسوف علي بن الجهم

 .(55)"السواد وينتشر فيه

إلى توظيف ظاهرة الثنائيات الضدية في أشعارهم بهدف  العصر الحديثلجأ كثير من شعراء و 

 تحقيق التواؤم مع النص من جانب وكشف العوالم الداخلية للشاعر من جانب آخر.

أما الجانب المهم الذي تجلى فيه أثر شعرية التضاد في تشكيل الصورة الشعرية، فهو موقف 

ا بين اليأس والأمل والحيرة، والتمرد واللامبالاة والبحث عن الأمل وبعثه عن  اعر المتردد أحيان 
ّ
الش

 لجيار لصور ، وليس أدل على ذلك مما نراه من خلال دراسة مدحت ااالمقارنة والمفاضلة أحيان  طريق 

"التّضاد" النفس يّ في شعر أبي القاسم الشابي، إذ يرى أن دور التضاد لا يقف عند نقل التناقض في 

حياة المبدع، بل يقوم بدور الباحث عن الأمل بين مآس ي الحياة واستشراف الواقع المليء بكثير من 

م التناقضات والبعد عن الحقيقة من جانب ورفض الجمال من جانب آخر، 
 
والدعوة إلى خلق عال

 :(56)يفترض أن تكون السعادة فيه عنوان الحياة، إذ يشير في ذلك إلى قول أبي القاسم

ـــــــــــت أدوار الحيــــــــــاة مفـــــــــــــــــــــــكر    اقضيـــــــــ
 

 مهمومـــــــــــــــــا اذب  ـــــــــــــــــــفـــــــــــــــــي الكائــــــــــــــــــــــــناتِ مع 
 

ــــــــم    افوجـــــــدت أعـــــــراس الوجـــــــود مآتـــــ
 

 ووجــــــــــدت فـــــــــــردوس  الزمـــــــــــانِ  حيمـــــــــــا 
 

اعر على إحداث ضرب من التجديد والإبداع من خلال ففي 
ّ
هذا النموذج تظهر قدرة الش

ا" و" فردوس الزمان  حيما" ودون أن يحدث أثرا  صورة شعرية مقلوبة طرفاها " أعراس الوجود مآتم 

ا إلى ذلك عنصر الزمان الذي عكس  سلبيا يؤثر على طبيعة الصورة وغناها الفنيّ وخصوبتها، مضيف 

ل في القصيدة من خلال
ّ
اعر الواقع النفس يّ والعوالم الداخلية والفكرية بينه وبين الزمن، فشك

ّ
ه الش

اعر ورؤيته.
ّ
ا نسقية تعكس موقف الش

 
 صيغ

ا في الأبيات السابقة إزاء ال ا شمولي 
كون والحياة بكلّ لقد مثلت الثنائيات الضديّة موقف 

اعر في جدليات لا حدود لها، إزاء الموت مفرداتها وظواهرها المتسقة أو المتصارعة التي تدخ
ّ
ل الش
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 في 
 
اعر في معظم أشعاره حتى موته، وكأن وجود الحياة عنده أصبح متمثلا

ّ
والحياة التي لازمت الش

ثنائية" أعراس/ مآتم " أو " فردوس /  حيم" إذ تحولت حالته إلى ما يشبه  حيم دانتي وأبطال كافكا 

ي صراع مع الحياة والبؤس في العراء وأصبحوا منفيين في زوايا الذين ألقى بهم الزمان وجعلهم ف

 العالم.

اعر معلق بين استحالة الموت، واستحالة الحياة، فالموت من خلال هذه الثنائية فرض 
ّ
فالش

اعر ولا يعدل الموت أو يضاهيه سوى الحياة. 
ّ
 هيمنته على الش

اعر الداخلية التي يحدث أن  وقد تكون ثنائية التضاد في هذه الصّورة مرتبطة بعوالم
ّ
الش

ا لا يقف عند حدّ المطابقة بين كلمتين مختلفتين في المعنى،  اعر قد انفعل بها، لكنّه أحيان 
ّ
يكون الش

عرية ودلالاتها النفسيّة 
ّ
ولكنه يتجاوزه إلى ما هو أبعد وأعمق عندما يدخل في بؤرة التجربة الش

بمختلف مستوياته الاجتماعية والنفسيّة. يقول فيكشف عن تلك الذات التي تعاني من الألم 

اعر عبدالله البردوني
ّ
 :(57)الش

ـــــــــــــبايا، وفـــ  ــــــــــــــــــيــــبعينيــــــــــــهِ حُلــــــــــــمُ الص 
 

ــــــــــــــــــــه  ـــــــحنـــ  ريح 
 
 مســــــــــــت

ـ
 ـــــــــــــــــــــــاياهُ، مقــــــــــــــــــــــــــبرة

 

رِه
ــــــــــــــد   لنيســـــــــــــان  يشـــــــــــــدُو، وفـــــــــــــي صـــــــ

 

ـــــــــــــــــه    ، طيـــــــــــــــــــــورـ جريحـ
ـ
 شـــــــــــــــتاءـ عنيـــــــــــــــف

 

ـــــــــــــــــــــــمُّ بميـــــــــــــلادِهـ ـهُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 
ـــــــــــــــــــــــاــــــبــلادـ،ت  ــــ

 

بيــــــــــــــــــــــــــحه  ـــــبـــــــــــــــــــلادـ تمـوتُ،وتمشـــ 
 
ــــــــــــــــــــي ذ  ـــــ

 

ــــــــــــــــذهِ ـــــــبــــــــــــــــلادانِ، داخِــــــــــ ــــــــــــــــلهُ هـــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــ
 

  جنــــــــــــــــينـ، وهــــــــــــــــذي عـــــــــــــــــجوزـ طريحــــــــــــــــه   
 

اعر والآخر ضمن بنية 
ّ
لقد كشف التّضاد منذ بداية القصيدة عن تأزم العلاقة بين الش

اعر أو ذات الآخر، 
ّ
استعارية تنافرية قائمة على المقابلة بين الواقع الذي تعيش فيه ذات الش

وبذلك يفصح البيت الأول من القصيدة عن بؤرة النّص، ويمنح المتلقي مهمة كشف مفاتيحه، 

اعر ويشير إلى أن  الواقع الذي ويحدد ل
ّ
عورية التي يعانيها الش

ّ
ه منذ البداية مسار التّجربة الش

بايا، والقبر إلا لما يواجه  يعيشه الإنسان واقع محفوف بالمخاطر، وليست العلاقة بين حلم الص 

ات من مخاطر تكاد تعصف بها. 
ّ
 الذ

اعر يعتمد ولأنّ الفكرة الأساسية التي تتمحور حولها القصيدة ه
ّ
ي معاناة الذات، فإن الش

ا على سمة التّضاد أو "المقابلة" حيث يقا ا كلي  بل بين مكانين متمثلين في صورة البلاد وهي تهم، اعتماد 
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وتموت وتمش ي ذبيحة، وزمنين، زمن الحاضر الذي يريد أن  يشرئب منه نحو الحياة، وزمن الماض ي 

رد صورة الحاضر إلى نفسه ومخيلته حتى يهرع إلى عالم المريض الذي يئن كثكلى كسيحة، وما أن  ت

 .(58)الماض ي، فيستحضر صورته المليئة بالحزن كصورة عجوز تئن من المرض بسبب وفاة زوجها

اعر الاجتماعية والسياسية  
ّ
ا من مواقف الش عر الحديث كثير 

ّ
وقد يعكس التضاد في الش

اعر بالزمن  والدينية والشعور بالألم والحيرة والتطلع إلى واقع
ّ
أفضل من ناحية، وإلى إحساس الش

 والحياة والموت والمكان والحرية من ناحية أخرى، كما يعكس ما هو واقعي وما ينبغي أن يوجد أو

يكون، لذا فهو يسعى إلى خلق عالم شعري يخرج فيه عن المألوف ويقف من خلاله في وجه جميع 

ا. يقول مصظفى وهبي التل ا وسياسي  ا واجتماعي   أنواع التبعات التي تؤدي إلى القمع والكبت ديني 

 :(59))عرار(

ــم مج  ــــــي اليــــــوم  ج  قتِنـــــــــــــــــ
 
ط
 
 أن
 
ــــــيـــــا أزمـــــة  ــــــــ

 
 ة

 

ـــــــــد  وإرخــــــــاءُ لا   ـــــــــا: شــــــــــــــ ـ تِي، فالحِج  شـــــــم 
 
 ت

 

ــــبِ الجُــــرح  فــــيمن  لايضــــجُ أســــ ى   س  ح 
 
 لا ت

 

ي  ، فالض 
 
ــــــدمِلا ــــــوكسُ، مُن 

 
ــــــا ك ـــــــي  كــــــاءُ ـــــ

 
 مُ ن

 

تــــــــــــــــــِـهِ 
لع 
 
، لا بــــــــد  مِــــــــن  إشـــــــراقِ ط  والحـــــــقُّ

 

لـــــــــــــــى  أهليــــهِ ظلمــــاءُ   الت  ع 
 
ــــا اســــتط م  ه   م 

 

 ال
ُ
قــــوة ـو 

 
ـــــــــــهاــــــــــــــــــــضّــــعف إن  جال

ُ
اجِل ر   ت  م 

 

ت  شـــــــــاءُ   ــــــــــد  ، واســـتأس 
ـ
ة عــــــــــج 

 
ـــــــــرت  ن نم 

 
 ت

 

اعر وألمه إزاء وطنه الذي لحق به ففي الأبيات السابقة تعكس ثنائي
ّ
ة التضاد إحساس الش

 نحوفاظ عكست الصّورة من الأذى من جراء سياسة المحتل والمستعمر، وذلك من خلال أل كثير

"وقوة/ضعف" فالظلم حالة من حالات الألم والمعاناة في حين أن و"إشراق/ ظلماء" وشد/ إرخاء" "

الإشراق هو نتيجة البهجة والسعادة، ولكن الجمع بينهما يخلق دلالة جديدة تماما، كما يعكس حالة 

د موجة من الإحساس القوي، فيرى أن القوة والصمود أ
ّ
جدى من غيرهما من التمرد والثورة التي تول

 عندما يشتد ظلم المستعمر على الوطن.

عراء المحدثين لوحات استعارية ذات صور وتحقق الثنائيات الضديّة في شعر 
ّ
كثير من الش

ار المحسوسات وآخر في إطار المعنويات، إذ تنعكس في هذا الجانب رؤية شعرية يقع بعضها في إط
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عري وخل
ّ
اعر بطرق تتناسب مع السياق الش

ّ
ق وحدة ونسيج عضوي متلاحم. يقول خالد الش

 :(60)محادين

 دي بقلبكِ في البعادِ صفاءعه

 من بدل  العهد  القديم  جفاء

فتكِ ما عرفتكِ واحة  فلقد عر 

 صفراء
 
 رملية

 
 لا فقرة

 مبدع
 
 ورأيت في عينيكِ خضرة

نى صحراء   ما كان يودعُ في الدُّ

الأبيات السابقة من عدة جوانب: الأول: في الجمع تتجلى القيمة الأسلوبية للثنائية الضدية في 

اعر لقدراتها الإيحائية وإطلاق هذه 
ّ
بين المادي والمعنوي والمجرد والمحسوس، والثاني: استغلال الش

القدرات دون التوقف عند معانيها الظاهرية، وذلك من خلال صور استعارية متمثلة في "الصفاء/ 

إلى توظيف الثنائية الضديّة وظيفة هادفة لتشكيل الصّورة الجفاء" و"واحة/ قفرة" فهو يلجأ 

عرية التي يبين من خلالها فكرة التحول التي عبر فيها عن أشواقه، وفيها مرحلة خيمت بظلالها 
ّ
الش

الحزينة على نفسه. فالبعد والصفاء عبارات توحي بالفراق والقطيعة وفقدان الأمل في حين أن 

 ق والطمأنينة والحبّ والقرب.الصفاء يوحي بالأمل والإشرا

اعر من خلال ثنائية
ّ
"واحة/ قفرة"  أما فقدان العلاقة وتأكيد حالة الفراق فقد عبر عنها الش

فالواحة انعكاس لحالة الشوق والحبّ والحنين والخضرة والخصب، وهي صورة أساسها الفرح 

عرا
ّ
فهي انعكاس للبعد  ،ء، أما قفرةوالبهجة واللقاء وهي مرتبطة بالربيع رمز الخصوبة في حياة الش

اعر، إذ تقوم هذه المتضادة على تأكيد ذلك البعد والفراق الذي 
ّ
والحالة النفسيّة التي يعيشها الش

اعر بعد أن كانت حياة مليئة بالسعادة والفرح، كما يؤكد هذا حتمية التبدل في 
ّ
انتهت إليه حياة الش

عراء ا
ّ
 لمحبين.الحياة التي أصبحت سنّة في حياة الش



 
 

 

383 
 

 

عر عند مجرد إظهار 
ّ
ولا يقف دور ثنائية الضديّة بوصفها البنية المحورية في بعض قصائد الش

المعنى وضده أو المقارنة بين زمنين نقيضين ولكنّه يقوم بدور محوري في تعميق المعنى وتكثيف 

اعر. يقول محمد خالد النبالي
ّ
عرية لدى الش

ّ
 :(61)التجربة الش

هوباوعيوني تزرعُ سماواتِ 
ُ
 وذ
 
 كِ جيئة

 والليلُ يشدُّ يدي بغلظة 

ه ثم
 
  يمض ي ولا يلتفت والنهارُ يخرجُ لي لسان

الليل / النهار" إذ ذي يجمع بين" جيئة / ذهوبا " و"تنطوي الأبيات السابقة على التضاد ال

كلّ منهما يقومان على المخالفة في الحركة من ناحية بين المجيء والذهاب، وهو تناقض واضح في دلالة 

الليل / النهار" فأول ما " م، كما أن ثمة ثنائية لونية بينمع الآخر فالمجيء يعبر عن ثنائية البعد والأل

يثيره الليل في نفس الإنسان سواء أكان بلونيته السوداء أم بالمرئية، هو دلالته النفسيّة التي تشير إلى 

 الحزن والخوف. 

اعر وهواجسه في هذه فدلالة اللون المفترض في الليل سلب
ّ
ية وجاءت انعكاسا لمخاوف الش

الحياة. أما دلالة" النهار" بوصفها صفة لونية للزمن فهي إيجابية، لأنها تدل على الصفاء والمحبة، فلم 

اعر فيها إلا الجمال والحبّ، لكن لون
ّ
اعر يكن يعرف الش

ّ
ية هذا النهار لم تكن محققة لآمال الش

ا علا اعر، كما أن النهار أصبح وأحلامه، فهناك أيض 
ّ
قة تضاد بين لونية النهار وما يحققه في حياة الش

ا.
 
اعر لا بل يمدّ له لسانه هازئ

ّ
 يهزأ بالش

اعر الخارجية ورؤيته المجيء وا" فالتضاد بين
ّ
لذهاب، والليل والنهار" يجمع بين رؤية الش

ا ولا علاقة تبادلية الباطنية في لحظة من لحظات الأسر، وتمثيل آخر لمشاعر الحبّ لي ا تائه  بدو حائر 

ا بينه وبين محبوبته.  تظهر حب 

اعر في الأبيات ا
ّ
طاقة تشكيلية ذات لسابقة على ظاهرة اللون بوصفها "لقد اعتمد الش

عن قوانين وجودها الخارجي المتلابسة مع عناصر  خصائص نفسية وبصرية متميزة ومستقلة

 .(62)الطبيعة المرئية"
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 النتائج:

جملة من النتائج التي ينبغي تأكيدها في ضوء ما خرج به البحث من تناول شعرية هناك 

 يمكن إيجازها على النحو الآتي:  التضاد على مستوى التأصيل والإجراء

كثير منهم الشكلي للتضاد كان وراء إغفال  إن تركيز النقاد والبلاغيين القدماء على الجانب

النقاد المحدثون مع التضاد بوصفه ظاهرة كونية تحكم  مظاهر التضاد المعنوي. بينما تعامل

وتستدعي ثقافة وقدرات تأويلية للوصول إلى  ،تاج إلى إعمال النظرالوجود، من خلال بنى أسلوبية تح

 بعدي التضاد ثم معرفة شعريته ووظيفتها التي تشحن النّص بالتوتر والصراع والجدل، بل في كثير

ت الضدية الأكثر أهمية وحضورا في النص. وتميزه في ذلك راجع إلى تعدد من الأحيان قد تكون الثنائيا

مداخله النقدية النصية. فضلا عن تميزه بالجمع بين البنية الشكلية والمعاني العميقة التي تعبر عنها، 

 ورؤيا العالم التي تجسدها.

اعر-ية تعبر كشف التناول النقدي للتضاد أن الثنائيات الضد
ّ
استخدامها في  إذا أحسن الش

عري  ؛عن التوترات التي تدعم المواقف المتقابلة -القصيدة
ّ
تؤدى بتعابير  لأنّ اللغة في التعبير الش

 .تجسد الرؤية الصراعية والتناقضية للإنسان

في حين تكمن في عنصر المخالفة الذي تقوم عليه ما يثير تعددت أبعاد شعرية التضاد، ف

لقي ودفعه إلى البحث عما يزيل هذه المخالفة عبر تأويلها. تبرز الدهشة من ناحية بكسر أفق المت

أحايين فيما يشكله التضاد من صورة من صور الترابط بين أجزاء القصيدة والوحدة التي ينشدها أو 

ا  اعر التي ينطلق من خلالها معبر 
ّ
يظهرها على أنها بناء متلاحم ومتواشج الأطراف تجلت فيه رؤية الش

ا على مكنونات اللفظة المتضادة وما يمكن أن تؤديه من إيحاء في التعبير، وتلك عن نفسه ومعتم د 

اعر أولا ومهمة المتلقي في اكتشاف المعنى الدفين خلفهما ثانيا.
ّ
 مهمة الش

قدرته على الكشف عن الخلجات الشعورية ورصد العوالم  وتتجلى شعرية التضاد أيضا في

الداخلية للشاعر والربط بينها وبين ما حولها، من خلال ما يستخدم في النص من ألفاظ أو تعابير 

اعر المتوترة والقلقة مما كان له أثر عميق في نفسيته. 
ّ
ا في أعماق الش ا ثابت   إيحائية. وكأنها أصبحت رمز 
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مل الأدبي ليس وعاء سطحيا أو شكلا لمضمون ما، بل هو تشكيل ناجم عن أن التضاد في الع

ا في الكشف عن مختلف الإيحاءات التي  ا أساسي  مختلف الوظائف النفسيّة والمعنوية، كما أن له دور 

تتحقق من هذه الوظائف سواء أكان ذلك على صعيد المستوى النفس يّ أم الدلالي، إنه تشكيل مؤثر 

توى. لهذا فالتضاد في العمل الأدبي معنى يمكن استكناهه من خلال تحليل عناصر في الشكل والمح

الإبداع وتكاملها في القصيدة، وهذه العناصر يجب أن تتسم بالاتساق والانسجام اللذين يتحققان 

في القصيدة، وهذا يفرض على المتلقي دراسة ظاهرة التّضاد من مختلف جوانبها والغوص وراء 

 يمكن النظر إليه من خلال مستوى فنيّ واحد أو من خلال مستوى دلالي. معانيها، ولا

يكشف التضاد في بنية القصيدة الشعرية عن قيم روحية وذهنية بعيدة المدى في تجسيد 

اعر وبلورة رؤاه الفنية وتعميق إحساسه بالأشياء من حوله، ويساعده على تمثل 
ّ
تجربة الش

شعره تمثلا شعوريا وعاطفيا. فالتضاد يمثل رؤية جديدة  الموضوعات التي يريد أن يطرحها في

اعر يبحث عن الصورة  لتجارب كثير من الشعراء
ّ
نتيجة ما أملته عليهم طبيعة العصر حتى أصبح الش

 التي تبرز المعنى الرؤيوي وتكسر الحواجز النفسية بين مختلف حواسه.

اعر 
ّ
الاجتماعيّة والسّياسيّة والدّينيّة يعكس التّضاد في الشعر الحديث كثيرا من مواقف الش

من والحياة والموت  اعر بالز 
ّ
عور بالألم والحيرة ورؤيته إلى واقع أفضل، كما يعكس إحساس الش

ّ
والش

اعر الحديث أن  يوجد من 
ّ
 يوجد. لقد أراد الش

والمكان والحريّة، وما هو موجود وواقعي، وما ينبغي أن 

ض من خلاله كل  أشكال التّبعية والمعاناة، وهو يسعى إلى خلق التّضاد سعادته الضّائعة؛ لذلك يرف

اعر عن المألوف ويقف من خلاله 
ّ
عالم شعريّ يتحرر فيه من التّقليد والجمود. فالتّضاد يخرج الش

ا. ا كان أم اجتماعي   في وجه جميع أنواع الفئات التي أدت إلى القمع والكبت ديني 

اعر وهو يجمع بين متضادي
ّ
اتية لكي يخلق ن في القصيدة يحاإن  الش

ّ
ول أن  يبتعد عن الذ

ه يريد أن  يجعل من هذا التّضاد وعاء لهذه المعادلة القائمة 
ّ
 لعالمه الخاص ولنفسه المأزومة. إن

 
معادلا

ا بالحياة، لجأ إلى أسلوب التضاد ليحقق من خلاله أعلى  اعر قد ضاق ذرع 
ّ
على التّناقض، ولأنّ الش

 ض.مستوى من التّناق
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 قنصل التكرار في شعر زكي

 تعريفه وأنواعه 
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 ملخص:

يسعى هذا البحث إلى دراسة ظاهرة التكرار في شعر زكي قنصل، وإبراز ما فيه من دلالات، 

تبع فيه هو المنهج الموضوعي، كما أن البحث لم وإيحاءات فنية وجمالية، إلى غير ذلك، والمنهج الم

علاقة بالموضوع، وينقسم البحث إلى مقدمة، يغفل المناهج البحثية الأخرى بل جلب كل ما له 

وسبب هجرته.  نواعه،وتعريفه وأ ،ومفهوم التكرار وتمهيد، ومبحثين، ففي التمهيد تعريف بالشاعر، 

تم تناول التكرار من خلال مكونات فقد  التكرار من خلال أغراض الشعردراسة المبحث الأول: و 

والثاني: التكرار البديعي )التصريع، الجناس، رد العجز على الحرف، الكلمة، الجملة(. )النص تكرار 

ن الهدف الرئيس للتكرار هو تأكيد المعنى لدى أ :الصدر(. ومن أبرز النتائج التي تم التوصل إليها

 لتوضيح الفكرة، واستعان 
ً
 مساعدا

ً
عَ في التكرار )لفظة، حرف، عبارة(، وجعله عاملا وَّ

َ
المتلقي، ون

في بناء  وأدرك قيمته لي بقصد التأكيد، والتنبيه، وإاارة المتلقي للموقف الجديد،بالتكرار الاستهلا

المعنى المكرر، ومخاطبة وجدان قيمة النص الشعري، واتساقه، وأدى بالتكرار وظائف متنوعة، في 

 ووظف التكرار بنوعيه العمودي )الاستهلالي( المتلقي بإيقاعات موسيقية لها من التأاير والفاعلية.

فقي
ُ
 لتنويع الإيقاع، واختيار التكرار البديعي ليكون أحد أقطاب الإيقاع الصوتي والدلالي. ؛والأ

 .  ، الخطابالنص ،التكرار ،الإيقاع الصوتي :المفتاحية الكلمات

                                                           
 المملكة العربية السعودية. -تعليم الطائف  -دكتوراه أدب حديث  *

، مجلة الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، كلية الآداب، جامعة ذمار، اليمن، تعريفه وأنواعه -ي شعر زكي قنصل التكرار ف ،مسعود مطر سليم ،القرش ي للاقتباس:

 .052 -591: 2222، 51ع

شر هذا البحث وفقًا لشروط الرخصة ) ©
ُ
بنسخ البحث وتوزيعه ونقله بأي شكل من الأشكال، كما تسمح ، التي تسمح Attribution 4.0 International (CC BY 4.0ن

جريت عليه.إبتكييف البحث أو تحويله أو الإضافة 
ُ
 ليه لأي غرض كان، بما في ذلك الأغراض التجارية، شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان أي تعديلات أ
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Abstract: 

This study aims at investigating repetition in Zaki Konsol's poetry, highlighting its artistic and 

aesthetic significance. The objective method is used is the study. The study is divided into an 

introduction, a preface, and two sections. The preface introduces the poetو reason for his emigration, 

concept of repetition, its definition and types. The first: section deals with repetition through poetic 

purposes. Repetition was addressed through the components of text (repetition of letter, word, 

sentence). The second section deals with creative repetition (rhyming, assonance and anaphora).  The 

study revealed that repetition was used for semantic emphasis، and that repetition of words, 

prepositions and phrases helped to make ideas clearer and stronger.  Introductory repetition was 

employed with intent of emphasizing, warning, stimulating the recipient to new situation. Repetition 

is of value in constructing a poetic text,  its consistency and comes with various functions, revealing 

his desire to emphasize the importance of repetitive meaning, and to address the receiver's conscience 

with impactful musical rhythms, for diversified repetition functioning as a phonetic and semantic 

dimension. 

Keywords: Phonetic Rhythm, Repetition, Text, Discourse. 
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 المقدمة:

سلوبية 
ُ
المتمثلة بشكل فاعل في النصوص تعد ظاهرة التكرار واحدة من الظواهر الأ

استخدموه في أنهم ومذهب من مذاهب كلامهم،  -غالبًا-يدل على أنه من سنن العرب مما الإبداعية، و 

ا، ولعل ذلك يعكس خاصية اللغة، إذ 
ً
مدى المعاني أكثر اتساعًا من مدى  نإأشعارهم قديمًا وحديث

ختلفة، كما أن طبيعة الشعر تسهم في الألفاظ، وهذا يستدعي إعادتها وتكرارها على أوجه م

استحضار التَكرار من خلال تكرار التفعيلات، وأحرف الروي، والإيقاع وغيره، وقد يعكس التكرار في 

ر عما يجول في نفسه من مشاعر  الإبداع الأدبي حالة نفسية عند الشاعر المبدع، فيصدر عنه ليعبَّ

ي تعينه على تفريغ ما في داخله. وقد يلجأ إليه وأحاسيس، فيجد التكرار وسيلة من الوسائل الت

 الشاعر المبدع، ليحقق غرضًا ما أو دلالة معينة. 

وفةرة النتةاا الشةعري للشةاعر زكةي قنصةل، وكثةرة ظةاهرة التكةرار  وتكمن أهمية هذه الدراسةة فةي

فةي شةعر ر التةي درسةت موضةوع التكةرا في أعماله الشعرية ذات الثلااة مجلدات، وقلة الأبحةا  العلميةة

 . الباحث المهجر بعامة، وشعر زكي قنصل بخاصة، على حد علم

 ولعل من أهم الدراسات السابقة التي أفدت منها:

دراسةةةة بعنةةةوان االتكةةةرار فةةةي شةةةعر الخنسةةةاء، دراسةةةة فنيةةةةا تةةةأليف عبةةةدالرحمن بةةةن عثمةةةان بةةةن 

 م.5999، عام 5عبدالعزيز الهليل، دار المؤيد للنشر والتوزيع، جدة، ط

ودراسة بعنوان االتكرار في الدراسات النقدية بين الأصالة والمعاصرةا إعداد: فيصل حسان 

 م.2255الحولي، جامعة مؤتة، الأردن، عام 

ودراسة بعنوان اأار التكرار في شعر الصاحب بن عبادا، إعداد: محمد ابنيان وسهل خصاونة 

-561م، ص ص2255، 25، العدد 8لمجلدا ،وفرحان القضاة، مجلة اتحاد الجامعات العربية للآداب

 الأردن. ،ربدإالتكنولوجيا الأردنية، و قسم العلوم الإنسانية واللغة العربية، جامعة العلوم  580

مدى قدرة الشاعر ووعيه فةي توظيةف التكةرار بنوعيةه الرأ ة ي معرفة وسعت هذه الدراسة إلى 

التكةةرار مةةن جوانةةب جماليةةة ودلاليةةة بعيةةدًا عةةن والأفقةةي. فةةي بنةةاء الةةنص واتسةةاقه إلةةى جانةةب مةةا يحملةةه 

 التكلف.
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 :الآتيةوقد سرت في هذه الدراسة وفق الخطة 

 المقدمة: أشرت فيها إلى أهمية الموضوع، والخطة التي سرت عليها في البحث

وآراء وتعريفةةه وأنواعةةه، ومفهةةوم التكةةرار،  ،التمهيةةد: تناولةةت التعريةةف بالشةةاعر، وسةةبب هجرتةةه

 النقاد.

س    وبعد
ُ
 م البحث إلى قسمين:التمهيد ق

، الراةاء، الحنةين، الفخةر، الوصةف، وتطةر  إلةى: ول: التكرار من خلال أغراض الشعرالمبحث الأ 

 المدح. وتم دراسة التكرار من خلال مكونات النص )تكرار الحرف، اللفظ، العبارة(.

اةةم أعقةةب  جةةز علةةى الصةةدر.رد الع، الجنةةاس، التصةةريع، وتنةةاول: المبحةةث الثةةاني: التكةةرار البةةديعي

 النتائج. المبحثين ب

 التمهيد:

 زكي قنصل والمهجر:

م 5922في بيت متواضع، انتقل عام بالأرجنتين م( ولد في ديار الغربة 5990-5956زكي قنصل )

إلى )يبرود( بسوريا مسقط رأس والديه، حيث تلقى مبادئ القراءة والكتابة، هاجر إلى البرازيل عام 

الااة في  ةمن الدواوين نشرها بعد وفاته عبدالمقصود خوج عدد   وله ،الأرجنتين م. ام إلى5922

  .(1)مجلدات

ةةةةةي قنصةةةةةةل أحةةةةةةد أبنةةةةةةاء المهةةةةةةاجرين الةةةةةةذين اسةةةةةةتقروا فةةةةةةي بةةةةةةلاد الغربةةةةةةة  ةةةةةان زكة أمريكةةةةةةا الشةةةةةةمالية )وكة

ةا عةن الةرز ، (والجنوبية
ً
د اوقة ،بسبب الظروف السياسية والاقتصةادية التةي آلةت إليهةا بةلاد الشةام بحث

 .(2)جمع المال وإرساله إلى أهلهم وأنسبائهم...االمهاجرين كان هم  

نةه مسةعود سةماحة وانعكس هذا العامل في سبب الهجرة شعرًا أنشةدوه الةذي كةان ، (3)والةذي بي 

 :من الرعيل الأول من المهاجرين إذ يقول 
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 آه ربةةةةةةةةةةةةةةي أمةةةةةةةةةةةةةةا كفةةةةةةةةةةةةةةى الشةةةةةةةةةةةةةةر  مةةةةةةةةةةةةةةا قةةةةةةةةةةةةةةد

 

عمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال   
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة الأ

َّ
ل  حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن ق 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت  
 
 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوارد الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرز  لمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةافيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه قل

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرت فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  
َّ
 قل

ُ
ال   ة

َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةغ

ْ
 (4)الأش

ويؤكةد الشةاعر فةي مةوطن آخةر علةى عامةل البحةث عةن الةرز  الةذي يعةد الأهةم فةي هجةرة أفةواا مةةن  

 الناس ومن بينهم جملة من المثقفين، ونجده يبرر هذه الهجرة بقوله:

 هجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةروهُ عنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدما ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاقتْ  هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم

 

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاهُ واسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعات السُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبل   فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ح 

 عَنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهُ وفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي أحشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةائهم ونةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأوا 

 

 جُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرحُ يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم النةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأي لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم ينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدمل   

 كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل فتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنهم لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهُ  
 
 فتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 (5)الليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةث وَعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزم الفيصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  منعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

ة المهاجرين في سبيل البحث عن الرز .    وهنا يصف همَّ

 وهنا نكتفي  هذه الأبيات التي تلخص سبب الهجرة.

 وشاعرنا كان من ضمن من هاجر لهذا الغرض.

 مفهوم التكرار:

 التكرار في اللغة:

ة، والجمةةةةع أانائهةةةةاتناولةةةةت المعةةةةاجم العربيةةةةة مةةةةادة )كةةةةرر( فةةةةي  ة المةةةةر  ، ففةةةةي مختةةةةار الكةةةةحاح: الكةةةةر 

رَ الش يء تكريرًا وتكرَارًا أيضًا بفتح التاء رَّ
َ
 .(6)وبكسرها وهو اسم ،وهو مصدر ،الكر ات، وك

ه.: كرَّ الش يء كر  وفي المعجم الوسيط  ا: رَدَّ

ر الشة يء تكريةرًا؛ وتكةرارًا: أعةاده مةرة بعةد وكرَّ الليلُ والن ةرَّ
َ
ر عليةه وك كرَّ

َ
هار: عادا مرة بعد أخرى. وت

خرى.
ُ
 أ

عيد عليه مرة بعد أخرى، 
ُ
ر عليه كذا، أ رَ وتكرَّ  .(7)عليه الحديث أعادهوكر 

، والجمةةةعُ الكةةةر  
ُ
ة ة المةةةرَّ ر الشةةة يء وكركةةةره، أعةةةاده مةةةرة بعةةةد أخةةةرى، والكةةةرَّ  اتُ،وجةةةاء فةةةي اللسةةةان: كةةةرَّ

 
ً
ةرة

َ
رْك

َ
ه عن كذا ك

ُ
رْت

َ
رْك

َ
هُ عليه. وَك

ُ
دت هُ إذا رَدَّ

ُ
رْت

َ
رْك

َ
جُةوعُ  ويُقال كررت عليه الحديث، وك : الر  ةر 

َ
ك

ْ
ةهُ. وال

ُ
إذ رَدَدَت

رَارُ 
ْ
ك  .(8)على الش يء، ومنهُ الت 
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 التكرار في الاصطلاح:

 يعيةد المعنةى أو اللفةظ بعينة ،هةو أن يكةررَ المةتكلم اللفظةة الواحةدة والمعنةى
ُ

ه، وترديةده أكثةةر حيةةث

 من مرة، ونلحظ تقاربًا في تعريفات النقاد والبلاغيين والأدباء له. ويرجع ذلك إلى ابات هذا المصطلح.

 تعريفه وأنواعه:

من أشار إلى هذه التعريفات والأنواع  علم أن ا( في اباب الاحتياطا فقال: ا592ابن جني )ت:وم 

فمن ذلك التوكيد، وهو على ضربين: إحداهما: الأول العرب إذا أرادت المعنى مكنته واحتاطت له، 

، وضربتُ زيدًا ضربت، وقد قامت الصلاة، قد قامت  ، قام زيد  بلفظه، وهو نحو قولك: قام زيد 

 الصلاة، والله أكبر الله أكبر.

والثةةةةاني: تكريةةةةر الأول بمعنةةةةاه، وهةةةةو علةةةةى ضةةةةةربين: أحةةةةدهما ل حاطةةةةة والعمةةةةوم، والآخةةةةر للتثبةةةةةت 

 والتمكين.

هم، والثاني نحو قولك: قام زيد نفسهالأ 
 
 .(9)اول كقولنا: قام القوم كل

هة( عندما تحد  عن التوكيةد فةذكر الغةرض منةه، 169وسار على هذا التقسيم ابن الدهان )ت

 وأنه على ضربين:

 ضرب بتكرار اللفظ.

 .(10)وضرب بألفاظ موضوعه

نةةةى مةةةردودًا، وربمةةةا اشةةة به علةةةى أكثةةةر هةةةة( بأنةةةه ادلالةةةة اللفةةةظ علةةةى المع656ويعرفةةةه ابةةةن الأايةةةر )ت:

ة وبالتطويل أخرىا  .(11)الناس بالإطناب مر 

مَ التكرار إلى قسمين:  
س 

ُ
 وقد ق

 أحدهما: في اللفظ والمعنى: مثل أسرع، أسرع.

 طعني ولا تعصني، فالأمر بالطاعة، نهي عن المعصية.أواانيها: في المعنى دون اللفظ مثل 
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 .(12)وغير مفيد وكل قسم منها ينقسم إلى مفيد،

ي ه( عن تكرار المعاني والأفكةار ويةرى أن هنةاك معةايير يةوزن  هةا هةذا 608)ت:  وتحد  القرطاجن 

رة، وصةور غيةر متكةةررة، والتكةرار لا يجةةب  النةوع مةن التكةةرار فيقةول: اوصةور المعةةاني ضةربان: صةور متكةةرَّ

ةنين اللةذين وقةع فيهمةا التكةرار مةن الكةلام. فةلا   بمراعاة اختلاف ما فةي الحي 
َّ
يخلةو أن أن يقع في المعاني إلا

ةةر فةةي الآخةةر، أو بةةأن تختلةةف جهةةات   
 
خ

ُ
ةةنين مةةا أ  

يكةةون ذلةةك إمةةا لمخالفةةة فةةي الوضةةع: بةةأن يقةةدم فةةي أحةةد الحي 

 .(13)التعليق في الحينينا

ةةرًا مةةةن الجهةةة التةةي وقةةع فيهةةا الإ هةةةام.  أو يفهةةم المعنةةى مةةن جهةةة الإ هةةام، اةةةم يةةورده مةةرة أخةةرى مفسَّ

 .(14)وذلك بأن يجمل ام يفصل أو العكس

مجملهةةا علةةى فكةةرة واحةةدة، ألا  فةةي مجمةةل آراء النقةةاد والنحةةاة فةةي تعريةةف التكةةرار التةةي تةةدور  وهةةذا

 م في النص الأدبي.مهوهي الترداد، والإعادة، لأمر 

 آراء النقاد في التكرار:

لذا كان للنقاد  ؛شاع في شعرنا العربي ظاهرة التكرار وتمين به، لما فيه من قيمة تفيد المتلقي

ه ابن قتيبة )ت: أاناءوردوها في العرب آراء أ ( سنة 591وابن فارس )ت: (15)هة(266مؤلفاتهم، وقد عد 

 .(16)من سنن العرب في كلامهم

فةةأرجع باعةةث التكةةرار إلةةى الحالةةة النفسةةية المتمثلةةة فةةي إعةةادة مةةا وقةةع فةةي  هةةة(211أمةةا الجةةاحظ )ت:

ةا إلا مةا القلب، وعلق بالنفس فقال: اوما سمعنا بأحد من الخطباء، كان يةرى إ عةادة بعةالأ الألفةاظ عي 

ةان ربمةةةا  ةان... فةةي الصةةةفح، والاحتمةةال، وصةةةلاح ذات البةةين، وتخويةةةف الفةةريقين مةةةن التفةةاني، والبةةةوار، كة كة

د الكلام على طريقة التهويل والتخويف...ا  .(17)ردَّ

فالجةةةةةاحظ لا يةةةةةرى التكةةةةةرار عيبًةةةةةةا مةةةةةا دام لحكمةةةةةة كتقريةةةةةر المعنةةةةةةى، أو تنبيةةةةةه السةةةةةاهي والغافةةةةةةل، 

 .(18)جة إليه لا تخرجه عن المألوففالحا
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، يفةةيالأ علةةى   وجةةداني 
 

ويةةرتبط التكةةرار بةةالمثير النفثةة ي حيةةث اإن التكةةرار فةةي أعلةةى صةةوره انبعةةا 

 .(19)السامع حرارة، يتحرك لها قلبه وإلا كان صورة باردة تفقد نبالأ الحياةا

الإسةراف فةي التكةرار هةة( إلةى 066أما من حيث ضوابط اختيار التكرار، فقد أشةار ابةن سةنان )ت:

اوما أعرف شيئًا يقدح فةي الفصةاحة، ويغةالأ   :والذي لا فائدة منه في زيادة المعنى وإنما هو مخلة بقوله

به، وصيانة نسةجه عنةه، إذا كةان لا يحتةاا إلةى كبيةر تأمةل ولا  من طلاوتها أظهر من التكرار لمن يؤار تجن 

 .(20)دقيق نظرا

 لنص الشعري.على ااء عنه لما له من أار معيب فهو في هذه الحالة يفضل الاستغن

هةةة( فةةرأى أن تكةةرار الحةةرف الواحةةد افةةي الكةةلام المنظةةوم، 601ووافةةق ابةةن سةةنان يحلةةى العلةةوي )ت:

 علةى الفصةاحة معيبًةا فةي البلاغةةا
ً

 على الةنفس، نةازلا
ً

، واس شةهد علةى ذلةك بقةول (21)والمنثور، كان اقيلا

 القائل:

 رُ حَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرب  بمكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان قفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرةوقبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 رةر حةةةةةةةةةةةةةةةةةرب قبةةةةةةةةةةةةةةةةةةولةةةةةةةةةةةةةةةةةيس قةةةةةةةةةةةةةةةةةرب قبةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 أبعدتةةه عةةن الفصةةاحة وجعلتةةه  أن يةةرى إذ  
ً

تكةةرار االقافةةات والةةراءات أكسةةبت الكةةلام ركاكةةة واقةةلا

 .(22)ابمنأى عن البلاغة

م لةةدى مهةةهةةة( أن أهميةة التكةةرار تكمةةن فةي الحاجةةة إلةى التوكيةةد لأمةر 5522ويةرى ابةةن معصةوم )ت:

ذ بةذكر الشاعر، ومنها التوكيد، وزيادة ما ينفي الت  
 
همة، والإيقاظ من الغفلة، والتعظيم والتهويل والتلةذ

ر، وزيادة التوجع والتحسر، وزيادة المدح والتهويل، والتعظيم...  .(23)المكرَّ

 ي يستحسن فيها التكرار.توهنا لخص ابن معصوم المواطن ال

ما يخضةع لةه بد أن يخضع لكل  نه الاإونستنتج من مجمل هذه الآراء أن للتكرار ضوابط حيث 

ةةةةةةا ةةةةان خةةةةةلاف ذلةةةةةك (24)الشةةةةةعر عمومًةةةةةا مةةةةةن قواعةةةةةد فنيةةةةةة وجماليةةةةةة وبياني  يُعَةةةةةد  . وأمةةةةةا إذا كة
َ
زيةةةةةادة غيةةةةةر ف

 مستحسنة.

تكةرار الحةرف، تكةرار اللفظةة، تكةرار العبةارة. وهةذا  :ولعلنا مما سبق نجد التكةرار فةي الااةة  أنةواع

 ما سوف ندرسه في نصوص الشاعر.
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ف فيها الشاعر التكرارالمبحث الأول: الأغراض 
َّ
 الشعرية التي وظ

 الوصف -

يعد الوصف أحد أغراض الشعر الأساسية إلى جانب المةديح، والفخةر والراةاء، والنسةيب إلا أن 

 الوصف أشمل الأغراض الشعرية التي عُرفت في الأدب العربي. 

مةةةع معظةةةم وهةةةذا مةةةا أشةةةار إليةةةه ابةةةن رشةةةيق القيروانةةةي عنةةةدما لاحةةةظ شةةةمول هةةةذا الفةةةن واتصةةةاله 

 أقلةه راجةع إلةى بةاب الوصةف ولا سةبيل إلةى حصةره و  ،بةهالأغراض الشعرية وارتباطهةا 
َّ
فقةال: االشةعر إلا

 .(25)استقصائها

ولةةيس الوصةةف جديةةدًا فةةي الأدب العربةةي، فهةةو مةةن العناصةةر الأساسةةية التةةي يعتمةةد عليهةةا الأدب 

الغةرض. وهةذا النةوع مةن أبسةط  استخدم زكي قنصل تكرار الكلمة في هةذاقد و  ،بعامة والشعر بخاصة

أنةةواع التكةةرار، يكةةرر الشةةاعر فيةةه كلمةةة واحةةدة فةةي بدايةةة كةةل بيةةت مةةن أبيةةات متتاليةةة مةةن قصةةيدة كمةةا 

تقةةةول نةةةازك الملائكةةةة: اوهةةةو يحتةةةاا إلةةةى شةةةاعر كبيةةةر مقتةةةدر، ليرتقةةةي بةةةه إلةةةى ذوي التعبيةةةر، وإدراك قيمةةةة 

 .(26)الكلمة المكررةا

نجةةةده جمةةع بةةةين التكةةةرار بالدراسةةة المعنةةةي شةةةعرية للشةةاعر علةةةى النصةةوص الالاطةةلاع ومةةن خةةةلال 

فةي أول كةل بيةت مةن  اأو حرفة ،أو عبةارة ،الرأ  ي وهو ما يسمى بالاستهلالي )العمودي(. حيث يُكةرر لفظةة

مجموعةةةة أبيةةةات متتاليةةةة فةةةي الةةةنص. وكةةةذلك التكةةةرار الأفقةةةي وهةةةو تكةةةرار حةةةرف، أو لفظةةةة، أو عبةةةارة فةةةي 

 .البيت الواحد

نت اللفظةةةةةة المكةةةةةررة، فمنهةةةةةا قولةةةةةه مةةةةةن قصةةةةةيدة )ترنيمةةةةةة وهنةةةةةا نةةةةةورد بعةةةةة مةةةةةاذا التةةةةةي تضةةةةةم  الأ الن 

 الجمال(:

هةةةةمقةةةالوا الجَ 
َ
لةةةتُ ل

ُ
. ق فس   مةةةةالُ جَمةةةال الةةةةنَّ

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه    ى مَعان  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتَّ
َ

هَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ش
َ
نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي لأ  إ 

ى الحُةةةةبَّ جَوهَرَهةةةةا  فس  صةةةةفَّ هْةةةةواهُ فةةةةي الةةةةنَّ
َ
 أ

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن  ل   وزانَهَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا بَعُقْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود  م 

هْةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةي  
َ
نةةةةةةةةةةهأ سْةةةةةةةةةةم  يَزهُةةةةةةةةةةو فةةةةةةةةةةي مَفات   الج 

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه    اف 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  وخ نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةديَ بَادي  انَ ع   

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي   س 

 



 
 

 

404 

 

 

هةةةةةةةةةةةر   هةةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةةي الزَّ
َ
حَةةةةةةةةةةةةهُ أستنشةةةةةةةةةةة ي أ واف 

َ
 ن

 

ةةةةةةةةةةةةة  ي  حميةةةةةةةةةةةةةه  ر 
َ
ةةةةةةةةةةةةةوك  يَةةةةةةةةةةةةةدميني وأ

َّ
 ا وفةةةةةةةةةةةةةي الش

  
ً
قةةةةةةةةةةةةرا   دَندنةةةةةةةةةةةةة  أهْةةةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةةةي الجَةةةةةةةةةةةةدول  الرَّ

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةه    واز 
َ
  هةةةةةةةةةةةةةةةةةديرًا فةةةةةةةةةةةةةةةةةي ن

 وفةةةةةةةةةةةةةةةةةي الخضَةةةةةةةةةةةةةةةةةم 

بةةةةةةةةةةةةه     أهْةةةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةةةي البُةةةةةةةةةةةةوم يَبكةةةةةةةةةةةةي فةةةةةةةةةةةةي خرائ 

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  ان 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي مَغ  

 وفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي الهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزَار  يُغن 

ةةةةةةةةةةةةةةه    رهبَت  يةةةةةةةةةةةةةةل يَغشةةةةةةةةةةةةةةاني ب   
 
 أهْةةةةةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةةةةةي الل

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةه   
َّ
ن
َ
ث
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةباح  تغةةةةةةةةةةةةةةةةةاوى فةةةةةةةةةةةةةةةةةي ت ةةةةةةةةةةةةةةةةةي الصَّ  وَف 

  
ً
ةةةةةةةةةعر مُوسةةةةةةةةةيقى وعَاطفةةةةةةةةةة  

 
 أهْةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةي الش

 

ت دَاويةةةةةةةةةةةةةةه   
َّ
 عَةةةةةةةةةةةةةةن زلا

َ
ةةةةةةةةةةةةةةرف

 
غمةةةةةةةةةةةةةةاُلأ الط

ُ
 وأ

  
ً
فةةةةةةةةةةةةةةةل سةةةةةةةةةةةةةةةاذجة  

 
 فةةةةةةةةةةةةةةةي الط

ً
 أهْةةةةةةةةةةةةةةواهُ اراةةةةةةةةةةةةةةةرة

 

كايةةةةةةةةةةةةةةةة  شةةةةةةةةةةةةةةةي   ضَةةةةةةةةةةةةةةةاعَ   ةةةةةةةةةةةةةةةيه  وفةةةةةةةةةةةةةةةي ح   مَاض 

  
ً
اكهةةةةةةةةةةةةة

َ
ةةةةةةةةةةةةيف  رَيحانًةةةةةةةةةةةةا وف  

 أهْةةةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةةةي الص 

 

لوجًةةةةةةةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةةةةةةةي رَوابيةةةةةةةةةةةةةةةةةةه   
ُ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةتاء  ا  

 
 وفةةةةةةةةةةةةةةةةةةي الش

مةةةةةةةةةةةةادَ لةةةةةةةةةةةةهَ   ةةةةةةةةةةةةا لا ع 
ً
وخ

ُ
  ك

 أهْةةةةةةةةةةةةواهُ فةةةةةةةةةةةةي البَةةةةةةةةةةةةر 

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةةه     بان 
صةةةةةةةةةةةةةةةةةةرًا عةةةةةةةةةةةةةةةةةةزَّ

َ
 وفةةةةةةةةةةةةةةةةةةي المدينةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ق

عُةةةةةةةةةةةةةهُ  
َ
... إنَّ الكةةةةةةةةةةةةةون مرت  لا حَةةةةةةةةةةةةةدَّ للحُسةةةةةةةةةةةةةن 

 

 (27)أجلةةةةةةةةةةةةةةةةةةهُ اُلله عةةةةةةةةةةةةةةةةةةن زَيْةةةةةةةةةةةةةةةةةةف  وتمويةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه   

اأهةةةةةواها المكونةةةةةة مةةةةةن )فعةةةةةل ش فاعةةةةةل ش مفعةةةةةول بةةةةةه( عشةةةةةر مةةةةةرات، وجةةةةةاء التكةةةةةرار تكةةةةةررت كلمةةةةةة  

الاسةتهلالي الرأ ة ي، مطلةةع كةل بيةت، مةةن مجموعةة أبيةات متتاليةةة، فةي حةين تعةةددت مصةادر الجمةال التةةي 

يسةةةتأنس  هةةةا الشةةةاعر، ومةةةن اةةةم إينةةةاس المتلقةةةي، ووظيفتةةةه هنةةةا التأكيةةةد، والتنبيةةةه، وإاةةةارة التوقةةةع لةةةةدى 

كة الشةةاعر إحساسةةه ونبضةةه الشةةعري، كمةةا جمةةع الشةةاعر بةةين التكةةرار الأفقةةي والرأ ةة ي السةةامع لمشةةار 

 في البيت الواحد، وبقية أبيات النص. االمتمثل في حرف الجر )في( حيث جاء مكرر 

ويوظةةةةف الشةةةةاعر أيضًةةةةا التكةةةةرار لبيةةةةان معةةةةاني الشةةةةعر للمتلقةةةةي وتقريةةةةر ذلةةةةك لةةةةدى السةةةةامعين، 

 فيقول:

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي أحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةب  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن البيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان نق
َّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهإن  يَّ

 

ب  حةةةةةةةةةةةةةةةب  كةةةةةةةةةةةةةةل مُجَةةةةةةةةةةةةةةةر 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةديق أ  ومةةةةةةةةةةةةةةنَ الصَّ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةه 
ُ
فْظ

َ
ق ل

 
 الشةةةةةةةةةةةةةةةةةعرُ عنةةةةةةةةةةةةةةةةةدي مةةةةةةةةةةةةةةةةةةا تةةةةةةةةةةةةةةةةةأل

 

ةةةةةةةةةةةةةةربواختةةةةةةةةةةةةةال  
ْ
ط

ُ
نيةةةةةةةةةةةةةةق الم

َ
 فةةةةةةةةةةةةةةي المعنةةةةةةةةةةةةةةى الأ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيْالأ قريحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   
َ
 وف

 
 الشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعرُ عاطفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

تْعَةةةةةةةةةةةةةةةب 
َ
 مهمةةةةةةةةةةةةةةةا اسةةةةةةةةةةةةةةةتمرَّ عطا هةةةةةةةةةةةةةةةا لةةةةةةةةةةةةةةةم ت

 تنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاهى حُسْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنها 
 
 الشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعرُ غانيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

سةةةةةةةةةةةةةةةةةب   
َ
عةةةةةةةةةةةةةةةةةتْ عةةةةةةةةةةةةةةةةةن واغةةةةةةةةةةةةةةةةةل مُتك

َّ
رف

َ
 (28)وَت

مكانةةةة هةةةذا الفةةةن بأسةةةلوب جميةةةل فيةةةه إشةةةارة وتشةةةويق تكشةةةف تفةةةرد الشةةةةعر هنةةةا  يبةةةرز التكةةةرار 

 بمزيته الرائعة.
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 الفخــر -

ف فيها الشاعر زكي قنصل التكرار
 
غةرض الفخةر، الةذي هةو  :ومن الموضوعات الشعرية التي وظ

مةةةن ضةةةروب الحماسةةةةة والاعتةةةناز بالفضةةةةائل والمثةةةل العليةةةةا والتبةةةاهي بالسةةةةجايا النفسةةةية التةةةةي يتحلةةةى  هةةةةا 

عالةةةه مةةةن ال ةةةجاعة صةةةاله وف   أحاديةةةث المةةةرء عنةةةده هةةةو حديثةةةه عةةةن نفسةةةه وخ 
 
لةةةذ

َ
 ،الشةةةاعر وقومةةةه، اوأ

صلا ،وطيب المنبت ،والمروءة، وحماية الجار ،والكرم
َ
 .(29)وعراقة الأ

والفخر في الشعر مقبول مس ساغ، وقد أشار إلى هذا ابن رشيق بقوله: الةيس لأحةد مةن النةاس 

أن يُطةةةري نفسةةةه ويمةةةدحها، فةةةي غيةةةر منةةةافرة، إلا أن يكةةةون شةةةاعرًا، فةةةإن ذلةةةك جةةةائز لةةةه فةةةي الشةةةعر، غيةةةر 

 .(30)معيب  عليها

ةةي قنصةةةل يلجةةةأ إلةةةى التكةةةرار فةةةي معةةةرض الفخةةةر  بنفسةةةه، ومةةةن ومةةةن هةةةذا المنطلةةةق نجةةةد الشةةةاعر زكة

اتعلمةتا وكةذلك كلمةة اكيةفا  الفعةل قصيدة بعنوان ايا قبور الأحبابا ذات الأغةراض المتعةددة يكةرر 

 وأداة النصب اأنْا، حيث قال: 

ي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم 
َ
مُ ق ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد 

ْ
خ

َ
 أ

َ
يْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف

َ
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ ك

َّ
عَل

َ
 وت

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعْ   داف 
ُ
 بيَراعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي وكيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف عَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْهم أ

 أخفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاُلأ رأ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي 
َ

يْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف
َ
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ ك

َّ
عَل

َ
 وت

 

سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةول الشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارعْ   سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ي، وللرَّ  لم 

 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
ْ
ل
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتَح ق

ْ
 أف

َ
يْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف

َ
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ ك

َّ
عَل

َ
 وت

 

  راا   
 وقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارعْ  ومَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلاذي لكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 

ريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرًا 
َ
فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو ق

ْ
 أغ

َ
يْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف

َ
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ ك

َّ
عَل

َ
 وت

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرَا  اللةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواذعْ   نًةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ف  مَئ 
ْ
 مُط

ي  عَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال 
َ
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ أن أرودَ الم

َّ
عَل

َ
 وت

 

عْ   عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام 
َ
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ أن أروضَ الم

َّ
 وتعَل

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ أنْ أصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيدَ اللآلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
َّ
عَل

َ
 وت

 

قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةات   
 
عَل

ُ
عْ وأصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوغ الم  البَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدائ 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعري   هَ ش  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ أنْ أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزَّ
َّ
عَل

َ
 وت

 

عْ   طةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعوري عَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن  ارتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاد الم

ُ
 وش

را ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
ُ
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ أنْ أحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبَّ ت

َّ
عَل

َ
 وت

 

عْ   ةةةةةةةةةةةةةةائ 
َ
ظ

َ
رد  عنةةةةةةةةةةةةةةه الف

َ
راةةةةةةةةةةةةةة ي أ  (31)فهُةةةةةةةةةةةةةةو ع 

ف الشاعر التكرار لتعداد المناقب التي تمين  ها، مشيدًا  
َّ
نفسه، ومدى فخره بنفسه وعلو بوظ

 مننلته والاعتناز بذاته، وأدى التكرار في شعر زكي قنصل إلى دلالات معنوية منها: 
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 التخصيص: 

ومةةن آاةةار التكةةرار أنةةه يزيةةد الشةة يء المكةةرر تميةةنًا عةةن غيةةره، كمةةا يقةةول أحةةد البةةاحثين: لةةذا وجةةدنا 

، ومةا هةذا إلا لقةوة حضةور الشةاعر الةذي النص يكرر الضمير المنفصل اأناا العائد على الشاعر نفسةه

 .(32)تتفجر من بين اناياه حرارة الصد  والانفعال

، لبيةةان فضةةل مةةن مةةدحهم  ومةةن قصةةيدة ايةةا فتيةةة العليةةاءا يمةةزا بةةين الفخةةر والمةةدح فةةي آن  واحةةد 

 أبياته بالفخر، ومستعينًا بالتكرار متعدد التراكيب فيقول:
ً

 مستهلا

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي رَوْضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهم، لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةولا 
 
 هُمأنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا زهَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرة

 

سةةةةةةةةةةةةةةةةةابي  سةةةةةةةةةةةةةةةةةتروحون ح 
ُ
ةةةةةةةةةةةةةةةةمْ يحسةةةةةةةةةةةةةةةةةب الم

َ
 ل

هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم، لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةولاهمُ   بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي أيك 
ْ
 أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا بُل

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمْ أشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدُ بَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيْنَ خمائةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ورَوابةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
َ
 ل

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةي بَحْةةةةةةةةةةةةةةةةةةرهم، لةةةةةةةةةةةةةةةةةةولاهمُ  
 
 أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةا مَوجةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

نْةةةةةةةةتُ فةةةةةةةةي الكةةةةةةةةحراء  غيةةةةةةةةرَ سَةةةةةةةةراب   
ُ
 (33)مةةةةةةةةا ك

جةةاء تكةةرار الضةةمير )أنةةا( فةةي اسةةتهلال الأبيةةات، بوصةةفه تكةةرارًا أحةةد  هةةزة شةةعورية لةةدى المتلقةةي  

لتوكيةةةد الةةةذات، وت ةةةخيمها فةةةي سةةةيا  الفخةةةر، حيةةةث أجةةةاد وأبةةةدع فةةةي تةةةرابط صةةةيغ التكةةةرار المكةةةون مةةةن 

ض فخةره ش الفعةل( فةي معةر  (لةم)ش أداة الجةزم  (لةولاهم) شش الخبر ش حةرف الجةر ش المجةرور (أنا))المبتدأ 

 ب خصه وذاته.

أما في معرض الفخر العام أو الجماعي فنجده يفخر ببلاده سوريا مستعينًا بدلالة التخصيص 

ا العائد على بلاده  فيقول: ،الذي يفيده تكرار الضمير المنفصل اأنت 

نكةةةةةةةةةةةةةةةر مَهْةةةةةةةةةةةةةةةدي
ُ
 أنةةةةةةةةةةةةةةةت  مَهْةةةةةةةةةةةةةةةدي وكيةةةةةةةةةةةةةةةف أ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزَارُ  
َ
 ومةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزاري، وهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل َ هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةون الم

 الطفولةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةي  
ُ
 صَةةةةةةةةةةةدْري أنةةةةةةةةةةةت أهزوجةةةةةةةةةةةة

 

ة  المعطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارُ   حْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنُ الفتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوَّ
َ
 ول

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة الفضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيلة نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةور   
َ
 أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي مُقْل

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارُ  
َ
 وعلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى مفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  المةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةروءة  غ

 أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةت فةةةةةةةةةةةةةةةةةةي وَجْنةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الخلةةةةةةةةةةةةةةةةةةود  ائةةةةةةةةةةةةةةةةةةتلا    

 

 وعلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى مَبْسَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم الجمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال  افتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرارُ  

 شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعَ فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك الإسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلام نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةورًا ونةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارًا 

 

 (34)وطريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقُ الحيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاة نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةور  ونةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارُ  
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المتعةةةةددة، ومكانتهةةةةا عنةةةةده. ويُكةةةةرر الشةةةةاعر الضةةةةمير المنفصةةةةل يبةةةةرز الشةةةةاعر بةةةةالتكرار مزايةةةةا بةةةةلاده 

 إذ قال: ،قصيدة )للعرب كرَّات( ذلك فيو  ،)نحن( الذي أفاد التخصيص في معرض الفخر بالعرب

مةةةةةةةةةةةدْ لهةةةةةةةةةةةةا
ْ
هْةةةةةةةةةةةرُ لةةةةةةةةةةةم يُخ  نحةةةةةةةةةةةنُ النجةةةةةةةةةةةومُ الز 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةنْ يُر ةةةةةةةةةةةةةةةةى لهةةةةةةةةةةةةةةةةنَّ بمصْةةةةةةةةةةةةةةةةةعَد   (35)ألةةةةةةةةةةةةةةةةق   
َ
 ول

اسةةةةةةةةةةةياتُ تضةةةةةةةةةةةاحَكتْ    نحةةةةةةةةةةةنُ الكُةةةةةةةةةةةخور الرَّ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْ كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل مَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوْا مُزبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  أقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدامُ    ها م 

هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةورُ يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزل  عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن آفاق 
ُ
 نحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنُ الن

 

ةةةةةةةةةةةةةةل  عةةةةةةةةةةةةةةينُ   ض 
َ
دَى وت  الهُدْهُةةةةةةةةةةةةةةد   سةةةةةةةةةةةةةةهمُ الةةةةةةةةةةةةةةرَّ

ه 
ُ
د صَةةةةةةةةةةةةةةةةةةرف  رُضْةةةةةةةةةةةةةةةةةنا الزمةةةةةةةةةةةةةةةةةةانَ فمةةةةةةةةةةةةةةةةةا تمةةةةةةةةةةةةةةةةةةرَّ

 

   
تمَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 

ُ
دْنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الم  تمر 

 
 (36)دإلا

كةةةةرر )نحةةةةن( وهةةةةو ضةةةةمير منفصةةةةل مبنةةةةي علةةةةى الضةةةةم فةةةةي محةةةةل رفةةةةع مبتةةةةدأ. وجةةةةاء التكةةةةرار لبيةةةةان  

الصةةةةةةفات المتعةةةةةةددة علةةةةةةى طريقةةةةةةة ال شةةةةةةبيهات البليغةةةةةةة حيةةةةةةث شةةةةةة ههم بةةةةةةة )النجةةةةةةوم( فةةةةةةي علةةةةةةو المننلةةةةةةة، وبةةةةةةة 

رض وبةةة )النسةةور( لمكةةانتهم المرموقةةة، والتةةي أراد بيانهةةا فةةي معةة ،صةةلابتهم فةةي المواقةةف البطوليةةةل)الكةةخور( 

 الفخر بالعرب.

ةةي قنصةةةل مةةةن التكةةةرار، لبيةةةان مةةة ار العةةةرب علةةةى  ومةةةن قصةةةيدة )اللحةةةن الخالةةةد( يكثةةةر الشةةةاعر زكة

 حيث قال: ؛لتعزيز الثقة بالنفسو  ،سبيل رفع الراية في مواجهة الأعداء

ةةةةةةةةةع الشةةةةةةةةةمسُ 
ُ
ل
ْ
ط

َ
نا ت  لةةةةةةةةةم تةةةةةةةةةزَلْ مةةةةةةةةةنْ سةةةةةةةةةمائ 

 

  
ْ
نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا َ هُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ومةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن أف  الجمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالُ  ق 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةزَلْ نحمةةةةةةةةةةةةةةةةةلُ الهدايةةةةةةةةةةةةةةةةةة  
َ
 للكةةةةةةةةةةةةةةةةةون لةةةةةةةةةةةةةةةةةم ن

 

نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا الآجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالُ    
 
مشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ظل

َ
 وت

  
َ
ةةةةةةةةةةةةةةزَلْ فةةةةةةةةةةةةةةي معةةةةةةةةةةةةةةارف الم

َ
 لحنًةةةةةةةةةةةةةةا د  جْةةةةةةةةةةةةةةلةةةةةةةةةةةةةةم ن

 

جيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال 
َ
 (37)خالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدًا تن شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه الأ

ويرى الباحث أنه هنا لا سبيل لتعداد الم ار إلا بتوظيف التكرار الةذي مةن شةأنه ترسةي  الفكةرة  

 القائمة على الفخر. 

 الفخر الذاتي والعام.تلك نماذا متفرقة ظهر فيها التكرار جليًا في معرض 

وهةةةذه النصةةةوص تضةةةمنت التكةةةرار الرأ ةةة ي الاسةةةتهلالي حيةةةث تكةةةررت الكلمةةةة الواحةةةدة، والعبةةةارة، 

والضمير، في أول كل بيت، من مجموعة أبيات متتالية في النص، وعمل هذا التكةرار علةى الكشةف عةن 

د الإحسةةةةةةاس كةةةةةةل تكةةةةةةرار قةةةةةادر علةةةةةةى تجسةةةةةةيففاعليةةةةةة نةةةةةةادرة علةةةةةةى مةةةةةنح الةةةةةةنص الشةةةةةةعري بنيةةةةةةة م سةةةةةقة، 

أن وهةةةةذا مةةةن شةةةةأنه  ،بال سلسةةةل والتتةةةةابع، وهةةةذا التتةةةةابع الشةةةكلي، يعةةةةين فةةةي إاةةةةارة التوقةةةع لةةةةدى السةةةامع

 المتلقي أكثر تحفزًا لسماع النص والان باه إلى مدلوله.يجعل 
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 الحنين والغربة:

، (38)موضوع الحنين والغربة قديم في شعرنا العربي، فنحن نجدهما منذ العصر الجاهلي

ا في شعر العرب،  وتجربة
ً
الاغتراب عن الأوطان والحنين إليها من أهم التجارب وأكثرها أصالة وصدق

ها والوفاء لها   
ستها وحنت إليها على البعد وفنيت في حُ   دت أوطانها وقدَّ مة مجَّ

ُ
افنحن لا نكاد نعرف أ

لمصير، والوفاء للأهل مثل ما كان من الأمة العربية، فالارتباط بالأرض عندها هو ارتباط التاري  وا

يرجع إلى التأار الشديد بقيم  -فيما نرى -ومرد  هذا كله  ،والعشير لد ها لا يقل عن الوفاء للنفس

 .(39)الحضارة الروحية التي اكتنفت حياتها منذ تاريخها الطويلا

ا عن الرز ، عوقد أجبرت الظروف الشاعر 
ً
لى الهجرة من بلده، والتوجه إلى بلاد الغربة بحث

  احزنً كانت الن يجة ف
ً
مستعينًا بظاهرة التكرار ذي  ،، ترجمه الشاعر إلى أبيات شعريةانفسيً  اوألم

 والذي أفاد التحسر. ،الدلالات المعنوية

 التحسر:

 
ُ
ا ولهفًا على أمور ف

ً
  ،قدتوالتحسر نفثات تبث شوق

ُ
مثقل بضوضاء  ويت، وماض  وذكريات ط

يقول زكي  ،إنه الوفاء للماا ي الذي ربما يشعرنا ولو للحظة بالراحة .الحاضر وعجيج الانشغال به

 قصيدة )ويح الغريب(: فيقنصل متحسرًا في بيان اللوعة والحسرة على فرا  الوطن، 

ةةةةةةةةةب   ةةةةةةةةةجوًا كةةةةةةةةةان يُخفيةةةةةةةةةه  
ْ
ل
َ
ةةةةةةةةةرْتَ فةةةةةةةةةي الق

َ
ا
َ
 أ

 

مْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهُ إذا فاضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتْ م قيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه   
ُ
ل
َ
 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلا ت

رْبَتُةةةةةةةةةةةةةةةهُ  
ُ
فيةةةةةةةةةةةةةةةه  غ

ْ
ك

َ
، أمةةةةةةةةةةةةةةا ت ريةةةةةةةةةةةةةةةب 

َ
 وَيْةةةةةةةةةةةةةةحَ الغ

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه ح  و 
ْ
ك

َ
رَى وت

ْ
ك  

 
حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ جر 

ُ
 تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ت

ةةةةةةةةةة  واهًةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةى نَهْ  
َ
وْشةةةةةةةةةله   ل

َ
ةةةةةةةةةنْ عَةةةةةةةةةيْن ك م 

(40) 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةب  عَةةةةةةةةةةةةةةةةةزَّ آسةةةةةةةةةةةةةةةةةيه 
ْ
ل
َ
جَ ق ةةةةةةةةةةةةةةةةةواع 

َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةفي ل

ْ
ش

َ
 ت

ةةةةةةةةةةةه    ةةةةةةةةةةةنْ سَةةةةةةةةةةةفْح  رَبْوت  فْحةةةةةةةةةةةة  م 
َ
 واهًةةةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةةةى ن

 

بْريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه 
ُ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرد  رُورةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى صَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدْري وت

َ
 ت

  سَةةةةةةةةةةةةةرْوَته 
فْةةةةةةةةةةةةةوة  فةةةةةةةةةةةةةي ظةةةةةةةةةةةةةل 

َ
 واهًةةةةةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةةةةةى غ

 

عيةةةةةةةةةةةد لةةةةةةةةةةةي صُةةةةةةةةةةةةوَرَ المااةةةةةةةةةةة ي  
ُ
حييةةةةةةةةةةةةهت

ُ
 (41)وت

ا( في النص إحساس الأ  ى والحسرة التي تعتصر كيان الشاعر، بما أشاعت أداة التأوه )واهً  

 تحمله من زفرات حارقة، وحسرات شعورية، في وصف توقه وشوقه لوطنه، وأريجه الفواح.
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سًا ا( استجمامًا، وتنفيووظف التكرار للتنفيس عن الحرقة المؤلمة التي دفعته إلى تكرار )واهً 

 مما يعانيه من شدة وضيق، وجاء به ليوطد الحالة الشعورية بدفعها العاطفي وتوترها الداخلي.

 تكرار الحرف:

يعد تكرار الحروف في الشعر ظاهرة فنية، تبحث على التأمل، والاستقصاء، لاسيما إذا أدركنا 

قلق، والتوتر، مما يدل أن تكرار الحروف ينطوي على دلالات نفسية، منها التعبير عن الانفعال وال

مما و  ،على الحالة الشعورية لدى الشاعر، ومنعرجاتها النغمية، ضمن النص الشعري الذي يتضمنه

لكن وقعها في النفس لا  ،يحد  نغمة موسيقية لافتة النظرايحداه من أار في نفس السامع، أنه 

يكون كوقع تكرار الكلمات، وأنصاف الأبيات، أو الأبيات عامة، وعلى الرغم من ذلك، فإن تكرار 

 .(42) االصوت يسهم في تهيئة السامع للدخول في أعما  الكلمة الشعرية

 فقال في قصيدة )رُبَا الخلد(: ،حروف )لا، لم، إلى(الوقد ورد عند الشاعر زكي قنصل تكرار 

ةةةةةةةةةةةةةةةةأتُ 
َ

ش
َ
 علةةةةةةةةةةةةةةةةى هَواهةةةةةةةةةةةةةةةةا –ومةةةةةةةةةةةةةةةةا أزالُ  –ن

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةواها  نيا س  ةةةةةةةةةةةةةةةب  فةةةةةةةةةةةةةةةةي الةةةةةةةةةةةةةةةد  ح 
ُ
لسْةةةةةةةةةةةةةةةتُ أ

َ
 ف

  
َّ
سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمَات  إلا

َ
رْو حُ الن

َ
سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت

َ
 ولا أ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْ رُباهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  نُ م  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد 
ْ
دَن

ُ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت ت  إذا هبَّ

  
 
بُ الأمْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواهَ إلا  ولا أسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتَعْذ 

 

راهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ا تْ علةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ذاكة ذا مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر   إ 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعْرُ     ولا يَحْلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةديَّ الش 
 
 إلا

 

ةةةةةةةةةةةنْ سَةةةةةةةةةةةمَاها   (43)إذا اسةةةةةةةةةةةتوْرَى المعةةةةةةةةةةةاني م 

 والحنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةينُ إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلادي بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلادي 

 

 يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذودُ لقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاهُ عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن عَينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي كراهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

الانتماء  من التكرار نقل أهمية الفكرة التي يرمي إليها، ووظفه لتقرير أهمية ليريد  هذا الشك 

 الوطني، ومدى عمق حب الشاعر لبلاده، وعلى نفس النسق يقول: 

حْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدُو ر كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةابي هجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرتُ 
َ
 ملاع  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ت

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةي فةةةةةةةةةةةةةةةةةةي مَةةةةةةةةةةةةةةةةةةداها   
عُ ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةاعَ ظن   مَطةةةةةةةةةةةةةةةةةةام 

 

 

 وبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين جَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوان ي أمَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  يُرينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي

 

 تهاويةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلَ السةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراب  غنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىً وجاهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

ةةةةةةةةةةةةةةةةى  ةةةةةةةةةةةةةةةةوا  حتَّ
َ
 الم

َ
لةةةةةةةةةةةةةةةمْ أسةةةةةةةةةةةةةةةةمعْ حَفيةةةةةةةةةةةةةةةف

َ
 ف

 

واهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ووَهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتْ ق   تَهَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاوَت مُهْجَت 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةى  ةةةةةةةةةةةةةةةةك  حت 
ْ
ةةةةةةةةةةةةةةةةهَدْ مسَةةةةةةةةةةةةةةةةةيرَ الفُل

ْ
ةةةةةةةةةةةةةةةةمْ أش

َ
 ول

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاها 
َ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزلَ صَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرْح آمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالي وَش
ْ
زَل

َ
 ت

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى  م حت 
ُ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرْ دُمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوعَ الأ

ُ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمْ أذك

َ
 ول

 

دْتُ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَاهالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو انمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ود  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ف   رُور 
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ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكَ المغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني
ْ
ل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو ي إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ت 

َ
 فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ش

 

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأ الفُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةؤاد  إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةداها  
َ
 ويةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ظ

 ويَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا وَجْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدي إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى عَهْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  كسَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتْه 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةبا أزْهةةةةةةةةةةةةةةةةى حُلاهةةةةةةةةةةةةةةةةا   
 (44)حَماقةةةةةةةةةةةةةةةةاتُ الص 

للتعبير عن مدى شوقه وحنينه ووظف حرفي )لا، ولم( لبيان الآاار النفسية التي يتجرع آلامها  

والشو  والحنين إلى الوطن من الأمور المكررة لدى الشاعر فنجده ينوع في التكرار تلهفًا  ،لوطنه

ا إلى وطنه فيقول قبل أن يتوجه إلى وطنه:
ً
 وشوق

 إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الأهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  والةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدار  والأصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدقاء  

 

جْمَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   
َ
نا الأنضَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  الأ  إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى عهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْ أريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةج    فْحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  م 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة مإلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ن

َّ
 الش

 

رْمةةةةةةةةةةةةةةةةل   
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةنْ شةةةةةةةةةةةةةةةةذا الك  إلةةةةةةةةةةةةةةةةى مَوْجةةةةةةةةةةةةةةةةة  م 

خيةةةةةةةةةةةةةةةةل      النَّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةل  فْةةةةةةةةةةةةةةةةوة  تحةةةةةةةةةةةةةةةت ظ 

َ
 إلةةةةةةةةةةةةةةةى غ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   
ْ

وْش
َ
 إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةى جُرعْةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  المةةةةةةةةةةةةةةةةةةاء  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةن ك

مْةةةةةةةةةةةةةةةر  
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةهل ت عَةةةةةةةةةةةةةةةااُ إلةةةةةةةةةةةةةةةى السَّ  

 ح فيةةةةةةةةةةةةةةةه الن 

 

بُل   
ْ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةن  (45)إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الحَقْةةةةةةةةةةةةةةةةةةل يَمةةةةةةةةةةةةةةةةةةرع بالس 

شطر في جمع النص بين التكرار الأفقي والرا  ي وأسهم تكرار حرف الجر )إلى( في مطلع كل  

في ربط الجمل فيما بينها متجاوزًا دوره الصوتي والأول بالثاني، والبيت الأول بالرابع،  البيت رطربط ش

إلى درجة يتعدى فيها الحالة الموسيقية أو النغمية للنص، كما يبين التكرار هنا مظاهر الجمال 

الوجداني، والاسترخاء النفث ي بذكر ما نفس، ومشيرًا بذلك إلى التنفيس الالمتعددة، التي تتو  إليها 

 الأهل، الأصدقاء، شذا الطبيعة، الماء، السهول، الحقول. من: يشتا  إليه

 ام ينتقل إلى مخاطبة قلبه مستخدمًا التكرار، فيقول:

ر ي الةةةةةةةةةةةةةةدموعَ 
ْ
ةةةةةةةةةةةةةةذ

َ
ةةةةةةةةةةةةةةكَ يةةةةةةةةةةةةةةا قلةةةةةةةةةةةةةةبُ ت

َ
 فمةةةةةةةةةةةةةةا ل

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو حَزينًةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الهَيْكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   
ُ
 وتجث

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوى   ثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ى ليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالي النَّ
ْ
ن
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك ت

َ
 ومال

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   وتهْفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو 
َ
اق

َ
يْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدها الأ

َ
 إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ق

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرات  الحنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين   
َ
 ومالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي غ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود  لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو  
َ
قفُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ات

َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكَ لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمْ ت  نَّ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  مُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك بَعْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدَ المطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال  تحقَّ
ْ
 ق حُل

 

  
 

تَ لمسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتقبَل   فهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلا
ْ
ك  (46)ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةح 

لاسيما أنه  ،وأراد بالتكرار رفع المعنويات المنهكة من شدة الحنين، والانتقال إلى الفرح والسرور 

 سوف يعُودُ إلى وطنه.
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 الرثاء:

لا يخلو الشعر عبر العصور الأدبية من هذا الفن، وهو غرض  أسا  ي من أغراضه، ومن أكثر 

ا بحياة المجتمعات الإنسانية.
ً
 الأغراض الشعرية ارتباط

هة( الذي يرى أن اأولى ما تكرر 016والتكرار وايق الصلة بالرااء، وقد تنبه له ابن رشيق )ت:

ع، وهو كثير، حيث التُمس  فيه الكلام باب الرااء؛ لمكان  
الفجيعة، وشدة القرحة التي يجدها المتفج 

 .(47)من الشعر وُجدا

ويشير ابن رشيق هنا إلى الناحية النفسية والشعورية التي تجعل الرابطة والصلة قوية بين 

 التكرار وغرض الرااء.

 .(48)ومن أجل ذلك اقلَّ أن نقرأ رااءً لا تظهر فيه خصيصة التكرارا

رار بألوانه شائع في الرااء، فقد يكون تكرارًا الاسم المر ي الذي هو مثار الحزن، وقد فالتك

ها لمحتال.. كما   
يكون لأوصافه، كما يكون لاسم الموت الذي حال بين الرا ي والمر ي بقوة لا حيلة في رد 

 .(49)يماويرا ي حق الوفاء من المق ،يقرر الفجيعة في الذاهب ،يكون التكرار للبكاء والنحيب

 ونجد زكي قنصل يكرر اسم المر ي وصفاته من قصيدة )أم كلثوم( فيقول:

عْةةةةةةةةةةةةةةةةةةت ثةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم مةةةةةةةةةةةةةةةةةةا رجَّ
ْ
ل
ُ
مَّ ك

ُ
  يةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أ

ً
 قافيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 

 هَتَفْنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا لهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا آمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين آمينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
َّ
 إلا

ةةةةةةةةةنْ عَبةةةةةةةةةث      م 
ةةةةةةةةةن 

َ
لثةةةةةةةةةوم كةةةةةةةةةم فةةةةةةةةةي الف

ُ
 يةةةةةةةةةا أمَّ ك

 

ةةةةةةةةةةاب يَسْةةةةةةةةةةقينا  يةةةةةةةةةةل  عصةةةةةةةةةةيرَ الصَّ
َ
 وكةةةةةةةةةةمْ دَخ

نةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
َ
رْبَ 

ُ
جْةةةةةةةةةةةةةةةةةت  ك  يةةةةةةةةةةةةةةةةةا أمَّ كلثةةةةةةةةةةةةةةةةةوم كةةةةةةةةةةةةةةةةةم فر 

 

 وكةةةةةةةةةةةةةةةةم مَسَةةةةةةةةةةةةةةةةحْت دُموعًةةةةةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةةةةةي م قينةةةةةةةةةةةةةةةةا 

  
 
ثةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم عينةةةةةةةةةةةةةةةةةةي عَنْةةةةةةةةةةةةةةةةةةك نائيةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

َ
ل
ُ
 يةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أمَّ ك

 

ةةةةةةةةةةةةدْعَى  
ُ
ةةةةةةةةةةةةبُ دان  فهةةةةةةةةةةةةل ن

ْ
ل
َ
 (50)بعيْةةةةةةةةةةةةديناوالق

ما كانت بفهنا يس بد  الألم والحزن، ويكرر حرف النداء، نداءً يفيالأ أ  ىً ولوعة، مع إعجاب  

ا، لما يحتويه هذا الرااء من صد  تتمتع به، ويوطن التكرار في رااء أخيه الذي يُعد إبداعًا فنيً 

 .(51)العاطفة، والبعد عن الزيف والنفا  الاجتماعي الذي تحتويه بعالأ الألوان الأخرى 
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 ويعبر عن عاطفته تجاه شقيقه مكررًا أداة الجزم )لم( وفعلها فيقول:

ه   لةةةةةةةةةةم يَغةةةةةةةةةةةبْ، ةةةةةةةةةةمَ بُعْةةةةةةةةةةةد 
ْ
 ، عةةةةةةةةةةن عَيةةةةةةةةةةةانيرَغ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهُ بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين مُقْلتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي وجَنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني   إنَّ

ةةةةةةةةةةةفة  الشةةةةةةةةةةةعر  لةةةةةةةةةةةم يَةةةةةةةةةةةزَلْ  
َ

 علةةةةةةةةةةةى ش
ً
 بَسْةةةةةةةةةةةمة

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرًا فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم الريحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان   
ْ
ط  وع 

 بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأذني 
ه يَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر ن 

ُ
 لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم يَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزَلْ صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوت

 

جْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةداني   وصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةداهُ يجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةولُ فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي و 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيءُ    
 دربةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم يَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزَلْ ظلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه يفل 

 

اهُ يمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواُ فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي أردانةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
َ
 وشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةس كفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  لمَّ
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزلْ كفُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه ت

َ
 لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم ت

 

نةةةةةةةةةةةةةا  
ُ
ةةةةةةةةةةةةةأأيةةةةةةةةةةةةةنَ فةةةةةةةةةةةةةي النةةةةةةةةةةةةةاس مثل

َ
 (52) انوَ خ

أخيه، وقربه منه لما له من مكانة لدى الشاعر، واستحضار صداه يؤكد  هذا التكرار حضور  

 المستمر والحائم حوله.

وشدة تعلق الشاعر بأخيه تدفعه إلى تكرار صيغة الاستفهام )كيف ش الفعل ش حرف الجر( 

 معبرًا  ها عن حيرته وعجزه في تصوير ألم نعي أخيه حيث يقول:

ي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعر  عنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةألتن   
 

 محافةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلُ الش

 

جفةةةةةةةةةةةةةةةةةاني فاحتَبسةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ  
َ
 الجةةةةةةةةةةةةةةةةةوابَ فةةةةةةةةةةةةةةةةةي أ

رَ جُرْرةةةةةةةةةةةةةةةةةةي   يعجةةةةةةةةةةةةةةةةةةزُ النطةةةةةةةةةةةةةةةةةةق  أن يصةةةةةةةةةةةةةةةةةةو 

 

يةةةةةةةةةةةةةةةةةن الكةةةةةةةةةةةةةةةةةلامُ مةةةةةةةةةةةةةةةةةن أحزانةةةةةةةةةةةةةةةةةي  
َ
 أيةةةةةةةةةةةةةةةةةن أ

  
َ

  لهةةةةةةةةةةةةةةةةةا أ ةةةةةةةةةةةةةةةةةي وحبي ةةةةةةةةةةةةةةةةةيأنعةةةةةةةةةةةةةةةةةى كيةةةةةةةةةةةةةةةةةف

 

عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني 
َ
عْيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد ن

َ
 ليتَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه قبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل ن

ةةةةةةةةةةةةذاها 
َ

  كيةةةةةةةةةةةةف أنعَةةةةةةةةةةةةى إلةةةةةةةةةةةةى الريةةةةةةةةةةةةاض  ش

 

غصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان   
َ
 أنعَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الهَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزار للأ

َ
 كيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةف

نعةةةةةةةةةةةةةةة 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةا ىكيةةةةةةةةةةةةةةةف أ   إلةةةةةةةةةةةةةةةى السةةةةةةةةةةةةةةةماء  الثريَّ

 

عَةةةةةةةةةةةى  
ْ
قحةةةةةةةةةةةوان  كيةةةةةةةةةةةف أن

ُ
ةةةةةةةةةةةدى إلةةةةةةةةةةةى الأ  النَّ

تَةةةةةةةةةةةةةةةةاهُ  ىكيةةةةةةةةةةةةةةةةف أنعَةةةةةةةةةةةةةةةة 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةريالأ  ف

َ
 إلةةةةةةةةةةةةةةةةى الق

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوأمَ االريحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانيا  
ْ
ك  وإلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الف 

ي الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدموعُ، لكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن  قل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  لتْن 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ

َ
 خ

 

  أحمةةةةةةةةةةةةةةةةةةرَ قةةةةةةةةةةةةةةةةةةان   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةاهُ بكةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 

َ
 (53)قةةةةةةةةةةةةةةةةةةد بك

 للطبيعة أيضًا.على و هذا التكرار دلل  
 
جيعة المر ي هي فجيعة

َ
 أن ف

به بعد فقد أخيه، وكرر كلمة )كل( الدالة على  ام يصور مرارة الألم والحزن التي ألمت

 الاستغرا  والشمول ودلت على قوة تأاير الخوف لديه. فقال:

شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيجًا
َ
 كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ألحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني اسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتحالتْ ن

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلوان    سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم الس 
ْ
بَل  داو  جُررةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ب 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ألةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواني اسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتحالتْ سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوادًا 
ُ
 ك

 

 هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل يعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود ال هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاءُ للألةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوان   
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 اسةةةةةةةةةةةةةةةةةةتحالتْ هشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيمًا أزهةةةةةةةةةةةةةةةةةةاري  كةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  

 

 الشةةةةةةةةةةةةةتاءُ فةةةةةةةةةةةةةي بسةةةةةةةةةةةةةتاني كيةةةةةةةةةةةةةف  
َ

 عةةةةةةةةةةةةةا 

 كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواري اسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتحالتْ ظلامًةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 

 (54)كيةةةةةةةةةةةف جةةةةةةةةةةةاء الظةةةةةةةةةةةلامُ قبةةةةةةةةةةةل الأوان   

وذلك التكرار ساعد في بيان شدة  ،وهنا نجد الشاعر يكرر التراكيب المكونة من عبارة أو جملة 

من  ر مجرى حياتهالحزن على الشقيق المفقود، ومع كل تكرار يحاول أن يبين التحول الذي غي  

 السعادة إلى التعاسة.

 المدح:

في اللغة العربية والأدب العربي. وجاء في لسان العرب لابن  اواسع اشعري ايعد شعر المديح باب

له من  ، وهو حسن الثناء، ومدحه مدحًا أانى عليه بمانقيالأ الهجاءأن المدح  (55)منظور 

، ووصف فضائله يُعرف في الاصطلاح: أنه وصف الشاعر غيره في حين . (56)الصفات
ً

وصفًا جميلا

 حسن الثناء عليه.أو 

 والوطن. ،يمدح الأرضقد إلخ، و .. .اأم  أو ، احاكمً أو ، احبيبً بذاته  ا خصً وقد يمدح الشاعر 

وذلك من خلال إعجابه  ،جعله يمدحتوقد يكون المثير لدى الشاعر من أهم الأسباب التي 

 ب خصية الممدوح والتأار بفضائله، وم اره، سواء أكان فردًا أم جماعة.

 وفه ،لال سورياقالذي هو ذكرى است (57)شهر نيسان هومن أمثلة شعر المدح لدى زكي مدح

 على  هذا الشهر، ي خص
ً

 ال  خيص بقوله:ذلك ويعود لتكرار الضمير المنفصل )أنت( مدللا

 إيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه نيسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانُ 
 
 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ذكرنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاكَ إلا

 

خةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارُ  
َ
ق المجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدُ واشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرأبَّ الف  صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفَّ

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  أيقظتْهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
ُ
 أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتَ تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاري  أ

 

ةةةةةةةةةةةةةةزَارُ   ةةةةةةةةةةةةةةنْ كهةةةةةةةةةةةةةةوف  الةةةةةةةةةةةةةةوَنى خطةةةةةةةةةةةةةةوب  غ   م 

  
ً

ةةةةةةةةةةةةةةلا مةةةةةةةةةةةةةةن الجَهْةةةةةةةةةةةةةةل لةةةةةةةةةةةةةةيلا
َ
 أنةةةةةةةةةةةةةةت فجةةةةةةةةةةةةةةر  ت

 

بصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارُ  
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه الأ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيتْ فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ظلام   عَش 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى 
َّ
جل

َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْ الحيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاة ت ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفر  م  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت س 

َ
 أن

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا تجمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعُ الأسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفارُ  
َ
 فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةه أغل

يَةةةةةةةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةةةةةةةى  
ْ
ارى أنةةةةةةةةةةةةةةةتَ رُ 

َ
 جُفةةةةةةةةةةةةةةةون  العَةةةةةةةةةةةةةةةذ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعارُ    وش 
 
قتْهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراوة  (58)حقَّ

ولا يحيد عن التكرار في  ،وعلى عادة الشعراء العرب ينحو الشاعر منحاهم في مدح قومه 

 مكررًا الضمير المنفصل اهما وخبره، والذي يفيد التخصيص، فيقول: ،سبيل إظهار الوفاء لهم
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نةةةةةةةةةةةةةةةةةادَى
َ
سةةةةةةةةةةةةةةةةةورُ العُةةةةةةةةةةةةةةةةةلا إذا مةةةةةةةةةةةةةةةةةا ت

ُ
 هُةةةةةةةةةةةةةةةةةمْ ن

 

هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا الأبْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرارُ للمعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالي  
ُ
 أبنا 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرَ  هُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمْ  
َّ

ش
َ
لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم إن ك

ْ
 المظ

ُ
 سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيوف

 

ةةةةةةةةارُ  
َ
ةةةةةةةةه الأطف

ْ
ةةةةةةةي وهاجَةةةةةةةةتْ مةةةةةةةن حَول

ْ
 (59)البَغ

 الضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعيف إن سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةامَه 
ُ
 هُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمْ حُمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاة

 

نصةةةةةةةةةةةةةةارُ  
َ
ةةةةةةةةةةةةةةه الأ

َ
 قةةةةةةةةةةةةةةوي  وخان

َ
سْةةةةةةةةةةةةةةف

َ
 (60)الخ

كرر هنا ضمير الغائب )هم( بدافع الإعجاب بفضائل قومه، وكذلك من أجل أن يرفع من شأن  

 بال جاعة والبطولة والكرم.قومه، والتغني 

ام ينتقل إلى الإشادة بجيش بلاده، مكررًا اسم الإشارة )هؤلاء(؛ لإرهاب الأعداء وإقرار ذلك في 

 مسامعهم، فيقول:

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبْ 
َ
ق

َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلاص  المرت

َ
 هَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةؤلاء  أجنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةادُ الخ

 هَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةؤلاء  أ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةحابُ التةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراب  المسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتلبْ  

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةغب هةةةةةةةةةةةةةةةةةةؤلاء  جةةةةةةةةةةةةةةةةةةيشُ  
َّ

 (61)المجةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  لا جةةةةةةةةةةةةةةةةةةيش الش

الشاعر للتكرار الفائدة المرجوة بغرض ربطها بالمتلقي، ونجد ابن أبي الأصبع وقد أدى توظيف  

هة( يربط مصطلح التكرار بالوظيفة التي يؤد ها، فالتكرار عنده يتمثل في أن ايكرر المتكلما 610)ت:

 .(62)اللفظة الواحدة لتأكيد الوصف، أو المدح، أو الذم، أو التهويل، أو الوعيد

 كرار البديعيالمبحث الثاني: الت

وأقصد به أنواعًا مختلفة مبنية على التكرار والترديد مثل التصريع والجناس، ورد الأعجاز 

بمعناه -اهذا الفن البلاغي الواسع، نظر في الصورة التي جاء عليها التكرير الصدور وغيرها، فةعلى 

ا كثي -العام وهو عودة صوت الحرف
ً
فها أصناف ر فما زال  ها يروزها حتى صن  ، بحسب موقع المكرَّ

ً
رة

 .(63)ودلالتها

ة الثلااة، لما لها من بعد فني، وهندسة لفظية،  ويزخر شعر زكي قنصل  هذه الأنواع البديعي 

ر عنها بالزينة  -لأول وهلة-فهم منه ترفع من مقام التكرار الذي يُ  معنى الإعادة والفضول، ولذلك يعبَّ

 البديعي أو الموسيقى. اللفظية، أو الزخارف البديعية، أو اللون 
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وهذه الألوان لها أار جميل في الأسلوب الأدبي بعامة، وفي أسلوب الشعر بخاصة، وتكون 

قد قيمتها الفنية في النص إنها تفقيمة إذا جاءت غير متكلفة، أما إذا جاءت متكلفة فوذات جميلة 

 .(64)الأدبي

 التصريع:

ول في البيت الأول من القصيدة مثل ويعرفه ابن قدامة بأنه: اتصيير مقطع المصراع 
َ
الأ

 .(65)قافيتهاا

ل من القصيدة مؤذنًا بقافيتها،  وَّ
َ
ويعرفه العلوي بقوله: اأن يكون عجز النصف من البيت الأ

ما استعمله ناس من  مين، وربَّ  
فمتى عرفت تصريعها عرفت قافيتها، وأكثر ما يرد في أشعار المتقد 

 .(66)م أو تأخر، فإنه دال على سعته في فصاحتهاالمتأخرين، ومن استعمله ممن تقدَّ 

ويعد التصريع المبني على تكرار الحرف الأخير من كل شطر سمة اتسمت  ها قوافي الشعر، 

ولعل هدف الشعراء من وراء كثرة تعاطيهم التصريع، يكمن في تطلعهم إلى أن يسترعوا ان باه المتلقي 

يضيفه التصريع إلى موسيقى الأبيات من لحن عذب، ونغم ويُذهبوا عن السامع الرتابة المملة بما 

 أغن.

 بعد جيل، فلا غرابة أن نجده في شعر 
ً

ولما لهذا التصريع من قيمة فنية تواراه الشعراء جيلا

 زكي قنصل شائعًا في مطالع قصائده، ومقطعاته إلا ما ندر.

 د(:ومن نماذا التصريع لدى الشاعر قوله في مطلع قصيدته )من وري العي

 
ْ
دَايةةةةةةةة ةةةةةةةزَلْ فةةةةةةةي الب 

َ
ةةةةةةةمْ ت

َ
ةةةةةةةعب ل

َّ
 الش

ُ
 اةةةةةةةورة

 

 (67)ضَةةةةةةلَّ مَةةةةةةنْ يَحْسةةةةةةب الجَةةةةةةلاء نهايةةةةةةهْ  

 ويقول في مطلع قصيدته )عطش وجوع(: 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدينَ إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوعْ  يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا عائ   الر 

 

جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوعْ   َ  للر   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي تحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 
ْ
ل
َ
 (68)ق

رحب  ها بسفير سوريا الدكتور: أسعد محفل، وكان التي وفي مطلع قصيدته )عهد العشيرة(  

 ، يقول:(69)م5961أديبًا بارزًا باللغة الفرنسية سنة 
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قْيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاه
ُ
ر حْنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةومَ ل

َ
 لا بالسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفير ف

 

دَيةةةةةب  الةةةةةذي طابَةةةةةتْ َ ةةةةةجَاياهُ  
َ
 (70)بَةةةةةلْ بالأ

 م5966وكذلك يصرع الشاعر في مطلع قصيدته )خذني إلى الشام( في توديع السفير سنة  

 :قائلا

حةةةةةةةةةةتَ أحْلامةةةةةةةةةةي مَةةةةةةةةةةى جَنَّ  يةةةةةةةةةةا عائةةةةةةةةةةدًا للح 

 

جْةةةةةةتَ   ةةةةةةدْر  بَةةةةةةيْنَ حَنَايةةةةةةاوه   (71)آلامةةةةةةيالصَّ

ولم يقتصر الشاعر على التصريع في مطلع البيت الأول من القصيدة، بل تعدى ذلك إلى  

اوالتصريع من غير البيت الأول كثير، وليس عيبًا، بل هو دليل على البلاغة  ،التصريع في أكثر من بيت

 .(72)والاقتدار على الصفةا

 يقول في مطلع قصيدته )إلى ابني(: ومثل هذا النوع من التصريع

ةةةةةةةةةةي بْن 
َ
 ت

َ
قةةةةةةةةةةاض  مَجْةةةةةةةةةةدي سَةةةةةةةةةةوْف

ْ
 علةةةةةةةةةةى أن

 

لْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةة الجةةةةةةةةةةةةةةةةوزاء  يةةةةةةةةةةةةةةةةا ابنةةةةةةةةةةةةةةةةيفطةةةةةةةةةةةةةةةةاو  بَّ
ُ
 ق

مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالي، وإنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
َ
 عَقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدْتُ عليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكَ آ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتْ بعَين 
َ
ئ م 

َ
 (73)لأسْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقيها إذا ظ

 ويقول في مطلع قصيدته )يا جيرة العاص ي(: 

صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاحتي وبَيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني
َ
وا إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيَّ ف  رُد 

 

كم  قين بجُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود  حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاني يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا خةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان 
ْ
ل
َ
 أ

 مةةةةةةةةةةةةةةةا خةةةةةةةةةةةةةةةانني قل ةةةةةةةةةةةةةةةي، ولكةةةةةةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةةةةةةانني 

 

بيةةةةةةةةةةةةةع  لسةةةةةةةةةةةةةاني   (74)فةةةةةةةةةةةةةي وَصْةةةةةةةةةةةةةف  آلاء  الرَّ

وفي هذا النوع يرى ابن قدامة اأن ذلك العمل بمثابة دليل على اقتدار الشاعر وسعة  

 .(75)بحرها

 ويرى الباحث في التصريع 
ً

على اهتمام الشاعر بإخراا نتاجه الشعري إخراجًا جيدًا  دليلا

 الآذان لبقية القصيدة. و  ش تف ،الأسماعتطرب له 

 الجناس:

 إذا كان عفوًا بلا تكلف.
ً

 وهو من المحسنات اللفظية التي تكسب الكلام جمالا

والجناس تأتي علاقته الدلالية والجمالية من جهة نغمه الصوتي، وهو يقوم على وهم التكرار 

، ف لية التجنيس تقوم على مبدأ الوهم في أنه اقد أعاد عليك بد للقارئ أن يواقعها والخديعة والتي لا

نه لم يزدك وقد أحسن الزيادة 
َ
اللفظة كأنه يخدعك عن الفائدة وقد أعطاها، ويوهمك كأ

 .(76)ووفاهاا
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 وهو نوعان: ،والجناس: اهو اتفا  اللفظتين في الحروف واختلافهما في المعنى

نوع الحروف، وعددها، وشكلها،  ي:أربعة أمور، وهجناس تام: وهو ما اتفق فيه اللفظان في 

 وترتي ها.

 .(77)جناس غير تام: وهو ما اختلف فيه اللفظان في واحد من الأمور الأربعةا

هة( إلى كثير مما اعتور هذه 660وقد اختلف البلاغيون في تعريفه، وقد تنبه الصفدي )ت:

ف الجناس بقوله: اهو الإتيان بمتماالين في الحروف،  التعريفات من النقص، وت بعها بالنقد، ام عرَّ

أو في بعضها، أو في الصورة، أو زيادة في إحداهما، أو بمتخالفين في الترتيب، أو الحركات، أو بمماال 

 آخر نظمًاا
ً

 .(78)يرادف معناه مماالا

لعام ولكثرة الاختلاف في تعريف الجناس، فالذي يعنينا هنا اأنه نوع من أنواع التكرير بالمعنى ا

 .(79)يختص  بإعادة اللفظ مع اختلاف المعنىا

ويرد الجناس في الكلام بغرض التأاير في السامع، اولعل السر  في تأاير الجناس ما فيه من إ هام 

رة ذات معنى واحد، فإذا أمعن المرء فيها النظر، رأى للكلمتين معنيين  النفس أن الكلمة المكرَّ

 .(80)بالشاعر الذي اهتدى إلى هذا الاستخداما يدفع ذلك إلى الإعجابفمختلفين، 

ن استخدامه دوره في الشعر، ولا حس 
ُ
بد أن يستدعي التجنيس المعنى  ويؤدي الجناس إذا أ

، ولا  جعًا حسنًا  ،ويسوقه نحوه
ً

يكون المعنى هو الذي طلبه حتى افإنك لا تجد تجنيسًا مقبولا

 
ً

اواستدعاه وسا  نحوه، وحتى تجده لا تبتغي به بدلا
ً

 .(81)، ولا تجد عنه حولا

ة حال فإنَّ الجناس  رة في شعر زكي  -همنوبخاصة الناقص -وعلى أيَّ من ألوان البديع المكرَّ

دباء:
ُ
 قنصل، ومن الأمثلة على ذلك قوله في مدح أحد الأ

هةةةةةةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةةةةةةي كةةةةةةةةةةةةةةةةةل مةةةةةةةةةةةةةةةةةؤتمر  
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةتَ آمال

ْ
 حَمَل

 

ةةةةةةةةةةتَ آلامهةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةي كةةةةةةةةةةل مُحتةةةةةةةةةةةرب   
ْ

ش  (82)وع 

 السياسيين قوله:ومن مدائحه في تكريم أحد  

بُلهةةةةةةةةةةةا
ْ
بةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةاهتنَّ بُل  سةةةةةةةةةةةألتْ عنةةةةةةةةةةةك الر 

 

انةةةةةةا  ك واسْةةةةةةتورى وغنَّ  (83)واعتةةةةةةنَّ باسْةةةةةةم 
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 ومن مُ 
 
 عة بعنوان السعادة يقول:قط

صاصةةةةةةةةةةةةته  
َ
 ولا تجةةةةةةةةةةةةادلْ فقيةةةةةةةةةةةةرًا فةةةةةةةةةةةةي خ

 

ةةةةةةةةةةةةرًا وإيمانًةةةةةةةةةةةةا 
ْ

ش  فةةةةةةةةةةةةرُبَّ كةةةةةةةةةةةةو   حةةةةةةةةةةةةوى ب 

 تضةةةةةةارَبَ الكةةةةةةون بالأسةةةةةةرار  واختلفةةةةةةتْ  

 

 (84)وأحزانًةةةةةةةةةاسةةةةةةةةرائرُ النةةةةةةةةةاس  أفراحًةةةةةةةةا  

 وقوله أيضًا في رااء الشاعر نصر سمعان: 

تنةةةةةةةةةةي
ْ
سةةةةةةةةةةرَ الخيةةةةةةةةةةال ترك

َ
صةةةةةةةةةةرُ يةةةةةةةةةةا ن

َ
 يةةةةةةةةةةا ن

 

لةةةةةةةةةةةةةةةةولا 
ُ
موع  ط  ينةةةةةةةةةةةةةةةةا ي بالةةةةةةةةةةةةةةةةد 

ً
 (85)طلةةةةةةةةةةةةةةةةلا

 وقوله أيضًا في إابات آيات الخالق سبحانه وتعالى: 

ى لهةةةةةةةةةةةةةةةةا عَةةةةةةةةةةةةةةةةدَد  آيةةةةةةةةةةةةةةةة ةةةةةةةةةةةةةةةةكَ لا يُح ةةةةةةةةةةةةةةةة َ  
 اتُ رَب 

 

عمةةةةةةةةةةةةةةه البَصةةةةةةةةةةةةةةر  
َ
نْكةةةةةةةةةةةةةةرُهُ يةةةةةةةةةةةةةةا أ

ُ
 فكيةةةةةةةةةةةةةةف ن

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي صَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفحة  
 
 مؤلفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةق  آلاف

ْ
ف
ُ
 الأ

 

ر إلةةى القمةةر 
ُ
 فةةانظرْ إلةةى الشةةمس  أو فةةانظ

 النجةةةةةةةةةةةةةومُ زهةةةةةةةةةةةةةور  فةةةةةةةةةةةةةي حديقتةةةةةةةةةةةةةه   يهةةةةةةةةةةةةةذ 

 

هةةةر    ، والزَّ هةةةر  ةةةبْه بةةةين الز 
َّ

 (86)مةةةا أقةةةرب الش

 فالجناس ظاهر في قوله: 

 آلامها ،آمالها

 اهتن، اعتن

 الأسرار، سرائر

 طلولا ،نصر، نسر، طللا

 آلاف، مؤلفة

هر،  هر  زهور، الز   الز 

يطرب موسيقي  من التناغم، والموسيقى، ففيه نغم إشاعة جو وفي هذا الجناس تكرار أفاد

ابعتين من اختلاف المعنى مع اتحاد الكلمتين أو تقار هما في نالأذن والنفس، كما أن فيه دهشة وإاارة 

 النطق.

 رد الأعجاز على الصدور:

ة التي ترد في النثر كما ترد في الشعر، وفي النثر  رد  الأعجاز  على الصدور من المحسنات البديعيَّ

رين، أو المتجانسين، أو الملحقين  هما، في أول الفقرة،  عند البلاغيين أن يكون أحد اللفظين المكر 
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والآخر قبله في أحد  والآخر في نهايتها، وعندهم في الشعر كذلك، أن يكون أحدهما في آخر البيت،

، وآخره، وصدر المصراع الثاني وحشوه اصدر المصراع الأول، :المواضع الخمسة من البيت وهي

 .(87)وحشوها

ران هنا المتفقان في اللفظ والمعنى، والمتجانسان هما الم شا هان في اللفظ دون  اواللفظان المكرَّ

 .(88)للفظان اللذان يجمعهما الاشتقا  أو ش هه...افهما ا -أي بالمتجانسين-المعنى، وأما الملحقان  هما 

ويطلق على هذا النوع االتصديرا وله أار في معنى الكلام وموسيقاه. وترجع بلاغته إلى أمرين 

 .(89)هما: تأكيد المعنى وتقويته وتقريره. واانيهما: دلالة أول الكلام على آخره، وارتباط آخره بأوله

ة التي تمين  ها زكي قنصل، وأعماله الشعرية  وهذا الفن يفيد التكرار، ويعد   من الفنون البديعيَّ

 دل على كثرة هذا الفن في شعره.ي مما ؛مليئة بالأمثلة والنماذا

 )قصيدة جروري( التي أكثر فيها من التصدير. الأمثلة ومن تلك

 يقول واصفًا حاله مع الشعر:

 ةةةةةةةةةةةةةي ورُورةةةةةةةةةةةةةي
ْ
ل
َ
ةةةةةةةةةةةةةعرَ مةةةةةةةةةةةةةن ق  

 
 نظمةةةةةةةةةةةةةتُ الش

 

ا جُرورةةةةةةةةةةةةةةيفةةةةةةةةةةةةةةإن يَعْبةةةةةةةةةةةةةةقْ  
َ
ةةةةةةةةةةةةةةذ

َ
ةةةةةةةةةةةةةةذاك ش

َ
 ف

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةري  
ْ
ك ح  لخلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود  ذ  سْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ بطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام 

َ
 وَل

 

مةةةةةةةةةةةةةةةوح   
ُ
فْثةةةةةةةةةةةةةةة ي عةةةةةةةةةةةةةةةن ط

َ
ةةةةةةةةةةةةةةةدْ نَهْنهْةةةةةةةةةةةةةةةتُ ن

َ
 فق

هلةةةةةةةةةةةةةةةةي 
َ
زورةةةةةةةةةةةةةةةةي طةةةةةةةةةةةةةةةةالَ عَةةةةةةةةةةةةةةةةنْ وطنةةةةةةةةةةةةةةةةي وأ

ُ
 ن

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنوح   
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوى حكايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاتُ الن

ْ
ط

ُ
 متةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى ت

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوَى كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم قرَّحتْنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى    اُلله النَّ

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةي   رور 
ُ
تْ ق

َ
 وأضةةةةةةةةةةةةةةةةةةنتْني، وكةةةةةةةةةةةةةةةةةةم نكةةةةةةةةةةةةةةةةةةأ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبء   -ولا أزالُ -رَزَحْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ    بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةألف  ع 

 

  
َ
زوح  وقانةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا اُلله عاقبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 

ةةةةةةةةةةةةةةةتْح   
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةنْ ف ةةةةةةةةةةةةةةةتْح   أنةةةةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةةةةي الشةةةةةةةةةةةةةةةعر م 

َ
 لف

 

ي   تةةةةةةةةةةةةةةور 
ُ
ةةةةةةةةةةةةةةى ف

َ
ف

َ
 فمةةةةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةةةةةالُ الحسةةةةةةةةةةةةةود ن

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراب   
ُ
 يبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاهيني بصَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرْح مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن ت

 

رَيْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن صُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةروري  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةاُلأ ناظ   ويغم 

، فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةإني  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه   سأصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفح عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن مثالب 

 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفُوح     رأيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ الله فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي القلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةب  الصَّ

  
ً

 جُمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوري لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيس يُجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةديني فتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيلا

 

 لداعَيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الجمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوحفلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْ أصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةغي  

ةةةةةةةةةةةةةةةان عَهةةةةةةةةةةةةةةةدي 
َ
ةةةةةةةةةةةةةةةعْري خ  إذا شةةةةةةةةةةةةةةةيطان ش 

 

ةةةةةةةةةةةةةي  بسْةةةةةةةةةةةةتُ الةةةةةةةةةةةةةوري مةةةةةةةةةةةةةن أعْمةةةةةةةةةةةةةا   رُور 
َ
 ق

تُ إلةةةةةةةةةةةةةى الوُضةةةةةةةةةةةةةوح فةةةةةةةةةةةةةرااَ سةةةةةةةةةةةةةو ي 
َ
 لجةةةةةةةةةةةةةأ

 

قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاسُ اللوذعيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة بالوُضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوح   
ُ
 ت
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كةةةةةةةةةةةةةةةةةحتُ وفةةةةةةةةةةةةةةةةةي فمةةةةةةةةةةةةةةةةةي مةةةةةةةةةةةةةةةةةاء  ولكةةةةةةةةةةةةةةةةةةنْ 
ُ
 ن

 

صةةةةةةةةةةةةةةةةةوح    ةةةةةةةةةةةةةةةةةمت يُةةةةةةةةةةةةةةةةةزري بالنَّ  رأيةةةةةةةةةةةةةةةةةتُ الصَّ

  عةةةةةةةةةةةةةةار   
 جُنوحةةةةةةةةةةةةةةكَ عةةةةةةةةةةةةةةن طريةةةةةةةةةةةةةةق الحةةةةةةةةةةةةةةق 

 

رْ مةةةةةةةةةةةةةةةةةن مغبةةةةةةةةةةةةةةةةةات     (90)الجُنةةةةةةةةةةةةةةةةةوح  فحةةةةةةةةةةةةةةةةةاذ 

، صروريا،   ففي الكلمات انزوري، نزوحا، واقر حتني، قروريا، وافتح، فتوريا، وابصرح 

فوحا، واجنُوحك، لجنوحا تصدير بين كل كلمتين في البيت الواحد، ونرى الشاعر  واسأصفح، الصَّ

ف من التصدير في قصيدة واحدة، وفي هذا دلالة على قدرته الإبداعية في 
 
سبيل إخراا هنا قد كث

إخراجًا ينم عن سعة آفاقه الشعرية في سبيل إيصال الفكرة  -المبني على التكرار-هذا الفن البديعي 

 إلى المتلقي.

 قوله: -أيضًا-ومن النماذا 

ةةةةةةةةةةةكَ بةةةةةةةةةةةذرًا
َ
تَ مال

ْ
 يةةةةةةةةةةةا صةةةةةةةةةةةديقي صةةةةةةةةةةةرف

 

 (91)أفةةةةةةةةةةةةةةةلا تتقةةةةةةةةةةةةةةةي عواقةةةةةةةةةةةةةةةبَ بةةةةةةةةةةةةةةةذركْ  

ول وابذركا في آخر البيت، ويريد والتصدير هنا حاصل بين كلمتين ابذرًاا في آخر المصراع الأ  

  هذا التكرار النكح والتحذير من تبذير المال.

لَ مَقام الشاعر نصر سمعان  :(92)وقوله منتقدًا مَنْ جَه 

ةةةةةةةزلْ 
َ
ةةةةةةوا مقامةةةةةةةكَ فةةةةةةةي الحيةةةةةةاة  ولةةةةةةةم ت

ُ
 جَهل

 

ةةةةةةةةكَ ضةةةةةةةةائعًا مَجهةةةةةةةةولا   (93)مةةةةةةةةا بةةةةةةةةينَ قوم 

القوم في  إذ إن ،وقد أفاد استمرار قوة المعنى وتوكيده ،ففي الكلمتين اجهلوا، مجهولاا تصدير 

 مقام ومكانة هذا الشاعر.بجهل  دائم 

 الشام: ،وقوله كذلك منتقدًا الزعامة السياسية في بلاده

ةةةةةةةةبَ  ةةةةةةةةه  حَس   الحيةةةةةةةةاة علةةةةةةةةى يةةةةةةةةدي زعمائ 

 

ةةةةةةةه     (94)فأتةةةةةةةاهُ سةةةةةةةهمُ المةةةةةةةوت  مةةةةةةةن زُعمائ 

رد عجز البيت على آخر المصراع الأول وذلك بتكرار كلمة ازعمائها، وفي رأي الشاعر أن  فقد 

 كل خير. م فعلكانوا يعولون عليه ذينمصيبة وطنه من زعماء السياسة ال

 ويكفي من القلادة ما أحاط بالعنق.  ،وتكثر الشواهد لدى الشاعر في هذا الفن

د ألفاظه، ويعود بعضه ومما تقدم ي بين لنا أن التصدير نوع من  الدلالة، فالكلام الذي ترد 

 في إيحاء اللفظ الأول بالثاني الذي يعد تكرارًا له، وأن  ،إلى بعالأ فيه دليل على زيادة المعنى
ً

حاصلا
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ر، وإلى جانب 
 
ر به عند الإنشاد، فهو مذكر، ورابط من روابط التفك

 
الأول كما أورى بالثاني، فإنه يذك

 ونق من حسن السبك في الصناعة، وطلاوة من جمال العرض.هذا فيه موسيقى ور 

 الخاتمة:

 أسفر البحث عن النتائج الآتية:

 وظف الشاعر التكرار ليعكس الأهمية التي يوليها لمضمون تلك الجملة المكررة. -

 عن أهمية مينة بكشفت الدراسة عن وعي الشاعر  -
ً

التكرار في بناء النص الشعري، فضلا

وتوظيفه ضمن سيا  شعري خاص، ي سق مع تجربة الشاعر وانفعالاته اللفظ المكرر 

النفسية، ور اه الفكرية، مما جعل صور التكرار عنده تؤدي وظائف متنوعة تكشف عن 

 .رغبة الشاعر في تأكيد أهمية المعنى المكرر، ومخاطبة وجدان المتلقي بإيقاعات موسيقية

لخدمة ر يته في إيصال رسالته للمتلقي،  ن وضوح ظاهرة التكرار في نصوص الشاعر جاءأ -

 ومنح النص طاقة تعبيرية وإيحائية ذات صلة بتجربته الشعرية.

 سعى الشاعر إلى تحقيق التوازن النفث ي والعاطفي بين الكلام ومعناه. -

لقد تنوعت أشكال التكرار في نصوص الشاعر الشعرية. فمن تكرار اللفظة، إلى تكرار  -

العبارة، مما أظهر براعته في استغلال طاقات اللغة والتعبير إبداعيًا في الحروف، إلى تكرار 

والتي قصد  ها التأكيد، والتنبيه، والتوقع  ،قوالب خاصة ذات صلة بفكر الشاعر ووجدانه

 للمشاركة في الإحساس ومواصلة السماع. ؛لدى المتلقي للموقف الجديد

  :توظيف التكرار اللفظي بنوعيه -
ُ
فقي، للتأكيد على ألفاظ معينة مهمة لديه العمودي، والأ

ن قيمتها ضمن نطا  السيا  الواردة فيه، لتنويع الإيقاع وإغناء الدلالات  
 .يكررها ليبي 

وظيفة نفعية تكشف عن المعنى،  الأولى :تتجلى قيمة التكرار في النصوص في وظيفتين -

 القدرة على إيصال الفكرة للمتلقي.الثانية و 

كرار البديعي )تصريع، جناس، تصدير( والذي أراد به إخراا النص اختار الشاعر الت -

تطرب له الأسماع والنفوس، من خلال إشاعة جو من التناغم الموسيقي عند  اجيدً  اإخراجً 

 سماع النص.
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التكرار لم يكن صنعة يقصدها الشاعر، وإنما هو من ضروب النغم يترنم به الشاعر  -

 ليقوي به جرس الألفاظ.

 والإحالات:الهوامش  

 

 .599تاري  الشعر العربي:  ،( ينظر: قبش1)

 .269الاتجاهات الأدبية في العالم العربي الحديث:  ،( المقد  ي2)

م( شةةةةةاعر لبنةةةةةاني ولةةةةةد فةةةةةي ديةةةةةر القمةةةةةر، وأنشةةةةةأ جريةةةةةدة القمةةةةةر فةةةةةي لبنةةةةةان، هةةةةةاجر إلةةةةةى 5906-5882( مسةةةةةعود سةةةةةماحة )3)

م. عمةةةل فةةةي الجةةةيش الأمريكةةةي، واشةةةتغل بالتجةةةارة، لةةةه 5951الولايةةةات المتحةةةدة الأمريكيةةةة، واسةةةتقر فةةةي واشةةةنطن عةةةام 

 295،292تاري  الشعر العربي: ، ديوان باسم اديوان مسعود سماحةا. ينظر: قبش

 .51ديوانه:  ،( سماحة4)

  .65، 62( نفسه: 5)

 .682المعجم الوسيط:  ،الزياتو ( مصطفى، 6)

 .166مختار الكحاح:  ،( الرازي 7)

 .1/551لسان العرب:  ،( ابن منظور 8)

 .520-5/525الخصائص:  ،( ابن جني9)

 .56كتاب الفصول في العربية:  ،( ينظر: ابن الدهان10)

 .5/6ثل السائر: الم ،( ابن الأاير11)

 .5/6( نفسه: 12)

دباء:  ،ين( القرطاج13)
ُ
 .56منهاا البلغاء وسراا الأ

 .56( نفسه: 14)

 .251تأويل مشكل القرآن:  ،( ابن قتيبة15)

 .505فقه اللغة:  ،( الصاح ي16)

 .5/521البيان والتبيين:  ،( الجاحظ17)

 .5/521( نفسه: 18)

 .92، 89التكرار بين المثير والتأاير:  ،( السيد19)

 .526سر الفصاحة:  ،( الخفا ي20)

از:  ،( العلوي 21)  .5/12الطر 

 .5/12( نفسه: 22)
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 .506-1/501أنوار الربيع في أنواع البديع:  ،( ابن معصوم23)

 .260قضايا الشعر المعاصر:  ،( الملائكة24)

 .2/292العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده:  ،( ابن رشيق25)

 .26قضايا الشعر المعاصر:  ،( الملائكة26)

 .5/065الأعمال الشعرية الكاملة: ، ( قنصل27)

 .5/50 :( نفسه28)

 .525، 522 :الشعر الجاهلي ،( الجبوري29)

 .5/21العمدة:  ،( ابن رشيق30)

 .5/506الأعمال الشعرية الكاملة: ، ( قنصل31)

 .222، 259مبادئ علم النفس العام:  ،ينظر: مراد( 32)

 .5/566 :الأعمال الشعرية الكاملة، ( قنصل33)

 .5/501( نفسه: 34)

 .الهمزةباب  :نظر: ابن منظور، لسان العربي( ألق: ألق البر  لمع وأضاء. 35)

 .5/96( قنصل. الأعمال الشعرية الكاملة: 36)

 .5/529( نفسه: 37)

 .29: المنازل والديار ،: ابن منقذينظر( 38)

 .255حركة التجديد الشعري في شعر المهجر:  ،عبدالحكيم (39)

 للفظة كوار، 40)
ً
 ،نظر: قنصلي( كوشل: عين ماء في يبرود مسقط رأس الشاعر، والكلمة سريانية قد تكون تحريفا

 .5/568 :الأعمال الشعرية الكاملة ،ديوانه

 .5/568( نفسه: 41)

 .568 :الشعر الجاهلي التكرار في ،( ربايعة42)

 .5/595: الأعمال الشعرية الكاملة ،( قنصل43)

 .5/595 :( نفسه44)

 .5/155 :( نفسه45)

 ، والصفحة نفسها.( نفسه46)

 .2/66العمدة:  ،( ابن رشيق47)

 .582التكرار بين المثير والتأاير:  ،( السيد48)

 .585( نفسه:49)

 .62-5/65الأعمال الشعرية الكاملة:  ،( قنصل50)
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 .65: عصر ملوك الطائف، الرااء في الأندلس ،عبدالرحيم نظر:ي( 51)

 .5/65الأعمال الشعرية الكاملة:  ،( قنصل52)

 . 5/60( نفسه: 53)

 ، والصفحة نفسها.( نفسه54)

 مادة: مدح. ،لسان العرب ،( ابن منظور 55)

 لسان العرب، ابن منظور: باب الميم.( 56)

 .512-5/501الكاملة: الأعمال الشعرية ، نظر: قنصلي( 57)

 .5/508( نفسه: 58)

طء  الآخر. والطفرُ : الوابة، انظر لسان العرب، باب الميم( الأطفار: 59)
 

يئه  إلى الش
 
 .جعله يقفز من أحد شط

 .5/506الأعمال الشعرية الكاملة: ، ( قنصل60)

 .5/56الأعمال الشعرية الكاملة: ، ( قنصل61)

 .561في صناعة الشعر والنثر:  تحرير التحبير ،( ابن أبي الأصبع62)

 .599التكرير بين المثير والتأاير:  ،( السيد63)

 .520 التكرار في شعر الخنساء: ،نظر: الهليلي( 64)

 .15نقد الشعر:  ،( ابن قدامة65)

 .5/522الطراز:  ،( العلوي 66)

 .5/05الأعمال الشعرية الكاملة: ، ( قنصل67)

 .5/516( نفسه: 68)

 .5/255 ( نفسه:69)

 ، الصفحة نفسهانفسه (70)

 .5/256( نفسه: 71)

 .08القوافي:  ،( التنو ي72)

 .5/519الأعمال الشعرية الكاملة: ، ( قنصل73)

 .5/582( نفسه: 74)

 .15نقد الشعر:  ،( ابن قدامة75)

 .8أسرار البلاغة:  ،( الجرجاني76)

 .561معجم البلاغة العربية: ، ( طبانة77)

 .59جنان الجناس في علم البديع:  ،( الصفدي78)

 .5/2التكرير بين المثير والتأاير: ، ( السيد79)
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 .066أسس النقد الأدبي عند العرب:  ،( بدوي 80)

 .55 ( الجرجاني. أسرار البلاغة:81)

 .5/66الأعمال الشعرية الكاملة: ، ( قنصل82)

 .5/260( نفسه: 83)

 .2/82( نفسه: 84)

 .2/92( نفسه:85)

 .2/525( نفسه: 86)

 .5/90 :نظر: ابن معصوم أنوار الربيعي. 5/055مفتاح العلوم:  ،( السكاكي87)

 .582علم البديع: ، ( بسيوني88)

 .581نظر: نفسه: ي( 89)

 .52-5/9الأعمال الشعرية الكاملة:  ،( قنصل90)

 .2/525( نفسه: 91)

م( شاعر مهجري. ولةد فةي بلةدة القصةر بمدينةة حمةص بسةوريا. هةاجر إلةى البرازيةل عةام 5966-5921( نصر سمعان )92)

أدبنةةةةا  يدح،نظةةةر: صةةةيم. و هةةةا تةةةوفي. أحةةةد أعضةةةاء العصةةةةبة الأندلسةةةية فةةةي المهجةةةر الجنةةةوبي. لةةةةه ديةةةوان باسةةةمه. 5922

 .061وأدبا نا في المهاجر الأمريكية: 

 .2/92الكاملة: الأعمال الشعرية ، ( قنصل93)

 .2/66( نفسه: 94)
 

 قائمة المصادر والمراجع:

 م.5962 ،القاهرة ،دار العلم ،الوطن في الأدب العربي ،إبراهيم ،الأبياري  (5

ابن الأاير، محمد بن محمد بن عبد الكريم، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقيق: محمد محلى الدين عبد  (2

 م.5991بيروت، الحميد، المكتبة العصرية، 

 م.5999 ،بيروت ،دار الجيل ،علوم البلاغة ،را ي ،الأسمر (5

تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر، وبيان إعجاز القرآن.  ،العظيم بن الواحد عبد ،ابن أبي الأصبع (0

 د.ت. ،القاهرة ،مطابع شركة الإعلانات الشرقية ،تحقيق: حنفي شرف

 م.5998، بيروت ،دار صادر للطباعة والنشر ،لمخضرمين والأمويينمعجم الشعراء ا ،عزيزة فوال ،بابتي (1

 م.5996بدوي، أحمد أحمد، أسس النقد الأدبي عند العرب، دار نهضة مصر، القاهرة،  (6

الهيئة المصرية العامة  ،بين النظرية والتطبيق ،حركة التجديد الشعري في المهجر ،عبدالحكيم ،بليع (6

 م.5982 ، القاهرة،للكتاب
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 ،مكتبة الخانجي ،الر وف تحقيق: عوني عبد ،القوافي ،المحسن الله بن عبد البا ي عبد عبد ،التنو ي (8

 م.5961القاهرة، 

 ،القاهرة ،السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي عبد :البيان والتبيين، تحقيق ،عمرو بن بحر، الجاحظ (9

 م.5981
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 الملخص:

المنهج في الخطاب الناقد لشعر الحداثة في المملكة  يهدف البحث إلى الكشف عن إشكالية

سّم إلى مقدمة, وتمهيد, ومبحثين, العربية السعودية
ُ
حاول عبر معطيات نقد النقد وي, وقد ق

الاتجاهات الثلاثة التي اشتغلت على نقد شعر الحداثة في المملكة الكشف عن إشكالية المنهج عند 

وقد توصل البحث إلى أن المنهج في الخطاب الناقد لشعر , العربية السعودية الذي مرّ بعدة تحولات

ظروف الحداثة في المملكة العربية السعودية مر بعدد من التحولات كان سببها الأبرز ولادته في 

ر فيه, وهو ما جعله يظهر على مستويين ثالأ كان لها أبلغة وفكرية وثقافية اجتماعية واقتصادي

المستوى الذاتي  علىالمستوى الموضوعي, فأما حضوره  رئيسيين: الأول: المستوى الذاتي, والثاني:

ينطلق القسم التقليدي من رؤية تقليدية  .فينقسم إلى قسمين: حضور تقليدي, وحضور تجديدي

شعر الحداثة, وترى أن المنهج الصحيح لنقده لا يكون إلا داخل إطار الدين,  محافظة تتوجس من

وينطلق القسم التجديدي من نزعة تجديدية تحاول مواكبة التجربة العربية التي بدورها تحاول 

المستوى الموضوعي فكان  علىمواكبة موجة التحديث العالمي التي طالت كافة العلوم. وأما حضوره 

وقف من شعر الحداثة في المملكة موقفا وسطا اتسم بسمات الموضوعية, فأثرى  ,حضورا ملتزما

  شعر الحداثة في المملكة بالاحتفاء تارة والنقد تارة أخرى.

 : المنهج, الخطاب الناقد, شعر الحداثة, النقد السعودي.الكلمات المفتاحية

                                                           
 المملكة العربية السعودية. - جامعة الملك خالد بأبها - قسم اللغة العربية وآدابها -طالب دكتوراه في الأدب  *

كلية , مجلة الآداب للدراسات اللغوية والأدبية, إشكالية المنهج في الخطاب الناقد لشعر الحداثة في المملكة العربية السعودية ى,أحمد هادي يحي ,آل زيلع: للاقتباس
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جريت عليه.ليه لأي غرض كان, بما في إبتكييف البحث أو تحويله أو الإضافة 
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 ذلك الأغراض التجارية, شريطة نسبة العمل إلى صاحبه مع بيان أي تعديلات أ
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Abstract: 
  The study aims to identify the problematic issues of approach to modernist poetry critical discourse 

in the Kingdom of Saudi Arabia.  The study comprises an introduction, a preface and two sections. Adopting 

critique data, method, the study attempts to find out the problematic issues of approach at three levels, 

working on modernist poetry criticism which has gone through various transformations in the Kingdom of 

Saudi Arabia. The study revealed that the critical discourse approach to modernist poetry in the Kingdom of 

Saudi Arabia has gone through a number of transitions, mainly resulting from and influenced by the 

surrounding social, economic, intellectual and cultural conditions in which modernist poetry emerged at both 

the subjective and the objective levels.  The presence of modernist poetry criticism on the subjective level is 

felt in two directions: traditional presence apprehensive of modernist poetry, favoring its critique approach 

only within religious boundaries and restoration renewal presence trying to keep pace with the wave of Arab 

and global modernization at all aspects. At the objective level, the critical approach enjoys an objective 

committed mediating presence both enriching and critical of modernist poetry in the Kingdom of Saudi 

Arabia. 

Keywords:  Approach, Critical discourse, Modernist poetry, Saudi Arabia, Criticism.  
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 :المقدمة

منذ بدأت الدراسات الأدبية والنقدية وإشكالية المنهج تمثل إحدى أهم الإشكاليات التي 

تواجه الباحث المهتم بهذا النوع من الدراسات, فالتطور الطبيعي الحاصل على مستوى التجربة 

وسريع على مستوى المناهج النقدية, وهو ما نتج عنه نشوء خط الأدبية أدى بدوره إلى تطور كبير 

تصاعدي في المنهج بدأ من المناهج الماقبل نصية مرورا بالمناهج النصية وليس انتهاء بالمناهج المابعد 

نصية, ويهدف كل ذلك إلى مواكبة الإبداع برؤية تتوافق مع السيرورة التاريخية ويكون في استطاعتها 

 لقارئ ثم التأثير فيه.جذب انتباه ا

مسيرة النقد العربي يلاحظ أن "الذي حدث عند العرب تاريخيا هو أن النقد قد في والمتأمل 

تأثر في منهجه بالعقلية الجديدة التي كونتها فلسفة اليونان, والتي اتخذها المعتزلة وعلماء الكلام 

د ذوقي غير مسبب يقف عند وهذا يفسر تغيره من نق -أساسا لمجادلاتهم في التوحيد والفقه

إلى تعدد ذوقي مسبب  -الجزئيات ويقفز إلى تعميمات خاطئة تجعل من شاعر أشعر الناس لبيت قاله

يحاول أن يقصر أحكامه على الجزئية التي ينظر فيها, فإن سعى إلى تعميم لجأ إلى الاستقصاء 

 .(1)واحتاط في الحكم"

ثة في المملكة العربية السعودية بمعزل عن ذلك وليس المنهج في الخطاب الناقد لشعر الحدا

بكر تحيط بها الكثير من  نقدية بل إنه ليقع في قلب هذه الإشكالية, فهو من جهة محاولة بكر في بيئة

الظروف الاجتماعية والاقتصادية والفكرية والثقافية التي تؤثر فيه وتتأثر به, وهو من جهة ثانية 

, وكل واحد من تلك الاتجاهات الموضوعيو الحداثي و المحافظ منها , يمثل انعكاسا لاتجاهات مختلفة

فإن لكل  ومن ثمينطلق من رؤى مختلفة, ويتبنى أفكارا مختلفة, ويسعى للوصول إلى هدف مختلف, 

 في قراءة شعر الحداثة في المملكة العربية السعودية. منهجا خاصامنها 

لت لقد
ّ
 المشهد في بارزة علامة السعودية العربية المملكة في الحداثية الشعرية التجربة شك

 ثقافي صراع التجربة هذه ضوء في نشأ الماض ي الميلادي القرن  من الثمانينات ففي, السعودي الثقافي
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 لاكتشاف معرفته وظف, والتوجهات الاتجاهات مختلف, الرؤى متعدد, ناقد خطاب عنه نتج فكري 

 .معها الوقوف أو مهاجمتها ثمّ  ومن, عنها والكشف التجربة هذه

 البحث هذا فكرة ولدت والتوجهات الرؤى تلك بين الحاصل الاختلاف ذلك من وانطلاقا

 الذي( السعودية العربية المملكة في الحداثة لشعر الناقد الخطاب في المنهج إشكالية)بــ الموسوم

, الخطاب ذلك به اشتغل الذي المنهج تجليات في البحثإلى  النقد نقد معطيات ضوء في يهدف

 : أساسيين تساؤلين من منطلقا

  ملتزما؟ منهجيا خطابا السعودية العربية المملكة في الحداثة لشعر الناقد الخطاب كان هل

 السعودية؟ العربية المملكة في الحداثة لشعر الناقد الخطاب في المنهج تجليات أهم وما

 من متفرقة أجزاء تناول  إلى سبقته التي الدراسات عن ةمختلف سبيلا اتخذ البحث أن ورغم

 فادهاأ التي العالية القيمة ينكر لا نهفإ, السعودية العربية المملكة في الحداثة لشعر الناقد الخطاب

 :وهي ,الدراسات تلك أهم من

 عشر الرابع القرن  من الثاني النصف في السعودية العربية المملكة في الشعر نقد حركة -

, م5844 عام, الشرود فهد عليل, الإسلامية سعود بن محمد الإمام جامعة ,ماجستير رسالة ,الهجري 

 المملكة في الشعر نقد على اشتغالهما في البحث موضوع مع والتقائها أهميتها رغم الدراسة وهذه

 تناولت الدراسة تلك أن أهمها, أوجه عدة من جذريا اختلافا عنه تختلف نهافإ, السعودية العربية

 .فقط المنهج إشكالية تتناول  التي دراستنا بخلاف, عموما الشعر نقد حركة

 جامعة ,ماجستير رسالة, والتطبيق التنظير بين الثقافي النقد في الغذامي الله عبد جهود -

 النقد في الغذامي بمشروع تهتم الدراسة وهذه, م2228 عام الشمري  لافي حمدلم, الأردن, اليرموك

جزء من  هو الذي, السعودية العربية المملكة في الحداثة شعر نقد في لجهوده تتطرق  ولم, الثقافي

 .موضوع هذا البحث
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 بحث, ملحة أبو يحيى لمحمد, المتن في قراءة السعودية في الحداثة لأدب الممانعة خطاب -

, وزو تيزي  معمري  مولود جامعة, الخطاب تحليل مخبر منشورات عن(, الخطاب) دورية في منشور 

 وقد, وإنجازاتها لتوجهاتها والرافضين الحداثة لأدب الممانعين خطاب قراءة إلى البحث هذا ويتوجه

" الإسلام ميزان في الحداثة"و, عقيلان فرح لأحمد" الحر الشعر جناية: "هما كتابين الباحث اختار

 اقتصر نهفإ فيه البحث إلى دراستنا تهدف مما شيئا يلامس البحث هذا كان ولئن, القرني محمد لعوض

  اثنين. كتابين على صراتمق جاء كما, فقط الممانعة جانب على

  وقد
ُ
يليه , الدراسة عليه ترتكز الذي المنهج مفهوم الباحث فيه تناول , تمهيد إلى البحث سّمق

في المستوى  المنهج الثاني المبحث وفيالمنهج في المستوى الذاتي,  الأول  المبحث في تناول , مبحثان

 النتائج, تعقبه أهم التوصيات. لأهم وملخص خاتمة, ثم, الموضوعي

 :التمهيد

التي تتقاسم  الثلاثة عند الاتجاهات الكشف عن تجليات المنهج وإشكالاتهقبل الدخول إلى 

نبين المقصود بالمنهج الذي يناقشه  الخطاب الناقد لشعر الحداثة في المملكة العربية السعودية فإننا

"مسار  هو: بمفهوم أدقو , (2), إذ هو "بوجه عام, وسيلة محددة توصل إلى غاية معينة"البحثهذا 

إجرائي يسلكه المرء بصفته طريقة تحليل, بعد وضع جيد للعمل وتصميمه, يدل على مجموعة من 

الطرق العلمية, القصد منها بلوغ نتيجة مستهدفة في أي مجال من مجالات الفعل, والتفكير والتأمل, 

 .(3)والبحث عن الحقيقة"

 مختلفا مسلكا الشاعر فيه كسل الذي الوجداني الفعل ذلك وأما شعر الحداثة فيقصد به

 .الموقف في مأ المضمون  في مأ الشكل في سواء التقليدي الشعري  المسلك عن

إن لكل تصور من التصورات الثلاثة التي يتشكل منها الخطاب الناقد لشعر الحداثة في 

المملكة العربية السعودية رؤيته الخاصة للأدب وموقفه منه ومن العلاقة بينه وبين الإنسان والكون 

 فيالمنهج  تجلياتوالحياة, وهذا الاختلاف طبيعي, بل حتمي, ونتيجته المتمثلة هنا في اختلاف 
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هي نتيجة طبيعية تفرض احترامها على  الخطاب الناقد لشعر الحداثة في المملكة العربية السعودية

في مقابل ذلك علينا أن نعي المأزق الذي قد وقع فيه هذا الخطاب, بحيث  هالقارئ قبل الناقد, إلا أن

م, منذ بضعة عقود 
ّ
في تعليم الأدب وفي "لا ننكر أن نوعا من الإرهاب المنهجي والإيديولوجي قد تحك

 .(4)الإبداع الأدبي ذاته"

هذا الإرهاب تولد عنه خطران يحيطان بالمنهج, الخطر الأول "خطر إفقار العمل الأدبي الذي 

ه إليه النقد, وذلك باسم ترابط منطقي مفتعل أو دوغمائية منهجية ما" , والخطر الآخر يتمثل (5)يوجَّ

علمية, إذ لا يمكن لهذا النقد أن يتحقق إلا إذا اعتبر النص في بروز منهج نقدي "لا همّ له سوى ال

غرضا صرفا. غير أن النص هو دوما نص يقرأه أحدٌ ما, فوجوده مرتبط بنظرة القارئ إليه وبظروف 

 .(6)تلقيه المتغيرة دائما"

لا يتغيا التعريض بصحة المنهج أو خطئة, أو مناسبته للعمل الفني  بحثوعليه فإن هذا ال

الخطاب  فيالمنهج الكشف عن الإشكالية التي تحيط بأو عدم مناسبته, وإنما غايته يدرسه الذي 

, حيث يظهر هذا المنهج في مستويين رئيسيين هما: الناقد لشعر الحداثة في المملكة العربية السعودية

 المستوى الذاتي, والمستوى الموضوعي.

 المستوى الذاتيأولا: المنهج في 

قسم المنهج في هذا المستوى إلى قسمين: قسم تقليدي, وقسم تجديدي, فأما القسم ين

ترى أن المنهج و شعر الحداثة, تقليدية محافظة تتوجس من رؤية التقليدي فينطلق النقاد فيه من 

من -المنهج المناسب لدراسة الأدب ونقده ولذلك فإن  لا يكون إلا داخل إطار الدين,لنقده  الصحيح

ه أن ينطلق من منهج الإسلام فيحمل رسالته الإنسانية السامية, كما يحمل للا بد  -ظرهموجهة ن

تصورات تعالج قضايا الحق والخير والجمال منطلقا من تراثه, محققا هويته, محققا متطلبات الأمة 

الإسلامية, منفتحا على معطيات الحضارة الأجنبية المعاصرة وفق أسس واضحة تضمن له سلامة 

الانفتاح, ليكون ما يسترفده عونا له على توسيع نظرته إلى الحياة وفق مقومات الأديب  ذلك

 .(7)الإسلامية الأساسية
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ولا يمكن في تصورهم "فصل المنهج عن فلسفته كما أنه لا يمكن فصل الفلسفة عن منهجها 

ة الصحيحة أي فنحن عندما نمارس الإسلام نمارسه وفقا للمنهج الإسلامي... ولذلك فإن الممارس

المنهج الصحيح لا يكون إلا داخل إطار الدين أو المذهب أو النظرية التي تستوجب تلك الممارسة وفقا 

ا من النقد الأدبي الحديث, يتخذون موقفا حذر  قسمهذا ال أصحاببعض  وهذا ما جعل, (8)لمنهجها"

معقوليته, ومن جموحه وشططه, نظرهم "نقد مأزوم بالعلل )...( يُشتكى من عبثية بعضه ولا في  هلأن

ومن دكتاتوريته وأحاديته, ويُشتكى من غموضه وعتمته, ومن عدم تأثيره وجدواه ومن مماحكاته 

شتكى من غربته عن طلبة العلم بل عن أساتذتهم اللفظية العبثية, وتلاعبه بالنصوص ودلالاتها, ويُ 

 .(9)المتخصصين أنفسهم"

لذلك النقد الغربي المأزوم حيث "إنه ورث  اامتداد حديثال النقد العربي في كما يرى بعضهم

ة هذه الآفات جميعا وحمل فوقها أوزارا 
ّ
ة بالقذ

ّ
د سننه حذو القذ

ّ
من النقد الغربي الذي يقل

 .(10)كثيرة"

كيف أن مفهوم المنهج وحده لا يمكنه أن  هذا القسم يتبين لناإننا عندما نستقرئ المنهج في   

ي بالأنساق الثقافية والثوابت المعرفية والإيديولوجيات المغيبة للحقيقة, ولا "يحل مشكلة غياب الوع

منه بين وجهيه  المنهج وتوفيق روحيكون هناك التزام من الناقد ب إلا بعد أن (11)يجسر على تغييرها"

مرحلة الصراع مع شعر , كما يتبين لنا أن النقاد في هذا القسم كانوا يعيشون النظري والتطبيقي

هو ما يبرز , و انعدام وعيهم بهأو  هم لهتغييب وهو ما أثر على حضور المنهج لديهم سواء فيالحداثة, 

كونها أحكاما انطباعية لا تتجاوز مرحلة في أكثرها  تعدوجليا في كثير من أحكامهم النقدية حيث لا 

 .الاستهجان أو الاستحسان, مبنية على أفكار مسبقة

, حيث يقول المؤلف في مفتتحه: "أعترف أني (12)ما نلاحظه في كتاب )جناية الشعر الحر( وهذا

أكتب هذه الورقات وأنا ثائر منفعل, يكاد يسطو بي الكمد ويكاد يقتلني الغضب.. وكيف لا أغضب 

والجناية قد أصابت المقتل, والجناة مصممون على أن يجهزوا على الضحية الزكية, مصرون على 

 .(13)في تخطيطهم الفظيع الظالم بإملاء من الشياطين وإيحاء من الحاقدين" المض ي
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يكتب تحت تأثير الغضب والانفعال, كما أنه كان يكتب لأجل  كان الكاتبففي هذا الكتاب 

هدف أساس هو الرد على مشروعية الشعر الحر والقدح فيه, وهذا ما أوقع الكاتب في كثير من 

 .يكتشف القارئ دون بذل كثير جهد خلوها من المنهجية والإنصاف , التيالأحكام والتعميمات

ومن تلك الأحكام قوله: "واليوم أشتري أربعين ديوانا من الشعر الحرّ فأتجرع في قراءته الصبر 

المر, وبعد العناء لا أفوز منها بطرفة أو نكتة أو حكمة أو فائدة لغوية.. وليت الأمر يقف عند ذلك 

راء لقارئها أن يكفر بقومه ولغته وتراثه ويتبدل بها آراء الأعداء ونظريات الملاحدة فهي في معظمها إغ

 .(14)وهمزات الشياطين"

 ومن ذلك جزمه "
ّ
د لي هذه أن وراء هذا التجديد مؤامرة هدم لأدبنا وثورة على تراثنا, ولقد أك

درست نفسيات معروفة من زعماء التجديد فلما كشفت عن وجوهها أقنعة  ]هكذا[الحقيقة إني 

الزيف إذا وجوه كالسعالي في أعينها بريق الشيطان, وفي أنيابها سموم الموت, وفي قسماتها جذام 

 .(15)الطاعون"

"كثير من الشعراء والنقاد  :ومما يؤكد ذلك توجيهه النقد للأشخاص لا الأفكار, مثل قوله

أقول كثير من هؤلاء لا أطمئن  ,وا حملات التجديد وفرضوا على أدبنا هذا البلاء العتيدحمل الذين

  .(16)لماضيهم ولا إلى عقيدتهم"

"أوجه إلى الإخوة الأدباء وأصحاب دور النشر في مشارق  :ويكرر ذلك في الخاتمة حين يقول 

زيف أو الاحتفاء به أو الاعتراف أوطاننا ومغاربها: أن يربأوا بأنفسهم عن نشر هذا الشكل المنثور الم

فإن رأوا أنه ملوث الماض ي فلينبذوا سمومه  ,بأنه شعر, وأن يربطوا بين الإنتاج وشخصية المنتج

  .(17)الوبيلة"

"أما جماعتنا فهم يرون أن ما يهرفون  :كما كان يعمم الأحكام ويرمي التهم بلا تثبت, مثل قوله

"وفي تحقيق صحفي أجري مع رئيس النادي الأدبي بالرياض سئل عن شعر  :, وقوله(18)به هو الشعر"

ر من انحرافات ملأت بعض دواوينهحفلم يجرؤ على أن ي ,بدر
ّ
إنني استمتع بشعر بدر  :بل قال ,ذ
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ويقيني أن عبدالله بن إدريس لا يستمتع أبدا بالشيوعية وأفكارها لأنه عنصر إسلامي لكنه قال ما 

 .(19)الملاحق الأدبية بالتأخر والارتكاس والجمود وعدم الاطلاع على الأدب الأجنبي" قال تقية أن تتهمه

ويظهر المنهج الذاتي التقليدي في مجموعتين من المؤلفات, تغلب على المجموعة الأولى النزعة 

دة الذاتية الصرفة, بينما تمتزج في المجموعة الثانية الموضوعية بالذاتية, ويمثل المجموعة الأولى ع

, والانحراف العقدي في (21), والحداثة في منظور إيماني(20)أهمها: )الحداثة في ميزان الإسلاممؤلفات 

(, ففي هذه المؤلفات لا يغيب المنهج غيابا كاملا ولا يحضر حضورا ملتزما, (22)أدب الحداثة وفكرها

دايات مؤلفاتهم لكنهم بل نراه يحضر حضورا متفلتا, فنجد النقاد في هذا القسم يرسمون منهجا في ب

  سرعان ما يخرجون عنه عندما يتعمقون في تحليل النصوص الشعرية المختارة.

يقول المؤلف: "لكنني أؤكد أن الصراع مع الحداثة  -مثلا– ففي كتاب الحداثة في ميزان الإسلام

بحت, إذ إنني لا أنطلق في كتابي هذا في الحوار مع الحداثة منطلقا  عقائديأولا وأخيرا هو صراع 

أدبيا, يتحدث فيه المتحاورون عن عمود الشعر, ووزنه وقافيته, وأسلوب القصة. إننا نختلف معهم 

في المنطلقات الفكرية والعقائدية, ونعترض عليهم في مضامينهم ومعانيهم التي يدعون إليها, وينافحون 

 .(23)"هذه فقط سيكون حديثناعنها, وعن 

وبعد ذلك بعدة صفحات يقول: "والواقع أعظم شاهد على أن الحداثة العربية ابن غير شرعي 

للمفكرين الغربيين, منذ بودلير وإدجار آلان بو, حتى يومنا هذا, ويكفيك للتأكد من ذلك أن تتصفح 

ة نقدية, لتجدها تصرخ بقوة, أي منشور حداثي؛ شعرا, أو رواية, أو مسرحية, أو قصة, أو دراس

وتعلن أنها من نبات مزابل الحي اللاتيني في باريس, أو أزقة سوهو في لندن, عليها شعار الشاذين من 

 .(24)أدباء الغرب, الذين لا يكتبون أفكارهم إلا في أحضان المومسات أو أمام تمثال ماركس"

من كون حديثه الكاتب في منهجه ما حدده فالمتأمل للنصين السابقين يرى التعارض الجليّ بين 

فهو  ؛والمعاني, وما خلص إليه من نتيجةلن يكون إلا عن المنطلقات الفكرية والعقائدية والمضامين 

من جهة لم يقف عند المنطلقات الفكرية والعقائدية والمضامين والمعاني التي حددها في منهجه, ومن 
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نشور حداثي شعرا كان أو رواية أو مسرحية أو دراسة جهة أخرى نجده يطلق حكما عاما على كل م

 نقدية, متهما إياها اتهاما جازما بأنها مجرد صدى لمرجعيات غربية.

أهمها: )الحداثة بين  عدة مؤلفات تمتزج فيها الموضوعية بالذاتيةالثانية التي ويمثل المجموعة 

التعمير والتدمير, والقصيدة الحديثة وأعباء التجاوز(, ففي الكتاب الأول الذي قسمه مؤلفه إلى 

لمح لنا )مقدمة, ثم عرض لقضية الحداثة ومناقشة لأهم موضوعاتها, ثم خاتمة, فقائمة بالمراجع( يُ 

 .العنوان إلى ش يء من الموضوعية

لمؤلف تقع بين قطبين هما التعمير والتدمير, أي أنها في وعي فالحداثة التي يتحدث عنها ا

المؤلف ليست شرا كلها وليست خيرا كلها, وهذا ما يطالعنا به المؤلف في المقدمة حين يقول: "إننا حين 

العزلة والانغلاق فالإسلام قادر على استيعاب كل  -في سبيل ذلك-نرفض الاستسلام والذوبان نرفض 

تها كما فعل في عصور الازدهار ولكننا حين نقبل بالحوار نرفض أي شوائب تعكر المستجدات وإذاب

 .(25)صفو سلفيتنا, فهل نحن قادرون على حوار متكافئ واستيعاب مقتدر؟. أرجو ذلك"

الموقف ويبنى فهو هنا في المقدمة يبدو موضوعيا في منهجه الذي يتخذه لقراءة شعر الحداثة, 

قا ولا يقبلها مطلقا, وهو ما يبرز بشكل أوضح في قوله: "فالحداثة لم الذي لا يرفض الحداثة مطل

تكن أحادية اللغة, فكل قومية لها لغتها, وكل لغة لها حداثتها, ولم تكن أحادية الأصل والتراث, فلكل 

قوم أصولهم وأسلوب التعامل مع هذه الأصول, ولم تكن نتاج مرحلة زمنية واحدة, فعمرها يمتد من 

اض ي, حتى أن رموز الحداثة العربية التمسوها في اتجاهات تراثية متباينة, فهي عند أبي الزمن الم

تمام لغوية, وعند أبي نواس عبثية, وعند ابن الرومي عقدية, وعند المتنبي ثورية, ومن ثم فهي 

مترامية الأطراف, مختلفة الألسن, متباينة الأصول, ومتناقضة العقائد, فلكل رمز من رموزها 

اثته, ولكل عصر حداثته, وهناك حداثة مطلقة وأخرى مشروطة, وحداثة إبداع وحداثة حد

 .(26)فكر"

وهو ما يؤكد عليه في قوله: "ومن ثم فإن لكل زمان, ولكل أمة, ولكل ثقافة حداثة متميزة. هذا 

ذات  ما يجب أن يكون, أو ما هو كائن عند غير المقلدين, فهل نملك القدرة على بلورة حداثة عربية
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ُ
 شخصية متميزة تصد وباء الطارئ وت
 
ني شبابنا عن الركض وراء سراب القيعان, وتطوق مكائد غ

لو استطعنا ذلك لقبلنا بوصف الجديد بالحداثة, ومنحناها  ؟الأعداء ومكرهم, وتفسد عليهم حيلهم

 .(27)ملامح عربية وإسلامية ولنا أن نسميها ما شئنا, حداثة أو معاصرة أو تجديدا"

وعندما يتحدث عن قضية تعد من أهم قضايا شعر الحداثة, وهي قضية الإبهام والغموض 

نراه يتخذ موقفا وسطا فيقول: "والغموض الفني لا يعني إلغاء الدلالة وتخليص اللغة من هاجس 

التوصيل, إنه تخليص النص الإبداعي من الدلالة الواحدة المنتهية والتسامي إلى احتمال دلالات 

يتلبس بها النص وتكون قادرة على الاستجابة لتطلعات المتلقي. واستمرار نزيف الدلالات مؤشر كثيرة 

 .(28)على وجود غموض فني يفجر الحركة النقدية وينفك عن فلك التدمير"

التي تظهر لنا بين الحين والآخر والتي تتجلى خير ما  ولكن على الرغم من هذه الموضوعية

نها لم فإلقضايا والأفكار بحكمة وروية والرد عليها بخطاب هادئ ومعتدل, تتجلى في مناقشة المؤلف ل

 تمنعه من الوقوع في شرك الذاتية, وإطلاق الأحكام المتسرعة التي لا تستند إلى برهان, ومن ذلك

يركض وراء كل بارق, ويحارب تحت كل  ,"ويظل عالمنا يستهلكه التلقي الأبله والتبعية المنضبطة قوله:

ليس له قضية محددة ولا هدف معين ولا خصوصية مميزة, يؤمن بمعادلة كاذبة أطلقها  ,راية

 .(29)الحاقدون وصدقها المغفلون, فإما الإسلام والتخلف, وإما العلمانية والتقدم"

"وفي مقابلة أجرتها إحدى المجلات مع بعض رموز الحداثة نفى مسئوليته عن  قوله: ومثله

أثبت معيته للتراث, وتسابق المحافظون على تسجيل هذا الاعتراف, الطلاسم والتجديد لذاته, و 

يديولوجية أويقيني أن هذا من إطلاق البالونات وتلميع الذات وترميم السمعة, فليس التخلي عن 

  .(30)منحرفة كرس حياته لخدمتها يأتي بهذه السهولة والسرعة"

كبة التجربة العربية التي بدورها من نزعة تجديدية تحاول مواوأما القسم التجديدي فينطلق 

التي  الأهم النقد الأداة ونعتبريالعالمي التي طالت كافة العلوم, ف تحاول مواكبة موجة التحديث

به ومن خلاله إلى مواكبة حركة التطور العلمي  ن نطلقو يمن خلالها إلى تحديث المجتمع, و  يسعون 

والثقافي والاجتماعي المتسارع داعين إلى تجاوز القديم أو إلغائه, وكأي مشروع فكري جديد كان 
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وتاريخ سريع وحياة يومية يتمركز جهدهم الفكري حول وعي متغير ومتجاوز عبر مجتمع متحرك 

 .متجددة

ول أحد نقاد هذا الاتجاه حين يدعو إلى ترك المناهج وهذا ما نجد الدعوة إليه صراحة في ق

التي ترتكز على الفلسفات القديمة التي لا ترى في اللغة سوى تعبير أو أداة وصف, وإدراك أن أول 

بحيث يكون  ,خطوة نحو العالم المغلق للقصيدة الجديدة هو التبرؤ من هذا التصور اللغوي القديم

بدون العودة للبحث عما يقابل العالم الشعري  ,لغة الشعر نفسهاالوقوف أمام الشعر وقوفا أمام 

وهذا يعني بالضرورة التخلص من الالتجاء إلى معايير الصدق والكذب  ,من عالم واقعي مادي

والصحة والخطأ والاعتدال والمبالغة والتناقض والاتساق وما إليها من المعايير التي وُرثت عن البلاغة 

تبدال كل ذلك بثقافة نقدية جديدة تتمثل كافة الإنجازات المختلفة التي تم والنقد القديمين واس

تحقيقها في ميادين الدراسات اللغوية والفلسفية وعلم النفس والإنثروبولوجيا وما إلى ذلك من 

 .(31)العلوم التي أصبحت جزءا أساسيا من ثقافة الناقد الأدبي

لقصيدة الجديدة إلى مرحلة التعاطف ويرى ثم يؤكد على ضرورة التحول من مرحلة مواجهة ا

ذلك أن علاقة المحبة والتقبل  ؛"أن سبيلنا إلى ولوج عالم القصيدة الجديدة يبدأ بالتعاطف معها

للنص هي الجسور التي تصلنا بعالمه السحري. أما إذا ما قابلنا النص بعداء ورفض ونفور لسبب أو 

ة لفهمه ولنتأكد تماما أنه ما من ستار أغلظ في عالم لآخر فإننا بهذا نسقط كل الإمكانات المتاح

 .(32)المعرفة من ستار الكره"

)الكتابة خارج الأقواس, حداثة مؤجلة, عتبات  :مؤلفات من أهمهاعدة  هذا القسمويمثل 

فهي في مجملها محاولات لقراءة شعر الحداثة في المملكة العربية السعودية قراءة جديدة , التهجي(

مختلفة عن القراءات التقليدية, ولكنها في مقابل ذلك لا تتبع منهجا صريحا يمكن تلمس معالمه, بل 

 هي باعتراف أحد نقاد هذا الاتجاه "تأملات لا تفي مجتمعة بشروط الدراسة المنهجية, وتعاني

الانفراط الشكلي, أو لا توحي بالتكامل الفني التام, فيما يمكن أن يتراءى بمجمله تحت مسمى 

البحث, فهذا يعود إلى كونها في الأصل قراءات مستقلة, تتماثل في آلية الحفر والتقص ي المعرفي, ولكن 
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تها الخاصة, لا تتكامل إلا من حيث الوجهة المعرفية, فكل قراءة تمارس تحديقاتها داخل إشكالا

 .(33)وتنتج بدورها أفق ومشروطية قراءتها"

ما يؤكد على أن المنهج في هذا القسم هو في المستوى الذاتي, أنه لا يمكننا تلمس معالم و 

حيث يرون أنه  ,مرحلة صراع تمثل اعترف أصحابها بأنهاواضحة لمنهج علمي واضح, بل هي خطوات 

ناهض لم يتبين مساره بعد, ونمط ثقافي راسخ يتعامى عن كان "لا بد من الاصطدام بين تيار أدبي 

أو اسمية, فهو  ,حركة التاريخ خارج دائرته المحدودة, ولا يرى في العودة إلى التراث إلا عودة زمنية

والأدبي  ,يريد التجدد, ولكن بحذر وبطء شديدين, وبإصرار على أن يكون مصدر الإنتاج المعرفي

 .(34)ته التي تعاني اختلالات تكوينية معوّقة"الأوحد, بل ومن خلال مؤسسا

 الإشكالولأجل هذا الصراع والتصادم بين مرحلة سابقة ومرحلة آتية عاش المنهج حالة من 

تفرضها اللحظة الراهنة للمرحلة التي ظل فيها أدب الحداثة "يراوح خطوة إلى للأمام وأخرى للخلف, 

الثقافة العربية عموما, وإشباعا لحاجات متولدة ويسجل قطيعته للسائد, إخلالا بمجمل قدسيات 

من بروز بنى مغايرة, وبحثا عن أفق لممكنات التمدد الكمي والنوعي, واحتمالية الاعتراف بمشروعيته 

رسميا وجماهيريا, فيما تولدت معوقات أخرى بعضها متفرع عن القوى المحافظة, والبعض الآخر 

 .(35)ناش ئ عن تيار التحديث نفسه"

يبدو من حيث كتاب )ثقافة الصحراء(  المؤلفات التي يمكن إدراجها تحت هذا القسمومن 

العنوان أننا نقف على عتبة تش ي بالمنهج الذي سيسير عليه الكاتب في قراءاته النقدية المبثوثة في 

الكتاب والتي تسعى لنقد شعر الحداثة في المملكة العربية السعودية, فــ)مفهوم ثقافة  أثناء

"هو الإطار العام, أو أحد الأطر الرئيسية التي يمكننا من خلالها أن نقرأ  :راء( كما يقول المؤلفالصح

بيئي, أو كتفاعل مع الظروف الجغرافية يتوازى  –الأدب في منطقة الجزيرة العربية كمعطى إنساني 

تماعية وتصورات مع التفاعلات الحياتية الأخرى في الملبس والمسكن والمأكل وما تتضمنه من قيم اج

 .(36)للعالم"
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ولهذا كان المتوقع أن يلتزم المؤلف بأحد المناهج التي تدرس العلاقة بين المبدع وبيئته, أو بين 

المنتَج/النص الشعري الحداثي والمؤثر/البيئة التي ارتبط بها, خاصة عندما نراه يؤكد على أن هذا 

لمحاولات التي تعبر عن "الحاجة القوية إلى نقد الكتاب بما يحويه من قراءات نقدية هو محاولة من ا

  .(37)يكسر حدة الغرابة في نصوص الحداثة في الوقت الذي تسعى فيه إلى تقويم تلك النصوص"

إن القيمة النقدية التي اشتمل عليها الكتاب تنظيرا وتطبيقا لا يمكن للقارئ أن يتلمس من 

خلالها منهجا صريحا, رغم أن الكاتب أشار في كثير من المواضع إلى روح المنهج الاجتماعي من خلال 

 حديثه عن طبيعة العلاقة بين الإنسان وبيئته وانعكاس تلك البيئة الحتمي على شكل الأدب

 ومضمونه, بل إن الكاتب باعترافه هو يؤكد ذلك فيقول: 

"الوسيلة أو المنهج الذي حاولت في محتويات هذا الكتاب أن أحقق من خلاله شيئا من 

أهداف النقد ليس في مقدوري أن أحدده تحديدا دقيقا لأسباب عدة منها: أنه لا يندرج بسهولة ضمن 

منها أنني لم أسع إلى بلورة أطروحات منهجية قبلية والسير أي من التيارات الرئيسية التي أعرفها, و 

ثقافية  –على ضوئها. وأعلم أن بعض المفاهيم التي أطرحها تميل بي نحو منهج أو مدرسة اجتماعية 

في النقد الأدبي, لكنني أدرك في الوقت نفسه أنه إن كان ثمة ش يء من ذلك فإنه لم يأت كفرضية 

  .(38)راءاتي في الأدب وغيره"مسبقة, وإنما كتشكل تال لق

بل إن  المستوى الذاتي للمنهج,وليس هذا الاعتراف وحده ما جعلنا نعد الكتاب ضمن 

تؤكد ذلك كذلك, حيث يتنقل بنا الكتاب بين الشكل  أثنائهالممارسات النقدية التي تواجهنا في 

واقع الإبداع الشعري,  والمضمون, والرؤى الشعرية والتفاعل مع الحياة, والمواجهة المريرة مع

والبحث عن الخلاص من مأساوية الظروف التي يعيشها الإنسان العربي المسلم, وضرورة الانتماء إلى 

 قوله:  , كما يؤكد ذلكة عموما وإلى إحياء حقيقي للتراثمعطيات الثقافة الإنساني

لذي يمتاز به "ومن خلال تأسيس لغة النص وشاعريته يمكننا الدخول به ومعه إلى السياق ا

معرفة الأديب الذي ما إن نشخص  ومن ثمجنسه الأدبي, وهذه هي أفضل وسيلة إلى معرفة الأدب, 
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لغته فيما ينسب إليه من أدب حتى نكتشف بذلك حقيقة هذا الكاتب اللغوية والحضارية, ونستطيع 

لثقافي للإنسان, وهذا السياق هو الإنشاء ا ,عندئذ أن نضعه في موضعه من السياق الحضاري لأمته

وبه تكون للإنسان حقيقة ويكون له وجود, وهما حالتان لا تتوفر لهما أسباب النمو إلا من داخل 

فكأنهما خليتان من خلاياها لا يعيشان خارجها, وفي الوقت نفسه يسهمان في إبقائها حية  ,اللغة

ك الإنساني, ولهذا فإن اللغة مثلما تبقيان حيتين. وكل ما هو خارجي عن اللغة فهو غير قابل للإدرا

هي الحقيقة الإنسانية القابلة للإدراك, وتشخيصها هو تشخيص للحقيقة الإنسانية. وبذلك تصبح 

دراسة الأدب فاعلية فلسفية مثلما هي تجربة جمالية. وهذا هو ما نسعى إلى إكسابه لدراستنا هذه, 

 .(39)مفيدين فيه من معطيات المدارس النقدية المعروضة أعلاه"

أمام منهج متحيّز تطغى عليه  في كثير من الأحيان نجد أنفسناإننا في هذا القسم التجديدي 

النزعة الذاتية فيقف جنبا إلى جنب مع شعر الحداثة في المملكة العربية السعودية, يثريه ويروج له 

اية بما يشير إلى نصطدم منذ البد كتاب )القصيدة والنص المضاد(بقدر ما يثري ذاته ويروج لها, ففي 

 .تحيز المؤلف للنص الشعري وعلى وجه الخصوص نص شعر الحداثة في المملكة العربية السعودية

فأول ما يبدأ به المؤلف الربط بين النص والقبيلة, وتنزيل النص منزلة القبيلة, نرتبط به 

متوهمة تدعي انفصالها  ارتباطنا بالقبيلة وننتمي إليه انتماءنا إليها, ولهذا يرى أن هناك موضوعية

عن النص وإقامة حاجز معرفي بينها وبينه يجعلها تظل على ثقة دوما من أحكامها, ثم يدعو إلى 

"لقد صرت أتجه شيئا فشيئا إلى استنكار هذا التوهم  :التخلص من هذا التوهم ويطبقه هو بقوله

وهم الانفصال إلى حقيقة  صرت أرى ضرورة الانتقال من ومن ثمبالانفصال, وصرت أرى استحالته. 

لا من  -ستبصار من الداخلالاتصال, بل الإيغال في الاتصال من أجل تحقيق الكشف والا 

 .(40)"الخارج

ولتحقيق الاستبصار من الداخل كان عليه أن يسلك منهجا خاصا به أشار إليه, ففي هذا 

نص, وأفحص مادته "سوف أشق لنفس ي طريقا داخل النص لأبحث فيه عن ال :-كما يقول –البحث 

فإن المنهج الذي  -كما سيفعل بعد قليل–, وإذا ما وضعنا أنفسنا في أفق التوقع (41)لمعرفة حقيقته"
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بنينا ذلك على اعترافه بوهم الموضوعية, ودعوته و سيشقه لنفسه هو منهج متحيز لشعر الحداثة, 

خلال القراءات التي مارسها إلى الإيغال في الاتصال بالنص, إضافة إلى ما سنكتشفه بعد قليل من 

  على شعر الحداثة في المملكة العربية السعودية.

وإذا ما انتقلنا إلى مستوى التطبيق وجدنا تحيز المؤلف لشعر الحداثة في المملكة العربية 

السعودية واضحا في حديثه عن سعد الحميدين الذي يعد واحدا من أهم رواده, حيث يرى المؤلف 

فع وراء الفعل لأسباب وظيفية من الممكن تلمسها واستكشافها من سيرورته "أن الحميدين يند

قد جعل القصيدة موقفا وموعدا  -مثله مثل محمد حسن عواد–الإبداعية. وهي تشير إلى أن الشاعر 

مع التجريب: تجريب ما يمكن أن نفعله مع اللغة, بحيث تكون الكتابة الشعرية نوعا من الفتوحات 

اللغة بإيقاعاتها وسياقاتها, ليس طلبا للنص الكامل وإنما هو طلب لفتح لغوي  المتواصلة داخل

نصوص ي ربما يكون ناقصا, لا يهم. والمهم فحسب هو استكشاف الإمكانات غير المستكشفة وهذا 

 .(42)جعل الحميدين واحدا من الشعراء الذي يفتحون مسالك اللغة لسواهم"

"ولكن  :كد ذلك قوله, يؤ حالة انتشاء وفق أفق التوقعي ولذا فهو يتعامل مع نصه الشعري ف 

مجالنا هو سبر ديوان الحميدين الذي بين أيدينا الآن على معيار )المسافة الجمالية( استنادا إلى أفق 

ئ فينا عن تجربة الشاعر وعن شاعريته"
ّ

  .(43)التوقع المتنش 

القصيبي, عندما أخضعها لما خلاف الطريقة التي اتبعها في قراءته لإحدى قصائد غازي بوهي 

سماه الثغرة المحدثة والتي تكون لها في القصيدة وظيفة إبداعية تجعل لغة الصدى أكثر من مجرد 

"وبذا تظل اللؤلؤة عند  :, وهذا ما جعله يقول عن اللؤلؤة في قصيدة القصيبي(44)انعكاس صوتي

ويظل  ,اللؤلؤةالقصيبي غيابا, إذ قد حضرت في النص لكي تصمت, وحضرت لكي تغيب. وتظل 

وهي مطلب للآخر. ولكن الغواص لا يصيب  ,هو ,وكل واحدة ,الغواص في كل النصوص, كل واحد

ومطلبا  ,لبا شعريالكي تكون مط ؛تختفي وتغيب -فحسب-ولا تضيع. ولكنها  ,واللؤلؤة لا تفنى ,منيته

   .(45)ومطلبا ثقافيا يرثه جيل عن جيل, وهي غائبة في الحس وحاضرة في الذهن" ,دلاليا
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 المستوى الموضوعي: المنهج في نياثا

ولذلك نراهم  ,ضبط منهجهم في قراءة شعر الحداثة في المملكة ستوى هذ المالنقاد في يحاول 

ما توصلت إليه النظرية النقدية الغربية, وهم  كثيرا ما يعتمدون في ممارساتهم النقدية على

مسار أكثر أمانة وأكثر دقة وأكثر علمية نحو وا يسعون إلى توجيه بوصلة النقد بمحاولاتهم تلك كان

 .بعيدا عن النزعات الفردية وفوض ى الآراء الذوقية الشخصية

ر الحداثة في المملكة ويقصد بالموضوعي هنا تلك القراءات التي اتبعت في محاولاتها مقاربة شع

 ويتجلى المنهج, العربية السعودية طرائق منطقية تحدّ من غلبة الذاتية وسيطرة الحدس والذوق 

قضايا وإشكالات في و نبت الصمت, الخطيئة والتكفير, و في عدة مؤلفات من أهمها: ) يالموضوع

ة في المملكة العربية الشعر العربي الحديث الشعر السعودي أنموذجا, والتجربة الشعرية الحديث

 .السعودية, ورحلة نحو المستحيل(

المؤلف بعد إشارته إلى الإفادة من المدارس النقدية التي نجد  (الخطيئة والتكفير)في كتاب ف

ويجعل منها سرجا  ,عرضها في الفصل الأول يتحدث عن التشريحية كاتجاه نقدي عظيم القيمة

يعينه على الثبات على صهوة النص, ويؤكد ميله إلى نهج بارت التشريحي لأنه لا يشغل نفسه بمنطق 

النص, ولأنه يعمد إلى تشريح النص لا لنقضه ولكن لبنائه, وهذا هدف يسمو بصاحبه إلى درجة 

ه هو المنطلق الأساس ي ويرى أن ,محبة النص والتداخل معه بكل تأكيد ويشير إلى التذوق الجمالي

مع التنبه لما قد تصاب به حالة القارئ النفسية والثقافية من  ,(46)للحكم النقدي على النصوص

 .حالات توثر فيه وتطبع تصوراته بطابعها

وهذا ما جعله يستخدم أسلوب القراءة المتكررة للنصوص في أوقات مختلفة وحالات متعددة, 

ويختم بقوله: "ولقد سلكت هذا النهج في قراءاتي لأدب حمزة للتأكد من سلامة تلقيه للنصوص, 

شحاتة, إذ أخضعت النصوص لقراءات متعددة في أوقات وحالات متغايرة. وأخذت أضع رصدا 

مكتوبا عن تفاعلاتي مع كل نص في كل قراءة له. ولكنني كنت أتلقى النص في كل مرة على معزل من 
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دخل ملاحظاتي السابقة فيما أتلقاه من تفاعلات حالية, ملاحظات القراءات السابقة, حتى لا تت

 .(47)"وعندما انتهيت جمعت الملاحظات وفحصتها واستخلصت منها نتائجي التي جعلتها أساسا لدراستي

نتلمس المنهج الذي اختاره المؤلف في كتاب )قضايا وإشكالات في الشعر العربي  أما حين

نلمس فيه روح المنهج والالتزام الموضوعي, حيث يعترف في  فإنناالحديث الشعر السعودي أنموذجا(, 

البداية بأن أي دارس "لا يستطيع أن يلم شتات الحركة الشعرية الحديثة في المملكة العربية 

السعودية ويحشر خصائصها في ورقة عمل واحدة تعطي صورة تقريبية عن الحركة. ومهما حرص 

 .(48)ا تبقى نسبية وستعوزها الروح المنهجية"على تكامل هذه الصورة ومصداقيتها, فإنه

هذا الاعتراف الذي يبين فيه المؤلف صعوبة الالتزام المنهجي هو بوجه آخر التزام منهجي و 

مسؤول, فأن يعترف المؤلف أو الكاتب بالصعوبة التي تنتظره فهو يؤكد بطريقة غير مباشرة حرصه 

"وبدلا من  :ما أشار إليه صراحة بعد ذلك بقولهومحاولته الجادة للتغلب على هذه الصعوبة, وهو 

أن أسلط الضوء على الحركة الشعرية ككل في ورقة عمل واحدة فأبحث كل ش يء ولا أحيط بش يء 

منهجية بعينه, سوف أنتقي جوانب إشكالية بعينها من هذه الحركة, وأحاول أن أدرسها دراسة 

يدي على مفاصلها الأساسية, ومن حضور  لأصل من خلالها إلى روح هذه الحركة, وأضعموضوعية 

 .(49)هذه المفاصل يمكننا أن نشكل بقية الصورة الغائبة ونتعرف إلى هوية هذه الحركة"

وليس ما سبق وحده هو ما وسم منهج المؤلف بالموضوعية, بل الكثير من آرائه التي نراها 

شعر الحداثة في المملكة العربية  الكتاب, فهو لا يظهر بمظهر المتعصب المدافع عن أثناءمبثوثة في 

السعودية, ولا يرفضه رفضا تاما أو يتحامل عليه, ومن تلك الآراء التي تبين لنا موضعية منهجه 

اعتقاده بأن "كل ولوج إلى نص مبدع يتطلب حيوية إبداع لا حيوية قراءة فحسب, بل إبداع نص 

 ,والكل ,والمبدع ,المتلقي :الأجزاءبل تلبس النص الماثل وتقمصه واتخاذه جسرا لتواصل  ,آخر

الألق الإنساني الذي يصطاده البيان. وكل ولوج من هذا النوع هو نوع من و النفس, و والروح, 

القياس, قياس معرفي ذوقي وذوقي معرفي, يقيس على مرجع مؤسس أو يؤسس مرجعا يقاس 

 .(50)عليه"
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أدبي وهما المعرفة والذوق, فكل فهو هنا يجمع بين ركنين أساسيين ضروريين لقراءة أي عمل 

 واحد منهما يحكم الآخر ويقيده تقييدا موضوعيا بعيدا عن النفي أو التحيز.

فنجده  ,الذي رسمه لنفسه يملتزمة بالمنهج الموضوعا الكتاب لقد بدت قراءات العظمة في هذ

طة, فيرى أن مرة يشيد بالتجربة الشعرية الحداثية في المملكة العربية السعودية إشادة مشرو 

"للشاعر السعودي معاناته المتميزة في الحاضر, وحاجات هذا الحاضر الإبداعي تقتض ي منه أن 

يختار موضوعاته وشكله الشعري من مضمون تجربته المعاصرة, لا أن يعارض نماذج جاهزة في 

وعب الذاكرة دون أن تتخلى هذه الذاكرة عن إلهاماته في نفسه ووجدانه, ولكن شريطة أن يست

ه إبداعا جديدا يلبي حاجات الحاضر الإبداعية لا أن يقيده, وأن يرهن أالتراث ويهضمه ويتمثله ويقر 

 .(51)واقعه الإنساني لهوية حضارية مخصوصة"

بينما نجده مرة أخرى ينقد هذه التجربة ويرى أن بعض المغامرات التي يتعمدها شعراء 

الشكل والمضمون لا تخلو من مخاطرات أحيانا تلجئهم الحداثة في المملكة العربية السعودية في 

للجوازات النادرة حتى من منظور المقاييس العروضية الحديثة كتسكين نهايات بعض الأبيات 

"ولدرء مخاطر الشواذ النادر  :, ولا يقف عند ذلك النقد بل يصف العلاج فيقول (52)ليستقيم الوزن

 .(53)صناعة بالإتيان بالجديد المتميز الخالي من العيب"بد من مزيد من وعي ال واختلال الوزن, لا

في كتاب )التجربة الشعرية الحديثة في المملكة العربية السعودية( منذ  يويبرز المنهج الموضوع

الصفحة الأولى من المجلد الثاني الذي خصصه المؤلف لدراسة )القصيدة الجديدة( وتناول فيه ثلاثة 

ول مرتبة على النحو الآتي: )الريادة والتأصيل, من التأصيل إلى موضوعات قسمها على ثلاثة فص

 .التنويع, أصوات متمايزة في القصيدة الحديثة(

بدأ المؤلف ببيان خصوصية التجربة الحداثية في المملكة العربية السعودية فنيا ورؤيويا و 

المذهبية المختلفة "ولست أنطلق في دراستي من منطلق النزعة الإقليمية باتجاهاتها  :حين يقول 

وفلسفاتها المتباينة, ولكنني أعتقد جازما أن السياق الطبيعي للتجربة الشعرية المعاصرة في المملكة 



 
 

 

450 

 

 

هو الثقافة العربية غير أن الانتماء الجغرافي والمجتمعي من شأنه أن يبرز مكامن الخصوصية فنيا 

 .(54)ورؤيويا"

يتمثل في بيان ملامح القصيدة الحديثة وسماتها عند  موضوعياوهو في ذلك ينهج منهجا 

روادها في المملكة العربية السعودية, وعرض الملامح الجمالية التي ميزت تجربة كثير من الشعراء 

 كتبوا هذا النوع من الشعر. نالذي

نه ينقد فإ ,ولئن كان الشنطي في هذا الكتاب يشيد بالتجربة الشعرية الحداثية في المملكة

بعض جوانبها بأسلوب هادئ رصين يؤكد التزامه المنهجي الموضوعي, كما يؤكد حرصه على وضع هذه 

 .التجربة الجديدة في موضوعها الذي تستحقه دون تحيز أو تمييز

"إن ثمة شعراء انطلقوا في تجديدهم من قاعدة تراثية ولم  :فمن الإشادة بالتجربة قوله

مالية موصولة مع هذا التراث, وإن سعوا في سبيل التجديد بكل ينقطعوا عنها, بل ظلت ذائقتهم الج

.. ولكن على الطرف الآخر كان هناك من يعتبر أن الاتجاه المباشر إلى .إيمانا منهم بضروراته ؛طاقاتهم

 .(55)الاستفادة من المدارس الشعرية الغربية كالرمزية مثلا أقصر الطرق للولوج إلى تحديث القصيدة"

"ومهما يكن من أمر فإن  :ت نجده ينقد جوانب من تلك التجربة فيقول وفي ذات الوق

الانصاف يقتض ي أن نشير إلى أن بعض قصائد التجربة الجديدة قد ذهب بعيدا في توظيفاته التراثية 

ورؤيته وجنح إلى ما يمكن أن يثير الشبهة وأفسح المجال للشك, أو أنه تغاض ى عما ينبغي إزاء الموقف 

خ وهوّم في فضاء من الرؤى التي قد يفهم منها الانفلات من الالتزام الديني تحت تأثير العقدي الراس

 .(56)بعض توجهات التجربة الشعرية الحديثة عربيا وعالميا"

)رحلة نحو المستحيل( فإننا نجد أنفسنا أمام مادة نظرية   أما عندما نفحص المنهج في كتاب

وكل من يتعصب لها, ويشير في الوقت نفسه إلى "أن أي  (57)جيايديولو المؤلف نبذه للأ ثرية, يؤكد فيها 

وهو بذلك يكسب  .(58)منهج هو غير قادر على قراءة نص أدبي قراءة شاملة لا تبقي منه, ولا تذر فيه"

فتعتني "بالمسكوت  ,ثقة القارئ, ويضع نفسه موضع المسؤولية المنهجية التي تضبط أدوات قراءتها
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النص؛ فتذهب إلى ما وراءه فتكمل هذا الذي لم يُقل, وتفصّل هذا الذي  عنه غير المنطوق به في

ف, ولكن دون الذهاب عنه بعيدا فتتكلف تقويله ما لم يقل فتقع في المحظور"
ّ
ث
ُ
 .(59)ك

هدفه من قراءته هذه لشعر الحداثة في المملكة العربية السعودية الماثل إلى ولكي يصل المؤلف 

"وإنما نحن بصدد  :قال عنه ,(60)منهجا مركبا مهجنافقد رسم لنفسه  أمامه في شعر سعد الحمدين,

يصطنع جملة من  -وشتان بين التوفيق والتلفيق, والتركيب-الحديث عن منهج مركب مهجن 

الإجراءات المنسجمة التي تتظاهر مجتمعة في إلقاء الضياء الكاشف على المناحي الفنية الكامنة في 

هي تنتمي إلى خبايا النص الأدبي حتى تستقص ي استخراج ما فيه, وعلى أن هذه الإجراءات, في عامتها, 

تماعي مع النفس ي مثلا فنقحم شيئا فنحن لم نركب المنهج الاجالسيميائية. خلفية معرفية واحدة هي 

إلى المجال في ش يء ليس من جنسه فنزاوج أو نثالث بين المتناشزات المتنافرات؛ ولكننا جئنا 

, وهو أوسع مجالات المعرفة الإنسانية وأكثرها تقبلا لمقاربة النص, فاستبطنا من كل ذلك السيميائي

باللغة  -دبي لعلها تستطيع أن تنصه نصا جملة من المفاهيم تتضافر مجتمعة في قراءة النص الأ 

 .(61)العامية: أي تمض ي في استخراج أقص ى ما فيه إلى أبعد الحدود الممكنة"

ولهذا كانت قراءاته لشعر الحداثة في المملكة العربية السعودية من خلال شعر شاعر يعد 

عطي التجربة حقها أحد أبرز شعراء المرحلة قراءات موضوعية تقف موقف الناقد المنصف الذي ي

 من الاحتفاء من جهة, وحقها من النقد من جهة أخرى.

لقد كان مرتاض مهتما ببنية اللغة الشعرية عند الحميدين لذلك كانت قراءاته ومحاكماته لها 

 :تنطلق من منهج موضوعي يهتم بالبنية والصورة والفكرة, ولذلك رأيناه يقسم كتابه على النحو الآتي

عند عن القراءة التداولية, ثم بنية اللغة الشعرية التحليل, ثانيا: توطئة نظرية )أولا: ما قبل 

هي: اللغة وشعريتها عند سعد الحميدين, توظيف  ,سعد الحميدين, وتناولها في ستة عشر محورا

اللغة اليومية, تضمين نصوص شعرية, توظيف التناص, توظيف جمالية الإيقاع, توظيف التكرار 

بالحروف والكلمات, التصوير الفني في شعرية الحميدين, تصوير البيئة المحلية, الفني, اللعب 
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توظيف السرد, تلويح القصائد, الاقتصار على كتابة قصيدة التفعيلة, الميل إلى تطويل القصائد, 

 ,القلق الوجودي, الحيرة والخيبة, توظيف الثقافة العربية العامة, ثم انتقل بعدها إلى التحليل

 ئة وإحدى وتسعين صفحة(.اإلى عشر لوحات شعرية, حللها فيما يقارب موقسمه 

الذي سلكه المؤلف في هذا الكتاب من خلال نظرته المتزنة التي تراوح ي الموضوع ويبرز لنا المنهج

بين الاحتفاء بالتجربة ونقدها, فهو يرى أن "الصورة الفنية في كتابات سعد الحميدين الشعرية أجنح 

التكثيف والعمق منها إلى التسطيح والتبسيط, شأن كل شاعر حداثي. وإذا كانت صوره  ما تكون إلى

بعامة ليست مضببة إلى درجة الاستغلاق, فهي أيضا ليست عارية إلى درجة السطحية, فهي تقع 

 .(62)وسطا بين الفهم واللافهم"

نية يقف عند إحدى لكنه سرعان ما ينقد ما يحتاج إلى نقد, فحين يأتي إلى تحليل الصورة الف

"لا نصادف أي صورة فنية بالمفهوم النقدي الصارم للكلمة, في هذه  :اللوحات الشعرية ويقول 

اللوحة الفنية. ولكن يمكن أن نتجاوز في ذلك ونتوسع فنقرأ بعض الألفاظ على أساس أنها صورة من 

 .(63)وجهة نظر انتشارية"

 النتائج:

الخطاب الناقد لشعر الحداثة في المملكة العربية  يتبين من خلال قراءة هذه العينة من 

 :الآتيالسعودية 

ظروف اجتماعية أن المنهج في هذا الخطاب مر بعدد من التحولات كان سببها الأبرز ولادته في  -5

 الأثر فيه. كان لها أبلغثقافية واقتصادية وفكرية و 

الاتجاه أن هناك ثلاثة اتجاهات تقاسمت الخطاب الناقد لشعر الحداثة في المملكة, هي  -2

 الموضوعي.المحافظ والاتجاه الحداثي والاتجاه 

أن المنهج في الخطاب الناقد لشعر الحداثة في المملكة ظهر في مستويين رئيسيين, هما  -3

 المستوى الذاتي, والمستوى الموضوعي.
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ى الذاتي انقسم إلى قسمين, قسم تقليدي ينطلق من رؤية إسلامية أن المنهج في المستو  -1

للأدب عامة وشعر الحداثة خاصة, ويرى أن الممارسة الصحيحة أو المنهج الصحيح لا يكون 

ينطلق من نزعة تجديدية تحاول مواكبة التجربة  إلا داخل إطار الدين, وقسم تجديدي

 حديث العالمي التي طالت كافة العلوم.العربية التي بدورها تحاول مواكبة موجة الت

أن المنهج في المستوى الموضوعي كان منهجا ملتزما وقف من شعر الحداثة في المملكة العربية  -1

السعودية موقفا وسطا اتسم بسمات الموضوعية, فأثرى شعر الحداثة في المملكة بالاحتفاء 

 تارة, وبالنقد تارة أخرى.

 التوصيات:

شتغل على المنهج في الخطاب الناقد لشعر الحداثة في المملكة العربية إجراء بحوث مركزة ت 

ت الحاصل على مستوى تمثله 
ّ
السعودية, تتناول تجليات المنهج الغربي فيه, والانضباط والتفل

 وتمثيله.
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 الملخص:
الأنباطُفيُالنثرُالعربيُّالقديم،ُوقدُاكتستُالأخبارُالواردةُُلاتيتمثعنىُهذاُالبحثُبدراسةُيُ 

ُوحضارة،ُ ُوثقافة ُلغة ُمواطنُاختلافُالآخر ُإبراز ُإلى ُيميل ُعاما ُطابعا ُوغيرها ُالمدوناتُالأدبية في

هذهُالأخبارُمنُالمعارفُسبيلاُلإثباتُنقصُووسمُهذاُالاختلافُبالنقصُوالهامشية.ُوقدُاتخذتُ

ُُمالعقل،ُأُمُفيالنبطيُوبيانُأسبابهُومناحيه،ُسواءُكانُالنقصُفيُالجسدُأ
 
لقُكانُالتمايزُفيُالخ

ُيتلبسُهذاُ ُتعصبُعنصري ُيكشفُعن ُللنبطي ُالعربيّ ُتوصيفات ُفي ُالتدقيق ُأن ُإلا والحضارة.

ُ ُمقدمة ُالبحثُإلى ُتقسيم ُوتم ُالعلمي. ُنسبُوخاالتحليل ُيتناول ُالأول ُمحاور، ُأربعة ُتتخللها تمة

النبطي،ُوالثانيُيركزُعلىُالجانبُالخلقي،ُوالثالثُيشرحُالجانبُالحضاريُللنبط،ُوالرابعُيتحدثُ

ُالخيالُبالواقعُ ُالتوصيفاتُيمتزجُفيها ُأنُهذه ُوقدُخلصُإلى ُتهميشُالعربُللأنباط. عنُمظاهر

ُ،ُفهيُغيرُحيادية.بالإيديولوجياوالعلمُ

ُالثقافة،ُالبدائية،ُالتعصب،ُالنقص،ُالحضارة.ُكلمات المفتاحية:ال
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Abstract: 

This paper aims to study the representations of the old Arabic Nabati prose. News 

from literary and other blogs raised the differences of language, and civilization. This 

difference is a mark of inferiority, underclass and exclusion. This news used knowledge 

to prove inferiority of the Nabati and the reasons behind it whether in words or 

meanings or discrimination in ethicsُ and culture. Moreover, examining the Arabic 

characterization of Nabati prose reveals the racial discrimination which revoke the 

scientific analysis. Furthermore, the main question which is the foundation of this paper 

investigate the Arab perspective on Nabat in different scripts from different subjects. 

The study was divided into an introduction and a conclusion interspersed with four 

axes. The study concluded that these descriptions are combination of fiction and reality 

and combination of knowledge and ideology, without any bias.  

Keywords: Culture, Primitiveness, Fanaticism, Inferiority, Civilization. 
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 المقدمة: 

أسفرتُكتبُالتراثُباختلافُمضامينهاُوتعددُموضوعاتهاُعنُتصورُدونيُللآخرُالمختلف،ُفيُ

ُبالتفوقُالدينُ ُتوصيفهمُللآخرُمنُالشعور ُوانطلقُالمصنفونُالعربُفي واللونُوالجنسُوالعرق،

ُبالاستهانةُ ُالتوصيفُطافحًا ُهذا ُجاء ُولذا ُالحضاراتُوالأجناسُالأخرى، ُعلى ُوالهيمنة والسيادة

ُتحقيرُوالنبذ.وال

ُ"العقدُالفريد" ُفي ُليسُلأحدُفُ:جاء ُالدنيا ُأمور ُفي ضلُإلاُبأمرُ"لوُكانُالنّاسُكلهمُسواء

ُ.(1)الآخرة،ُلمُيكنُفيُالدنياُشريفُولاُمشروفُولاُفاضلُولاُمفضول"

ُالقديمُمنُتراتبيةُمكشوفةُوفجّة،ُ ُينطويُعليهُالمجتمعُالعربيّ ُالنموذجُيترجمُما إنُهذا

ُوالمذهبُ ُوالعرق ُالدين ُبحسب ُمختلفة ُوطوائف ُفئات ُإلى ُالمجتمع ُتصنيف ُيتضمن ُما فغالبًا

وفرقةُبينُالجماعات،ُومسافةُيصعبُتجسيرها،ُبالإضافةُإلىُماُيكشفُعنهُهذاُوالفكر،ُانقسامًاُ

ُالاختلافُمنُتمايز؛ُفالعربيُأفضلُمنُالأعجمي،ُوالأبيضُمتفوقُعلىُالأسودُوغيرُذلك.

منُالمؤلفاتُخصتُالأنباطُبفائضُمنُالتشبيهاتُوالنعوتُالتيُميزتهمُعنُُاوالملاحظُأنُكثيرُ

ُ ُذلك ُمن ُوالأعاجم، ُوالتعريضُالعرب ُوالشتيمة ُالسبّ ُسياق ُفي ُمندرجة ُترد ُ"نبطي" ُلفظة أن

ُ
 
ُحاث ُدونية ُالنصوصُبصورة ُفي ُالنبطي ُحضور ُكثافة ُولعلّ ُُبالنسب، ُالالتفات ُعلى دراسةُإلى

فيُجملةُمنُالنصوصُالنثرية،ُرغبةُفيُالكشفُعنُمظاهرُالتهميشُوالتحيزُضدُالأنباط،ُتمثيلاتهُ

ُثاويُخلفهما.والوقوفُعندُالنسقُالثقافيُال

وفيُهذاُالسياقُنذكرُدراستينُسابقتينُتتعلقانُبالموضوعُنفسه،ُالأولىُبعنوانُنظرةُالعربُ

تتبعُالنصوصُالشعريةُالتيُُفيالقدامىُإلىُالأنباطُلمحمدُالباتلُالحربي،ُوقدُحصرُالباحثُعنايتهُ

ُفقط، ُالأنباطُوجمعها ُالعربُإلى وردتُفي ُبـنظرة ُمعنونة ُالثانية ُمنُُوالدراسة الشعوبُالمغلوبة

هُيتضحُمنُُ.(2)وهيُدراسةُتاريخيةُحضاريةُ،ُلشافيةُالسلاميّ،الهجريُالفتحُحتىُالقرنُالثالثُ
ّ
ولعل

ُ.أنُالإشكاليةُالتيُتقومُعليهاُدراستناُهذهُغيرُمسبوقةُعرضُالدراستينُالسابقتينُلموضوعُالبحث
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ولذاُتنصرفُهذهُالدراسةُإلىُالكشفُعنُتمثيلاتُالأنباطُفيُالنثرُالعربيُالقديم،ُوتحليلهاُُ

واستنطاقُدلالتهاُفيُجملةُمنُالنصوصُالمختلفةُفيُمصادرهاُوموضوعاتها،ُرغبةُفيُالإحاطةُبأغلبُ

ُُ:الآتيةالأسئلةُُعلىالتصوراتُوالأفكارُالتيُشكلتُصورةُالأنباط،ُوترتكزُهذهُالإشكاليةُ

لتُالنصوصُصورةُالنبطي؟
ّ
ُكيفُشك

ُالعرقيةُفيُمخيلةُالكاتبُالعربي؟وماُمدىُتأثيرُالإيديولوجياُ

ُبينُالعربيُّوالنبطيُفيُالنصوص؟ُوماُمواطنُالاختلاف

ُالتيُتجلتُفيُالنصوصُضدُالأنباط؟ُُوماُمظاهرُالإقصاءُوالنبذ

ُمنُأجلُالكشفُعنُ مظاهرُتحيزُالعربُوتهدفُالدراسةُإلىُجمعُالنصوصُواستقصائها

ُضدُالأنباط،ُوتحديدُالآلياتُالتيُاعتمدتهاُالنصوصُلتبريرُالتهميشُوالقمع.

وتأتيُأهميةُالموضوعُمنُانتشارُالنصوصُالتيُتصفُالأنباطُفيُالمؤلفاتُالعربية،ُتاريخيةُأوُ

ُلهاُوقدُفضلناُالاستعانةُبمختلفُهذهُالنصوصُالتراثيةُُوكذلكُكتبُالأدبُوالتراجم،ُ،فقهية لما

ُورغبةُفيُالإحاطةُبمجملُالتصورات.ُ،نباطمنُأهميةُفيُكشفُالصورةُالنمطيةُللُأ

قومُمنُجبلةُ"ُوهمُ(3)مجموعةُمنُمروياتهاُللحديثُعنُالأنباطُتُهذهُالمؤلفاتخصصوقدُ

ووردُعنُ .(4)العرب،ُوإنُتبرأُالعربُمنهم،ُوعيرواُبهم،ُوأبعدواُأنفسهمُعنهم،ُوعابواُعليهمُلهجتهم"

م
ّ
ُالذ ُمن ُيخلو ُلا ُمعنى ُعندهم ُ"نبطي" ُكلمة ُمدلول ُأخذ ُ"وقد ُقوله: ُخلالُُ،المقريزي ُمن ويبدو

ُ.ُ(5)حديثهمُعنُالنبطُأنهمُجنسُيختلفُعنُالعرب،ُويتكلمونُلغةُفاسدةُتشبهُالرطانة"

"ُ ُيقولُالحموي: ُالصدد، ُهذا ُأنتُوفي ُما ُنبطي ُيا ُبنُالهيثم: ُالعبّاسُلعلي قالُمحمدُبنُأبي

ويدلُهذاُالخبرُعلىُأنُلفظُُ.(6)والبذاءةُلؤم"ُ،والكلام؟!ُفقالُالمأمونُوكانُمتكئًاُفجلس:ُالشتمُعيُّ

نبطي"ُمنُألفاظُالسبُّوالبذاءة،ُومنُثمُّكانُالتلفظُبهاُمخالفًاُلآدابُمجلسُالمناظرة،ُولذاُنجدُ"

افيُكتبُالفقهُمسائلُعنُإق ُ.(7)امةُالحدُّعلىُمنُاستنبطُعربيًّ
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ُتنطويُعليهُالنصوصُمنُتحيزاتُُطروحاتالدراسةُبوتتوسلُ ُللكشفُعمّا النقدُالثقافي

ُثقافيةُودلالاتُإيديولوجية.

ُولقدُرأيناُأنُنقسمُالدراسةُإلىُأربعةُمحاورُتسبقهاُمقدمة،ُوهيُعلىُالنحوُالآتي:

 .النبطي:ُخساسةُالأصلُ -5

لقي.ُ -2
َ
 النبطيُّالمسخ:ُالتشوّهُالخ

 النبطي:ُالوحشيةُوالبدائية. -3

ُالأنباطُوالتهميش. -9

ُالنبطي: خساسة الأصل 

اُمماُجاءُفيُالنصوص،ُنجدُأنُالسمةُالأساسيةُالتيُتؤّلفُ
ً
وفيُتتبعُصورةُالأنباط،ُانطلاق

ُمنُخلالُ ُوهجنته، ُنقصه ُوالتنصيصُعلى ُوشتمه، ُالنبطي ُذم ُفي ُالإمعان ُهي ُالشواهد بينُهذه

ُوالمحق ُالقاسية ُالأحكام ُمن ُجملة ُإطلاق ُوسم ُفقد ُبـرة، ُالأنباط ُو"الأوباش"ُالمصنفون "الرعاع"

ُو"الحشوة"ُو"السفلة".ُ

ُأخلاطُ ُمن ُفالنبطي ُبالأنباط، ُالعرب ُألحقها ُالتي ُالمثالب ُمن ُالصفاتُجملة ُهذه وتختزل

ُعنُالعرب.ُيقولُالجاحظ:ُوقدُيمكنُ
ً

النّاسُوأرذلهمُفلاُيتساوىُقدرًاُومنزلةُمعُبقيةُالأعاجمُفضلا

لأنُُ؛بُابنُخوزيُمنُنبطية،ُوإنماُفضلناُنتاجُالعليةُعلىُنتاجُالسفلةأنُيخلفُابنُقرشيينُويند

نتاجُالنجابةُفيهمُأكثر،ُوالسقوطُفيُأولادُالسفلةُأعمّ،ُفليسُبواجبُأنُيكونُالسفلةُلاُتلدُإلاُ

ُ.ُ(8)السفلةُوالعليةُلاُتلدُإلاُالعلية،ُوقدُيلدُالمجنونُالعاقلُوالسخيُالبخيلُوالجميلُالقبيح

ُكان ُتنفيُعنُنسلهمُوإذا ُلا ُذلكُأنها ُللمهمشين؛ ُبعضُجوانبها ُفي ُتنتصف، ُالمقولة تُهذه

ُينسفُ ُنسقُمضمر ُإلى ُتومئ ُالوقتُنفسه ُفي ُفإنها ُالشريفة، ُالأصول ُأبناء ُوالتفوقُعلى النجابة

ُالعربُمنُقريش ُوهمُأبناء ُفهناكُفرقُبينُفئتينُ"علية" ُوهمُأبناءُُ،نجابةُالمهمش، بإزاءُ"سفلة"

ُوز.النبطُوالخ



 
 

 

464 

 

 

ُمنُخفضُ ُينجمُعنها ُوما ُأصلُالنبطي، ُوضاعة ُالنصوصُتكمنُفي ُإليها ُتشير ُالتي ة
ّ
والعل

ُالعثراتُوالزلاتُوسببًاُ ُلتجاوز ُوتجعلهُشافعًا ُالمحتد، ُفالعربُتحفلُبشرفُالنسبُوكرم لشأنه؛

النفسُمنُومنُالملاحظُأنُالشتمُبوضاعةُالأصلُأشدُأثرًاُفيُلنيلُالمكانةُالاجتماعيةُأوُتحسينها.ُ

ُبقبحُالمنظرُوسوءُالخلق.ُالهجاءُبأمورُأخرىُكالتعيير

نبطيّاُولدُزنى،ُففعلُوأتىُالملكُفأخبره،ُُ]أيُالبومة[يقولُالجاحظُفيُ"الحيوان":ُ"وأطعمهاُ

،ُوتكتسبُهذهُالمقولةُأهميةُخاصةُلكونهاُ(9)فقال:ُليسُيحتاجُإلىُولدُزنى!ُيكفيهُأنُيكونُنبطيا"

ُولاُتشكيك،ُوبذلكُفإنُجاءتُعلىُلسانُ ُوتتخذُشكلُالحقيقةُالقطعيةُالتيُلاُلبسُفيها الملك،

ُالمؤسسةُالسياسيةُتدينُالنبطيُوتزدريه،ُوتضفيُالشرعيةُعلىُمثلُهذاُالعدوانُوالإقصاء.

ولأجلُذلك،ُانتسبُالنبطيُإلىُالبلادُوالصناعة،ُيقولُعمرُبنُالخطاب:ُ"تعلمواُالنسبُولاُ

ولعلُّهذهُالإلماحاتُُ.(10)عنُأصلهُقال:ُمنُقريةُكذاُوكذا"ُإذاُسئلُأحدهمُتكونواُكنبيطُالسواد،

ُالنصوصُوبالعكسُفإنُمخاطبةُ ُمن ُكثير ُفي ُلقذفه ُقادحة ُاختلاطُنسبُالنبطي ُإلى ُتشير التي

ُ.نبطيّ،ُمنُموجباتُإقامةُالحدُُّالعربيُّبقولهم:ُيا

ُوالعادة ُوالطبع ُالخلق ُفي ُيؤثر ُقد ُمما ُالأصل ُخساسة ُأن ُمنُويبدو ُحذرتُالأخبار ُولذا ،

ُفشرفاءُالأصلُهمُالذين ُالنبطيُومجاورته، ُحسبُُمصاهرة ُيعرقُفيهمُالأقباطُولاُالأنباط، "لم

ولذاُأفردتُكتبُالمثالبُبابًاُلأبناءُالنبطياتُمنُقريش،ُوفيُذلكُدلالةُعلىُُ.(11)ونسبُسري"ُ،حريُ

رفُالأب
 
ُ.(12)أنُضعةُالأمُتؤثرُفيُأبنائهاُوإنُش

ُفتضمنتُمنعُمصاهرةُ ُلمسالكُاندماجُالنبطي، ُموصدة ُفقدُجاءتُبعضُالأخبار وهكذا،

دعوُإلىُغيرُيلاُتساكنواُالأنباط،ُولاُتناكحواُالخوز،ُفإنُلهمُأصلاُ"ُيقولُالخبر:ُ،النبطيُومجاورته

"لاُتناكحواُ:ُيرويُابنُفقيهُ.،ُلماُيجرهُذلكُالتمازجُمنُنتائجُوخيمةُمنُبينهاُتوريثُاللؤم(13)الوفاء"

ُ.(14)الأنباطُولاُتسترضعواُفيهم،ُفإنهمُيورثونُأولادكمُاللؤمُالنبطي"



 
 

 

465 
 

 

ُالنسبُمحاولةُ ُسلسلة ُنظرتُفي ُعندما ُترذيلُالأنباط، ُفي بلُذهبتُبعضُالمروياتُبعيدًا

الوصولُإلىُالمصدرُالأصلُفنسبتهمُإلىُالشيطان،ُوربطتهمُبأقبحُالحيواناتُوأقذرها،ُويتداعىُمنُ

ُ.معانيُالقبحُوالشرُّوالفسادُهذهُالنسبة

يقولُالخبر:ُ"يروىُأنُالشيطانُعشقُخنزيرةُفوثبُعليهاُفأحبلهاُفولدتُابنا..ُفلماُكثرُنسلهُ

ُ.(15)أرناُأولادنا.ُفقال:ُأولادكمُالنبط"ُ:أتىُسليمانُفقال

ولاُيخفىُأنُهذهُالأخبارُالواهيةُتتفاعلُمعُالثقافةُالسائدةُآنذاك،ُوتشفُعمّاُتعرضتُلهُ

ُلشعوبُالمغلوبةُمنُدونيةُفيُالحضارةُالعربيةُالإسلامية.ا

لقي
َ
 النبطيّ المسخ: التشوّه الخ

ُالخِلقةُ ُفساد ُإلى لمح
 
ُت ُوجدناها ُوهيئاتهم، ُالأنباط ُمظهر ُتصف ُالتي ُالأخبار ُتدبّرنا إذا

ُالإنسانيةُ ُبين ُمنزلة ُفي ُأو ُبالحيوان ُشبيهًا ُالنصوص، ُبعض ُفي ُالنبطي، ُغدا ُحتى وتشوهها،

ُانية.ُوالحيوُ

هاُمنُالآخر،ُفاختلافُالعرقُودونيتهُجرّاُإلىُحشدُجملةُوهذاُالوصفُمرتهنُبموقفُمؤلفي

صورةُالإنسانُالسويُّالتامُّالخلقة.ُيقولُالجاحظُعنُالأنباط:ُُتثلممنُالنقائصُالتيُمنُشأنهاُأنُ

ُمنُنبطُبيسان،ُولهمُأذنابُإلاُتكنُكأذنابُوقدُخبّرناُمنُلاُيحص ىُمنُالنّاسُأنهمُق
ً

دُأدركواُرجالا

ُطوالُ ُعجوب ُلهم ُكان ُفقد ُالسلاحفُوالجرذان، ُكأذناب ُوإلا ُوالخيل، ُوالبقر ُوالأسد التماسيح

وقدُيجوزُأنُيصادفُُ[...]ُكالأذناب.ُوربماُرأيناُالملاحُالنبطيُفيُبعضُالجعفرياتُعلىُوجههُشبهُقرد

اءُالخبيث،ُوالتربةُالردية،ُناسًاُفيُصفةُهؤلاءُالمغربيّينُوالأنباط،ُويكونونُذلكُالهواءُالفاسد،ُوالم

،ُفلاُيرتحلون؛ُضنانةُبمساكنهمُوأوطانهم،ُولاُينتقلون.
ً

ُُ(16)جهالا

ُفيُ ُفخرج ُعنُالآدمية ُنأتُبه ُإذ ُالنبطي؛ لُصورة
ّ
ُتشك ُفي ُالأوصافُوالتشبيهاتُدور ولهذه

ُاسدُالمؤديينُإلىُاعتلالُالخلقة.ربةُالرديئةُوالهواءُالفصورةُممسوخةُوشكلُقبيحُومشوّه،ُبفعلُالت
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فلاُيرتحلُُ،ويبدوُالنبطي،ُفيُتصوّرُالجاحظ،ُأحمقُلاُينفرُمنُالنقصُولاُيشمئزُمنُالقبح

النبطُإلىُُعنُموجباتُهذاُالتشوّه،ُوهذاُالتصوّرُيؤكدهُالجاحظُفيُأكثرُمنُسياق،ُونعنيُبهُنزوع

ُ.(17)ضر.ُيقول:ُ"لاُيستعملونُفيُقتالهمُإلاُالعصا"الحيوانيةُوالهمجيةُونبذُالتح

ُإلىُجملةُمنُالعلومُالمختلفةُوالمعارفُالمتداولةُآنذاك،ُ ويحتكمُالجاحظُفيُوصفهُللنبطيّ

ته
ّ
منُذلكُماُزعمهُمنُأثرُالبيئةُ)الهواءُوالماءُفيُالبدن(ُونجدُُ،لتفسيرُمنشأُالاختلالُالجسديُوعل

ُ ُالنظرية ُلهذه ُخلدونُُ-التسميةُإنُصحت-امتدادًا ُابن ُمقدمة ُتقسيمُُ،في ُبسطُالحديثُفي إذ

ُذلكُمنُأثرُفيُالأمزجةُوالأخلاق.الأقاليمُوالبلدانُوماُيستتبعهُ

ُالتفسيراتُمنطويةُعلىُتحيزاتُ ُفهذه ُالنظريةُعرضةُللنقدُوالدحض، ولاُشكُفيُأنُهذه

السابقُيتخذُمنُالعرقُضدُالآخر،ُوإنُاتكأتُفيُظاهرهاُعلىُعلومُمختلفة،ُفالجاحظُفيُالنصُّ

ُه.ئومنُثمُّنبذهُوإقصاُ،باختلافُالنبطيُودونيتهالإيهامُ إلىمطيةُ

 النبطي: الوحشية والبدائية

ُوالشهوانيةُ ف
ّ
ُالتخل ُومظاهر ا،

ً
ُمنحط ا

ً
ُعرق ُبوصفهم ُالأنباط، ُبين ُالنصوص ربطت

فيُتفش يُُ،ُفخشونةُعيشُالنبطُوبعدهمُعنُمظاهرُالترفُوأسبابُالحضارة،ُأسهمت(18)والبدائية

الجهلُبينهم؛ُمنُممارسةُالسحرُوالشعوذة،ُوالانهماكُفيُالملذاتُوالشهواتُدونُقيدُمنُعقلُأوُ

ُ.حدُّمنُدينُوعرف

ُ"الفهرست"ُ ُفيذكرُابنُالنديمُفي هُبدتُالمهانةُفيُسلوكهمُوسائرُأحوالهم.
ّ
وبسببُذلكُكل

ُ ُفي ُينسبُكتابًا ُفهو ُوالسحرة؛ السحرُوالطلسماتُلابنُوحشيةُتعظيمُالأنباطُللنجومُوالأصنام

ُفيقول: ُللسحرة ُالمذمومة ُعنُالطريقة ُحديثه ُبالأنباطُفي عرّضُابنُالنديم ُوي  إنُبيذخُ"ُالنبطيّ،

ُ ُلها ُفيسجد ُلطاعتها ُالمريد ُإليها ُفيحمل ُعرشها ُاللهُوتقدستُأسماؤه-تجلسُعلى ُليُُ،-تعالى وقال

نبطُسواديةُحفاةُرأىُحولهاُقومًاُيشبهونُالُنهُرآهاُجالسةُعلىُهيئتهاُفيُاليقظة،ُوإنهإإنسانُمنهمُ

ُ.(19)متشققيُالأعقاب"
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ُ"بيذخ"ُ ُفأتباع ُللأنباط، ُالمبتذلة ُالصورة ُتكريس ُهو ُالنديم ُابن ُنصّ ُفي ُللانتباه اللافت

ُ"حفاةُ ُفهم ُوالهمجية ُالبدائية ُفي ُوأيضًا ُالمنظر، ُوقبح ُالهيئة ُالنبطُفي ُشاكلة ُعلى ُقوم ومريدوها

ولاُيقفُالنصُّعندُالإشارةُإلىُقبحُالمنظر،ُففيُطياتهُملمحُإلىُشناعةُالأفعالُُ،متشققوُالأعقاب"

ُوسوءُالأخلاقُالمتحققينُمنُالخضوعُوالعبوديةُللسحرةُوالتذللُلهم.ُ

ُليسُ ُيستمدُجذورهُمنُالثقافةُوليسُمنُالطبيعة،ُفيقول: ويرىُمونتانيُأنُأيُحكمُإنما

ُأيُتصورُآخرُللحقيقةُوالحكمةُسوىُ ُفيهُوفكرتناُُلدينا ُنحيا مثالُالآراءُوعاداتُالبلدُالذيُكنا

مُأوُالمدحُالذيُنحملهُلها
ّ
،ُفهوُنابعٌُمنُقصرُفيُالرؤيةُالناتجُ[كذا]ُعنه،ُولكلُعادةُحكمتها،ُأماُالذ

ُ.(20)عنُالمركزيةُالعرقية،ُيقول:ُكلُّيصفُبالهجميةُماُلاُينتسبُلعرقه

خارجُُأنُتوصيفُالأنباط،ُفيُكثيرُمنُالنصوص،سبقُيوصلناُإلىُنتيجةُمفادهاُُإذن،ُكلُّما

ُنستظهرُدلالاتُالخطابُالمضمرُنجدُأنُالوصفُبالبربريةُوالتوحشُ عنُرصدُالحقيقة،ُفعندما

ُإفرازاتُالعلاقةُ ُمن ُللأنباطُإفراز ُالمقهور ُوالحضور ُوذلكُالإقصاء ُالمجتمع، ُتحيزاتُثقافة نتاج

ُالترا ُمن ُنوعًا ُولدّت ُالتي ُالمركزية، ُالعربية،ُالعرقية ُغير ُأدرجتُالأعراق ُبحيث ُالاجتماعية، تبية

ُوثقافاتهمُفيُإطارُالنقصُوالفسادُوالدونية.

ىُالبدائيةُوالوحشيةُفيُمظهرين:
ّ
ُوتتجل

 الأول: الصناعات والحرف التي يمتهنها النبط

ُالعربُالقدامىُاستهجانُالاشتغالُبالصناعاتُوالحرف،ُفهيُمرادفةُللفقرُ استقرُفيُوعي

والبعدُعنُالراحةُوالوجاهةُوالترف،ُفضلاُعمّاُتتطلبهُبعضُالمهنُمنُخدمةُالآخر،ُمماُُوالكساد

ُيجعلُالمشتغلُبهاُأبعدُماُيكونُعنُالأنفةُوالشرفُوعلوُالهمة.ُ

ُبالحرفُ ُوالاشتغال ُالزراعة ُيكرهون ُقوم ُالعرب ُأن ُالأعاجم، ُوعند ُالعرب ُعند "والمشهور

ُبه ُيشتغل ُمن ُبشأن ُويستخفون ُويزدرونه"والصناعات، ُكتبُ(21)ا ُفي ُجليًا ُالاحتقار ُذلك ُوظهر .

جّارالمثالب،ُفقدُصدّرُابنُالكلبيُكتابهُبأبوابُلأص نّاعُوالت  وذكرُفيهاُطائفةُ،ُ(22)حابُالمهنُمنُالص 
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يقول:ُ"ويقالُإنُثويبًاُكانُحجامًاُوولدهُُ،يبيعُالحنطة"ُو"يبريُالنبل"ُوكذلكُالدهّانُوالحجّام"ُممن

 وقالُبعضُقريشُوقدُسمعتُمنُينسبهُإلىُأبيُطالبُيهجوُثويبًا:ُ[...]بمكةُ

ننننننننننننننننا رسننننننننننننننننالة  مننننننننننننننننا مبلنننننننننننننننن  ع نننننننننننننننني ثويب 
 

 .(23)بنننا العبنند عبنند ا حنننا   افإننني يننا  
 

ُمنُيمتهنها،ُ ُبالأعمالُاليدويةُواستعلائهُعلى ُاستخفافُالعربيّ ُذلكُدلالةُواضحةُعلى وفي

ُ ُمن ة
ّ
ُثل ُمع نّاع ُالص  ُهؤلاء ُالكلبي ُابن ُضمّ ُجهة ُبهمُفمن ُيحفل ُممن ُوالأدعياء ُوالزناة السراقين

ُالكتاب،ُومنُجهةُأخرىُأسبغُأبوُطالبُفيُالبيتُالسابقُصفةُالعبوديةُعلىُالمشتغلُبهاُكالحجّام.

ُفي ُالجوزي ُابن ُالعقليُُويربط ُوالمستوى ُوالحرفة ُالمهنة ُبين ُوالمغفلين" ُالحمقى "أخبار

لةُوفقدانُالنباهة،ُويؤكدُذلكُبقصةُجرتُلصاحبها،ُفيذكرُأنُبعضُالمهنُتستلزمُالجهلُوالغف

إنُالمهديُرأىُرجلاُوهوُدهشُلاُيعقل.ُفقال:ُُ:للخليفةُالمهديُمعُأحدُأربابُالصنائع،ُيقولُالخبر

قال:ُأخرجوهُُمنُأنت؟ُقال:ُأناُأناُأنا.ُقال:ُويلك!ُمنُأنت؟ُقال:ُلاُأدري.ُقال:ُألكُحاجة؟ُقال:ُلاُلا.

ُقفاه. ُفي ُفدفع ُلغلامهُأخرجُاللهُنفسه. ُقال ُخرج ُيعلمُ:فلما ُحيثُلا ُمن ُأمرهُُ،اتبعه ُعن فسل

اإفإنيُُ،ومهنته
ً
ُ.(24)خالهُحائك

أدركُالمهدي،ُفيُهذاُالخبر،ُأنُتلعثمُمخاطبهُوعيّهُفيُالكلامُناجمانُعنُحمقُوبلادة،ُوليسُ

مهنةُبسببُالتحرّجُمنُالخليفةُأوُضيقُالمقامُومهابته،ُوقدُاستدلُالمهديُمنُهذهُالمحاورةُعلىُ

ُمحدثه؛ُفالرداءةُالبيانيةُأليقُبصناعةُالحياكةُومتطلباتها.

قُبعضُالصناعاتُبالمنزلةُالاجتماعيةُماُيفسرُإقصاءُ
ّ
وفيُارتباطُالمهنُبالانتماءُالعرقيُوتعل

ُالكوفة: ُلأهل ُالحجاج ُيقول ُوالقضاء، ُكالإمامة ُبعضُالوظائف ُعن ُمنهم، ُوالنبط ُ"لاُالأعاجم،

ُ.(25)كمُإلاُعربي"يؤمنُّ

ُ ُبنُموس ى ُقالُليُعيس ى ُقالُابنُأبيُليلى: ُالعقد: ُشديدُ-ويرويُابنُعبدُربهُفي وكانُجائرًا

ثمُقال:ُفمنُكانُفقيهُالشام؟ُُ،[...]ُ:ُمنُكانُفقيهُالبصرة؟ُقلت:ُالحسنُبنُأبيُالحسن-العصبية
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ُ ُفازدادُتغيّظاُوحنقا، ُمولى. ُفماُكانُمكحولُهذا؟ُقلت: ُقال: ُفُ[...]قلت:ُمكحول. منُكانُثمُقال:

فقيهُالكوفة؟ُقلت:ُفواللهُلولاُخوفهُلقلت:ُالحكمُبنُعيينة،ُوعمّارُبنُأبيُسليمان،ُولكنُرأيتُفيهُ

ُ.(26)إبراهيم،ُوالشعبي.ُقال:ُفماُكانا؟ُقلت:ُعربيان.ُقال:ُاللهُأكبر!ُوسكنُجأشه الشرّ،ُفقلت

ُشغلُ ُعلى ُوالأعاجم ُالموالي ُبعضُالعربُلانكباب ُكراهية ُالسابقين ُالخبرين ُمن ُلنا يتضح

ُماُ ُالوظائفُعائدُإلى ُلهذه ُالعربيّ ُمناطُالتحرجُمنُشغلُغير ُولعلّ بعضُالمهنُكالإمامةُوالفتيا،

ُولذاُتذكرُبعضُالأخبارُإسلامُبعضُ ينالهُالقاض يُوالإمامُمنُرفعةُوعلوُشأن؛ُلشرفُالصناعة.

"وكانُفيُديوانُالعراقُمعُمحمدُبنُالمنتشر،ُمنُكتابه،ُُواليُوالذميين،ُاضطرارًا،ُيقولُالجهشياري:الم

ُيستعانُبذمي،ُفقيلُلحسّانُفيُذلك،ُفأسلمُ
ّ

ُفكتبُهشامُيأمرُألا ُحسّانُالنبطي. رجلُيقالُله:

ُ.(27)علىُيدُمحمدُبنُالمنتشر"

ُما ُكلّ ُالأعاجمُعلى ُُوينسحبُإقصاء ُبثقافة ُبعضُلهُعلاقة ُفي ُورد ُفقد العربُوعلومهم،

ُالأميرُ ُمجلس ُفي ُالشاعر ُنصيب ُقصة ُذلك ُمن ُوالعبيد، ُالموالي ُلشعر ُالعرب ُاستهجان الأخبار

ُيقولُالخبر: ُيعنيُُالأموي، ُكيفُترىُمولاي؟ ُبنُمراونُلأيمنُبنُخريمُالأسدي: ُالعزيز "قالُعبد

ُأسود"ُنصيبًا. ُوكان ُجلدته ُأهل ُأشعر ُهو ُبالنبذُُ.(28)قال: ُطافحًا ُالنقدي ُالحكم ُهذا ويأتي

ُيتبدد،ُ ُما ُسرعان ُالظن ُهذا ُفإن ُوالاستحقاق ُبالتفوق ُتوهم ُ"أشعر" ُكانت ُفإذا والتعصب،

ُدونُغيرهمُمنُالشعراءُ ُالعبيد ُمنُشعراء ُالمتنافسينُجملة ُلأن ُالقيمة؛ ُمسلوبة ُهنا فالأفضلية

ُالمعروفين.ُ

ُ.(29)ياُنبطي،ُماُأنتُوالكلام""ُالمتناظرينُبـ:وفيُمناظرةُجرتُفيُمجلسُالمأمونُيتلفظُأحدُ

ُالتوسلُ ُفجاء ُالدعوى، ُردّ ُعن ُبالعجز ُضمني ُوإقرار ُالمناظرة ُسلك ُعن ُخروج ُالعبارة ُهذه وفي

ُتتناسبانُمعُ ُلا ُالجدلُوالكلام ُوكأنُصناعة ُوتبخيسية، ُمنُدلالاتُانتقاصية ُتحمله ُلما بـ"نبطي"

ُبعضُالأصولُالعرقيةُوالاجتماعية.

ُنسبت ُالأعمالُُوقد ُجملة ُمن ُالمعدودة ُوالمهن ُالحرف ُبعض ُالنبط ُإلى ُالمدونة نصوص

لواُهذاُالنبطيُّنهارًاُدخُِأ" المحتقرة،ُإمّاُلشناعةُالمهنةُفيُذاتها،ُوإمّاُلدونيةُالعاملينُبها،ُيقولُالخبر:
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.ُقال:ُفكانُيأتيُفيُكلُّيومُبقدرهُومغرفته،ُفوأخرُِ
ً

ينطويُُ.(30)يطبخُذلكُاللونُثمُينصرف"جوهُليلا

ُمنُأشكالُالإقصاءُالذيُمارسهُالحجّاجُضدُ
ً

هذاُالخبرُعلىُعنفُمزدوج،ُفهوُمنُجهةُيمثلُشكلا

النبطُحينُأمرُبنفيهمُمنُالمدينة،ُومنُجانبُآخرُتكرّسُ"شخصيةُالنبطي"ُالمقهورةُأوُالمسلوبةُ

ُبه ُالوشاية ُفيُعدم ُالسيدُلطباخه ُكانُظاهرُالخبرُيشفُعنُمساندة ُفإذا ُفإنُالنسقُالإرادة، ،

المضمرُيش يُبتغليبُمصلحةُالسيدُالشخصيةُوسلبهُلحريةُالنبطيُالذيُيمتثلُلتوجيهاتُسيدهُ

ُدونُانزعاجُأوُمعارضة.

يقالُُ[كذا]إنهُ"وصلُلقريةُُ:يقولُالأصفهانيُعنُالأقيشرُ،ويحضرُالنبطيُخمّارًاُفيُخبرُآخر

ُقنّينُتوارىُعن ُللفجور"لها ُزوجته ُنبطيُيبرز ُوجهُمنُُ.(31)دُخمّار ُدونيتها، ُعلى وممارسةُالخمارة،

ُالنصُّهوُالإشارةُإلىُوضاعةُخلقُالنبطيُوخبثُطويتهُ وجوهُالمعاش،ُلكنُاللافتُللنظرُفيُهذا

ُونقصانُكرامته،ُالتيُظهرتُجليّاُفيُانهماكهُفيُالملذاتُوتعريضُزوجتهُللفجور.ُ

اقترنتُضديةُالشرف/ُالعارُوفيُالتنصيصُعلىُذكرُالزوجةُإمعانُفيُتحقيرُالنبط،ُإذُطالماُ

ُالأساسُفإنُالسم ُهذا ُوعلى ُالمرأة، ُمنُبجسد ُنوع ُوالاستمتاعُبجسدها ُبالمرأة احُباتصالُالغرباء

ُأنواعُالعبوديةُوالذلّ.ُ

غفلُفيُتحليلناُللنصُالسابقُالمعنىُالذيُيشيرُإلىُخضوعُالمرأةُلسيطرةُالرجل
 
ُونحنُعندماُن

الصيانة،ُفذلكُلأنناُنرىُالمرأةُالنبطيةُفيُنصوصُأخرىُموصوفةُ"الزوج"ُالذيُيهتكُالشرفُويبددُ

ُبالمجونُوعدمُالحشمة.

فهمُ"أولادُزنى"،ُكماُوصفتهمُبعضُالنصوص،ُولذاُكانُوسمُالخمارُُ،ولهذاُالسلوكُماُيبرره

ُالمرأةُ ُفيه ُيزدري ُللجاحظ ُخبر ُذلك ُويدعم ُومشروعًا.
ً

ُمقبولا ُأمرًا ُ"بالفجور" ُوالمرأة "بالدياثة"

كمُُ،نعمُ:نبطية،ُفقالوا:ُ"دليناُعلىُقحبة"ُقالتُ[أيُخمسةُمنُالفتيان]ُمرتُبهم"نبطيةُفيقول:ُال

ماُسنفصلُفيهُالقولُوهذهُالممارساتُذاتُعلاقةُوطيدةُبسمتُالنبطيُوأخلاقهُوهوُُ.(32)"؟أنتم

ُ.تيةفيُالنقطةُالآ
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 )الخلق والسلوك( الثاني: النبطي

اُمنُ
ً
طبائعُالأنباطُوأحوالهمُمنُفرضيةُمفادهاُأنُلكلُّعرقُتنطلقُالنصوصُالتيُتذكرُطرف

أوُثقافةُسماتُسلوكيةُخاصة،ُولكلُّقيمةُأخلاقيةُأصلُومرجعُتنتسبُإليه،ُيقولُالجاحظُفيُ

.ُمنُهناُخلعتُالنصوصُعلىُ(33)رسالةُالتربيعُوالتدوير:ُ"سبحانُمنُجعلُأخلاقكُوفقُأعراقك"

نبطي"ُالدالةُعلىُعرقُمحدد،ُرديُالأخلاقي،ُفبدتُلفظةُ"مُبالتالأنباطُمجموعةُمنُالمثالبُووسمته

ُالنعوتُالتيُ ُمنُجملة ُفهي ُومرادفةُللخللُوالعيبُوالنقص، ُيخالفُالعرفُوالعادة، مرتبطةُبما

ُُ:هقولبمنُبينهاُماُرواهُالتنوخيُُ،أطلقهاُالعربيُّلازدراءُالآخرُوشتمهُفيُعدّةُسياقات

بأطباقُفاكهةُفقمت.ُفقال:ُماُهذاُالخلقُالنبطي،ُياُأباُُ[أيُالكرخيُالمضيف]فجاءُغلمانهُ"

ُفالمعهودُعندُ(34)فجلست"ُ،اجلسُ؟الحسن ُالخبرُيخرقُالضيفُرسومُالضيافةُوسننها؛ ُهذا ُفي .

ُولا ُوالحديث، ُالمؤاكلة ُالضيفُإلى ُيبادر ُأن ُالطعام ُعنُُتقديم ُوالامتناع ُالضيافة ُردّ ُأن شكُفي

ُإلى ُومدعاة ُسلوك ُسوء ُالطعام ُمنُُإصابة ُاستيائه ُعن ُالمضيف ُعبّر ُالسبب ُولهذا التوجس،

ُالخلقُالنبطي ُهذا ُ"ما ُدونُغيرهمُمنُ؟انصرافُضيفهُبقوله: ُيؤكدُتخصيصُالأنباط، ُوهوُما ،"

ُالأعاجم،ُبالقبيحُمنُالممارسات.

ُفإنُ ُالآخر، ُدونية ُإلى ُوالإلماح ُبالتفوق ُلها ُالإقرار ُضمنيًا ُبالنفسُتعني ُكانتُالإشادة ولئن

عمقتُالاختلافُبينُالعربيُّوالنبطيُّوعززتُالتباين،ُفكثيراُماُيتسمُّالنبطيُبسماتُمضادةُُالمقارنة

ومناقضةُلماُيتصفُبهُالعربيّ،ُفيحضرُبخلُالنبطُبإزاءُكرمُالعرب،ُوبلاهةُالنبطيُمقابلُفطنةُ

ُالعربيّ،ُولؤمُالأولُوتخلفهُضدُنخوةُالثانيُوتحضره.

ُ:(35)[منُالكامل]ُليكماُيقولُالبيتُالتا

 العربِ 
ُ
 لؤمُ النبيطِ ونخوة

سبتُإلىُعليُبنُأبيُطالبُجمعُ
 
ووردُعنُابنُفقيهُفيُبابُ)ذكرُالنبطُوماُجاءُفيهم(،ُمقولةُن

ُإن ُلهويةُالأنباط،ُيقولُابنُفقيه: ُمحددًا ُمظهرًا ُبعضُالسماتُالأخلاقيةُبوصفها ُأتواُُفيها "قومًا
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ُإنكمُلتساكنونُأهلُالغفلة ُقال: ُنسكنُبأرضُالسواد، ُالمؤمنينُإنا ُأمير ُيا ُالمؤمنينُفقالوا: ُ،أمير

ُ.(36)همُفيُالآخرةُقليل"ظوحُ،والخديعة،ُالذينُسهمهمُفيُالإسلامُمنقوصُ،والمكرُ،والبغيُ،والحسد

.ُ(37)""لاُتناكحواُالأنباط،ُولاُتسترضعواُفيهم،ُفإنهمُيورثونُأولادكمُاللؤمُالنبطيُ:وجاءُأيضًا

لاُينفكُالتوصيفُالمسهبُلأخلاقُالنبط،ُفيُالنصينُالسابقين،ُعنُالإشارةُإلىُتمايزُهذهُالطبائعُ

نبطيُّواختلافهاُعمّاُأثبتهُالعربُلأنفسهمُمنُكريمُالسجاياُوصالحُالأخلاق،ُوبالرغمُمنُمجاورةُال

ُفيُ ُشيئًا ُتثمر ُلم ُالعوامل ُهذه ُكلّ ُفإن ُالديانة، ُفي ُومشاركته ُبالمصاهرة، ُإياه ُومخالطته للعربيّ،

ُوالسببُفيُ ُوالتشبهُوالادّعاء، ُفيُالاقتداء ىُعجزه
ّ
ُفقدُتجل تعديلُسلوكُالنبطيُأوُخرقُعاداته،

ُذلك،ُكماُتشيرُالنصوص،ُالعرقُوالطبع،ُفإنُالطبعُغالبُعلىُصاحبه.

ُ.(38)"لكمُحذلقةُالنبطُوصلفهم"ُماُرويُعنُأبيُعمروُبنُالعلاءُفيُشأنُأهلُالكوفة:ومثلهُ

ُآخر ُخبر ُفي ُوجاء ُالنبطي": ُمنُهذا ُوجهُالأرضُرجلُأخبثُسريرة ُ(39)"ولاُعلى ُالأخبارُ، ُهذه وكلّ

ُعنُآراءُمؤلفيهاُوأحكامهمُعلىُخلقُالنبطيُوسلوكه،ُوقدُركزتُعلىُإبرازُالنقائصُوالسوُ
ّ
ت،ُآتشف

ُالخبثُوالصلفُوالحذلقة.منُ

ُتظرفُوقدُاتسمتُشخصيةُالنبطيُبالغفلةُوالحمقُوالبلادة،ُيقولُالجاحظ ُ"النبطيُإذا :

ُعلىُسبيلُالمثال،ُُ.(40)أكثرُالكلام" ُالوشاء ُبينها ُكما ُالعربيّ، ُالمجتمع والناظرُفيُصناعةُالظرفُفي

ُمنُ ُمشتق ُفـ"الظرف ُالظريف، ُوبلاغة ُالجواب ُوحسن ُالبديهة ُبسرعة ُالتظرّف ُاقتران يلاحظ

ُبالخطل،ُ(41)الفطنة" ُاقترنتُالإطالة ُفطالما ُلضوابطُالتظرّف، ُمنافيًا ُالكلام ُإكثار ُكان ُثمّ ُومن ،

ُالخطأُوالزلل،ُوألحقاُصاحبهماُبالحمقى.والهذرُب

وإذاُكانُقولُالجاحظُالسابقُيسفرُعنُحكمُانتهىُإليهُبشأنُتظرفُالنبطيّ،ُفقدُتواترتُ

ُوفعًلا،ُيقولُالدينوري:
ً

إنُّغضبُالعربيُّفيُرأسه،ُ"ُالأخبارُالتيُتدللُعلىُحمقُالنبطيُوبلاهتهُقولا

ُوُ يُاسته،ُفإذاُخرىءُذهبُعنهُإنُّغضبُالنبطيُففإذاُغضبُلمُيهدأُحتىُيخرجهُبلسانُأوُيدّ،

ُ.(42)غضبه"
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وبمُُ،فيُهذاُالخبرُصورتانُمتخيلتانُللدلالةُعلىُالغضب،ُوكيفُيبدوُعندُالعربيُوالنبطي

ُعنه عبّر ُبالخصمُُ،ي  ُوالبطش ُللنفس ُفالانتصار ُوالقوة؛ ُالجسارة ُعلى ُأدل ُالأولى والصورة

ورةُغضبُالعربيّ،ُففيُالردُّوالمجابهةُوكشفُالمعاداةُوالانقضاضُعليهُباللسانُواليدُّممّاُيخففُف

ُلها ُللنفسُومداوة ُأهلها"ُ،شفاء ُبالعداوة ُوقارع ُمنُعاداك، ُيقترنُغضبُالنبطيُُ،(43)"عاد بينما

لأنهُإذاُ"خرئُذهبُعنهُغضبه".ُوفيُذلكُدلالةُعلىُُ؛واحتدامهُوهيجانهُبالعجزُوالمدارةُوالاستتار

ُ.(44)الذلُّوالمهانةُوالاحتقار

ُ ُولإظهارُصورةُالنبطيُالأحمقُالبليدُيذكرُالراغبُالأصفهانيُهذاُالخبرُفيقول:ُ"مدحُأعرابي 

ُنبطيًاُفقال:

 أبنننننننننننننننننننننننننننننننننا ال ي نننننننننننننننننننننننننننننننننا  أري ننننننننننننننننننننننننننننننننن ّ 
ّ
 إن

 

 للننننننننننننننننننننننننننننننننننننننري   نننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  أثوابنننننننننننننننننننننننننننننننننننننن  دوّ   
 

ُ.(45)أنيُأفسو،ُفقالُالأصمعي:ُانظرواُكيفُضاعُهذاُالبيت"ُعنىُفقالُالنبطيّ:

ُ ُفكاهيًا؛ ُطابعًا ُالخبر ُهذا ُللبيتُالسابقُمفارقةُيكتس ي ُالخاطئة ُالنبطي لتُقراءة
ّ
فقدُشك

ُبيّنُتعقيبُالأصمعي ُوقد ُالمتلقي. ُوفهم ُالشاعر ُبينُمقصد ُعميقة ُوفجوة ُكيفُ"ُعجيبة، انظروا

ُأنُغايةُالتندرُوالإضحاكُلمُتكنُمقصودةُمنُقبلُالنبطي ُالبيت" ُفيُُ،ضاعُهذا بلُإنُتقصيره

ُية.ُالفهمُوالتذوقُقدُجعلاُمنهُموضعاُللسخرُ

ويقرُّهذاُالخبرُالنظرةُالدونيةُإلىُالنبطُمنُوجهين،ُالأول:ُفيُالتنبيهُإلىُضيقُإدراكُالنبطيُ

ُوشخصيةُ ُأعرابي؛ ُفهو ُالمادح، ُالشاعر ُهوية ُإلى ُمنُالإشارة ُنلمحه ُوالثاني: ُوحمقه، ُفطنته ة
ّ
وقل

ُوالإلما ُالذم ُسياقات ُأو ُوالتظرف ُالنكتة ُمقامات ُفي ستحضر
 
ُت ُما ُغالبا ُالتوحشُالأعرابي ُإلى ح

والبلادة،ُولعلُّالنصُّالسابقُيدعمُهذاُالتصور؛ُلأنُالشاعرُأسهمُفيُتضييعُالبيتُإذُجعلُالمدحُ

ُفيُغيرُأهله.

ُالفرزدق: ُيقول ُآخر ُسياق ُوصبيُُوفي ُامرأة ُبجواب ُعييت ُما
ّ
ُقط ُأحد ُبجواب ُعييت "ما

يسردُالفرزدقُفيُهذاُالخبرُمواقفُثلاثة،ُألجمهُفيهاُمحاوروهُبالجوابُالمسكتُوالردُُّ.(46)ونبطي"
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وإذاُكانُالخبر،ُفيُظاهره،ُيعليُمنُبلاغةُالمحاورين،ُفإنُجمعهُبينُالصبيُوالمرأةُوالنبطيُُ،المفحم

ُالغالب ُثنائية ُأو ُالهامشية ُأو ُالنقص ُبه ُونعني ُمضمر؛ ُمشترك ُإلى ُالنظر ُيلفت ُأن ُشأنه ُمن

ُمنُ ُأقلُنضجًا ُوالصبي ُفيُمنزلةُدونُالرجلُمنُناحيةُالجنسُوالعقلُوالثقافة، ُفالمرأة والمغلوب،

ُالراشد،ُوالنبطيُأقلُّقدرًاُمنُالعربيُّمنُناحيةُالعرق.

وهذاُيذكرناُبالانتقادُالسائرُفيُالكتبُالأدبيةُوالنقديةُللكنةُالأعاجم،ُوالإشارةُإلىُمباينتهمُ

ُوالبلُا ُالفصاحة ُثريأسباب ُمادّة ُالأعاجم ُحوارات ُكانت ُذلك ُولأجل ُخصبًاُغة، ُومجالا ُللنوادر ة

ه.
ّ
ُللتفك

عنُلكنةُُفيُكثيرُمنُمؤلفاته،ُتكريسهُللصورةُالمبتذلةُللأنباطُنلاحظُ،ُالذيلُالجاحظيقوُ

وعنُُ(48)"النبطيُالقحُّيجعلُالزايُسينا"ُ،ُويقولُأيضا:(47)كانُزيادُالنبطيُّشديدُاللكنة"الأنباط:ُ"

ُالتن ُيروي ُالنبطيات ُوخيإحدى ُعربيةُ: ُكلمة ُتقيم ُأن ُيمكنها ُولا ُالنبطية، ُلسانها ُعلى "والأغلب

ُشعرًا" ُتروي ُأن ُعن ُفضلا ُالطيورُ(49)صحيحة، ُأصوات ُببعض ُالنبطي ُرطانة ُشبهت ُوقد .

ُوالحيوانات،ُمنُذلكُقولُالشاعر:

نننننا ننننننو  الحمنننننام بننننن   واسنننننتقبلوا وادي 
 

 .(50)كأنننننننننننننن  صنننننننننننننوت أنبنننننننننننننا  مثا ينننننننننننننل 
 

ولاُيخفىُماُفيُهذاُالتعبيرُعنُتمايزُلغةُالأنباطُمنُعنف؛ُففيُتقريبُصوتُالإنسانُمنُ

ُسدُّلإمكانيةُالتواصلُوالاندماج.ُ-للعجمةُالجامعةُبينهما-الحيوانُ

ولئنُكانتُالنصوصُالسابقةُتتسمُّبالاختلافُفيُالتخصصُوالتنوعُفيُالمظان،ُفإنهاُتتفقُفيُ

ُ ُالمختلف، ُللنبطي ُمناحٍُتصورها ُفي ُوأثبتتُنقصُالثاني ُوالنبطي، ُالعربيّ ُبين ُخلقتُمسافة فقد

ُأنُنتساءلُعنُمظاهرُ ُإلى ُالنقصُللنبطي ُإقرار ُويقودنا ُوالعقل. ُنقصُالعرقُوالجسد متعددة،

ُ.تعاملُالعربيُّمعُهذاُالآخرُالناقص
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 الأنبا  والتهميش:

ظهرُالنبطي،ُفيُنصوصُالمدونة،ُبوصفهُالآخرُالمغرقُفيُالاختلاف،ُوفيُهذاُالاختلافُماُيبررُ

العنفُوالإقصاءُوالتهميش،ُيقولُنادرُكاظم:ُ"إنُالهويةُتخلقُمسافةُتخييليةُبينناُوبينُالآخرين،ُ

ُأنهمُب ُنتعاملُمعُالآخرينُعلى ُ،شرُمثلناإلاُأنُهذهُالمسافةُليستُثابتة،ُفقدُتضيقُبحيثُترانا

ومنُمستوىُأدنىُمنّا،ُولهذاُنكتفيُبإيقاعُأشكالُخفيفةُمنُالظلمُوالأذىُُ،لكنهمُبشرُ"متخلفون"

ُالمسافةُ،بهم ُتتعاظمُهذه ُومتخشبة،ُُ[...]ُوقد ُمتجمدة ُللتعاملُمعهمُبمشاعر ُالذيُيهيئنا الأمر

ُُ.(51)اُمجردُأشياءُأوُحشراتُأوُبهائم"هكذاُكماُلوُكانوُ

مصاحبًاُأوُمشرّعًاُللعنفُُ،رُالنبطُمحفوفاُبجملةُمنُالنقائصُوالمعايبمنُهنا،ُكانُتصوي

ُوالأذى.

ُفيُ ُبنُالخطابُأنباطُأهلُفلسطين ُعمر ر
ّ
ُ"تسخ ُقوله: ُكتابُ"الأموال" ُفي يرويُابنُسلام

وكذلكُيرويُالبيهقيُأنُ"عمرُبنُالخطابُكانُُ.(52)وكانتُفيهُمزبلةُعظيمة"ُ،دسكنسُبيتُالمق

ُُ.(53)نبطيًاُواحتاجُإلىُثمنهُفليبعه"ُيقول:ُمنُكانُجاره

ُالس ُفقدُاختارتهُالسلطة ياسيةُللقيامُفيُهذينُالنصينُوصفُلاستغلالُالنبطيُوإذلاله،

ُ ة،
ّ
ُبالأعمالُالشاق ُككنسُمزبلة ُويتضاعفُالبطشُبيتُالمصنفةُضمنُالأعمالُالحقيرة المقدس،

ُ.ُصبحُمعروضًاُللبيعُوالشراءيبالنبطي،ُوتنتهكُإنسانيتهُعندماُ

ُحقهُ ُالإسلامية ُالنصوص ُأكدت ُالذي ُ"الجار" ُكلمة ُعلى ُالخبر ُتنصيص ُنلاحظ ولعلنا

وعظمتُمنُالمسُّبحرمته،ُفالنبطيُإذنُلاُتجريُعليهُسننُالجوارُولاُأعرافُالإسلامُالتيُحدّتُمنُ

تُالعتق،ُفهوُخارجُعنُهذهُالاعتباراتُكلها.ُولاُيخفىُماُفيُنسبةُالخبرينُلع
ّ
مرُالعبوديةُعندماُسن

ُبنُالخطابُمنُمحاولةُلشرعنةُالعنفُالمسلطُعلىُالأنباط.ُ

ُتماما ُتفلح ُلم ُالعربيّ ُانخراطُالأنباطُداخلُالمجتمع ُفإنُمحاولة ُبمثابةُ(54)ولذا ُفالنبطي ؛

ُالمملوكُللدولة،ُفهوُيقومُبأعمالُالكنسُوغيرهاُمنُالأعمالُاليدويةُالعامة.
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فيهاُالتسلطُُالمنسوبةُإلىُالحجّاج،ُويتجلىُوتتجسدُهذهُالرؤيةُبوضوحُفيُجملةُمنُالأخبار

ُنظرتُفيُكتابيُهذاُفاجمعُمنُقبلكُمنُُ:والاستعبادُاللذينُمارسهماُضدُالنبط،ُمرةُبالقتل "إذا

ُنبطيًا ا
ً
ُعرق ُفيك ُوجدوا ُفإن ا،

ً
ُعرق ا

ً
ُعرق ُعروقك ُفليفتشوا ومرةُُ.(55)والسلام"ُفاقطعهُالأطباء

ُبالإكراه ُنفىُا: ا
ً
ُنزلُالحجاجُواسط لنبطُعنه،ُوكتبُإلىُعاملهُبالبصرةُوهوُالحكمُبنُأيوب،ُ"لما

ُ.(56)نبط،ُفإنهمُمفسدةُللدينُوالدنيا"يقول:ُإذاُأتاكُكتابيُفانفُِمنُقبلكُمنُال

ُهذاُ ُويمتد ُواسط، ُمدينة ُمن ُوإخراجهم ُبالأنباط ُالحجاج ُتنكيل ُعن ُالخبر ُهذا ويشف

فقدُكانُُإلىُأبعدُمنُذلك،ُعاملةبفرضُالعزلةُوعدمُالمخالطةُوالتحريضُعلىُسوءُالمُالاضطهاد

ُ.(57)أيديُالنبطُبعلامةُيعرفونُبها"ُ"يشم

ُشرعيًُّلبُِويُ  ُلبوسا ُالمباشر ُبذلكُيلطفُمنُسُالحجاجُعنفه ُوكأنه ُبأسبابُدينية ُفيتذرع ا،

ُللنبطُفقال: ُالحجاجُعنُسببُإجلائه ُسئل ُفقد ُتلكُالممارسات، ُوقسوة ُثلاثةُ"ُوحشية حدثني

فذلكُالذيُُ،زدادتُالنبطُفيُالإسلامُعزّاُإلاُازدادُالإسلامُذلااُُقال:ُماعشرُمنُأصحابُالنبيُصلى الله عليه وسلم

ُ.(58)دعانيُإلىُإجلائهم"

ُخبرُ ُوفي ُالساخرة، ُوالأحاديث ُللنوادر ُطيعة ُمادة ل
ّ
ُشك ُأنه ُالنبطي ُتهميش ُمظاهر ومن

كرُسابقا،ُماُيبرهنُعلىُذلك.ُومثلهُماُذكرهُ
 
صاحبُالعقدُمنُأنُنبطيًاُالأعرابيُمعُالنبطيّ،ُالذيُذ

عُفيُبلاغته"
ّ
فكانُجوابُُ،آملاُبذلكُأنُيحذوُحذوُالعربُفيُبيانهمُوفصاحتهمُ،"كتبُكتاباُوتنط

عكُوسهّلُكلامك"أ"واللهُلوُعطستُضبّاُماُكنتُعندناُإلاُنبطيّا،ُفُ:رسالته
ّ
ُ.(59)قصرُعنُتنط

ىُمثلُهذهُالإهاناتُوالشتائم،ُونفهمُمنُهذُالنصُّأنُالأنباطُلمُيكونواُقادرينُعلىُالردُّعل

ُالذيُيقول: ُالنبطي ُالطبّاخ ُخبر ُبنا ُمرّ ُوقد ُوذليلة، ُتكونُخاضعة ُما ُغالبًا ُالنبطية ُفالشخصية

ُدخلواُأ"
ً

ُ.(60)"هذاُالنبطيُنهارًاُوأخرجوهُليلا
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ُالآتي:وكذلكُنلمحُإقرارُالنبطيُبدونيتهُفيُالخبرُ

جّةُعليكُأنُفيجيبهُبقوله:ُ"ذاكُأوكدُللحُ،يقولُأحدهمُلنبطيُناصح:ُ"ماُأراكُإلاُنبطيًا"ُ

ُالله" ُبتقوى ُيأمرك ُنبطي ُيقرُُّ.(61)يكون ُالذي ُالسائد ُالتمثيل ُمع ُيتماش ى ُالنبطي ُأن ُذلك معنى

ُبلُ ُالناصح ُمقام ُفي ُيكون ُلأن ُتخوله ُلا ُلأحكامه ُوتمثله ُبالدين ُفمعرفته ُومغايرتهم، باختلافهم

ُالمنصوح.

ُالخب ُفي ُالنبطية ُالمرأة ُإجابة ُالسابقوكذلك ُر ُنبطية": ُبهم ُ(62)"مرت ُالردودُ. ُلهذه والمتأمل

ُموجُّ ُأنها ُيدرك ُومجيُّوالإجابات ُومقنُّهة ُالدونيةُرة ُلتعزز ُإلا ُتتحدث ُلم ُالنبطية ُفالشخصية عة،

ُوالتشويه،ُأوُلتؤكدُعلىُملامحهاُالسلبيةُمنُالخوفُوانحلالُالأخلاق.

ليُصديقانُأحدهماُهاشميُوالآخرُ"ُونلمسُتحولاُفيُالموقفُوالخطابُفيُالخبرُالذيُيقول:ُ

وهذاُالخبرُبخلافُالنصوصُالسابقةُالتيُدأبتُعلىُذمُُ.(63)نبطيُّفكناُفيُالصداقةُكنفسُواحدة"

ُوهذهُ ُوالتجني، ُالافتراء ُحدّ ُإلى ُالمقيتة ُخصاله ُوأبرزت ُعيوبه ُفنشرت ُبه، ُالوثوق ُوعدم النبطيّ

ُعلاق ُمن ُالخبر ُهذا ُيشفُعنه ُتناهضُما ُالمعلنة ُومالكراهية ُمتينة ُالراويُة ُبين ُنفسية مازجة

ُ.والنبطيُّ

ةُهذهُالأخبار
ّ
التيُعنيتُبكسرُالنموذجُالسائد،ُأوُالخروجُعنُالصورةُالنمطيةُُونشيرُإلىُقل

ُمثالبه، ُإلا ُالمباين ُالآخر ُفي ُترى ُلا ُأوُُالتي ُوالنبطي، ُالعربي ُبين ُالتسوية ُمحاولة ُتفلح ولذلكُلم

ُالنبطيُّالمستعرب"."ُتُضرورةُالالتجاءُإلىُصورةُكانُومنُهناإنصافهُفيُبعضُالمواطن،ُ

 والاختلاس والتمرد النبطي المستعرِب: الاختراق

ُالاختلافُوكسرُ ُالنبطُلتذويبُحدّة ُقبل ُمن ُالمحاولاتُالمبذولة ُعن ُالعنوان يكشفُهذا

الحاجزُبينُالهويتينُالمختلفتين،ُمنُخلالُاقتفاءُالنبطُللعربُوالتشبّهُبهم،ُفيُالمظهرُوالسلوك،ُ

ُوالأذىُالمسلط ُالقهر ُلرفع ُومحاولة ُالدونية، ُلمنزلته ُالنبطي ُتجاوز ُفي ُرغبة ُواللغة؛ عليه.ُُوالعادة

ُ ُبينهما، ُالفروقات ُوتنمحي ُوالنبطيّ ُالعربيّ ُبين ُالمسافة ُتتقلص ُأن ُالانصهارُإوعوض ُمحاولة ثر

اُواحتقارًا.ُ
ً
ُوالاندماج،ُفإنُهذاُالاقترابُلمُيزدُالنبطيُإلاُبعدًاُوتهميش
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ُالعبيدُ ُاحذر ُهو: ُفإذا ُتدبّرته ُكتابًا ُالبراري ُبعض ُفي ُ"رأيت ُوالاعتبار": ُ"المواعظ ُفي جاء

"عوذواُباللهُمنُشرُّالنبطيُُّ:وأيضاُ.(64)المستعبدين،ُوالنبطُالمستعربين"ُتقين،ُوالأحداثُوالجندالمع

ُاستعرب" ُوتذويبُُ،(65)إذا ُوالعربيّ، ُبينُالنبطيّ ويتضحُمنُهذينُالخبرينُأنُمحاولةُعقدُالصلة

مُالعربيةُوالقرآن،ُلاُتسفرُإلاُعنُقطيعةُلهذهُالعلاقةُوإنكارُلها،ُ
ّ
الحاجزُالثقافيُبينهما،ُمنُتعل

ُمحاولةُالاندماج.منُتنتجُمزيدًاُمنُالنفورُوالحساسيةُُومنُثم

ُللنبط قصيًا ُم  ُالعربيّ ُكان ُحينُوإذا ُيكونُوضوحًا ُما ُأشدّ ُالإغضاء ُفإنُهذا ُله، ا
ً
ُومهمش يّ

ارُبنُبردُيقولُفيه:
ّ
ُيحاولُالنبطيُكسرُحدةُالاختلاف،ُوفيُهذاُالسياقُنستحضرُبيتًاُلبش

ننننننننن  نسنننننننننبت 
ّ
 أرفنننننننننق  عمنننننننننرو إ ا حر 

 

 فإنننننننننننننننننننننننننننن  عر نننننننننننننننننننننننننننيّ منننننننننننننننننننننننننننا قنننننننننننننننننننننننننننوارير 
 

 واشنننننننندد يننننننننديي ب مّنننننننناد  أ نننننننني عمننننننننر
 

 .(66)فإنننننننننننننننننننننن  نبطنننننننننننننننننننننيّ منننننننننننننننننننننا دننننننننننننننننننننننان ر 
 

ُالمنبوذُُعبارةُتشف ُالنبطي ُفمحاولة ُالتمرد؛ ُوفشل ُالاختراق ُعجز ُعن ُقوارير" ُمن "عربي

ُالنموذجُاالانسلاخُمنُهويتهُمنُخلالُالتم ش يُمعُالقيمُوالأعرافُالعربيةُوالتماهيُمعهاُبوصفها

ُالمهمينُوالغالب،ُباعثةُعلىُالهجاءُوالثلب.

وفيُالمقابلُتنفّرُأخبارُأخرىُالعربيُّمنُمجاورةُالنبطيُّومشابهتهُفيُالمعاشُوالسلوك.ُيقولُ

"ياُمعشرُأهلُالكوفة،ُُ:وأيضًاُ.(67)ولاُتشبهواُبالنبط"ُدٍُالخبر:ُ"تمعدواُولاُتستنبطوا،ُأيُتشبهواُبمعُ 

ُكنتمُخيارُالنّاس. ُمررتمُبنا كمُأولُما
ّ
ُثمُتغيّرتمُوفشتُفيكمُخلالُ.إن ُبخل،ُوخبّ،ُوغدر،ُ. أربع:

نُأتى،ُفإذاُوضيق،ُلمُتكنُفيكمُواحدةُمنهنّ.ُفنظرتُفيُذلكُفإذاُذلكُفيُموّلديكم،ُفعلمتُمنُأي

ُ.(68)الخبُّمنُقبلُالنبط"

ُالنبطيُخلافُبينُالسياقينُولا ؛ُفالنتائجُالوخيمةُالمتمخضةُمنُالتشبهُوالاقتداءُمرجعها

اُبه اُأوُمتشبه  ُ.(69)متشبهِّ
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ُالنتائج:

ُتمث ُدراسة ُمن ُيلاحظ ُما ُإبرازُيإن ُعلى ُاشتمالها ُهو ُالقديم، ُالعربي ُالنثر ُفي ُالنبطي لات

ُ ُبالضرورة ُيتضمن ُالاختلاف ُفالتنصيصُعلى ُوالدونية،ُالنقصُوالهامشية، التصنيفُوالتراتبية

ُمجيُّ ُوتأويلات ُمقدسة ُمرويات ُإلى ُالنصوص ُفي ُالنبطي ُتمثيلات ُالمواقفُوتستند ُهذه ُلتبرير رة

ُإلىُالمتحيزُ ُالنبطيّ ُاختلاف ُعزت ُالتي ُوالنظريات ُببعضُالعلوم ُتوسلها ُإلى ُبالإضافة ُوتدعيمها، ة

ُالمشوهةُ ُالخلقية ُالأوصاف ُمن ُالكثير ُنبطي ُلفظة ُاستصحبت ُولذا ُوجغرافية، ُبيئية عوامل

ُ ُالتعصب ُنتيجة ُوذلك ُالمستهجن، ُالسلوك ُعلى ُبالدلالة ُونهضت ُوالتحيزُوالقبيحة، العنصري

 سُلبوساُعلميا.بُ الثقافيُالذيُتل

ُبينهُوُ ُوتذليلُالمسافة ُالمسلطُعليه، ُالقمع ُلتجاوز ُالنصوصُمحاولاتُالنبطي ُبرزتُفي قد

ُوكانُمنُتبعاتُانسلاخُالنبطيُ ُودينًا، ُوثقافة ُمنُخلالُطمسُمعالمُالاختلافُلغة وبينُالعربي؛

 النبذُوالتهميش،ُفيُمقابلُتعزيزُهيمنةُالعربيُّوزيادةُنفوذه.

الدراسةُإذُتكشفُعنُمظهرُمنُمظاهرُتحيزُالثقافةُالعربيةُضدُالآخر،ُفيُفترةُولعلُهذهُ

ُزمنيةُمعينة،ُتنهضُبنقدُهذهُالتمثيلاتُالدونيةُومقاومتها.

 ال وامش والإحالات:
 

ُ.2/313ابنُعبدُربه،ُالعقدُالفريد:ُُ(1)

الحربي،ُتتبعُفيهاُالباحثُُتجدرُالإشارةُإلىُدراسةُسابقةُبعنوانُنظرةُالعربُالقدامىُإلىُالنبطُلمحمدُالباتلُ(2)

 .15-31ُ:9ُ،5443،ُع54ُالنصوصُالشعريةُالواردةُفيُذمُالأنباط.ُوهوُمنشورُفي:ُمجلةُدارةُالملكُعبدُالعزيز،ُمجُ

ُ ُالشعوبُالمغلوبة ُالعربُإلى ُبـنظرة ُالمعنونة ُالسّلامي ُحداد ُشافية ُالثالثُُ-وكذلكُدراسة ُالقرن ُالفتحُحتى من

ُم.2252العربي،ُبيروت،ُالهجري،ُمؤسسةُالانتشارُ

النبط:ُالماءُالذيُينبطُمنُقعرُالبئرُإذاُحفرت،ُوأنبطناُالماءُأيُاستنبطناهُوانتهيناُإليه،ُونبطُالماءُينبطُُ(3)

ظهرُفقدُأنبطُواستنبطُمنهُعلماُوخبراُ
 
 .مادةُنبطُ:لسانُالعربُ،ُابنُمنظور،نبوطا:ُنبع،ُوكلُماُأ

ُ.3/1علي،ُالمفصلُفيُتاريخُالعرب:ُُ(4)

ُ.92المقريزي،ُالمواعظ:ُُ(5)
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ُ.1/2223الحموي،ُمعجمُالأدباء:ُُ(6)

ُ.934البعلي،ُالروضُالندي:ُُ(7)

.ُوتجدرُالإشارةُإلىُشيوعُهذهُالصورةُونمطيتها،ُفقدُجاءُفيُصبحُالأعش ىُماُنصّه"3/43ُالجاحظ،ُالحيوان:ُُ(8)

ُ ُوعلوج ُأنباط، ُسوادية ُيديه ُسقاط"بين ُوسفل ُاخلاط، ُورعاع ُُ.أشراط، ُالأعش ى: ُصبح ،59/594ُالقلقشندي،

ويقولُابنُقتيبة:ُ"لمُأرُفيُالشعوبيةُأرسخُعداوةُولاُأشدُّنصبًاُللعربُمنُالسفلةُوالحشوةُوأوباشُالنبطُوأبناءُ

ضلُالعربُوالتنبيهُأكرةُالقرى،ُفأماُأشرافُالعجمُوذووُالأخطارُمنهمُوأهلُالديانةُفيعرفونُمالهم".ُالدينوري،ُف

ُ.4علىُعلومها:ُ

(9)ُُ ُالحيوان: ُما3/213الجاحظ، ُمنها ُنذكر ُكثيرة، ُمواطن ُفي ُالوصف ُهذا ُتواتر ُوقد ُيقولُُ، ُالأغاني ُفي جاء

.ُويرويُأيضا:ُ"توارىُعندُخمارُيبرز59/949ُالأصفهاني:ُ"حتىُوقعُعليهُالنبطيُابنُالزانية"،ُالأصفهاني،ُالأغاني:ُ

ُ.55/543فهاني،ُالأغاني:ُالأصُ،زوجتهُللفجور"

 .3/221ابنُعبدُربه،ُالعقدُالفريد:ُُ(10)

ُ.3/222ابنُبسام،ُالذخيرةُفيُمحاسنُأهلُالجزيرة:ُُ(11)

 .559ُ،551ابنُالكلبي،ُمثالبُالعربُوالعجم:ُُ(12)

ُ.5/33الأصبهاني،ُتاريخُأصبهان:ُُ(13)

ُ.5/33ابنُفقيه،ُالبلدان:ُُ(14)

،ُيطردُذلكُفيُنصوصُأخرىُمنهاُقولهم"ُأماُالنبطُفينحدرونُمنُنسلُالشيطان،5/222ُابنُفقيه،ُالبلدان:ُُ(15)

ُالأنباطُمنُولدُشناصُبنُإبليسُوإنُشناصُنكحُشاةُلآدمُيقالُلهاُورسةُفولدتُأبناُ وقالُمقاتلُبنُسليمان:

ابنُُ،"لوُكانُإبليسُمنُالإنسُلكانُنبطيا"ُ:،ُوكذلكُقالُعونُبنُعبدُالله5/225فسماهُنباط".ُابنُفقيه،ُالبلدان:ُ

ُ.5/222فقيه،ُالبلدان:ُ

ُ.5/353الجاحظ،ُالحيوان:ُُ(16)

ُ.553الجاحظ،ُالبيانُوالتبيين:ُُ(17)

ُأيُوسيلةُُ(18) ُبلُأصبحُالعرقُاستعاريًا، ُترىُطونيُموريسون، لاُيحضرُالعرقُبمعناهُالبيولوجيُفحسب،ُكما

ُ.551عبيراتُعنُالتفسخُالاجتماعي.ُموريسون،ُصورةُالآخر:ُللإحالةُوالإيهامُبقوىُوطبقاتُوت

ُ.322ابنُالنديم،ُالفهرست:ُُ(19)

ُ.222تودوروف،ُتفاعلُالثقافات:ُُ(20)

ُ.1-3علي،ُالمفصلُفيُتاريخُالعرب:ُ(21)

ُ.94ابنُالكلبي،ُمثالبُالعربُوالعجم:ُُ(22)

ُ.19نفسه:ُُ(23)

ُ.24ابنُالجوزي،ُأخبارُالحمقىُوالمغفلين:ُُ(24)
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ُ.55ُ/222البلاذري،ُجملُمنُأنسابُالأشراف:ُُ(25)

ُ.9/513ابنُعبدُربه،ُالعقدُالفريد:ُُ(26)

ُ.93الجهشياري،ُكتابُالوزراءُوالكتاب:ُُ(27)

ُ.5ُ/353الأصفهاني،ُالأغاني:ُُ(28)

ُ.1/2223الحموي،ُمعجمُالأدباء:ُُ(29)

ُ.5/233ابنُفقيه،ُالبلدان:ُُ(30)

ُ.55/221الأصفهاني،ُالأغاني:ُُ(31)

ُ.5/522احظ،ُالمحاسنُوالأضداد:ُالجُ(32)

ُ.23الجاحظ،ُرسالةُالتربيعُوالتدوي:ُُ(33)

ُ.2/339التنوخي،ُنشوارُالمحاضرة:ُُ(34)

ُ.535الثعالبي،ُثمارُالقلوبُفيُالمضافُوالمنسوب:ُُ(35)

 .5/222ابنُفقيه،ُالبلدان:ُُ(36)

 .5/225نفسه:ُُ(37)

ُ.2/22الجاحظ،ُالبيانُوالتبيين:ُُ(38)

ُ.2/542ابنُحمدون،ُالتذكرةُالحمدونية:ُُ(39)

ُ.3/32الجاحظ،ُالحيوان:ُُ(40)

ُ.12الوشاء،ُالموش ى:ُُ(41)

ُ.524الدينوري،ُعيونُالأخبار:ُُ(42)

ُ.5/312الجاحظ،ُرسائلُالجاحظ:ُُ(43)

ُ."قولُالذليلُوبولهُسيان"334ُُرسائلُالجاحظ:ُ:ُالجاحظ،وردُفيُ(44)

ُ.5/525الراغبُالأصفهاني،ُمحاضراتُالأدباءُومحاوراتُالشعراء:ُُ(45)

ُ.9/592ابنُعبدُربه،ُالعقدُالفريد:ُُ(46)

ُ.2/592الجاحظ،ُالبيانُوالتبيين:ُُ(47)

ُ.5/24ُ:نفسهُ(48)

ُ.2/232التنوخي،ُنشوارُالمحاضرة:ُُ(49)

ُ.3/553الجاحظ،ُالحيوان:ُُ(50)

ُ.233كاظم،ُلماذاُنكره:ُُ(51)

ُ.223الأموال:ُ،ُابنُسلامُ(52)

ُ.5/335البيهقي،ُالمحاسنُوالمساوئ:ُُ(53)
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بقوىُالتفكيك،ُوهيُقوىُلاُتؤمنُبالقيم؛ُُ"تتولدُعنُعمليةُالإدماجُقوىُشريرة،ُوهيُالتيُسماهاُإدغارُمورانُ(54)

ُبنُبلقاسم،ُالإدماجُ ُأنفسهم" ُدواخلُالأفراد ُرحمُالمجتمعاتُورحمُالطوائفُوفي ُقوىُدكتاتوريةُتسكنُفي لأنها

ُ.4والاندماج:ُ

ُ.5/223ابنُفقيه،ُالبلدان:ُُ(55)

ُ.5/921الراغبُالأصفهاني،ُمحاضراتُالأدباء:ُُ(56)

ُ.2/522الجاحظ،ُالحيوان:ُُ(57)

شارُإلىُأنُهذاُالحديثُمنسوب9/45ُالصفدي،ُالوافيُبالوفيات:ُُ(58) نبي،ُصلى الله عليه وسلم،ُولمُيردُفيُكتبُالحديثُىُاللإ،ُوي 

رفُبهُالنبيُمنُخلقُكريم. ُالموثوقةُفضلاُعنُمخالفةُمضمونهُلماُجاءتُبهُالشريعةُالإسلاميةُوماُع 

ُ.9/222ابنُعبدُربه،ُالعقدُالفريد:ُُ(59)

ُ.5/223ابنُفقيه،ُالبلدان:ُُ(60)

ُ.2/254ابنُحمدون،ُالتذكرةُالحمدونية:ُُ(61)

ُ.5/522الجاحظ،ُالمحاسنُوالأضداد:ُُ(62)

ُ.5/32التنوخي،ُالمستجادُمنُفعلاتُالأجواد:ُُ(63)

ُ.5/21المقريزي،ُالمواعظُوالاعتبار:ُُ(64)

ُ.51/114الخطيبُالبغدادي،ُتاريخُبغداد:ُُ(65)

ُنبطيُفيُالحقيقة،ُالراغب9/14ُديوانُبشارُبنُبرد:ُُ(66) ،ُومثلهُقولُالآخرُولمُأعثرُعلىُقائله:ُعربيُفيُمجان..

ُ.5/924الأصفهاني،ُمحاضراتُالأدباء:ُ

ُ.93/524المجلس ي،ُبحارُالأنوار:ُُ(67)

ُ.5/343ابنُمسكويه،ُتجاربُالأممُوتعاقبُالهمم:ُُ(68)

ُالبغداديُُ(69) ُبينُتخرسن ُوالصديق" ُ"الصداقة ُكتابه ُالتوحيديُفي ُأوردها ُالتي ُبالموازنة ُالتصور ُهذا رنا
ّ
ويذك

ُشئتُفضعُ ُوإن ُتبغدد، ُإذا ُالخراساني ُوأظرفُمن ُأحلى ُكان ُتخرسن ُإذا ُ"البغدادي ُيقول: ُالخراساني، وتبغدد

.22ُعة،ُالتوحيدي،ُالصداقةُوالصديق:ُالاعتبارُعلىُمنُأردت،ُفإنكُتجدُهذاُالقولُحقًا،ُوهذهُالدعوىُمسموُ

يأتيُهذاُالشاهدُفيُإطارُمسألةُالتفاعلُوالتأثيرُبينُالجماعاتُالمختلفةُفيُالمجتمعُالعباس يّ،ُوموازنةُالتوحيديُ

ُتنطويُعلىُتحيّزُظاهر،ُفالعربيُّفيُتخرسنهُمستملحُوالخرسانيُّفيُتبغددهُمرذول.

 :المصادر والمرا عقائمة 

 م.5442مدُبنُعبدُالله،ُتاريخُأصبهان،ُتحقيق:ُسيدُحسن،ُدارُالكتبُالعلمية،ُبيروت،ُالأصبهاني،ُأحُ (5

ُم.5442الأصفهاني،ُأبوُالفرج،ُالأغاني،ُدارُالكتبُالعلمية،ُبيروت،ُ (2
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ُم.5433ابنُبرد،ُبشار،ُديوانه،ُشرح:ُمحمدُشوقيُأمين،ُمطبعةُلجنةُالتأليفُوالترجمةُوالنشر،ُالقاهرة،ُ (3

ُأحمدُبن (9 ُُأنسابُمنُجملُيحيى،ُالبلاذري، ُسهيلُزكار ُتحقيق: ُدارُالفكر،ُ،ُالأشراف، رياضُالزركلي،

ُم.5443بيروت،ُ

ُالله،ُ،البعلي (1 ُعبد ُبن ُالمبتدئُكافيُشرحُالنديُالروضُأحمد ُالنوادر،ُ، ُدار ُطالب، ُالدين ُنور تحقيق:

ُم.2222ُدمشق،

روطُالموضوعية،ُورقةُعلميةُمقدمةُالمفهومُوالدلالاتُوالشُ-ُبنُبلقاسم،ُنورُالدين،ُالإدماجُوالاندماج (3

ُالإدماج ُمؤتمر ُالشبابيُُ،والمرجعياتُستراتيجياتواُلإُالرهاناتُوالاندماجُفي ُللتنشيط ُالعالي المعهد

ُوالثقافي،ُجامعةُتونس،ُتونسُد.ت.

ُالقاهرة،ُ (2 ُالمعارف، ُدار ُإبراهيم، ُالفضل ُمحمدُأبو ُتحقيق: ُالمحاسنُوالمساوئ، ُبنُمحمد، ُإبراهيم البيهقي،

ُم.5435

التنوخي،ُعليُبنُمحمد،ُالمستجادُمنُفعلاتُالأجواد،ُتحقيق:ُأحمدُالمزيدي،ُدارُالكتبُالعلمية،ُبيروت،ُ (4

ُم.2221

ُبيروت،ُ (4 ُصادر، ُدار ُالشالجي، ُعبود ُتحقيق: ُالمذاكرة، ُوأخبار ُالمحاضرة ُنشوار ُمحمد، ُبن ُعلي التنوخي،
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ُالمصريةُالهيئة،ُفصولُُمجلةُجاكمون،ُوريشار،ُعليوةُترجمة:ُمها ،الثقافاتُتودوروف،ُتزافتان،ُتفاعل (55

ُم.2ُ،5443،ُع52ُالقاهرة،ُمجُ،للكتابُالعامة

52) ُ ُالمضافُوالمنسوب، ُالقلوبُفي ُثمار ُالملكُبنُمحمد، ُعبد ُدارُالثعالبي، ُالفضلُإبراهيم، ُمحمدُأبو تحقيق:

ُم.5441المعارف،ُالقاهرة،ُ

ُم.2222الجاحظ،ُعمروُبنُبحر،ُالبيانُوالتبيين،ُدارُومكتبةُالهلال،ُبيروت،ُ (53
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ُم.5439

ُم.5444ُ،روتدارُالفكرُاللبناني،ُبي،ُوالمغفلينُالحمقىُابنُالجوزي،ُأبوُالفرجُعبدُالرحمن،ُأخبار (54

 م.5444دارُالفكرُالحديث،ُبيروت،ُ،ُالجهشياري،ُأبوُعبدُاللهُمحمدُبنُعبدوس،ُكتابُالوزراءُوالكتاب (54
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ُم.5453القاهرة،ُالأعراب،ُدارُالمعارف،ُُمنُمصرُبأرضُعماُوالإعرابُالبيانُالمقريزي،ُأحمدُبنُعلي، (34
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 م.5413
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 النسائية في المملكة العربية السعودية الوظيفة النسقية لظاهرة الصالونات الثقافية

 مقاربة ثقافية

 *الدوسري  الرحمن عبد بنت سحرد. 

Sahar.1405@hotmail.com 

 م22/92/2922تاريخ القبول:  م90/90/2922 :الاستلامتاريخ 

 ص: خالمل

يهدف هذا البحث إلى دراسة الكيانات الثقافية النسائية التطوعية في المملكة العربية السعودية، 

الكيانات، والتأمل والمقارنة بين مضمراتها ووظائفها النسقية، مستعينًا بأدوات هذه استنطاق بيانات  بقصد

ا، المنهج الثقافي، 
ً
ِّف بمصطلح صالون، ويتحدث عن نشأته وأوليته قديما وحديث

م إلى تمهيدٍ يعر  ِّ
س 
ُ
وقد ق

سلط ومبحث أول يقدم معلومات وصفية عن الصالونات في المملكة العربية السعودية، ومبحث ثانٍ ي

ما اتكأت عليه كل مؤسسة في التسمية التي بابتداء الضوء على الوظيفة النسقية لهذه الكيانات الثقافية؛ 

اختارتها لمبادرتها الثقافية، والفترة الزمانية، والبقعة المكانية التي رأت بها المبادرة النور، مرورًا بمهنة 

ته لمبادرتها من الـمُؤسسة، وتخصصها، ونتاجها العلمي، وأضواء ذلك عل
َّ
ى مبادرتها المجتمعية، وما خط

مبادرتها الثقافية وسيلة توثيق تكسبها صفة أهداف، وموارد تمويل، ومقر، وإن كانت قد اتخذت لمخرجات 

الجمعية العامة على منصات التواصل الاجتماعي  لأنشطةالتعميم والديمومة، وإن كان ثمة وسائل إشهار 

وقد خلص البحث إلى جملة من النتائج أبرزها: أهمية حوكمة هذه الجهود  .يةوليس لذات مؤسستها الفرد

الفردية وإكسابها الطابع التعاوني الجمعي، إلى جانب دور التركيز والتوثيق المنتظم والمرونة في استمرارية هذه 

 الأنشطة. 

مقاربــة  ،فــة النســقيةالوظي ،الصــالونات الثقافيــة النســائية ،الصــالونات الأدبيــةالكلماااا الماتاح:اا : 

 ثقافية.
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 :لمقدم ا

ت الحياة الثقافية للمرأة برحلة طويلة شاقة، تخللتها الكثير من الدهاليز المظلمة،  مرَّ

كاتها في أزمان مضت إلى  والمنعطفات الخطرة، والمرتقيات جات الثقافة ومُسْتَهْلِّ الوعرة؛ فاضطرت مُنْتِّ

ِّية، وممارسة التقيا المجتمعية بالتدرج والمواربة الحذرة 
ر  ِّ
التواري في ظل الخدور، والتسلح بالس 

ضالتهن التي تشبع نهمهن إلى المعرفة؛ أدبية  "الصالونات الثقافية النسائية"الناعمة؛ فألفين في 

طبية، ولم ينتظرن أن يكون العمل  محضارية، أ متربوية، أ ماجتماعية، أ متاريخية، أ م، أكانت

المعرفة في رحاب مؤسسات  "تلقين"و "صنعن"المؤسساتي الحكومي نافذتهن إلى هذا الوعي، بل 

 المجتمع المدني التطوعية التي كان لها دورها الفاعل في التنوير الثقافي.

ات بتغييرات ثقافية واجتماعية و بية السعودية في قليل من السنمرت المملكة العر  لقد

، مما "محاولة إنتاجها"، إلى مرحلة "استهلاك الثقافة"مرحلة جوهرية، نقلت الكثير من المثقفات من 

  بامتياز؛ "طورها الملكي" تعيشالصالونات الثقافية النسائية،  جعل
ْ
بلغت أوج مصارحتها وتوهجها،  إذ

ة أهمها:رمق مواربتها وتواريها ومن ثم تواجدها الأخير؛ غدت في و  أولية  مما يطرح إشكاليات بحثية عدَّ

تها، ومسمياتها، ومحددات ظهورها، ومواضع تمركزها، والحاجات التي سعت إلى  دَّ نشأتها، وعِّ

قائمين إشباعها، والشريحة المستهدفة بموادها، وجنس منتجي المواد الثقافية ومستهلكيها، وهوية ال

ومدى ما يتمتع به هذا العمل التطوعي من تنظيم وتوثيق داخلي، وخضوع للتسجيل والرقابة  ،عليها

 وتحليل مآلاتها ومسببات هذه المآلات.  المركزية الحكومية،

 وتجدر الإشارة إلى أن البيانات التعريفية لعدد من هذه الجهود الثقافية النسائية 
ُ
نشر ت

 و 
ُ
مرصد للمرة الأولى منت ، وأن معظم المحاولات السابقة في هذا النطاق احسب تاريخ ظهوره ةجَّ

ت 
َ
دًا-وَصَف  رجالية، وبُعَيض محاولات نسائية.التجمعات الثقافية ال -وصفًا مجرَّ

 
 
ِّفوفي سبيل تحقيق هذه الغاية تأل

ا التمهيد فيعر   ف البحث من تمهيد، وفصلين وخاتمة. أمَّ

ا ثقافيًا في المحيط العربي، ثم ، وأولية "صالون "مفهوم لفظة: ب
ً
تواجد هذا الحراك بوصفه نشاط

ن أولية إطلاق اللفظ بعينه على التجمعات الثقافية النسائية المتنوعة ا الفصل الأول: فيتضمَّ . وأمَّ
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التواصل المباشر مع صاحبات الجهد الثقافي اللاتي أمكنني  من قي معظمهامعلومات وصفية استُ 

  ة،التواصل معهن لتواجدهن النشط حاليًا على الساحة الثقافية النسائي
ً

ا من لم أجد إليهن سبيلا أمَّ

إنجاز هذا البحث على الساحة الثقافية، فقد استعنت  أثناءسالكة؛ لإقلالهن، أو لعدم تواجدهن 

نهن بثلاثة كتب تخصصية تصدت للتأريخ لهذه الظاهرة، وهي: الصالونات للتوصل إلى معلومات ع

الأدبية في المملكة العربية السعودية لسهم الدعجاني، والصالونات الأدبية في المملكة العربية 

السعودية لأحمد الخاني، والمنتديات والأندية الأدبية في المملكة العربية السعودية، الذي نشرته 

ا الفصل الثاني: فالمقصود خوجةإثنينية عبد  ته للحديث عن الوظائف النسقية للصالونات جعل. وأمَّ

مستعينة بأدوات المنهج  ،النسائية الثقافية على ضوء البيانات المرجعية التي رصدها الفصل الأول 

 ي بيان وتفصيل لهذا.أتوفيما يالثقافي. وختمت القول بالنتائج، 

 :التمه:د

 هوم، والنشأة()الما "صالون "صطلح م . أ

؛ للتعبير عن قيام مجموعة من المهتمين بالشأن الثقافي، (1)يعود استعمال كلمة )صالون(

باستضافة شخصية بارزة؛ في سبيل التبادل المعرفي، والحراك الأدبي، والسجال الفلسفي، إلى اللغة 

د أو المعرَّب عن:الفرنسية، في القرنين: السابع عشر والثامن عشر للميلاد، ولهذا الاستعمال 
َّ
 المول

(Salon)  الفرنسية ما يرادفه في الفصحى نحو: المجالس، والمنتديات، والندوات، والملتقيات. غير أن

ب الدخيل من المفردات كما يذكر جابر قميحة، ومن ذلك ما  شيوع استعمال اللفظ أنزله منزلة المعرَّ

 )نحو:  -تعالى-جاء على زنة )فاعول( في كتاب الله 
َّ
وتُ ط

ُ
ور )و (اغ

ُ
ور )و (ناق

ُ
اف

َ
 .(2)(ك

 ب. أول:  الصالوناا الأدب: 

لقد عرفت العرب أمثال هذه التجمعات الثقافية في عصور مختلفة، فمنذ أيامهم الأولى 

اس حول الشعراء في الأسواق، وفيما بعد في قصر الأمير أو الخليفة "عرفوا:  سمر القبيلة، وتزاحم النَّ

، وربما لم يكن للنساء دورٌ (3)"المنتديات في مجملها كانت وقفًا على الرجال وحدهمأو الحكم؛ ذلك أن 

محوريٌّ صريح بها؛ نظير طبيعتهن الميالة إلى التواري عن المشهد السياس ي والفكري المباشر، غير أن 
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يقته، نزرًا يسيرًا منهن تمرد على هذا القيد المجتمعي؛ فأحب أن يشارك في المشهد الثقافي على طر 

دُور؛ نحو ما كان من: سكينة بنت الحسين 
ُ
جُف، ومن بطون الخ رض ي -بمجالس أدبية من خلف السُّ

على تلك النظم الاجتماعية، وما كانت تفرضه المؤسسة "التي كانت من أوائل من ثرن  -الله عنهما

ِّيتها، وتعطي في المقابل كل الحق للرج
ل حر  ِّ

ل في الهيمنة الكاملة... الاجتماعية على المرأة من قيود تكب 

لكن سُكينة بتأنيثها المكان الذكوري أثبتت العكس، وجعلت من نفسها منافسة قوية لجهابذة 

 . (4)"عصرها من الشعراء

في العصر الأندلس ي؛ ذلك أن المؤسسة الاجتماعية قد سمحت  هُ وقد بلغ دور المرأة الثقافي أوجَ 

ت النساء المرتحلات  بتواجد النساء في مجالس العلم، التي كانت
َ
موجهة في السابق للرجال، بل وعُرِّف

، حتى أضحى الاكتفاء (5)إلى المشرق طلبًا للعلم؛ كما كان من خديجة بنت أبي محمد عبد الله الشتجيالي

ا، ليس مظنة قدح في العرف الاجتماعي، 
ً
بالتتلمذ المنزلي بين يدي ربات الخدور أول الطلب أمرًا سائغ

 ، يقول:"طوق الحمامة في الألفة والألاف"ك الفقيه ابن حزم في التعليل لتأليف كتاب: كما صرَّح بذل

ساء وعلمت من أسرارهن ما لا يكاد يعلمه غيري؛ لأني ربيت في حجورهن، " ِّ
 
وقد شاهدت الن

ل  باب، حتى تفيَّ
َ
ِّ الش

 وأنا في حد 
َّ

ِّجال إلا
، ولا جالست الر  وجهي. ونشأت بين أيديهن، ولم أعرف غيرهنَّ

بنني في الخط ينني كثيرًا من الأشعار، ودرَّ منني القرآن، وروَّ
َّ
 .(6)"وهُنَّ عل

ها الرجال والنساء على حد سواء"وهكذا أصبح من المستساغ تواجد  ، (7)"منتديات أدبية يؤمُّ

 
 

الأدبي؛  "صالونها"دة بنت المستكفي لمنتداها أو فانطلقت أول مبادرة نسائية منظمة بتأسيس ولا

ها الأدباء، فكان ا ة يؤمُّ
َ
بْل دة التي "لذي كان قِّ

َّ
عون بضيافة ولا فناؤه ملعبًا لجياد النظم... وكانوا يتمتَّ

كانت تمتعهم بجمالها وسحرها وذكائها وحلاوة عشرتها، وكانت تستقبلهم ببشاشة ولطف فيعجب بها 

حقيق موح إلى التَّ
ُّ
ل الصالون من الط اد... وهكذا تحوَّ وَّ  .(8)"الرُّ

وعليـــه فـــون مفهــــوم الصـــالونات الأدبيــــة حتـــى نهايــــة القـــرن الحــــادي عشـــر للمــــيلاد ينطبـــق عليــــه 

ف مــن الأدبــاء "تعريــف مجــدي وهبــة بأنــه: 
َّ
أيُّ اجتمــاع فــي قصــر مــن قصــور رعــاة الفنــون والآداب، يتــأل

ة ة لمناقشة المسائل الجارية والموضوعات الأدبيَّ  .(9)"والسياسيين البارزين يجتمعون بصفة دوريَّ
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افع نشأتها، وأكثرها تأثيرًا(ج. ظهور الصالوناا الأدب:  بماهومها الحديث/ )بواكيرها،   ودو

ا عن زمننا المعاصر فقد  نشأت هذه الصالونات بمعناها الحديث في... أواخر القرن التاسع "أمَّ

غيير الاجتماعي الذي حصل قام به مجموعة  عشر وبداية العشرين... هذا التحول الفكري الكبير والتَّ

لوا العلم والمعرفة التراثية العربية، وكذلك  المثقفين وأعلام الفكر والأدب والصحافة، الذين حصَّ

ا عادوا إلى الوطن حاولوا تطبيق معارفهم العصرية في مجتمعاتهم...  العلوم العصرية
َّ
الغربية... ولم

وكان من أشهر الصالونات الأدبية في أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين: صالون 

اهرة، زيادة في الق ي  لكسندرا أفرنيوا في الإسكندرية، وصالون الأميرة نازلي فاضل، وصالون مَ أالأميرة 

، ولكنَّ تلك الصالونات لم تلقَ ما (10)"وصالون مريانا المراش في حلب، وصالون ماري حلبي في دمشق

م، وبالتحديد 5451لقيه صالون مي زيادة من الديمومة والرواج، وقد كانت انطلاقته في مايو لعام 

عر جبران خليل من منبر الجامعة المصرية، حيث خطفت مي الأنظار بكلمتها في حفل تكريم الشا

 جبران، والإنعام عليه بوسام رفيع. 

رت أن تقيمه في  "الصالون الأدبي"دعت مي  الحاضرين إلى: ": في تلك الليلة الجديد الذي قرَّ

، يجمع عمالقة الفكر والثقافة -حوالي ربع قرن -بيتها بشارع مظلوم... الذي استمر لفترة طويلة 

 . (11)"أعمق وأغنى المناقشات والحواراتوالسياسة والأدب، وتدور في أمسياته 

 لخطاب المرأة )المحجوب/ "ألف ليلة وليلة"في صالون مي زيادة تحولت فكرة تكريس أدبيات 

مكشوف(، لا  الخصوص ي(، الذي )تحكي( فيه إلى مستمع واحد بمكان مغلق، إلى: خطاب )عمومي/

 )مفتوح( مادة له. يقوم على )الحكي(، وإنما يتخذ من )الحوار/المعلن( في مكان

   في المملك  العرب:  السعودي الصالوناا الأدب: :المبحث الأول 

تمتاز المملكة العربية السعودية بترامي أطرافها مما يستوجب بالضرورة تعدد التجارب  

لما و  ،الثقافية والعرقية والدينية وتنوعها؛ تلبية لحاجة كل منطقة ذات خصوصية ثقافية واجتماعية

يشبع تطلعها للتثقيف حسب وضعها الراهن على مختلف الصعد، كما أن صعوبة تنقل المرأة في فترة 
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مَّ التحفظات والقيود المجتمعية التي تحيط بها 
َ
مت الحاجة إلى  -في بعض المناطق-سابقة، وك

َّ
عظ

نطقة الواحدة تزايد عدد هذه النوادي البيتية على مستوى مناطق المملكة عمومًا، وعلى مستوى الم

ها:و خصوصًا، وفيما يلي أق سَتِّ ِّ
س 
َ
 م بتعريف وصفي لكل مبادرة ثقافية من وجهة نظر مُؤ

 . دارة صا:  بنت زقر الثقاف: 1

لية الصالونات الثقافية النسائية في المملكة العربية السعودية فيما هدتني إليه المظان  تعود أوَّ

على يد الفنانة الرائدة في الحركة التشكيلية: صفية بنت  م، وتحديدًا في غرب المملكة،5442إلى عام: 

زقر، التي سعت دومًا إلى توثيق التراث والحفاظ عليه من خلال أعمالها الفنية على مدى ثلاثين عامًا 

من العطاء المتصل، إلى جانب سعيها إلى توعية الأجيال القادمة بأهمية التراث المجتمعي رغم التغيرات 

طرأت على الحياة في المملكة، حتى استحقت لقب: )فنانة التراث السعودي(؛ لما تميزت العصرية التي 

 به من خصوصية في نتاجها الفني وحرص على تمثيل التراث بدقة في أعمالها الإبداعية. 

ا عن المهد الأول لصالونها بيت أسرتها في مدينة جدة، وينعقد مجلسها آنذاك  فقد كان أمَّ

من كل شهر ميلادي، بوشراف مباشر منها على جميع المهام التنظيمية، وبعد  مساء السبت الأول 

عامين دشنت صفية دارتها، التي حوت متحفًا يضم جميع أعمالها الفنية، ومقتنياتها التراثية، 

ا دائمًا لإقامة المحاضرات  ومرسمها الخاص، ومكتبتها الخاصة في الأدب والفن، ومكتبة للطفل، ومقرًّ

 .هل الصغار والناشئة والكبار وتصقل مواهبهم الفنيةؤ والمناظرات وورش العمل، التي ت والندوات

كمــا تحــول موعــد انعقــاد )المجلــس الثقــافي( مــن الســبت إلــى الأحــد الأول مــن كــل شــهر مــيلادي،  

ــت إلــى ســكرتيرة )المجلــس الثقــافي( للــدارة: ناهــد عــداس مهمــة إدارة الحــوارات، جنبًــا إلــى جنــب مــ
َ
ل وْكِّ

ُ
ع وأ

   .بعض المتطوعات؛ للحفاظ على استمرارية الدارة في تقديم المفيد من محاضرات وأنشطة

ا أبرز أهداف الدارة فتتمثل فـي: مـد جسـور التواصـل الفكـري، ونشـر الثقافـة الأدبيـة والفنيـة  أمَّ

لموضـوعات وبـالنظر إلـى أبـرز ا .بين الصالون والمجتمع، والرقي بالذوق الفني والأدبـي لـدى أفـراد المجتمـع

رِّحت في الدارة فنذكر منها على سبيل المثـال: مجلـس فـن البورسـلين، ومحاضـرة الأدب النسـائي، 
ُ
التي ط
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ومحاضــرة قــراءة أدبيــة فــي شــعر الأحنــف بــن قــيس، وورشــة العــلاج النفســ ي بالرســم، ونــدوة: كيــف ننمــي 

 .(12)الموهبة عند الطفل

 نسائي. الملتقى الأحدي الثقافي ال2

، ولد ملتقى للثقافة بطابع أكاديمي مع "الرياض"وفي قلب المملكة العربية السعودية النابض: 

معيتها بم، على يد هتون بنت أجواد الفاس ي، المتخصصة في تاريخ المرأة القديم، و 5449مطلع عام 

إلى  نخبة من الأكاديميات من جامعة الملك سعود يشكلن هيئة الملتقى الثقافي، واتسم الانضمام

ا في منزل إحدى العضوا ت دون مقر الملتقى بالتقنين في بادئ أمره، كما جرت العادة أن ينعقد شهريًّ

قْد من الزمن اتسعت الدائرة لاستقطاب فتيات جامعيات للمشاركة في ثابت لانعقاده، وبعد عَ 

ا أبرز ما ألقي عليه الضوء من مو  ضوعاتصناعة مو  فيتمثل في: الحديث عن  ضوعاتالملتقى، أمَّ

 .(13)العنف ضد المرأة، إلى جانب ندوات في تفعيل دور المرأة في المجتمع

 . صالون الأربعائ:اا الثقافي3

م، 5441وفي مدينة الدمام شرق المملكة العربية السعودية، انطلق صالون الأربعائيات عام 

التي تعد واحدة من الشخصيات العالمية  سارة بنت محمد الخثلان،على يد الشاعرة والكاتبة الصحفية: 

( الأمريكية بنسختها العربية في عام News Weekحسب اختيار مجلة )-المتميزة في المجال الثقافي 

 . -م ضمن أربعين شخصية عربية أخرى 2221

ر مكان، تلتقي 
ُّ
 ،والتربويات ،ه الأديباتفيوقد أنشأته نتيجة الإحساس بالحاجة الماسة إلى توف

والرسمية؛ لمناقشة الواقع الثقافي بمختلف فروعه،  ،والتشكيليات، بعيدًا عن الرتابة ،لامياتوالإع

بالفروع الأدبية كافة؛ من: شعر،  هفي مختلف المجالات، ويولي اهتمامويضم نخبة من السيدات 

 .(14)ورواية، وقصة قصيرة، وفنون تشكيلية

 . الملتقى الثقافي النسائي4

ى رأسهن سيدة الأعمال: م، فكرت جملة من سيدات المجتمع في جدة وعل5441وفي العام ذاته 

اللطيف جميل، والبروفيسورة سميرة إسلام في تحويل الزيارات الودية بين جملة من ناجية عبد
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سيدات المجتمع إلى تجمع هادف للمثاقفة وإثارة النقاش حول كل ما يهم المرأة، فكانت تلك أولى 

نسائي الثقافي، الذي ضم في عضويته عددًا من سيدات المجتمع، وسعى إلى: خطوات ملتقى جدة ال

ا  ا، ونشر الوعي في الناشئة، وتقديم الاحتياجات التدريبية تطوعيًّ خدمة المجتمع ثقافيًا واجتماعيًّ

للنساء، وتكريم رائدات المجتمع في مختلف المجالات، وقد قدم جملة من اللقاءات المتميزة، لعل 

 "أهمية التغذية"و "دور المرأة حيال المتغيرات الاقتصادية المعاصرة"، و"احترام الوقت"ندوة  أبرزها:

ا  "القاهر هو المقهور "و وغير ذلك كثير، كما تواضعت عضواته على دفع رسم عضوية رمزي سنويًّ

 . (15)لتغطية نفقات الملتقى

 المها الأدبي )صالون س:داا جدة(. صالون 0

كــــوك، الباحثــــة الأمريكيــــة المتخصصــــة فــــي الأدب العربــــي، ودراســــات الشــــرق مثلــــت زيــــارة مريــــام 

لمدينــة جــدة؛ بغــرض مقابلــة جملــة مــن المثقفــات والأديبــات الســعوديات،  (16)م2222الأوســط، فــي عــام 

شــــرارة انطــــلاق هــــذا التجمــــع، الــــذي استضــــافته بترحــــاب الســــيدة: مهــــا بنــــت أحمــــد فتيحــــي، التــــي طالمــــا 

وحــوارات ترتقــي إلــى حــوارات العقــاد فيــه، فوضــعها علــى أول الــدرب انزعــاج حلمــت بصــالون مــي زيــادة، 

صديقتها الكاتبة: نبيلة بنت حسني محجوب من عدم وجود وجهة ثقافيـة موحـدة يمكـن أن تستضـاف 

بهــا مثـــل هـــذه الشخصــية العلميـــة، وانعـــدام الوشــائج والصـــلات بـــين الكاتبــات والأديبـــات الســـعوديات؛ 

قفـــة وناشـــطة بوقامـــة النـــدوات، واستضـــافة المثقفـــات، وإدارة الحـــوارات، لتتكـــاتف جهـــود خمســـين مث

 .(17)إرساء ركائز الوعي بأهمية الاختلاف والحوار، واستشعار جمالية الاختلاف إلى وهدفهن جميعًا

 . صالون الأميرة سلطان  السديري 6

قد تأخر إلى  وبعد شرق البلاد وغربها عاد الحراك إلى وسطها، وإن كان حراك الرياض الثاني

ه كانت أكثر اتساعًا، لاسيما بعد أمد فين أصداء هذا المجلس والشرائح المستضافة فوم 2225عام 

من المساعي الحميدة للأميرة سلطانة السديري، التي أرادت بدءًا أن يكون للمرأة جمعية ثقافية تحت 

لجرس، وتوقد شمعة تبدد مظلة رعاية الشباب، وحين لم تتكلل مساعيها بالنجاح قررت أن تعلق ا

ب، الظلمات، ففتحت منزلها الخاص للمحاضِّ  ِّ
 
رات المتخصصات في الأدب والعلم والشعر والط
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ة  التنمية البشرية بمختلف قطاعاتها، إلى جانب في وهدفت إلى: إلقاء الضوء على دور المرأة السعوديَّ

لمرأة نصف المجتمع ومربية نصفه الإسهام في تنشئة الأجيال الصاعدة تنشئة ثقافية متميزة؛ لأن ا

 الآخر. 

 
ُ
رة الذاتية، ومن ثم بسط القول في موضوع فتتح بسيرة المحاضِّ وكانت اللقاءات الدورية ت

اللقاء، ويلي ذلك فتح المجال للمداخلات والاستفسارات، وعادة ما يكون هذا التجمع مسائيًا، من 

ق حسب ظروف رواده، وقد دأب الصالون الثامنة حتى العاشرة، بصفة دورية، كما يخضع للاتفا

على تقديم أمسيتين شعريتين سنويتين، تستقطب عددًا من الأقلام الواعدة، كما كان للأمسيات 

 . (18)القصصية والطبية والتنموية دورها الحاضر في مسيرته

 أحديَّ  المنتدى النسائي الثقافي .2

مكـة المكرمـة، علـى يـد نخبـة مـن سـيدات م، بالعاصـمة المقدسـة 2222وقـد كاـن ظهورهـا فـي عـام 

المجتمع المكـي، وعلـى رأسـهن المضـيفة الدائمـة للأحديـة وفـاء بنـت عبـد الله المـزروع، ويهـدف المنتـدى إلـى: 

فـــة، والتعريـــف بـــالأدب والتـــاريخ الســـعوديين، وتأهيـــل المـــرأة المثقفـــة  دعـــم مســـيرة المـــرأة الســـعودية المثقَّ

ـــا، والإفـــادة مـــن معرفـــة قاصـــدات لتمثـــل الثقافـــة النســـائية فـــي الممل ـــا وعالميًّ كـــة العربيـــة الســـعودية محليًّ

 .المسجد الحرام، أديبات كن أو عالمات أو مثقفات، ويجري بصفة دورية في الأحد الأول من كل شهر

ـــــا أبـــــرز مـــــا قدمـــــه مـــــن مناشـــــط  ، "التجديـــــد الـــــذاتي"المـــــرأة والكينونـــــة والحلـــــم، و"فأمســـــية:  ،أمَّ

. ويسـعى فـي "الذاتيـة فـي قصـص المـرأة السـعودية"، و"لطير فـي رسـائل أبـي العـلاءصورة ا"، و"الحشوية"و

ي إنشاء مراكـز للبحـوث  ِّ
ي إقامة معارض كتب، وتبن  ِّ

مستقبل الأيام إلى إصدار مجلة أدبية نسائية، وتبن 

 .  (19)والدراسات الأدبية

 . صالون مريم الجهني الثقافي8

نصـــيبها مـــن الحـــراك  م، كــاـن لمدينـــة رســـول الله 2222-9-5وفـــي ذات العـــام، وتحديـــدًا بتـــاريخ: 

الثقـــافي النســـائي علـــى يـــد: مـــريم بنـــت محمد بـــن عيـــد الجاـــي، ويُعـــدُّ صـــالونها أول صـــالون ثقـــافي فـــي المدينـــة 

المنــورة، ويقــوم علــى رؤيــة محوريــة مفادهــا: الريــادة فــي التوعيــة بوســهامات المــرأة، ودورهــا فــي بنــاء مجتمــع 

 م تطلعات الوطن نحو مستقبل مشرق.واعٍ يخد
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ة إلى قنوات ثقافية تسهم في تعزيز وقد دف ع إلى وجوده شعور مؤسسته بافتقار المرأة المدينيَّ

الأفكار الهادفة، وزيادة الوعي الوطني، وتثقيف المجتمع إزاء قضاياه بالقوة المتحضرة الناعمة، 

 ِّ
ا دائمًا، ويدار بجهود ذاتية، و ويتخذ هذا الصالون من منزل مؤس  يضم أكثر سته في حي الفيصلية مقرًّ

من اثنتين وخمسين عضوة من مختلف شرائح المجتمع، وتتولى مديرة الصالون التنفيذية: عبير 

الحبيش ي شؤون التنسيق بين عضواته، والتذكير بجلساته وإدارة أمسياته، وتوفير متطلباته، وقد 

فيُفتتح جرت العادة بانعقاده لساعتين في الأحد الأخير من الشهر الهجري عقب صلاة العشاء، 

 بالمحاضرة، ويختتم بمداخلات الحضور. 

، "دراسة حول سلوكيات الطفل"وقد ناقش الصالون مواد متنوعة نورد منها على سبيل المثال: 

، كما "الحجامة وتجديد الدورة الدموية للإنسان"، و"انتخابات المجلس البلدي ودور المرأة بها"و

: صاحب السمو الملكي الأمير مثلة شعراء لامعين قدمت عددًا من أمسيات الشعر النبطي بمشارك

خالد الفيصل، كما أقام الصالون محاورات شعرية بالفصحى والعامية، جنبًا إلى جنب مع مشاركة 

دور الصوالين الأدبية "الصالون في الحوار الوطني المنعقد في منطقة مكة المكرمة وعنوان النقاش: 

، وأخيرًا يتطلع الصالون في قابل أيامه إلى الإسهام في الحفاظ "ديةوالثقافية في المملكة العربية السعو 

مت في  ِّ
د 
ُ
على الموروث الشعبي المديني، والقيام بجهود توثيقية لأرشفة وحفظ المواد العلمية التي ق

 .(20)أمسيات الصالون المتنوعة

 . صالون رواق بك  النسائي0

هانم بنت حامد ياركندي الثقافي، التي  تجمع م، رأى النور 2221وفي مكة المكرمة وتحديدًا عام 

دفعها إلى تأسيسه ما دفع سابقاتها من شعور بحاجة المجتمع النسائي الماسة إلى مثل هذه الملتقيات، 

وقد جعلت رسالتها: فتح باب التواصل العلمي بين عضوات الرواق وسيدات المجتمع بمختلف 

 شرائحه. 

ا أبرز أهداف الرواق  ثقافة العمل المشترك، إلى جانب تعزيز الانتماء الوطني،فتشجيع  ،أمَّ

ذات الجامعيات بمكة، إلى جانب العضوية اوتكريم الموهوبات. ويضم في عضويته جمعًا من الأست

 الشرفية لصاحبة السمو الملكي الأميرة عادلة بنت عبد الله بن عبد العزيز آل سعود. 
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نتظم مساء آخر ثلاثاء في كل شهر هجري في ائدات الرواق على عقد لقاء مر  تواضعتوقد 

صالة المحاضرات الكبرى بمؤسسة مطوفي حجاج جنوب شرق آسيا بالرصيفة، وقد تبرعت هذه 

 المؤسسة باستضافة التجمع الشهري للرواق في أروقتها. 

، "كيف نعلم أبناءنا محبة رسول الله "ها من حوارات ثقافية فبرنامج: فيأما أبرز ما دار 

ية في الأحياء القديمة: بين العلم والترفيه والعملالم"و ِّ
 
بنى على الحب؟!"، و"رأة المك

ُ
لُّ البيوت ت

ُ
وَك

َ
، "أ

، وقد دأب "مدى وعي الأسرة بأهمية ترشيد الاستهلاك الملبس ي والغذائي"، و"بناتنا وفتى الأحلام"و

التجمع على تقديم وجه إبداعي ناش ئ جديد في مختلف الفنون بصفة شهرية، كما اعتاد توثيق 

استضافة في أنشطته عبر التسجيل والشبكة العنكبوتية وإصدار ورقي سنوي، وللرواق جهود 

لمتميزة، في المشهد الثقافي بدولهن؛ لتقديم صورة مشرفة عن المرأة السعودية ا اتضيفات الحج المؤثر 

ومن تلك الشخصيات على سبيل المثال: نائبة رئيس بعثة جامعة الدول العربية بواشنطن، وسفيرة 

 . (21)ماليزيا في هولندا

 . منتدى الأحساء النسائي19

م، تجمع ثقافي تأسس في منزل السيدة: 2229انضم إلى الركب الثقافي التطوعي في الأحساء عام 

: هناء المهنا، وسعاد الحسن، ووفية الجبران، ومنال الخليفة، ومنى فتحية الأمير، وضم في عضويته

الجبران، وقد تواضع رواده على انعقاده في الثلاثاء الأخير من كل شهر قمري مستثنين أيام 

الامتحانات والعطل الرسمية، ويهدف إلى تبادل الخبرات بين سيدات المجتمع، والاستعاضة عن 

ات قيمة معطاة للمرأة والمجتمع، ودعم المغمورات من الموهوبات، جلسات لغو الحديث بجلسات ذ

 والاحتفاء بالرياديات والبارزات في المجتمع المحلي. 

م بـــه مـــن نـــدوات فعلــى النحـــو التـــالي:  ِّ
ـــد 
ُ
ــا أبـــرز مـــا ق أمـــراض "، "العنوســـة: كيـــف تقاومهـــا المـــرأة"أمَّ

 .(22)"أحمد الجمعةتكريم بدرية "، "لمسة فن"، "الاكتئاب"، "الدم الوراثية
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 منتدى تواصل الثقافي النسائي .11

م بتجمع ثقافي نسائي في القطيف، مقره منزل 2221اضطلعت مريم بنت محمد العيد في عام 

بحي المزروع، وينعقد مرتين في كل شهر، ويهدف إلى رفع مستوى المرأة ثقافيًا،  زوجها نجيب الخنيزي 

ومناقشة المستجدات في الساحة الثقافية والاجتماعية، والتعريف بحقوق المرأة، وإبراز النماذج 

ا أبرز المواض التي  وعاتالنسوية المشرفة، والتواصل مع المثقفات في مختلف البلاد العربية، أمَّ

وق
ُ
التغذية عند "، و"الهوة بين الآباء والأبناء"و "العنف ضد المرأة"شت فيه فعلى النحو التالي: ن

 .(23)"القصة وأثرها في المجتمع"، و"المراهقين

 . صالون البدري  الثقافي12

 كاـن بـادئ ذي 2252وفي جازان عام 
ْ
م، رأى النور صالون نسائي لـه طبيعـة مفارقـة لسـابقيه؛ إذ

 جــازان، وكـاـن دافــع ظهــوره: حاجــة راضــيًا، فضــم بــين جنباتــه نخبــة مــن مثقفــات منطقــةبــدء صــالونًا افت

 ِّ
بحكــم تواجــدها -ســة الصــالون إلــى الأجــواء الثقافيــة التــي كانــت تفتقــدها أميمــة بنــت منــور البــدري مؤس 

ا أبرز أهداف الصالون فكانـت: التشـجيع علـى القـراءة؛ لأن القـراءة هـي -في المملكة المتحدة للدراسة ، أمَّ

الجذوة والمحرك، إلى جانب إلقاء الضوء على دور المرأة السعودية فـي التنميـة، كمـا يهـدف هـذا التجمـع 

 ى فتح باب التواصل بين سيدات المجتمع لإحداث التأثير والتأثر. إل

وقــد كـاـن للصــالون دور فــي اكتشــاف بعــض الأقــلام الواعــدة فــي المنطقــة، إلــى جانــب تكــريم بعــض 

 .(24)صاحبات البصمات الفاعلة في منطقة جازان

 . صالون سارة الثقافي13

م، 2251بمحافظة الخرج في عام  سارة بنت عبد الله الخزيمويعقب من سبق ولادة أحدية 

 يمثل حلم طفولة  ؛وثمة قصة ملهمة تقف خلف نشأته
ْ
ا بالأدب لإذ سارة التي طالما شغفت حبًّ

، الذي نعتتها به إحدى "عميدة الأدب العربي"والأدباء منذ نعومة أظفارها، وطالما طارت فرحًا بلقب: 

تها مقر انعقاد هذا التجمع، الذي جرت العادة أستاذاتها، فلما آن أوان التقاعد اختارت أن يكون بي
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ا كان،  على أن يكون في الأحد الأول من كل شهر، وتتركز رسالة التجمع في: تقديم التراث العربي؛ أدبيًّ

ا، أ مأ ا في قالب إيجابي محفز جميل، يسهم في النهضة بالمرأة في محافظة  مثقافيًّ ا الخرج اجتماعيًّ أيًّ

م، وتستثمر وقت فراغها فيما يعود عليها 2212رؤية المملكة العربية السعودية ؛ لتواكب سنها كان

 وعلى من تربيه بالمتعة والفائدة. 

ــا أبـــرز أهدافــه فتتمثـــل فــي: تلبيـــة حاجــات المـــرأة الثقافيــة والنفســـية والاجتماعيــة، واكتشـــاف  أمَّ

ة، والشــراكة المجتمعيـــة مـــع المواهــب الشـــابة، وتكــريس مبـــدأ الحــوار الفكـــري، وتعميـــق القــيم الإســـلامي

مختلف الجهات الثقافية والأندية الأدبية، واستضافة الشخصيات المؤثرة في السـاحة الأدبيـة المحليـة 

 والعربية. 

وقــــد تنوعــــت مناشــــط الصــــالون بــــين: مســــابقات بجــــوائز مجزيــــة تســــتهدف تشــــجيع المواهــــب فــــي 

خـط، وتصــوير ضــوئي، وتصــميم. إلــى المحافظـة بمختلــف الفــروع الثقافيــة مـن: شــعر، وقصــة، ورســم، و 

واجتماعيـة متنوعـة دعـي الصـالون  ،وثقافية ،جانب الرعاية المادية والشراكة الفعلية في محافل أدبية

 ها. فيلرعايتها أو المشاركة المجتمعية 

كما حمل الصالون على عاتقه مهمة: تقديم الدورات التدريبية، وإقامة الأمسيات الشعرية، 

المتنوعة لشابات وشبان المحافظة، والتشجيع على القراءة بتبني مشاريع شبابية وتنظيم المعارض 

 متنوعة، والتبرع السخي بالكتب وإنشاء المكتبات. 

وقــد تمكــن الصــالون مــن الحصــول علــى عــدد مــن العضــويات فــي محافظــة الخــرج نحــو: عضــوية 

ليـة التقنيـة للبنـات )لوريـت(، جمعية أسر التوحد، وعضـوية اللجنـة الاستشـارية للتطـور الـوظيفي فـي ك

وعضـــوية جمعيـــة إنســـان، كمـــا أبـــرم جملـــة مـــن الشـــراكات المجتمعيـــة اللامعـــة نحـــو: الشـــراكة مـــع وزارة 

الشـراكة مـع و الشراكة مع جمعية التراث والثقافة بالدلم، و التعليم ممثلة في مكتبها بمحافظة الخرج، 

 رية الكتاب في الرياض. الشراكة مع قيصو الغرفة التجارية والصناعية بالخرج، 

ا أبرز ما قام به من مناشط  بعدد من على سبيل المثال لا الحصر: التأبين والاحتفاء  فمنهاأمَّ

، والشاعر -رحمه الله-العزيز الرويس ، وعبد-رحمه الله-شعراء المحافظة نحو: عبدالعزيز العتي 
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فة القاصة السعودية أميمة المعاصر خالد الخنين، إلى جانب أمسية أحدية الأوطان، واستضا

، ودورة فن التعامل مع الشخصيات الصعبة، وبرنامج "يحكى أن"الخميس في أمسية بعنوان: 

 .(25)إضاءات رياضية في يوم الوطن، وتقديم أمسية: الحلي بين التراث الأدبي والتصميمات المعاصرة

 . مبادرة اقرأ14

ة في عام توالت بعد ذلك المبادرات فبزغت على يد: أمل  زاهد في المدينة المنورة مبادرة قرائيَّ

م، وتألفت نواة المبادرة من عشرين سيدة، ثم اتسعت المبادرة لتشمل أربعين سيدة، وتهدف 2259

قدي  ق الأدبي، وغرس مفاهيم الفكر النَّ ذوُّ هذه المبادرة إلى: نشر ثقافة القراءة، وتكوين مهارات التَّ

عم والمساندة الحديثة، وتعزيز مفهوم الحو   عن الدَّ
ً

ظر، فضلا ل اختلاف وجهات النَّ ار، وتقبُّ

ة، وقد جرت العادة أن تجتمع عضوات المبادرة تجمعًا دوريًا لمرتين شهريًا فسيَّ  . (26)النَّ

 . معًا لنقرأ10

م، تألقت مجموعة قرائية ثانية بالشراكة المجتمعية 2251-9-1وفي مدينة جدة وتحديدًا في 

، على يد مؤسستها: أثير بنت خلف العمري وقد كان المحرك الأكبر "شباب الأمة مؤسسة وقف"مع 

بومكانك أن تشعر بصقيع "لإطلاق هذه المبادرة عبارة قرأتها المؤسسة للكاتب محمد الرطيان يقول فيها: 

 موسكو، وتشمَّ رائحة زهور أمستردام، وروائح التوابل الهندية في مومباي، وتتجاذب أطراف الحديث

مع حكيم صيني عاش في القرن الثاني قبل الميلاد! بومكانك أن تفعل كل هذه الأشياء وأكثر عبر ش يء 

 ."(القراءة)واحد: 

ا يسعى إلى: التميز في نشر ثقافة القراءة النقدية الواعية، وبناء فكر  فأنشأت فريقًا تطوعيًّ

الوسائل التقنية الحديثة التي  الفرد والمجتمع من خلال ما يقرأ، وقد حرصت ما أمكن على توظيف

 تسهم في بلوغ المبادرة أقص ى ما يمكن من انتشار ونجاح. 

ــس"بجامعــة:  "قســم اللغــة العربيــة"وقــد انطلقــت بــواكير هــذه المبــادرة مــن  ِّ
بتشــجيع مــن:  "المؤس 

ريف، فنتج عنها: 
َّ
مبـادرة رحلـة "، و"حملـة العـالم كتـاب"، و"مبادرة إبحـار قـارئ "نورة الجاي، وسارة الش



 
 

 

504 

 

 

بوقامـــة:  "مكتبـــة الملـــك فهـــد"، وتوالـــت المشـــاركات المجتمعيـــة فدشـــن الفريـــق أول تعـــاون لـــه مـــع "كتـــاب

ــــق الفريــــق إلــــى المدينــــة المنــــورة بــــأول مبــــادرة لــــه خــــارج مدينــــة جــــدة "فعاليــــة بــــراعم معًــــا لنقــــرأ"
 
، ثــــمَّ حل

ى أخــــرى، فــــزار مدينــــة أبهــــا، ، وتوالــــت تــــنقلات الفريــــق مــــن مدينــــة إلــــ"مركــــز نســــمة مــــرح"بالتعــــاون مــــع: 

قى دعم 
َّ
ها"فالرياض حيث تل ِّ

ل بالعديد من الفعاليات نحو:  "أدبي  ، وفـي الريـاض "من الطارق "الذي تكفَّ

 ."مؤسسة وقف شباب خير أمة"حصل الفريق أخيرًا على الجهة الداعمة فأصبح تحت مظلة 

فــي  "وقفيــة )الباســقات(مؤسســة آمنــة ال"وواصــل الفريــق التحليــق وعقــد الشــراكات فعمــل مــع: 

الحــرم المكــي، ومــع توســع النطــاق الجغرافــي كـاـن لزامًــا أن يكــون لكــل منطقــة قائــدة، ففــي الريــاض: أنهــار 

جميلـة  :الشرعان، وفي مكة: رقية باكور، وفي المدينـة: رزان المحمـدي، وفـي جـدة: أمـاني عبـدالله، وفـي أبهـا

 : كما يليدرات هيا آل ظافر، وانتظمت المبا :آل شعلان، وفي بيشة

وتهدف إلى قراءة كتاب منتخب، ومناقشته في تجمع شهري.  "مبادرة مزن وارتواء" -الأولى

، وتقدم حكايات للأطفال فيما يشبه مسرح الدمى، إلى جانب "مبادرة براعم: معًا لنقرأ" -والثانية

بهدف إثراء المخزون اللغوي الفصيح لدى الأطفال، وتنمية مهارات  ،الورش القصصية التفاعلية

، وهي مجلة إلكترونية تهدف إلى تعزيز "مجلة محابر" -ةثالثوالالتلخيص والنقد، وتحفيز الخيال. 

ابة
َّ
ص ي، وتسهم في اكتشاف المواهب الش ، "مبادرة زاد" -والرابعة. هاوتشجيع مهارات التحرير النَّ

م لقاءات  ِّ
إثرائية، بهدف: نقل الخبرة من أصحاب الخبرات المتراكمة والشخصيات المؤثرة إلى وتقد 

 .(27)الأجيال الصاعدة

اا16  . مدين:َّ

-1-51، وعلى يد: إيمان فلاتة، شقت مبادرة جديدة طريقها في صلى الله عليه وسلموفي مدينة رسول الله 

م، تحت رعاية الأميرة لولوة بنت أحمد السديري، وتهدف إلى تحفيز واحتضان الحوار 2255

شيد، وترفع دائمًا شعار   ."فضاء للوعي"والمناظرات الكلامية والنظرة الناقدة والتلقي الرَّ

ا أبرز أه تأسيس  فيفتتمثل  -كما تحب مؤسستها تسميتها-داف هذه الديوانية الثقافية أمَّ

مكين المعرفي والثقافي والحقوقي للمرأة، بالإضافة  إلى الوعي بقضايا المجتمع المدني، إلى جانب التَّ
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 .تكريم الرموز المجتمعية المسكوت عن الاحتفاء بها، وأخيرًا إثراء ثقافة الحوار بين أطياف المجتمع

ف مجلس الإدارة 
َّ
سة-ويتأل ِّ

ؤس 
ُ
من: أمل زاهد، ورقية القرني، وأميرة خطيري، وعبير  -إلى جانب الم

 السيد أحمد، وبشرى قاري، وهيفاء المغامس ي، وعالية الدعيس. 

ا أبرز موضوعات  ات"أمَّ رورة"الحوارية فجلسة:  "مدينيَّ ، "الجمال والجسد بين الهوس والضَّ

إرشادات منظمة الصحة العالمية للحفاظ على السواء "، و"صناعة المحتوى "و ،"نافذة على العزلة"و

المرأة في يومها "و "أثر المظهر على المزاج والمخبر خلال الحجر المنزلي"، و"النفس ي خلال فترة الحظر

 . "العالمي

 . صالون السهام الثقافي12

صالح العبودي، وتهدف  م ولدت مبادرة القاصة والباحثة: سهام بنت2255وفي أواخر عام 

بشكل رئيس إلى المشاركة المجتمعية، فالإنسان منذ الخليقة في بحث مستمر عن أنيس روحي يشاركه 

م فيه  ِّ
أفكاره، ويشاطره خواطره، وطالما بحث الإنسان عن شكل يدلي فيه بدلوه بين الدلاء، ويقد 

؛ إيمانًا "صالونات ثقافية"نظم بصورة اجتهاداته المختلفة، حتى تبلورت اجتهاداته بشكلها النخبوي الم

ا نابعًا من وزارة الثقافة أو  رورة أن يكون العمل رسميًّ منه بأن للمثقف أدواره الكثيرة، وليس بالضَّ

 .غيرها

ويسعى صالون السهام إلى إرضاء أذواق المثقفات وتلبية احتياجاتهن على اختلاف مشاربهن 

إلى الجلسات النقدية، إلى تكريم الرائدات في كرس ي بحث  واهتماماتهن، فمن جلسات قراءة الكتب،

الجزيرة بالشراكة المجتمعية مع جامعة الأميرة نورة، إلى رعاية المواهب الشابة خاصة المعنيات 

ا وشعرًا(  .بالتأليف والكتابة )قصًّ

 واحــدة  هــو هنإلــيســر الانحيــاز كـاـن و  
ً

مــا تحــس بــه المؤسســة مــن وشــيجة تربطهــا بهــن، فهــي أولا

مـــنهن، كمـــا أنهـــا تشـــهد دائمًـــا شـــغفًا مغلفًـــا بـــالحيرة عنـــد المبتـــدئات مـــنهن، ممـــا يحفزهـــا للأخـــذ بأيـــديهن، 

إضــافة مــوادهن إلــى المكتبـــة العربيــة، وقــد فــازت بمبــادرة الكتـــاب الأول فــي دورتهــا الأولــى كاتبتـــان،  يوتبنــ

 .(28)وعات النور، وفي انتظار أن يظهر قريبًا نتاج الدورة الأولى من مبادرة الديوان الأول ورأت المطب
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 . هُنَّ سعودياا18

 كان انطلاقها في عام  مًات انضماوتعد هذه المبادرة أحدث المبادرا
ْ
إلى الساحة الثقافية، إذ

لملك فهد الثقافي، وتهدف منى البليهد، في مركز ا م على يد زينب بنت إبراهيم الخضيري بمعية2254

المبادرة إلى دعم المثقفات والملهمات والقياديات السعوديات، وتعزيز تبادل الخبرات بينهن؛ مما يثري 

المشهد الثقافي السعودي، وقد قدم الملتقى عددًا من اللقاءات مع عدد من الإعلاميات والطبيبات 

التي يمر بها العالم إلى التوقف حتى  والعضوات في مجلس الشورى السعودي، واضطرته الجائحة

 .(29)تعود المنتديات الثقافية إلى سابق عهدها

اني
َّ
 اف:  النسائ:  والوظ:ا  النسق: الصالوناا الثق: المبحث الث

الأدبيــة المركزيــة؛  (30)لــم تعــد دراســة الأدب ونقــده مقتصــرة علــى التعــاطي مــع جماليــة النصــوص

ـــات والطوائـــف  بمعطياتهـــا وشخوصـــها وتعـــدد تجاربهـــا فحســـب، بـــل اتســـعت دائـــرة النظـــر لتشـــمل المظنَّ

شــة الداخلــة فــي محيطــه، والنصــوص الحافــة بــه، والممارســات الشــعبوية المنبثقــة عنــه ، بغــرض (31)المهمَّ

ية، واكتشـــــاف مـــــا خلـــــف الكشـــــف عـــــن علاقتهـــــا بالأنســـــاق الاجتماعيـــــة والتاريخيـــــة والبي يـــــة والسياســـــ

، فيســهم هـذا النـوع مــن الاهتمـام والقــراءة فـي الحــد (32)الأنظمـة الخطابيـة المعلنــة مـن مضــمرات ثقافيـة

ومكاشـفة قـد تـنفخ  ،من التوجس والإقصاء والتجـريم لكـل مهمـش أو جديـد، والوصـول إلـى فهـم عميـق

 الروح في جانب مهمش من جديد.

استجلاء ب ءًاللمؤسسات الثقافة النسائية، بد ومن هنا كانت أهمية الوقفة التأملية

فْصح عنها 
ُ
ِّ تلك المبادرات الثقافية: التنظيمية والقيمية، الم

المضمرات السياقية والنسقية، لدوال 

ا، سواء كان الإفصاح بالتدوين في الوسائل الإشهارية  المشافهة في المحافل ب م، أ-اا ورقميًّ ورقيًّ -طوعيًّ

ا -الخطابية  اواقعيًّ ي  بين: الذات الواحدة المبدعة  ،-وافتراضيًّ بَعِّ
َ
ن مآلات التدافع الط ومرورًا بتبيُّ

الفاعلة، والفاعل التعاوني الجمعي الثقافي، وأثر ذلك في احتمالية انتشاء )الأنا( ورجوح كفة الدور 

س له. وأخيرًا: ا سَّ
َ
ؤ
ُ
سة على حساب الدور الثقافي الجمعي الم ِّ

س 
َ
ؤ
ُ
لدور السلطوي الفردي للذات الم
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لأسوار القلعة الثقافية النخبوية الحصينة العالية في صناعة خلاصات نسقية لا تخلو بعض 

 مظاهرها من الرفث أو التشويه.

 ق التحديق )من الأنا إلى الآخر(. نس1

ة بعدم  ة النسائيَّ بادرات إلى تأسيس كيانات الفعل الثقافية التطوعيَّ
ُ
تتسم شخصية الم

لفعل الثقافي على تكوين وجدانهن الفردي، بل تتوق أنفسهن إلى أن يمتد أثرهن الثقافي الاكتفاء بأثر ا

حديق"إلى إيجاد بصمة واضحة في الوجدان الجمعي، وهذا ما يمكن أن نسميه  ، حيث "بنسق التَّ

ر الفعل الثقافي من الفرد ليعُم  الجماعة، فتتبختر الثقافة في حلة قشيبة، بحضور طيف من  يُصَدَّ

ق بها الناظرون، ومن هنا نجد أن اسم المبادرة الثقافية ارتبط ا ِّ
لمجتمع، في محفل مخصوص؛ فيحد 

% من هذه المبادرات، وارتبط 15بكينونة مؤسستها )اسمها/ جنسيتها/ منطقتها الجغرافية( في قرابة 

استندت عليها  الاسم بنوع النشاط، أو موعد إقامته فيما دون ذلك، ويمكن التأمل في المرتكزات التي

 :الآتيةالمبادرات الثقافية لتختار اسمًا لها في الخطاطة 

 
بــادرات علــى 12وبســبب عمــق إحســاس صــاحبة المبــادرة بالتمــاهي مــع فكرتهــا اعتمــدت: 

ُ
% مــن الم

اتية لتمويل المبادرة، في حـين اقتصـر عـدد مـن بحـثن عـن راعٍ أو ممـول خـار ي علـى: 
َّ
%، 22مواردهن الذ

ــا بــين عضــوات المبــادرة، وتراوحــت ن55فيمــا قــررت  ســات أن يكــون التمويــل تعاونيًّ ِّ
ؤس 

ُ
ســبة مــن % مــن الم

ة %، 1.1مزجت بين موارد ذاتية وغيرية   أيضًا. %1.1بواقع  تكاليف تذكرإلى مبادرات لا تحتاج وثمَّ



 
 

 

508 

 

 

   

 

 

ة )التحديق/عرض مقدرات الذات للآخر( إشكاليات: )الأنا النرجسية(، و)الأنا  وتتفاعل في عمليَّ

ها حمالة لأوجه: )التحديق الإيجابي/الثقة التحديق بالنوايا( أو ) والآخر(، كما تتميز بأنَّ

ب منجزه في موضع ظاهر للتحديق يجد نفسه /التشكك السلبي ِّ
بالنوايا( لذلك فالذي يختار أن ينص 

ة العمل، وتحول دون )التحديق  دات من شأنها أن تدحض التشكك في مقصديَّ ِّ
 
مضطرًا إلى تقديم مؤك

 .السلبي المشحون(

بادِّ 99ومن هنا نجد أن: 
ُ
أن تنطلق المبادرة الثقافية على بساطهن ومن رات اخترن % من الم

% منهن البحث عن مقر مؤسس ي 28عقر دورهن أو ما يعود لهن من ممتلكات، في حين اختارت 

% من 55% من هذه المبادرات، واستعملت 55مستقل، وكان المقر بالتناوب بين عضوات المبادرة في 

ثقافية، ويمكن الاستعانة بالخطاطة التالية لمزيد المبادرات الفضاء الرقمي المفتوح لبث فعالياتهن ال

 من الإيضاح:
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ة"ن إ افعيَّ واحدة من أخطر ركائز تحليل الخطاب؛ لما لها من دور في استشفاف الدلالات )غير  "الدَّ

الملفوظة/المضمرة(، المرتبطة بشبكة علائق معقدة من المفاهيم: الاجتماعية والسياسية والثقافية 

بها الفرد من المخيال الجمعي، ولا يمكن أن تصاغ مثل هذه الدوافع لتعلن الكامنة، التي  يتشرَّ

جه قدر جهده ووسع  ِّ
تَج هذا الملفوظ المعلن إنتاج انتخاب واحتراز، ويحاول مدب 

ْ
ما يُن ا؛ وإنَّ

ً
اعتباط

 الحد من المخاطرة المحتملة للانتقال من الأحادية للجمعية ومن زاوية الظل إلى منصة"طاقته: 

 ."التحديق

ل في الدوافع المعلنة لإطلاق تلك المبادرات إلى كونها تتراوح بين دوافع ذاتية   في -ويفض ي التأمَّ

، ونجد جعل )حاجة الجماعة للإشباع( وليس -في واحدة منها فقط-، ودوافع غيرية -سوادها الأعظم

بادرة 
ُ
ست )حاجة الذات للتأكيد( القادح الأولي  المكتسح، فقد تماهت الم ى تلمَّ مع المجتمع بعمق حتَّ

ة لإطلاق المبادرة فيما يقارب:  % من المبادرات، فيما دعت دوافع ذاتية تتعلق )بشغف 52حاجته الملحَّ

ؤسسة الثقافي والفني
ُ
% من 55( وليس )حاجة الذات للتواجد في منطقة التحديق( لتواجد: العميق الم

% من 1.1الودية الجماعية إلى فعل ثقافي منتظم قرابة:  المبادرات، واحتلت الرغبة في ترقية الزيارات

الدوافع، وكانت الرغبة في دفع نقد موجه إلى )عموم الأوساط الثقافية الجمعية( و)ليس الذات 
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ً
% من المبادرات، ولأهمية الدوافع القصوى حَسُن إيرادها أدناه تامة كما 1.1: ل االواحدة( محرك

 أفصحت عنها صاحباتها:
 دافع تأسيس الصالون  الصالون الثقافي اسم

( دارة صاااااااااااااااا:  بنااااااااااااااات زقااااااااااااااار 1)

 الثقاف: 

تمثااال الااادارة حلااام ح:ااااة الانانااا  بييشااااد منيااار ثقاااافي تاااامل لسااارنير باااس الأج:اااال وياااات  باباااس للااا وار ف: ااام مرسااامها 

ااا شقاماا  ورتاااا عماال للصااًار والكبااار ومقاارًا تااهريًا شقاماا 
ً
مشلااس ثقااافي، وقااد  ومكتبتهااا ومعراًااا للوحاتهااا ومكان

 ساعدتها أسرتها على تحق:ق هذا الحلم.

( صااااااااااااااااااااااااالون الأربعائ:اااااااااااااااااااااااااا 2)

 الثقافي

دُع:ت أ.سارة إلى أمس:  تاعري  ساي   التنما:م جعلات الحاااراا مان تااعراا ومثقاااا  عاربن عان ر باتهن فاي 

ناقشاااااا  الق ااااااايا التشمااااااع الشااااااهري أو الأساااااابوشي المنااااااتمم شلقاااااااء الشااااااعر وقااااااراءة اللوحاااااااا و قاماااااا  المعااااااار  وم

 النقدي  فأخذا المؤسس  زمام المبادرة.

ا بالأدب والأدبااء مناذ نعوما  أظاارهاا، فلماا ان أوان  ( صالون سارة الثقافي3) يمثل الصالون حلم طاول  للمؤسس  التي طالما تًات حبًّ

 التقاعد تحقق الحلم.

/الملتقااااااااااااى الأحاااااااااااادي الثقااااااااااااافي 1

 النسائي

جملااا  مااان الأااديم:ااااا إلاااى وجاااود ملتقاااى ثقاااافي يحمااال الطاااا ع الأااااادي ي المتميااا  برناااو  انبثقااات الاكااارة مااان حاجااا  

ااااا فااااي بااااادب الأماااار وبعااااد عقااااد ااماااال ماااان التشرباااا  باااادأ يرسااااع لاااابع  طالباااااا 
ً
اااان الان اااامام مقنن ع ااااواتس لااااذلض اا

 الجامع .

/صاااااااااااالون الأميااااااااااارة سااااااااااالطان  2

 السديري 

ت مملااااا  رعايااااا  الشاااااباب، وحاااااين لااااام تتكلااااال مسااااااع ها ساااااعت المؤسسااااا  إلاااااى أن يكاااااون للمااااارأة جمع:ااااا  ثقاف:ااااا  تحااااا

 بالنشاح قررا أن تاتت  صالونها.

ااااااااا  المنتااااااااادى النساااااااااائي 3 /أحديَّ

 الثقافي

انبثقت الاكرة من ر ب  المؤسس  والع واا في لسل:ط ال وء على الشخص:اا النسائ:  السعودي  ذاا الجهاود الكبيارة 

 في دعم المسيرة الثقاف:  السعودي  إلى جانب الر ب  في الإفادة من قاصداا بيت الله الحرام من عالماا ومثقااا. 

/صااااااااااااااااااالون ماااااااااااااااااااريم الجهناااااااااااااااااااي 4

 الثقافي

ا  إلاى قناواا ثقاف:ا  لسااهم فاي لع يا  الأفكاار الهادفا ، وزياادة دفع إلى وجوده تعو  ر مؤسساتس بافتقاار المارأة المدين:َّ

 الوشي الوطني، وتثق:ف المجتمع إزاء ق اياه بالقوة المتح رة الناعم .

 تعور المؤسس  بحاج  المجتمع النسائي الماس  إلى مثل هذه الملتق:اا. /صالون رواق بك  النسائي0

دفع إلى وجوده تعور مؤسستس بافتقار المرأة فاي الأحسااء إلاى قناواا ثقاف:ا  لساهم فاي تباادل الخياراا باين سا:داا  الأحساء النسائي /منتدى6

 المجتمع، وتًل وقت الاراغ بالنافع، ودعم المًموراا من الموهوباا، والاحتااء بالريادياا والبارزاا.

/منتاااااااااااادى تواصاااااااااااال الثقااااااااااااافي 2

 النسائي

بحاج  المرأة الماس  في القط:ف إلى تشمع يرفع مستواها الثقاافي  ومديرة مرك  الأسرة بالقط:ف مريم الع:د تعرا المؤسس 

 ويسهل تواصلها مع النخب  المثقا .

 حاج  المؤسس  إلى الأجواء الثقاف:  التي اانت تاتقدها فترة توجدها في المملك  المتحدة للدراس . /صالون البدري  الثقافي8

تاعور المؤسساا  بااأن المشااا ل الجديادة لاااحب البسااار ماان تحات القااراءة، و ااي وساا:ل  المجتمعااا للارتقاااء الاكااري فااأرادا  رة اقرأ/مباد0

أن لع:اادها لل ااوء وتنتاا   ناسااها وجملاا  ماان تااريكاتها فااي الهاام الثقااافي ماان تااوا ل الح:اااة بتشمااع دوري منااتمم  ساااعد علااى 

 الالت ام بشدول زمني للقراءة.

تااااعور المؤسساااا  بحاجاااا  الشااااباب إلااااى منااااابر متمياااا ة فااااي نشاااار ثقافاااا  القااااراءة النقدياااا  الواع:اااا ، وبناااااء فكاااار الااااارد  لنقرأ/معًا 19

 والمجتمع من خلال ما يقرأ، بالاستعان  بالوسائل التقن:  الحديث . 

اا11 والحقااااوبي، باشااااااف  إلااااى  تااااعور المؤسساااا  بحاجاااا  المجتمااااع النسااااائي الماااادني إلااااى: تمكااااين الااااوشي المعرفااااي والثقااااافي /مدين:َّ

 تكريم الرموز النسائ:  المجتمع:  المسكوا عن الاحتااء بها، وأخيرًا إثراء ثقاف  الحوار بين أط:اف المجتمع.

تعور المؤسسا  باأن للمثقاف أدواره الكثيارة، وأهمهاا: المشاارك  المجتمع:ا  بالانح:ااز للمواهاب الشااب  القاصا  أو  /صالون السهام الثقافي12

 شاعرة لمساعدتهن على أن ترى مطبوعاتهن الأولى النور، إلى جانب تكريم الرائداا من المثقااا.ال

تاااعور المؤسسااا  بحاجااا  المجتماااع إلاااى دعااام المثقاااااا والملهمااااا والق:اديااااا الساااعودياا، ولع يااا  تباااادل الخياااراا  /هُنَّ سعودياا13

 ب:نهن وبين الأج:ال الصاعدة.
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اارا ساا:دة الأعمااال: ناج:اا  عبااد اللط:ااف جم:اال، واليروفيسااورة سااميرة إساالام فااي تحوياال ال ياااراا الودياا  بااين  النسائي*الملتقى الثقافي 1
َّ
فك

 جمل  من س:داا المجتمع إلى تشمع هادف للمثاقا  و ثارة النقاش حول ال ما يهم المرأة.

متها الباحثاااا  الأمريك:اااا  المتخصصاااا  فااااي الأدب العربااااي وتااااؤون انطلااااق التشمااااع الثقااااافي تااااأثرًا بملاحماااا  نقدياااا  قااااد #صالون المها الأدبي 1

 الشرق الأوسط: د.مريام كوك حول عدم توفر وجه  ثقاف:  مشترك  تشمع المثقااا والباحثاا في مدين  جدة.

 بدونــــه لا يمكـــــن لأي إنســــان اكتســـــاب (33)"التحــــديق أســـــاس اجتماعيــــة الإنســـــان"و
ْ
هويتـــــه "؛ إذ

مـــا تـــوافر أكثـــر مـــن )منـــوال/ صـــورة نســـائية ، وتصـــبح الفرصـــة ســـا"الوجوديـــة
َّ
له كل

ُّ
نحة لتناســـله وتشـــك

ر المشهد الثقافي(، فيخطف بريق الصورة أنفاس من تمتلك القدرة علـى عـرض مقـدراتها  مضيئة تتصدَّ

ات الجدد؛ لـذلك نجـد أن عـدد المبـادرات "التحديق"الفكرية وخدماتها ل:  ، وتتزايد شيئًا فشيئًا المنضمَّ

ـة الثانيـة يقـارب ضـعفي عـددها قبـل الألفيـة الثانيـة، ويمكـن ضالتي ان ت للساحة الثقافية بعـد الألفيَّ مَّ

 الاستدلال بالخطاطة التالية:

 
 

ــــة متراميــــة الأطــــراف تزايــــدت احتماليــــة تزايــــد عــــدد المبــــادرات 
َّ
ــــة مكتظ وكلمــــا كـــاـن المكــــان حاضــــرة مدنيَّ

بـــين: )جدة/مكة/المدينـــة/الرياض(، فـــي حـــين لــــم % مـــن تلـــك المبـــادرات توزعــــت 81الثقافيـــة، فنجـــد أن 

 المحافظــــــات فــــــي الضــــــواحي: )الأحســــــاء/القطيف/الخرج( إلا بقرابــــــة 
َ
% مــــــن محاولــــــة تحويــــــل 55تحــــــظ

 الثقافة من مرآة نخبوية فردية خاصة إلى مادة جماعية عامة للتحديق:
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% ممـن أسسـن 11قرابـة جـد أن ن، (34)ولأن وجودنا يعتمد على الكيفية التي ينظر بها الآخر إلينا

ع العـام، هذا الجهد الثقافي التطوعي لم يكتفين بكونهن أكاديميات يخدمن ضـمن )الجماعـة( فـي القطـا

فـــاق أرحـــب لا تحكـــم التعامـــل بهـــا قواعـــد الـــرئيس والمـــرؤوس آر الانطـــلاق إلـــى بـــل قـــررت )الـــذات( أن تـــؤثِّ 

والطالـــــب والأســـــتاذ، بقـــــدر مـــــا تتـــــيح هـــــذه المنصـــــة الثقافيـــــة مشـــــاركة المجتمـــــع فـــــي مختلـــــف مناســـــباته 

م"وشـــؤونه؛ فتكـــون هـــذه المبـــادرة ردحًـــا مـــن الـــزمن بمثابـــة:  ِّ
ـــي 
َ
علـــى الحكمـــة الثقافيـــة فـــي  "الوصـــ ي"و "الق

 ( إلى مشاكل )الآخر(، وتهُب  لتشخيصها ومعالجتها. المجتمع المحلي، فتنفذ )الذات

ـة وتـدريب وتتلمـذ  هـا حكمـة نابعـة عـن تجربـة عمليَّ وفي أحيان أخرى قد تتسم حكمة )الـذات( بأنَّ

% لربـــــات البيـــــوت فـــــي تدشـــــين هـــــذه المبـــــادرات 22فـــــي الميـــــدان الثقـــــافي، ومـــــن هنـــــا نجـــــد مســـــاهمة بواقـــــع 

ما حنت متقاعدة للعود ة إلى دائرة الأضواء مـن جديـد، أو رغبـت شـاعرة أو سـيدة أعمـال الثقافية. ولربَّ

تـــوفير منصـــة ذاتيـــة لإشـــهار نتاجهـــا الفنـــي، ويمكـــن متابعـــة مهـــن مـــن فـــي تشـــكيلية أو إعلاميـــة  ةأو فنانـــ

 :تيةاخترن تدشين هذه المبادرة الثقافية في الخطاطة الآ
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بــادرات إلــى تأســيس تجمعــات ثقافيــة تطوعيــة فــي ســو 

ُ
ادهن الأعظــم مــن الأكاديميــات، وبمــا أن الم

% مـــنهن دور فـــي الإنتـــاج المعرفـــي )الفـــردي أو المشـــترك/المكتوب(، لاســـيما أحاديـــث 15فقـــد كــاـن لقرابـــة: 

الســــيرة الذاتيــــة، ويســــتمد هــــذا المنجــــز المعرفــــي أهليتــــه مــــن: التخصــــص العلمــــي أو الموهبــــة، وتجــــاوزت 

ى لغــــات متنوعـــة: )الإنجليزيــــة/ الفرنســــية/ بعضـــهن الخطــــاب المحلــــي إلـــى الخطــــاب العــــالمي بالترجمـــة إلــــ

ة(. فيمـــا بلغـــت نســـبة مـــن لـــم يســـهمن فـــي التـــأليف المكتـــوب نحـــوًا مـــن:  %، ولـــم تتـــوفر ســـيرة 11الصـــينيَّ

% مـــن صـــاحبات الجهـــد الثقـــافي، وفيمـــا يلـــي بيـــان 1ذاتيـــة تفـــي بـــالغرض ومعلومـــات كافيـــة عمـــا يقـــارب 

 
ُ
ا(:بأسماء المنجزات الفكرية التي رقمتها أقلام الم

ً
 بادرات )انفرادًا أو اشتراك
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سَ  اسم الصالون الثقافي ِّ
س 

َ
 وجود إنتاج عل ي للمُؤ

 المملكة العربية السعودية من نظرة فنان: إنجليزي/فرنس ي. .5 صفية بنت زقر

 رحلة ثلاث عقود مع التراث السعودي: عربي/إنجليزي. .2

د. هتــــــــون بنــــــــت أجـــــــــواد 

 الفاس ي

 .المرأة العربية الأسطورة والشخصنة: إنجليزي.2عربي/إنجليزي      المرأة في شرق الجزيرة:  .5

 : عربي."قضايا اجتماعية وحقوقية"سنوات في عمر المرأة السعودية  .1

 .ومقالات صحفية وبحوث محكمة.1.ملكات العرب: عربي.   1النسوية السعودية: عربي.   .9

د. ســــــــــــــــــــــــارة بنــــــــــــــــــــــــت محمد 

 الخثلان

.إبـــــــــداع المـــــــــرأة الســـــــــعودية بـــــــــين نـــــــــوافير الـــــــــنفط وكثبـــــــــان الرمـــــــــال: 2ي.    المـــــــــرأة والسياســـــــــة: عربـــــــــ .5

 عربي/إنجليزي.

 وتهب البحر: )ديوان شعر(. .9تفيق: )ديوان شعر(.      .1

الأميـــــــــــــــــــــــــــــرة ســـــــــــــــــــــــــــــلطانة 

 السديري 

 .على مشارف القلب: )شعر( .2عبير الصحراء: )شعر(.      .5

 .العقل والقلب: )مقالات(بين  .9     .صور من المجتمع: )قصص اجتماعية( .1

 .الحصان والحواجز: )شعر عامي( .5    .قهر: )شعر عامي( .1    .سحابة بلا مطر: )شعر عامي( .1

د. وفـــــــاء بنـــــــت عبـــــــد الله 

 المزروع

 لها الكثير من البحوث المحكمة في مجال تاريخ المرأة الأندلسية

د. هـــــــــــانم بنـــــــــــت حامـــــــــــد 

 ياركندي

 الإسلامي، ودراسات نفسية أخرى: عربي..الصحة النفسية في المفهوم 5

.ضـغوط العمـل وعلاقتهــا بالقيـادة التربويـة ووجهــة الضـبط لـدى مــديرات المـدارس بمحافظـة جــدة: 2

 عربي.

 : )سيرة ذاتية/عربي(."سيرة ومسيرة".حياتي من ثنايا القلب 1

د. أميمـــــــــــة بنـــــــــــت منـــــــــــور 

 البدري 

 ية(.ما وراء الفقد )رواية(.       العبور الأخير )روا

ســـــــــــارة بنـــــــــــت عبـــــــــــد الله 

 الخزيم

 .ضوء في كلمة: عربي.2.محافظة الخرج التاريخ والجغرافية: )مشترك/ عربي(.     5

 .للسعداء فقط: )عربي/ إنجليزي(.9. محافظة الخرج الأرض والإنسان: )مشترك/ عربي(.    1

 يزي/ صيني(..أفياء المشتل: )عربي/ إنجل1.المسجد مكانة وعمارة: )عربي/إنجليزي(.   1

 .خالد الخنين في عيون أحدية سارة الخزيم )هي الناشر له لا الباحث فيه/ عربي(.5

.إطلالــة علــى بعــض الصــالونات الأدبيــة فــي الخلــيج )صــالون ســارة الثقــافي أنموذجًــا(: )ســيرة ثقافيــة 8

 وتوثيق عملها(.

 )عربي(..رغمًا عن: 2.نحو الأفق: )عربي(.       5 أثير بنت خلف العمري 
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د. ســـــــــهام بنـــــــــت صـــــــــالح 

 العبودي

 .ظل الفراغ: )مجموعة قصصية(2.خيط ضوء يستدق: )مجموعة قصصية قصيرة جدًا(.      5

 .شرفات ورقية: )قراءات في كتب(9.الهجرة السرية إلى الأشياء: )مجموعة قصصية(.   1

 سينمائية(..بلاغة الشاشة: )قراءات 1.انتباهات الألفة: )تأملات رحلية(.      1

 .أصوات الزمن في القصة القصيرة السعودية: )دراسة أدبية(.5

د. زينــــــب بنــــــت إبـــــــراهيم 

 الخضيري 

 .وحدي أربي صغار الشوق: )قصص قصيرة جدًا(.2.توقيع سيدة محترمة: عربي.   5

 .سحر السرد: )دراسة نقدية/عربي(.9.فيروز وشوارع الرياض: عربي.    1

 .هياء: )رواية/عربي(.1)مجموعة قصصية(.      .رجل لا شرقي ولا غربي: 1

.وسم: 4.حكاية بنت اسمها ثرثرة: عربي.   8.خاصرة الضوء: )قصص قصيرة جدًا(.     5

 )رواية/عربي(.

 لا يوجد مها بنت أحمد فتيحي

 لا يوجد إيمان فلاتة

 لا يوجد فتحية الأمير

ناجيـــــــــــــــــة بنـــــــــــــــــت عبــــــــــــــــــد 

 اللطيف جميل

 لا يوجد

 لا يوجد الجايمريم بنت محمد 

 لا يوجد مريم بنت محمد العيد

 غير معروف أمل زاهد

 العدم(إلى من ثم  و نسق التكراري  )من التكرار إلى الأحادي  . 2

هي  "الصيرورة إلى العدم"يمكن للمتأمل في أي ظاهرة ثقافية أو اجتماعية الاستنتاج بيسر أن: 

 لا تعدو كونها:  ؛"والاسترجاعغير قابلة للتكرار "مصير أي ممارسة 
ْ
أقرب إلى  "محاولة أحادية"إذ

 رفاهية"الانمحاء، و
َ
، ومن هنا فون (35)سرعان ما يمكن الاستغناء عنها "طفرة"ملحقة، و "إضافة

تعيين موعد انعقاد منتظم والالتزام به مهما كانت محدوديته وبعد المدى الزمني بينه وبين تاليه، 

د بتتابع الفعل الثقافي، وطول  ومهما كانت وسيلة الانعقاد )واقعية/ أو افتراضية( من شأنه أن يَعِّ

 يلزم عمره. ويسفر تتبع نشاط هذه التظاهرات الثقافية النسائية عن كو 
َّ

ن ما يقارب نصفها اختار ألا

ا ما يقارب  ِّ موعد انعقاد، أمَّ
% منها فقد اختار موعدًا محددًا بدقة، 28نفسه بما لا يلزم، فلم يُسَم 

ا ما يقارب و  ن، ولمزيد من الإيضاح يمكن النظر في الخطاطة أدناه:22أمَّ  % فلديه موعد شبه معيَّ
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ة للتجمعات الثقافية النسائي نجد أنها تراوحت بين: الأحـد وبالنظر في خارطة المواعيد الموسوم

ـا التجمعـات الثقافيـة 24%، وآخـر ثلاثـاء مـن كـل شـهر بواقـع 91الأول أو الأخير من الشـهر بواقـع  %. أمَّ

ن فقـــد وقـــع اختيارهـــا علـــى أحـــد أيـــام: الأحـــد أو الأربعـــاء مـــن كـــل شـــهر  التـــي ضـــربت لهـــا موعـــدًا شـــبه معـــيَّ

حســـب المتبـــع فـــي نظـــام العمـــل بالمملكـــة -مـــا، ممـــا يعنـــي أفضـــلية لأول أيـــام الأســـبوع % لكـــل منه59بواقـــع 

بَيْـل ختـام الأســبوع "الثلاثـاء"يليـه فـي الأفضــلية منتصـف أسـبوع العمـل  -العربيـة السـعودية
ُ
، فمــن ثـم ق

 ."الأربعاء"

ة تفضيل يوم الأحد  
َّ
ل تغلال وقوعه بعد استراحة الأسبوع، مما يعني إمكانية اسهي ولعل عِّ

يومي الاستراحة في التحضير للمادة الثقافية، كما يغلب على الظن أن استعداد مرتادات التجمع 

ين به في ظالثقافي للحضور في هذا اليوم أعلى من غيره بعد استراحة المحارب وقسط الراحة الذي ح

بَيْل نهايته، فلعل مر 
ُ
ا من اخترن منتصف الأسبوع أو ق انشغالهن في إلى د ذلك الإجازة الأسبوعية، أمَّ

الإجازة الأسبوعية أو توقع امتداد الإجازة لأول الأسبوع لدى الفئة المستهدفة، لذلك اخترن درج 

الأسبوع لضمان زيادة أعداد الحاضرات، ومنح المحاضرات المرتبطات في الإجازة الأسبوعية فرصة 

 : تيةبالخطاطة الآ لإعداد المادة الثقافية، ولمزيد من التفاصيل يمكن الاستعانة
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% مـــن المحـــاولات التـــي وعـــت أهميـــة التكراريـــة ولهـــا شـــرف محاولـــة الوعـــد 12إذن فـــنحن بصـــدد 

، ولكــن مــاذا عــن إمكانيــة اســترجاع الأنمــاط الثقافيــة المنجــزة؛ -ســواء اســتمرت أم توقفــت-بالديمومــة 

ميــة المتنوعـة، وكـل مـن يهمــه لتفيـد منهـا: الفئـة المســتهدفة )الجمهـور/الأقران(، ووسـائط التغطيـة الإعلا 

ة؟  ف الذي أعدَّ مادة ثريَّ ِّ
 
 البحث العلمي، وحفظ حقوق المؤل

 لم تح -مع كل أسف-% من هذه الجهود 12سنلفي قرابة 
ْ
 غير قابل للاسترجاع؛ إذ

َ
بالجمع  ظ

ة  رابة %، وعني ق55بتوثيق عمل ما يقارب  -لا يعلم منتهاها-والتوثيق المنتظم أوان إنتاجها، وثمة نيَّ

بمزج التوثيق  "التحديق"% بتوثيق شامل للأعمال والمنجزات الثقافية، مع حضور نشط لنسق 22

 .بطيف من السيرة الذاتية للمؤسسة

حيــــاتي مــــن ثنايــــا القلــــب: ســــيرة "العنـــوان الأولــــى:  الاطــــلاع علــــىويمكـــن أن نستشــــف هــــذا لحظــــة  

إطلالـة علـى بعـض الصـالونات الثقافيـة النسـائية "، "رحلة ثلاثة عقود مع التـراث السـعودي"، "ومسيرة
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ـــــى نســـــق التحـــــديق أيضًـــــا فـــــي نســـــبة تـــــأليف بعـــــض الكتـــــب "فـــــي الخلـــــيج: صـــــالون ســـــارة أنموذجًـــــا
َّ
، ويتجل

 .من حررها!!إلى نشرها وليس من التوثيقي إلى 

تعمــــد بعــــض النشــــرات التعريفيــــة بالمبــــادرة إلــــى  "التحــــديق"يحظــــى المنــــتج الثقــــافي بمزيــــد مــــن ولِّ  

ــــر بتعــــداد ال
ُّ
لعضــــوات المبــــادرة ضــــمن مخرجاتهــــا وإنجازاتهــــا! رغــــم أن المبــــادرة لا  "منجــــزات تأليفيــــة"تكث

 يدًا في رؤية هذه الأعمال للنور.تملك 

ــــا عمــــل مــــا يقــــارب  ــــق جزئيًّ ِّ
 
ــــا فــــي: 55فــــي حــــين وُث أو  "تــــويتر"% مــــن هــــذه التجمعــــات الثقافيــــة رقميًّ

علـــــى محـــــرك البحـــــث، ويركـــــز فـــــي معظمـــــه علـــــى الســـــيرة الذاتيـــــة للمؤسســـــة  "المـــــدونات"أو  "فيســـــبوك"

هــــا الثقافيــــة، ولا يتطــــرق إلــــى نوعضــــوات مجلــــس الإدارة ونتــــاجه رة العلمــــي، ومنجزاتِّ بــــادِّ
ُ
، وتخصــــص الم

، وفيمـــــا يلـــــي خطاطـــــة "التحـــــديق"المـــــواد العلميـــــة المقدمـــــة فـــــي الجلســـــات، بـــــل يكتفـــــي بتعزيـــــز فعاليـــــة 

 توضيحية:
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ٍ حقيقي وبعد 
التكرار والاسترجاع، ماذا عن الاستمرارية، لاسيما بعد أن تعرَّض الجميع لمحك 

 م )جائحة كورونا(؟2222موحد في عام 

وسائط الإشهار والتواصل الاجتماعي و المنشورة،  ن  القد أسفرت محاولة البحث في المظ

% منها عن خدمة المجتمع 15ة % من هذه المبادرات عن توقف قراب99الرقمية التي استعملتها قرابة 

% منها عطاءه واستمرت يده ممتدة لجماهيره وإن 55سهام في الساحة الثقافية، في حين واصل والإ 

% 22اضطر لتحويل الوسيلة واستثمار التقنية للتعويض بها عن الحضور المادي، ولا يعرف مصير 

عرفات الإشهارية على وسائل التواصل إذ انعدمت الم ؛من هذه المبادرات بسبب انعدام وسائل الإشهار

 ية لمزيد من الإيضاح:ت% من المبادرات، ويمكن الاستعانة بالخطاطة الآ11الاجتماعي لدى 
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 والرشرت )من البناء إلى التقوي (. نسق الانرشار 3 

رة، إ بَـادِّ
ُ
بَـادَرة، أو مركـز القـوة والقـدرة والشـغف لـدى الم

ُ
ن التركيز على الهدف الأول من إنشاء الم

 ،
ً

والتغذية الراجعة والمراجعات المستمرة لمخرجات المبـادرة الثقافيـة مـن شـأنها أن تزيـدها تألقًـا وصـقلا

، دون "اللعــب الحــر"يــه بــدل الانتشــار بطريقــة يصــعب ضــبطها والــتحكم بهــا، أو مــا يمكــن أن نطلــق عل

 .(36)قواعد واضحة تحد من حريته

ويسلم النظر في المبادرات الثقافية التي تتوفر حولها معلومات توثيقية كافية إلى: ميل 

، فتبتعد شيئًا "التشتت والاتساع"المبادرات بعد انقضاء مدة زمنية كافية في الساحة الثقافية إلى: 

في نشاطات شكلية بعيدة كل البعد عن أهداف  الإسهامفشيئًا عن مركز المبادرة وروحها، وتجنح إلى 

المبادرة المعلنة وسبب نشأتها، وتحاول إقامة وشائج مع جهات لا تخدم المبادرة، ومع هذا التوسع 

دان: العذل الأسري الدائم لانشغالها تتزايد الأعباء المادية والمعنوية، وتصبح صاحبة المبادرة بين سن

الدائم، ومطرقة ارتفاع سقف توقعات الجهات المجتمعية استنادًا إلى التواجد السابق الدائم، مما 

دائرة "يجعلها تحت طائلة جلد مستمر للذات في حال قارنت بين الجهد الذي بذلته لتكون في 

لبعض الآخر بضربة حظ سهلة ودون كلفة تذكر والنتيجة التي توصلت إليها، وربما توصل ا "التحديق

إلى ما لم تنله من دعم أو حضور في الأوساط الثقافية النخبوية، فتعمد الذات المبادرة بعد أن يبلغ 

 ."التحول من حالة البناء إلى حالة التقويض"تشرذم وتشظي مساهماتها منتهاه إلى: 

 اد والنكوص )من الآخر إلى الأنا(. نسق الارتد4

أن تتبخــــــر دون ســــــابق إنــــــذار مــــــن  "مرحلــــــة التقــــــويض"ل الــــــذات المبــــــادرة إلــــــى: و لا يعنــــــي وصــــــ  

 "بوابـة عبـور "الساحة، وكأن لم تكن يومًا، بل يكون الجهد الكبير الذي بذلته لتحتـل منصـة التحـديق: 

% مــن هــذه المبـــادرات، 28فيمــا يقـــارب  (37)للأوســاط الثقافيــة المغلقــة، والحصـــون النخبويــة الحصــينة

ـــس لحضـــور ؤ بفضـــل مـــا حازتـــه مـــن إقـــرار بالكفـــاءة، والاستحســـان والقبـــول المحلـــي بكـــد اليمـــين، فت ِّ
س 

ز )بالمحابر أو الحناجر( مستندة إلى كينونتها في الماض ي المطلق  ، وواعـدة بكينونـة فـي "نسق الإحالة"مرمَّ

المعرفــات الرقميــة ذات المتابعــات العاليــة، التــي كانــت يومًــا ، وتســتمر "نســق الإرجــاء"المســتقبل المطلــق 



 
 

 

521 
 

 

وســــيلة المبــــادرة لإشــــهار مناشــــطها والــــدعوة لمنتــــدياتها فــــي التعريــــف بالأمــــاكن التــــي تــــدعى إليهــــا مؤسســــة 

المبادرة، والكتب التي تؤلفها، والدورات التي تقيمها، والجوائز التي تحصدها، والمنتديات الثقافيـة التـي 

ِّفها
 .تشر 

وهكــذا بــدأ العمــل مــن الــذات المثقفــة ليمــد يــده إلــى الآخــر ثــم نكــص بعــد حــين ليعــود مــن حيــث 

ـا ولـم  ا المبادرات التي لا تملك وسائل إشـهار علـى وسـائل التواصـل الاجتمـاعي فقـد اختفـت حقًّ ابتدأ، أمَّ

 تترك خلفها أثرًا.

  :نتائجال

 :الآتي في من نتائج ما أفض ى إليه الجمع والاستقصاء والتأملإجمال يمكن 

قد الثقافي على:  ة على الساحة الثقافية، وطرح يركز النَّ التنقيب في البيانات والممارسات الحيَّ

وتسليط الضوء على العيوب والنتوءات، غير عابئ  الأسئلة حول ما أفضت إليه من نتائج ونهايات،

اتي في تصحيح المسار والارتقاء بالوعي. ؛"من غضب الآخر الذاتتحصين ": ب
َّ
 إيمانًا بأهمية النقد الذ

عد  القرآن الكريم المؤسس الأول لمبدأ النقد الذاتي، والداعي الأول للوعي وللمتابعة المتفكرة ي

ما دعوة دائمة  ت، وعليه فلا وجود لتابلوهاالمتأملة مغلقة، ولا لتزكية مطلقة أو تجريم مطلق، وإنَّ

 ة والتحسين.للمراجع

مســـؤولية نصـــب أســـوار عاليـــة حصـــينة  -فـــي مرحلـــة مـــا-تتحمـــل المؤسســـات الثقافيـــة النخبويـــة 

أمــام المتمتعــات بالشــغف الثقــافي، والطامحــات إلــى أن يكــن جــزءًا منهــا، ويــدعين إلــى محافلهــا، ويحظــى 

 ِّ
 إلـــى ذلـــك ســـوى التطـــو 

ً
ع بصـــناعة نتـــاجهن الشخصـــ ي بالاحتفـــاء والقـــراءة والتـــداول، فـــلا يجـــدن ســـبيلا

ا؛ فما إن يـبلغن الهـدف ويتجـاوزن أسـوار القلعـة حتـى ينتقـل  واقعهن الثقافي ومؤسستهن الثقافية ذاتيًّ

 العطاء إلى الإرجاء.

ـــة فـــي المملكـــة العربيـــة الســـعودية ســـوى عزيمـــة  عيَّ لا تكلـــف إقامـــة تجمعـــات ثقافيـــة نســـائية تطوُّ

 فيهـــاتواصـــل اجتماعيـــة؛ ممـــا يجعـــل الشـــروع ذاتيـــة ومعـــارف مـــن المثقفـــين ودعـــوات إلكترونيـــة ووســـيلة 

ــــا علــــى كينونتــــه ووجاهتـــــه  اســــهلا، والانســــحاب منهــــ
ً
بعــــد إشــــباع الرغبــــة أســـــهل، ويبقــــى الاســــم محافظ
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الاجتماعيـــة إحالـــة إلـــى الماضـــ ي المطلـــق رغـــم توقفـــه، فـــي حـــين يكلـــف الشـــروع فـــي الفعـــل الثقـــافي فـــي بقـــاع 

ستصــدار تصــريح مزاولــة نشــاط ثقــافي أو جمعيــة ا -ســلطنة عمــان علــى ســبيل المثــال-أخــرى مــن العــالم 

ا قبـل الإقـدام علـى هـذه التجربـة، وتسـتجمع عضـوات يمـتلكن  بادرة تفكر مليًّ
ُ
غير ربحية، مما يجعل الم

ــا الانســحاب فيعنـــي إلغــاء الاعتــراف بالتواجــد علـــى  الشــغف ذاتــه، ولــديهن الاســتعداد فـــي الاســتمرار، أمَّ

 عدم. الساحة الثقافية والانتهاء إلى ال

كلما كانت موارد التجمع الثقافي ومقر إقامته منفصلة عن هوية مؤسسـته سـواء كانـت تعاونيـة 

ما كانت ذات طـابع اقتصـادي وتخففـت مـن الكلفـة الماديـة الشـكلية،  مأ
َّ
سـهم فـون ذلـك يمؤسسية، وكل

 نقرأ. في استمراريته، ومصداق ذلك تجربة دارة صفية بنت زقر، وصالون السهام الثقافي، ومعًا

ي  ِّ
 
ع الثقافي على شغف صاحبته أو الهدف الأول من انطلاقه وامتنع عن التشظ ز التجمُّ

َّ
كلما رك

كان أدعى لديمومته ومصداق ذاك استمرارية دارة صفية بنت زقر  ،خارج نطاق الخطة المرسومة له

تشف ه ومعارض له ومسابقات تكفيالرسم وتقديم دورات )في العناية بشغف مؤسستها الأول 

، (مواهبه مع إضافة ندوة أسبوعية لها سكرتيرة ثقافية مستقلة تنظم لها وتستقطب المحاضرين بها

 
ُ
اب الجدد وتكريم الأعلام ت  وأيضًا تركيز صالون السهام الثقافي على إخراج الإصدار الأول للك

 ستقطاب الضيوف.الثقافية، وتركيز تجمع معًا نقرأ على الانطلاق من القراءة في النقاش والتجمع وا

عـــت المبــادرة بالمرونـــة كــاـن هــذا أدعـــى للديمومـــة، ومصــداق ذلـــك تحـــول تجمــع معًـــا نقـــرأ  كلمــا تمتَّ

للفضــــاء الرقمــــي، واســــتثمار الوســــائط التكنولوجيــــة ذات الجــــدوى الاقتصــــادية العاليــــة فــــي الاســــتمرار 

 رغم تداعيات جائحة كورونا.

مطروحًـــا بعـــد علـــى الســـاحة الثقافيـــة فـــي مـــا دام التســـجيل الرســـمي للمؤسســـة التطوعيـــة لـــيس 

المملكة العربية السعودية، فالتوثيق حاجة ملحة لا يمكن دونهـا لأي جهـة مـن الجهـات الاسـتدلال علـى 

أعمـــــال التجمعــــــات الثقافيــــــة النســـــائية، وقــــــد أضــــــحت وســــــائل التوثيـــــق المجانيــــــة المســــــموعة والمرئيــــــة 

 والمقروءة أيسر ما يمكن في الزمن الحاضر.
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ومهما كان يسر الوسائل الثقافية وقرب تناولها في الزمن الراهن  ،ن اجتماعي بطبعهالإنسا

نه بحاجة فو ،حتى أصبح كتاب كل فرد بل مكتبته في جيبه، وصالونه رهن ضغطة من إصبعه

للانتماء إلى كيان، والانضمام إلى فئة يعرفها ويناقشها وتشاركه ويشاركها، وقد أضحى هذا ممكنًا الآن 

ساع استعمال الفضاءات الرقمية المفتوحة، دون كلفة مادية على أحد، أو عذل أسري، أو مع ات

ضغط مجتمعي، وكل ما يحتاج إليه عزيمة صادقة، وحساب ينشط في عقد ساحات وبثوث تقاوم 

ليل والإغواء، وقد شهدت بنفس ي حجر شعراء وبثوث مثقفين ضبثوث صناعة الجهل وساحات الت

 ه مئات عدة.كسر سقف الحاضرين ب

رَات حــاولن أن فــي و د علــى أن هــذا البحــث يتســامى عــن التقليــل مــن جهــود مُبَــادِّ ِّ
ــد 
َ
ش

ُ
آخــر القــول: أ

مـن  عصـمهاي حصـنًا حصـينًايجدن لهن موضع قدم في الواقع الثقافي؛ بل يحاول وسـع طاقتـه أن يكـون 

ر الفرصـــة المواتيــــة لكــــل مـــن تعتــــزم إطـــلاق مبـــادرة جديــــدة، أو مـــن تنتظــــ العيــــوب النســـقية، الوقـــوع فـــي

 للملمة شتات مبادرتها العريقة فتنهض من جديد.
 

 الهوامش والإحالاا:

 

عربي(: قاموس عام لغوي علمي -القاموس )فرنس يمكتب الدراسات والبحوث بمشاركة: علوان، وآخرين،  (1)

ن المصطلحات العلمية الطبية والرياضية والفيزيائية والكيميائية والمعلوماتية  .521والهندسية وغيرها:  يتضمَّ

 .214أضواء على الصالونات الثقافية:  ،( ينظر: قميحة2)

 .84في الأدب المقارن:  ،مكي (3)

 .185الصالونات الأدبية:  ، ومباركية،بلخير (4)

 .25الشعر النسوي الأندلس ي:  ،( ينظر: بوفلاقة5)

 .12طوق الحمامة:  ،بن حزما (6)

 .28لنسوي الأندلس ي: الشعر ا ،( ينظر: بوفلاقة7)

 .145، 142الصالونات الأدبية: بلخير، ومباركية، ( 8)

 .941 معجم مصطلحات الأدب: ،وهبة (9)

 .51، 52غرام الكبار في صالون مي زيادة:  ،الدغيدي (10)

 .55مي زيادة "أسطورة الحب والنبوغ":  ،(مصطفى11)

 .archive.aawsat.com( ينظر: المحمد، الصالونات النسائية: متاح على الرابط: 12)

 نفسه.( ينظر: 13)
 

https://archive.aawsat.com/details.asp?article=222497&issueno=9235
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 .111-112الصالونات الأدبية:  ،( ينظر: الخاني14)

 .515-525المنتديات والأندية الأدبية:  ،( ينظر: خوجة15)

( لم أجد في الجريدة التي استقيت منها هذه النبذة، أو أي لقاء آخر مع السيدة: مها فتيحي ما ينص على تاريخ 16)

انطلاق هذا التجمع الثقافي، لكنني أرجح هذا التاريخ؛ بالنظر إلى توقيت زيارة مريام كوك لمدينة جدة، والتأثر المباشر 

لاحظة الباحثة الغربية في الأدب العربي حول: تشظي العلائق بين المثقفات السعوديات، وانعدام خطوط الالتقاء بم

الدوري بينهن، وما دار بين الصديقتين من حوار هاتفي ألمحت به نبيلة إلى حلم قديم جمعها مع مها، وأعربت السيدة 

التجمع، شريطة أن تتظافر جهود المثقفات لإنجاحه؛ نظرًا مها عن استعدادها واتساع منزلها لاستيعاب مثل هذا 

 لكونها ربة منزل، ولا تعدو كونها متذوقة للأدب فحسب، لا متخصصة فيه.

 .omarchive.aawsat.c، الصالونات النسائية المحمد،( ينظر: 17)

 .591، 599الصالونات الأدبية:  ،( ينظر: آل برجل18)

 .111-112الصالونات الأدبية:  ،( ينظر: الخاني19)

ا، كما تكرمت بتزويدي بنسخة بريدية مدونة.20)  ( أخذتُ المعلومات من مريم الجاي هاتفيًّ

 .145-189الصالونات الأدبية:  ،( ينظر: الخاني21)

 .541-542المنتديات والأندية الأدبية في المملكة العربية السعودية:  خوجة، ( ينظر:22)

 .545-549: نفسه( ينظر: 23)

( استقيتُ المعلومات من مؤسسته: أميمة البدري مشافهة، وذلك خلال مشاركتي في اللقاء العماني السعودي 24)

 النسائية العمانية السعودية: رؤى وآفاق".المشترك ممثلة لصالون سارة، وقد حمل اللقاء عنوان: "الصالونات 

 ( استقيتُ المعلومات من سجلات الصالون الثقافي وأرشيفه بوصفي نائبة لرئيسة مجلس إدارته.25)

ا، وحصلتُ على النبذة مدونة.26)  ( تواصلتُ مع الكاتبة أمل زاهد هاتفيًّ

ا، وقد ضمت إلى النبذة نشرة ورقية ( حصلتُ على المعلومات من مؤسسة الفريق: أثير خلف العمري 27) إلكترونيًّ

 مفصلة بنشاط الفريق.

( أخذتُ المعلومات من مؤسسته: سهام العبودي مشافهة، وذلك خلال مشاركتي في اللقاء العماني السعودي 28)

 ".المشترك ممثلة لصالون سارة، وقد حمل اللقاء عنوان: "الصالونات النسائية العمانية السعودية: رؤى وآفاق

 ( وردتني المعلومات مكتوبة إثر التواصل مع مؤسسة الملتقى: زينب بنت إبراهيم الخضيري.29)

 .521في النقد والنقد الألسني:  ،( ينظر: خليل30)

 . 558النقد الثقافي ومنطق الانسجام:  ،( ينظر: رهيف31)

 .51النقد الثقافي:  ،( ينظر: إيزابرجر32)

https://archive.aawsat.com/details.asp?article=222497&issueno=9235
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 .49قد الأدبي: دليل الناالرويلي، والبازعي، ( 33)

 .41: نفسه( ينظر: 34)

 .525، 522: نفسه( ينظر: 35)

 .554: نفسه( ينظر: 36)

 .41-41 نفسه( ينظر: 37)

 قائم  المصادر والمراجع:

 ورمضان بسطاويس ي، المجلس الأعلى للثقافة، ،النقد الثقافي، ترجمة: وفاء إبراهيم ،إيرثر ،إيزابرجر (5

 م. 2221مصر، 

 .م2251 مكتبة المشارق، القاهرة،، الصالونات الأدبية في الوطن العربي: أحمد سيد حامد ،آل برجل (2

ان و دي، الشعر النسوي الأندلس ي في القرن الخامس هجري أغراضه وخصائصه ،ديسع ،بوفلاقة (1

 م.2221 ،بن عكنون  ،المطبوعات الجامعية

صالون ولادة بنت  - أنثوي سياق ذكوري الصالونات الأدبية، مكان نور الهدى،مباركية، و  ،ليلى، بلخير (9

 .م2258 ،51ع تبسة، ،جامعة العربي التبس ي، مجلة العلوم الاجتماعية والإنسانية ،المستكفي أنموذجًا

ف طوق  ،أبو محمد علي بن أحمد بن سعيد، بن حزما (1
َّ

لا
ُ
لفة والأ

ُ
 ،، مطبعة حجازي، القاهرةالحمامة في الأ

 م.5412

 ، مدرسة بدر الشعرية،ية في المملكة العربية السعوديةالصالونات الأدب ،أحمد عبد الرزاق ،الخاني (1

ِّياض
 م.2252 ،الر 

ان الكبرى،، ، في النقد والنقد الألسنيإبراهيم ،خليل (5  م.2222 الأردن، منشورات أمانة عمَّ

 م.2252مصر،  غرام الكبار في صالون مي زيادة، مكتبة جزيرة الورد، ،أنيس ،الدغيدي (8

، مجلة كلية التربية ،في المنطلق والمتن والإجراء -عبد العظيم، النقد الثقافي ومنطق الانسجام  ،رهيف (4

 م.2252 ،1العراق، ع جامعة الموصل،

ا  -دليل الناقد الأدبي  ،سعد ،البازعيو  ،ميجان ،الرويلي (52 ارًا ومصطلحًا نقديًّ إضاءة لأكثر من سبعين تيَّ

 م.2221 ،لدار البيضاءا معاصرًا، المركز الثقافي العربي،

 دار مجد، ،فنية الرسائل ودلالية الوظائف في القصيدة الجديدة -عضوية الأداة الشعرية  ،محمد صابر، (55

 م.2225عمان، 

ة وتطبيقية -في الأدب المقارن  الطاهر أحمد مكي، (52  م.2222 ،القاهرة مكتبة الآداب، ،دراسات نظريَّ



 
 

 

526 

 

 

 

ن المصطلحات العلمية الطبية والرياضية قاموس عام لغوي  -عربي(-القاموس )فرنس ي (51 علمي يتضمَّ

 د.ت.، والفيزيائية والكيميائية والمعلوماتية والهندسية وغيرها، دار الكتب العلمية، بيروت

لندن،  ،مجلة رابطة أدباء الشام، بين الماض ي والحاضر -، أضواء على الصالونات الثقافية جابر ،قميحة (59

 .م2251 ،944ع

جهود فردية لإثراء الثقافة السعودية، جريدة الشرق الأوسط،  -الصالونات النسائية المحمد، أسماء،  (51

 archive.aawsat.comم. متاح على الرابط: 55/1/2229، الخميس: 4211لندن، ع

 م.2222مصر،  مكتبة الأسرة، ،أسطورة الحب والنبوغ، مي زيادة  ،نوال ،مصطفى (51

، جدةطبعة خاصة،  ،المنتديات والأندية الأدبية في المملكة العربية السعودية عبدالمقصود ، ،خوجة (55

 م.2224

 م.5459 ،مكتبة لبنان، بيروت، معجم مصطلحات الأدب مجدي، ،وهبة (58
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 Results: The results shall be displayed clearly, sequentially and accurately. 

 Margins and references:  

- The margins at the end of the paper shall be documented as follows: 

In the margins, it is enough to write the author’s family name, the title of the research/book in brief, and then the 

volume, if there is any in the same page. For instance: Al-Muqri, Nafh Al-Tayeb: 1/100. If there is no volume, the 

page number is written directly. For instance:  Saussure, General Linguistics: 100. 

- The sources and references data shall be documented as follows: 

a. Manuscripts: The author's surname, The author's first name, the title of the manuscript, its place of preservation 

and its number.  

For example: Al-Akbari, Abu Al-Baqa’a Abdullah Ibn Al-Hussain (616 AH), E’rab Lamiat Al-Arab Lil Shanfari, A’arif 

Hikmat Library, Medina, Saudi Arabia (Literature, 77). 

b. Books: The author's surname, The author's first name, the title of the book, the country of publication, its place, 

the edition, and its date.  

For example: Al-Muqri, Ahmed Bin Mohammed, Naful Teeb Min Qusn Al-Andalus Al-Rateeb. Dra Sader, Beirut. V. 

5, 2008.  

c. Periodicals: The author's surname, The author's first name, article title, journal, publisher, country, volume 

number, issue number, date.  

For example: Al-Shami, Altaf Esmail Ahmed, “The cut-off exception in the Holy Qur’an - A Semantic Study”, Arts 

Journal for Linguistic & Literary Studies, Faculty of Arts, Thamar University, Yemen, V. 8, 2020. 

d. Theses: The author's surname, The author's first name, department, Faculty, university, date of approval. 

For Example: Al-Nihmi, Ahmed Saleh Mohammed, “Stylistic Characteristics in the Poetry of Enthusiasm 

between Abu Tammam and Al-Buhturi - The Poetry of War and Pride as a Model,” PhD Thesis, Department of 

Postgraduate Studies, Faculty of Arabic Language, Umm Al-Qura University, Saudi Arabia, 2013. 

 

- Then, they shall be all arranged alphabetically, provided that (al, abu, and ibn) are not included in the 

arrangement. Example: “ibn Manthur” is arranged under the letter “mem ‘M’”. 

- The researcher Romanizes the references after they are reviewed and approved in their final form by the 

journal’s editorial board. 

 The paper should be sent in Word and PDF formats in the name of the editor-in-chief to the journal’s e-mail 

address, i.e.,: info@jthamararts.edu.ye 

 The editor-in-chief informs the researcher of the receipt of his/her paper and its approval for the peer-review 

or amendments before its approval for the peer-review. 
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Publication Rules 

The peer-reviewed scientific journal Arts for Linguistic & Literary Studies is issued by the Faculty of Arts, Thamar 

University, Republic of Yemen. It accepts publishing papers in Arabic, English as well as French, according to the 

following rules: 
 

First: General rules for papers to be accepted for peer-review: 

 The paper should be characterized by originality and sound scientific methodology. 

 The paper should not have been previously published or submitted for any publication to another party, and 

the researcher has to submit a written undertaking for that. 

 Papers should be written in a sound language, taking into account the rules of punctuation and accuracy of 

forms - if any - in (Word) format. 

 Papers shall be written in (Sakkal Majalla) font, size (15), for papers in Arabic; and in (Sakkal Majalla) font, 

size (13) for papers in both English and French. The headlines are in bold, size (16). The space between the 

lines is (1.5 cm), and the margins are (2.5 cm) on each side. 

 The paper shall not either exceed (7000) words, or be less than (5000) words, including figures, tables and 

appendices. Any excess required maybe allowed up to (9000) words. 

 The researcher must avoid plagiarism or quoting others' statements or ideas without referring to the original 

sources. 

Second: Procedures for Applying for Publication: 

The researcher is obligated to arrange the submitted paper according to the following steps: 

 The first page contains the title in Arabic, the researcher's name and title, the institution to which he/she 

belongs, his/her e-mail address, and then the abstract in Arabic. 

 The second page contains an English translation of the contents of the first page (title, name and description 

of the researcher etc., abstract and keywords). 

 The abstract, in Arabic and English translation, contains the following elements each: (research objective, 

methodology, and results), provided that each of them should not exceed 170 words, and not less than 120 

words, in one paragraph, and both should also be included keywords ranging between 4-5 words. 

 Introduction: The paper contains an introduction in which the researcher reviews: an overview of the topic, 

previous studies, the new contribution that the research will add in its field, research problem, research 

objectives, research importance, research methodology, and research plan (research sections), providing them 

in the context without separating titles within the introduction. 

 Presentation: The paper is presented in accordance with the adopted scientific standards and principles, and 

the referred to parts and sections, in a coherent and sequential manner. 



 
 

 

3 
 
 

 

 

 

Arts 

for Linguistic & Literary Studies 

A Quarterly Peer Reviewed Journal 

 Issued by the Faculty of Arts, 

 Thamar University, Dhamar, 

Republic of Yemen, 

Issue. 15)) 

2022 September: 

ISSN: 2707-5508 

EISSN: 2708-5783 

Local No: 

(0202- 1361) 

 

 

This is an open access journal which means that all content is freely available without charge to 

the user or his/her institution. Users are allowed to read, download, copy, distribute, print, 

search, or link to the full texts of the articles, or use them for any other lawful purpose, without 

asking prior permission from the publisher or the author. under a Creative Commons Attribution 

4.0 International License. 

  

  

 

  



 
 

 

2 

 
 

 

 

 

  

Scientific and advisory board 
Prof. Ibrahim Mohammed Al-Solwi (Yemen) Dr. Saeed Ahmed Al-Batati (Yemen) 

Prof. Ibrahim Tajaldeen (Yemen( Prof. Suliman Al-Abed (Saudi Arabia( 

Prof. Ahmed Ali Al-Akwa'a (Yemen) Prof. Adel Abdulghani Al-Ansi (Yemen) 

Prof. Ahmed Moqbel Almansori (UAE( Prof. Abdul Hamid Bourayou (Algeria) 

Prof. Inaam Dawood Sallom (Iraq) Prof. Abdulkareem Ismail Zabiba (Yemen) 

Prof. Panchanan Mohanty (India) Prof. Alwi Al-Hashemi (Bahrain) 

Prof. Gamal Mohammed Ahmed Abdullah (Yemen) Prof. Marie-Madeleine BERTUCCI (France( 

Prof. Hafiz Ismaili Alawi (Morocco) Prof. Mohammed Ahmed Sharaf Aldeen (Yemen) 

Prof. Halima Ahmed Amayreh (Jordan) Prof. Mohammed Khair Mahmoud Al-Beqai (Saudi Arabia( 

Prof. Hamid Al-Awdhi (America) Prof. Mohammed Abdulmajeed Al-Taweel (Egypyt) 

Prof. Hayder Mahmoud Ghailan (Qatar) Prof. Mohammed Mohammed Al-kharbi (Yemen) 

Prof. Rasheed Bin Malek (Algeria) Prof. Nasr Mohammed Al-Hogaili (Yemen) 

Prof. Suad Salem Al-Sabaa (Yemen) Prof. Hajid Bin Demethan Al-Harbi (Saudi Arabia) 

Prof. Salal Ahmed Al-Maktari (Yemen) Prof. Hind Abbas Ali Hammadi (Iraq( 

 

Financial Officer Technical Output 

Ali Ahmed Hassan Al-Bakhrani Mohammed Mohammed Subia 

 



 
 

 

1 
 
 

 

 

 

 

 

 
 

General Supervision 

Prof. Talib Al-Nahari  
 

Prof. Abdulkareem Mosleh Al-Bahlah  

Deputy Chief Editor 

Dr. Esam Wasel  

Editorial Manager  

Dr. Fuad Abdulghani Mohammed Al-Shamiri 

  

Editors 

Dr. Ali Bin Jasser Al-Shaya (Saudi Arabia) Prof. Khaled Yaslm Blakhsher (Yemen) Dr. Altaf Ismail Al-Shami (Yemen) 

Dr. Ali Hamoud Al-Samhi (Yemen) Dr. Khader Muhammad Abu Jahjouh (Palestine) Prof. Amin Abdullah Mohammed Al-yazedi (Yemen) 

Prof. Mohammed Al-brkati (Saudi Arabia) Prof. Atef Abdulaziz Moawadh (Egypt) Dr. Amin Ali Ahmad Al-Solel (Yemen) 

Prof. Naima Sadia (Algeria) Prof. Abdulhameed Saif Al-Hosami (Saudi Arabia) Dr. Tawffeek Abdou Saeed Al-Kinani (Yemen) 
 

  

This version is corrected by: 

Arabic Part English Part  

Dr. Abdullah Al-Ghobasi Dr. Abdullah Mohammed Khalil  

 

 

Arts 

for Linguistics & Literary Studies 

Quarterly Peer Reviewed Scientific Journal for linguistics and literary studies issued by the Faculty of Arts 

 




	لوج
	ايقونات اللغوي
	الصفحات الأولى
	اسم التفضيل بين القاعدة النحوية  -f
	صيغة مفعال في الحديث التحرير والتدقيق-f
	موقف المطهر نسخة  الرومنة-f
	الاتساع الموضعي للعناصر غير الإسنادية مرومن -f
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