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 بناء الشخصية الرئيسة وأبرز ملامحها في سورة يوسف 

 أ.د. أمين عبدالله محمد حسين اليزيدي

 ملخص:

تنظر هذه الدراسة إلى العناصر التي أسهمت في بناء الشخصية الرئيسة في سورة يوسف، من 

خلال استقراء هذه العناصر وكيفية إسهامها بفاعلية في إبراز سمات الشخصية الرئيسة وملامحها. 

. من خلال استقراء بعض السورةعلى أساس أن شخصية يوسف هي الشخصية المركزية في 

المتمثلة في: بنية النص وأسلوبه )الوحدات النصية( وتكنيكات السرد  اللغوية تكنيكات القص

ثم رسم صورة مشرقة )عرض السارد( و)لغة الشخصيات( وأثرها في إبراز الشخصية الرئيسة، 

تلك السمات يمكن و بشخصية تتمتع بجملة من السمات القيادية،  باعتبارهاللشخصية الرئيسة 

فقد أظهرت القصة جملة من السمات التي ينبغي أن استجلاء بعض خصائص القيادة الرشيدة. 

لا يوسف  ،حياة يوسف الإنسان بطبيعته وتصرفاتهمتجلية في ، تتمتع بها الشخصية القيادية

ية المواقف العملعبر  ،وإبراز صفاته الجسمانية والمعنويةمن خلال تطور شخصيته النبي، 

 الطبيعية المؤثرة التي تعرض لها.

 

                                                           
 الجمهورية اليمنية -جامعة حضرموت–كلية التربية بالمهرة  -أستاذ الأدب والنقد. 
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Abstract: 

The current study sheds light on the main motifs that contribute to constructing 

the main character in Surat Yousef via inducing these motifs and how they effectively 

help revealing features of Yousef, as he is the main character of the story. Some 

linguistic techniques of narration are induced, represented in the construction and style 

of the text (the textual units), narration techniques (the narrator's style and the language 

used by the characters), and their contribution to  highlight the main character. A bright 

representation of the main character is portrayed as a leading character that has several 

leading characteristics through which some features of a wise leader are introduced. 

The story reveals several features that a leading character has which can be explicit in 

Yousef's life as a human being and not as a prophet by following the development of 

Yousef's character and focusing on his physical and moral features that appear during 

the sensitive situations he faced in his life. 

 :مقدمة

نصٌ قريبٌ من عالم الحياة الإنسانية؛ لأنه جاء لمعالجتها  -قصة أو سواها-النص القرآني 

وتهذيبها وتقويمها في كل حالاتها، فهو يستوعب العالم الموضوعي المتقلب ضمن العلاقات 

بالحياة الإنسانية على الدوام، وكأنه يراقبها الإنسانية المألوفة والمباشرة، مما يجعله وثيق الصلة 

 :قال تعالى ويتفاعل معها، ومع آثارها الثقافية والاجتماعية والتعبيرية. والقرآن موصوف بأنه روح

 هج ني نى نم نخ  نح نج مي مى مم مخمح مج لي لى لم لخُّ

ٌَّّىٰ رٰ ذٰ يي يى  يميخ يح يج هي هى هم
، وبما أنه روح فهو لا (1)

ا يعالج الحاضر كما عالج الماض ي؛ لأنه في سياقه الإنساني غير ومن ثم فالسرد القرآني ، يزال حيًّ
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 عن تفسيره العلاقة بين الكائنات.
ً
ولأن الأحداث في الكون  مجرد عن الطبيعة الإنسانية؛ فضلا

وفق قدر مرسوم وحكمة يعلمها الله فإن قص تلك الأحداث على وفي المجتمعات والأفراد تمض ي 

يقع ضمن حكمة الله في تهذيب الإنسان  -أيضًا–وإغفال أخرى  ،لوالتركيز على تفاصي ،بطريقة ما

 للإنسان الذي وقعت عليه ،المتلقي
ً
أو عقوبة له. كما أن من  ،بعد أن كانت تلك الأحداث تربية

حكمته أن أساليب نظمه تقع ضمن دائرة الإعجاز اللغوي الذي يتضمن السرد القصص ي 

 
ً
 لغوي باعتباره فنا

ً
 محبب ا

ً
 ان. الإنس إلى ا

فززي سززياي فدززي بززديع، فأوفززت وأربززت علززى  وردتقصززص القززرآن عززن غيرهززا بأقهززا حقززائق  تتميززز 

  مم ما لي لى لم كي كى كمُّ فززززززن السززززززرد، وفززززززي اذن ذاتززززززه تجززززززاوزت الكززززززذب والخرافززززززة 

َّىٰ ني نى نن نم نزنر
فحسزب،  إلزى التزاري . فالنص القرآنزي لزم يكزن موجهًزا عنايتزه (2)

غزرض سزرد الأخبزار أو توظيزف الأحزداث ل ، ولزم يزأتوليست قصصه مادة للسمر، فهزو تزاري  وروايزة

لصززياغة رةيززة للمجتمزززع ال شززري مززن تجاربززه ال شزززرية  ؛التاريخيززة لصززياغة روايززة، بززل سزززرد للتززاري 

 ولززيم مززن خارجززه، ومززن الواقززع ولززيم مززن الخيززال، ومززن الإلززه ولززيم مززن الأسززا ير، وهززذا يجعلنززا

 ،نصل مع النص السردي القرآني إلى أنه نص يوضح حقبة من حقب ال شزرية فزي تعاملاتهزا البينيزة

بمصززداقية الخبززر تمتززاز قصصززه أن وفزي تعاملاتهززا مززع الكززون والإلززه، وفززي سززلوكياتها ومشززاعرها. كمززا 

لاي عنزززان التخيزززل بزززإ  ،تزززؤدي إلزززى التخييزززل لزززم تخضزززع ل خيزززال، ولك هزززا هزززاومصزززداقية الوصزززف، وأق

لزززدى المتلقزززي وفزززق مزززا يسزززمب بزززه التأويزززل، وبمزززا يتوافزززق مزززع خلفيتزززه المعرفيزززة والإدراكيزززة. مزززع تفزززوي 

، فالسززرد القرآنززي لا يستحضززر أجززواء شززبلهة بتلززك التززي واللغويززةالقصززة القرآنيززة فززي الأبعززاد الفنيززة 

ا متميزززً  بزل يصزف مززا يفيزد أن ينزدرا ضززمن الزنص، ،حزدثت فلهزا الأحززداث وتحركزت فلهزا الشخصززية

لا تززززرد دائمًزززا فززززي موضززززع  -غالبًززززا- هزززابمعدزززز  أق ،متعالقزززةالقرآنيززززة القصززززة  بواقعيتزززه وصززززدقه. كمزززا أن

وقصزة أحزحاب الكهزف، فزي حزين  ،واحد وسياي متصل، عزدا بعزض القصزص، مثزل: قصزة يوسزف

 تأتي القصص الأخرى في أكثر من موضع بما يناسب سياي ورودها. 
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ا، وهذا لا يعدي أنَّ الفنَّ هو »غاية الأمر أن القصة القرآنية   فنيًّ
ً

تتناول الموضوع القرآني تناولا

المراد الأول لتحقيق هذا الهدف السامي، بل هو أحد وسائل القرآن لتحقيق مبادئ الدعوة 

 ، وهذا التناول للموضوع ضمن أسلوب القص قد ورد على(3)«والتمكين لتعاليم الدين في النفوس

 ،بما يتضمنه القص من العناصر الجمالية لَّ أنه لم يُخزز لعربية، أيا أساليب القص فيمنوال 

 عن إصدار التعميمات القولية؛ فهو  ،ومعالجة القضايا ،وتحقيق الغايات التربوية ،والإمتاع
ً

فضلا

ا، ومعجزًا و خطاب ن  زل ليكون عامًّ
ً
ا لأمإلى قيام الساعة. و  مستمرا

ً
ةٍ هو خطاب نزل ليكون خطابززز

بات ، وهذا يعدي أنه سيكون خطابًا وافيًا بمتطل(4)ديواقها الأوفى والأشد أثرًا في توجههاكان الشعر 

فالقوانين الأدبية تتقارب فيما  -على اختلاف لغاتها-غيرها من الأمم الخطاب الأدبي لهذه الأمة و 

يعكم ي، وبما مع احتفاظ كل لغة بميزة تميزها في أدائها للغتها وتعبيرها الفدي والأدب ،بين اللغات

 ثقافة مستخدملها ومتكلملها.

أعرضوا ، أقها لم تكن في سياي الرسالة لقوم كافرينفي وتختلف قصة يوسف عن غيرها 

بل  ،، وأن مناسبة نزولها لم يكن التحذير(5)فحل بهم العقاب كما هو حال معظم قصص القرآن

مع أنه  ،العقيدة والتوحيداذيات التي تتناول الإعجاز السردي والإخباري، ولم تكن قصصًا ضمن 

وكذا  ،لكنه ليم الشاغل الرئيس ي لها؛ فقصة يوسف لم تخل من موضوع العقيدة، موجود

وهذا الأمر، أي عدم خلو القصص من  .قصة ذي القرنين و قصة لقمان  و قصة أححاب الكهف 

في نطاي هذا –ثم فالجمالية  البعد العقائدي، ينسجم مع وحدة الموضوع القرآني وتكامله، ومن

متاعيتها ومقصديتها ابما يفي ب ،هي للسرد وأسلوبه، وللانتقاء المقصود للمادة المسرودة -البحث

 في نطاي الدراسة المحدود ب ناء الشخصية الرئيسة. ،وفنيتها

 من حيث البعد الروائي وعلاقته ،وسيكون اهتمام الدراسة موجها نحو الشخصية الرئيسة

كوقها هي التي تتمظهر فلها عناصر السرد ووظائفه وزمانه ومكانه  ؛السرد، لا سيما اللغة بعناصر 

 
ُ
 وأحداثه، كما لن ت

 
 ،ل الدراسة البعد التربوي والتهذيبي المفهوم من المسرح والأحداث والعواقبف  غ

وهو ما يمثل إحدى وظائف الفن والأدب عموما والسرد القرآني على وجه الخصوص، أو 
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خلص من اللغة الصريحة في العبارات الموضحة للعواقب والمصائر بعد المقدمات المست

 من عناية السرد بالشخصية عن  ريق المشاهد الحوارية.والمستوحى ، (6)والأزمات

 التكنيكات اللغوية الفاعلة في بناء الشخصية الرئيسة

 مدخل:

رسمه للشخصيات؛ ملامحها وأعمق خ جاتها النفسية، »مما يمتاز به القصص القرآني، 

فلا يدعه  ،واتكائه على غريزة حب الاستطلاع في النفم ال شرية حين يستحوذ على مشاعر القارئ 

لأن الشخصيات في »؛ ذلك (7)«يلتقط أنفاسه أو يفتر اهتمامه قبل أن يصل به إلى قهاية القصة...

وأرسل إللها  ،بعد أن منحها الله نعمة العقل ،قرآني هي التي تحدد مصيرها باختيارهاالقص ال

 .(8)«الرسل م شرين ومنذرين...

يعتمد السرد منذ بدايته على تحديد ملامب الشخصية الرئيسة؛ بالاقتراب من صورتها »و

لقية في يالسيمية أو المظهرية؛ ف
ُ
. (9)«تعا لها الكلامتم التعريف ببعض ملامحها أو صفاتها الخ

ا، وبما  ويكون التعريف بحسب الحاجة، وتكون العناية بالتفاصيل بحسب ما يتطلبه السرد روائيًّ

أن  من حيث الموعظة والعبرة. ون حظ مض السردي، سواء من حيث الإمتاع أيتناسب مع الغر 

 في ذلك:  ؛تعريف السارد بالشخوص كان بحسب الحاجة
ً

تعبيرية اللغوية الإمكانات ال -1مستغلا

وموظفًا للإمكانات  -2وحكاية الأقوال... إلخ.  ،والوصل ،والفصل ،والتأخير، والسياقية، كالتقديم

كالفجوات الزمنية، والإضمار، والتشويق، بما يجعلها عوامل تشويق، كما أقها تؤدي إلى  ،الروائية

 -3ت سردية متعمدة... إلخ. إتاحة الفرصة أمام المتلقي لإ لاي قوته التخيلية في ملء فراغا

ذلك كله للوصول بالشخصية الرئيسية إلى الذروة،  .يًا لعباراتهم بحسب الحاجة أيضًاوحاك

 متاعية والمعلوماتية. وخاة من القص، فضلا عن الغاية الإ ولتحقيق الغايات التربوية والتهذي ية المت

تجلى عناية وتالمركزية في القصة،  الشخصية وفي قصة يوسف كانت شخصية يوسف هي

رسم صورة تفصيلية عن الشخصية الرئيسة تتناسب مع الغرض من في النص والسياي السردي 
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دون التعرض العميق لنبوتها  ،القصة في رسم صورة للشخصية من حيث هي شخصية بشرية

ع حياة يوسف الإنسان بطبيعته وتصرفاته لا يوسف النبي،  ،وما تحمله من رسالة، فالقصة تتتبَّ

إبراز صفاته الجسمانية والمعنوية من خلال المواقف العملية الطبيعية المؤثرة ب تهتطور شخصيو 

من  ،تمهيدًا لتطورها ال هائي ؛التي تعرض لها، وفي هذا واقعية ل حدث وتطوير للشخصية الرئيسة

 تبارهاباعشخصية سردية، ثم رسم صورة مشرقة لها  باعتبارهاخلال عرض الشخصية 

ذو وظيفة وليم صنعة أدبية  هٌ فالسرد القرآني موجَّ  ؛تهذيب المتلقي تعمل على ،شخصية قيادية

وفنية فحسب، بل هو مؤ ر للتربية وتفسير العلاقة بين الكائنات في ضوء منهج إلهي. ومن ثم 

 القرآنية العامة في النص القصص ي فالوعظ، والمعالجة، والومضات الفكرية، واللمسات الإنساني

 لمنهج بنائيعمليا تليس
ً
ما، فالقصص في القرآن مسوي أساسًا للوعظ  ت تكنيكية أو خضوعا

 والإمتاع. ،والاعتبار والتث يت، ومع ذلك لم تؤثر تلك الوظائف على وظيفتي الإخبار )السرد(

مرَّت شخصية يوسف بمراحل النمو الطبيعية، ومرَّت أيضًا بظروف استثنائية، أكس ته 

نه لأ  لصبر والإيمان والحنكة... إلخ؛غرست فيه الحكمة وا ،الحالتان مهارات وقدرات عديدةهاتان 

ب بعين الرعاية من أبيه، أو 
َ
قد عايش الحالات الإنسانية الممكنة حينئذ، فقد كان الولد المراق

ا يعيش في كنف ا
ً
لرعاية بعين الغيرة والحسد من إخوته، ثم كان بضاعة، ثم كان رقيقًا مملوك

الملكية، وفي كنف الرعاية الملكية يتعلم فنون إدارة الدولة وعلومها، ويتعرض لفتنة النساء 

عاشه في بحبوحة القصر، ثم متناقضة مع ما ليعيش حالة  ؛وسطوتهن، ثم يكون سجينًا مظلومًا

ا، ثم عبدًا لربه في كلأصبب 
ًّ
ا وفيززز

ً
ا، ثم أخ

ً
ذ ا، ثم قائدًا مُنق  ا متمكنًّ

ً
لغته كانت و الأحوال.  عالم

أي أقها لا  ،تتناسب مع المرحلة التي يمر بها، ومن ثم فهو شخصية متنوعة الوظائف والأدوار

 ،بل هي شخصية تمتلك قدرات ومهارات متعددة ،تؤدي وظيفة نمطية في القصة ولا في حياتها

، أو اكتساب قدرات ساعدت الأحداث والمواقف التي مرت بها على إبراز هذه المهارات أو تطويرها

 جديدة.
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ففي مرحلة الحضور مع والده أسرَّ إليه بالرةيا، وهذا ما تم انتقاةه من السارد العليم 

ر أنه حاور السيارة. و 
َ
ر المشاهد الحوارية أن يوسف كان لأهميته ولأنه أساس القصة. ولم يؤث ظه 

ُ
ت

يقتطف السياي مقولات يسيرة بفعل التزامه بمبادئه التي يؤمن بها، و  ؛يخرا من أزمة إلى أزمة

 نم ُّ  في قصر العزيز لم يفصح النص عن محاورات كثيرة، م ها قوله:ف وال تلك المرحلة؛ 

وهذا التعبير يتوافق مع شخصية المملوك المتسم بالأمانة  َّيحيج هي هى هم هجني نى

فكلا التوجلهين  ،ي( أم الإله سبحانه وتعالىورقي النفم؛ سواء أكان يقصد الملكَ بقوله: )رب

ححيب، وكلاهما يتناسب مع أمانته وقوة شخصيته، ومع سياي القصة. كما يظهر من الوصف 

ق، وبيان قول، وفصل حكم، فقد 
ُ
ل
ُ
السردي أن يوسف كان شخصية لها نباهة وفهم، وحسن خ

َّنج  مي مى مممخ مح مج لي لى لم لخُّ عنه:الله قال 
(11). 

 الشخصية الرئيسة والتعريف بها في القصة:آليات بناء 

يرى الباحث أن هناك عناصر سردية عديدة أسهمت في إبراز الشخصية الرئيسة، ومن هذه 

و)لغة  ،وتكنيكات السرد )عرض السارد(، العناصر: بنية النص وأسلوبه )الوحدات النصية(

الشخصيات(. ومن استقراء نص القصة وأحداثها نجد أنه قد تم التعريف بالشخصية الرئيسة 

ولغة القصة، وتتمثل في  ،من خلال عدد من عناصر القص ومحطاته ،في القصة بثراء واضح

 ،ومشهد العاقبة والمصائر ،والاستباي ،والعتبات ،المؤشرات النصية وم ها: محطات التعريف

خرى مثل: الأزمات والأحداث. كما أن لغة الشخصيات المتجلية في مقولاتها في المشاهد وعناصر أ

 من سبل التعريف بالشخصيات. و 
ً

إذا كان هذا التعريف بالشخوص قد تم الحوارية تعد س يلا

باللغة وبالسرد وتقنياته فإن لغة الشخوص في مواقفها العملية ستكون أكثر إفصاحًا عن مكنون 

 .انت هذه الأقوال حقيقية وواقعيةك ذاإ لاسيما، فسيتهاالشخصية ون
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: بنية النص وهيكله )الوحدات النصية(
ا

 أولً

ن حظ أن التأسيم لشخصية يوسف السردية والمتميزة بوصفها الشخصية الرئيسة، أو 

بالتعريف به في بداية القصة مع العتبات النصية  ،شخصية البطل المتفرد قد تم منذ البداية

قد بدأت القصة بالتأسيم للشخصية المركزية منذ ابتداء العتبات النصية متمثلة في ، فالأولى

 العنوان )اسم السورة(، ثم في المقدمات والتهيئة التي تمت للدخول إلى عالم القصة في قوله:

، ماقد يتعرض له ن، ثم في تحذير الأب لابنه من الكيد والمكر الذيَّ ...ضج صم صخ صحُّ

ولأهمية هذا  ،«لقد كان في يوسف وإخوته»القرآني إلى عرض القصة في قوله: ثم في الدخول 

 االشخصية الرئيسة في القصة فينبغي التوقف عندهباعتبارها العنصر في بناء شخصية يوسف 

 بقدر من التفصيل. من خلال استعراض العتبات النصية والمقدمات على النحو اذتي:

تتمثل العتبات النصية في «الًستباق الموضوعي»النص العتبات النصية والتهيئة لتلقي  -1

، وهي (11)«كل ما يفض ي بالقارئ إلى المتن الأدبي، كالعنوان، والإهداء، وتعليقات المؤلف،...»

وكل العناصر  ،أي كل ما يسمب بوجود النص،مجموع العناصر المشكلة لمحيط النص )...(»

تكون غالبًا محددة لقراءته. وهي كل التي تقدم للقارئ مجموعة مهمة من المعلومات 

. ويمكن أن (12)«الخطابات المرتبطة بالتعليق والتقديم لنصٍ ما، سواء أكانت للكاتب أم لغيره

والنصوص المحاذية »، للنصوص الأصلية تمثل المقدمات والعتبات نصوصًا محاذية )موازية(

ياي نوع أدبي معين محدد هي تلك النصوص التي تمهد للنص المتن، عن  ريق تأ يره في س

مثل: كتابة رواية، أو ديوان شعر )...(، إن هذه النصوص المحاذية تؤ ر نص المتن وتضعه في 

أول لقاء مادي محسوس بين الكتاب ». وهذه العتبات (13)«سياي أدبي ومؤسس ي خاص

ن اللذي ،ستراتيجية الكتابة على حسه وحدسه الإبداعييناالذي تراهن ، والقارئ الحصيف

ما تقترحه تلك  بوسا ةتتعامل إيجابًا مع هذه العتبات خاصة،  ،يشفان عن أفعال قرائية

ا متعددة 
ً
القراءات من اجتهادات وتأويلات وتنظيرات تزيد من غد  تلك العتبات، وتفتب آفاق

بناءً على ما تقدمه ،(14)«فكل عتبة يفترض أن تخلق وضعية تواصلية معينة ،ل حوار النقدي
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ما من القراءة. ومما  أو لتحديد نوعيةٍ  ،أو لتوجيه القراءة ،ومات والتأ ير للنصمن المعل

يقوم بدور العتبات المقدمات النصية التي ترد في مقدمة المتن، ومن ثم فإن المقدمات 

أما » ،البحوث العلمية اتكما هو حال مقدم ،النصية الأدبية ليست مقدمة منهجية تأ يرية

 ،( من العتبات التي تحملنا إلى فضاء المتن المركزي seuiالمقدمة في النص الأدبي فإقها )عتبة 

عَدُّ هذه النصوص . (15)«الذي تستقيم قراءتنا له بالا لاع عللها
ُ
العتبات والمقدمات –وت

ليم في موضوعه  ،في نظر الدراسة صورة من صور الاستباي -النصية في النص الأدبي

ي، وهو الموضوع الأساس للاستباي، ولكن في موضوعه الموضوعي والنص ي، إذ إن هذه الزمد

بما تقدمه من تصور وتوجيه وتأ ير مساعد  ،النصوص تستبق فهم القارئ واستخلاصاته

ليجد ما  ؛يتابع من خلاله القص ،للقراءة، وبما يسمب ب ناء أفق توقعات لدى المتلقي

. (16)لعتبات قد تقوم ببرمجة نموذا القراءة وسلوك القارئ يدهشه بتوافقه أو بمفاجأته. فا

ليست نصوصًا قطوفها دانية، بل هي عتبات لا تخلو من دلالات »وعليه فإن العتبات 

. ومن (17)«واختلاف وظائفها و بيعة مستهدفلها ،تها التداوليةاقاسيبتعدد  متعددة وملت سة

وجد وقد تهنا يأتي تصنيف العتبات ضمن درس الاستباي على أقها استباي موضوعي. 

سَة في بداية للإمقدمات داخل فصول القصة لم يتم التطري  س 
َ
ها اكتفاء بالمقدمات المؤ

من عتبة الغلاف، ومقدمة  خالٍ ولأن النص موضوع الدراسة نص قرآني فإنه  .(18)القص

 من عناصر العتباتفقط الناشر أو المؤلف ونحو ذلك، ومن ثم فسيكون النظر إلى عنصرين 

 : التسمية، والمقدمات النصية.هما

بوابة للولوا إلى النص. وكما  -لاسيما النص الحديث–يُعدُّ العنوان في النص الأدبي  :التسمية - أ

د يكون ذا  بيعة رمزية، لكنه في كل الأحوال جزء لا يتجزأ يكون العنوان صريحًا في التعبير فق

من مكونات النص الأدبي الحديث. وقد اهتم النقاد والبلاغيون والمتلقون قديما وحديثا 

للتفاعل مع البنية  ؛ببدايات النصوص وقهاياتها؛ لأهمية هذه المواضع في جذب انتباه المتلقي

هو أول تجليات الخطاب التي يقابلها المتلقي قبل أن التشكيلية والدلالية للنص. والعنوان 

يشرع في استقبال النص. ومع أن وظيفة العنوان الأساسية هي التحديد والتسمية، فإن دلالته 
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 يكتمل بمدلوله، وأفقا يفتب المجال أمام توقع المتلقي باعتبارهتتأسم 
ً
وبما أنَّ قدرًا . »(19)دالا

ق في اخ
َ
ف ذ باستخفافكبيرًا من الوقت يُن 

َ
خ ؤ 

ُ
. لذلك يتطلب (21)«تيار الأسماء فلا ينبغي أن ت

ا، فهو ليم مجرد كلمة يضعها الناص بعد فراغه من »العنوان  اختيار
ً
وعيًا دقيقًا وتفكيرًا مليزززز

 -داخلية كانت أم خارجية-. وتعد العناوين بشكل عام (21)«بل هو عنصر موجه للدلالة ،النص

إن لم تكن أهمها على الإ لاي، بالنظر إلى ما تتميز به من  ،همة( المSeuitsمن العتبات النصية )

. أما الوظائف التي (22)( عاليةForceilcocutoirمقومات خاصة تضفي عللها قيمة تواصلية )

 ،الوظيفة التأويلية التي يسهم فلها القارئ » فأبرزها يمكن أن يتجه فلها العنوان نحو المتلقي

ا مه
ً
 .(23)«مًا للكاتب في منب العنوان مجموعة من القراءات الممكنةويغدو شريك

لسورة أن النص السردي هو جزء من نص عام اسمه: ل صرَّحت المقدمة النصية: الإطار العام - ب

 في قوله: تكرر ذكر القرآن مرتين في مقدماتالقرآن. وقد 
ً

 ئم ئخُّ سورة يوسف، أولا

ٍ » َّبج ئه
وبٍ مُعَد 

ُ
ل س 

ُ
ى أ

َ
مًا عَل

َّ
ي  مُنَظ

َ
، أ

ُ
رَأ تَابًا يُق  ي  ك 

َ
ناهُ، أ

 
زَل

 
ن
َ
ي أ هَاء  ف 

 
نَ ال  حَالٌ م 

ً
آنا ر 

ُ
وق

عًا مُ  ف 
َ
عٍ ن اف 

َ
تَابٍ ن وبُ ك 

ُ
ل س 

ُ
، بَل  هُوَ أ عَار 

 
ش

َ  
و  الأ

َ
ب  أ

َ
ط

ُ
خ

 
ل  وَال سَائ  وب  الرَّ

ُ
ل س 

ُ
أ
َ
 ك

َ
 لا

َ
رَأ ن  يُق 

َ
ا لأ  رًّ تَم  س 

هُ 
ُ
رَأ اسُ  يَق   ل  ، النَّ

ٌ
ة

َ
ف ا ص  يًّ  ) زوعَرَب 

ً
آنا ر 

ُ
ة  (ق

َ
ف ال  تُب  السَّ

ُ
ك

 
ال

َ
مَ ك ي 

َ
ة  ل يَّ عَرَب 

 
ال تَابٌ ب  هُوَ ك 

َ
هُ ، ف ق  ب 

م  يَس 
َ
هُ ل نَّ إ 

َ
ف

عَرَب  
 
ة  ال

َ
غ

ُ
ل تَابٌ ب  ا فهو مما يتسم بسمات النصوص الكتابية، وما دام قرآنًا  (24)«ك 

ً
وما دام كتابزز

ٍ لأن يُقرأ، فهو يتسم بما تتسم به النصوص الشفوية، ومن ثم فإنه يتسم 
على أسلوبٍ مُعَد 

 الب
ُ
 تخ تح تج بهُّ ر لفظ القرآن في قوله:ك  خصائص الشفهية والكتابية. ثم ذ

 .َّسخ سح  سج خم خج حم حج جم جح ثم ته  تم

 :التسمية: سورة يوسفازدواجية  - ج

 عناصر النصأحد في المركب الإضافي )سورة يوسف( إشارتان إحاليتان: الأولى مفهومة من 

مفهومة أي القرآن، فمصط ح سورة اختص به النص القرآني، والإحالة الأخرى  ،الإ ار العام وهو 

 اسم علم لشخصية تاريخية، ربما لم يكن معلوممن 
ً
لم  ا وجودها عند العرب، وإن كان لديهم ع 
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جعل ب كما يوحي العنوان ،بوجود اسم عَلم بهذا المسم  فهذا يحيل إلى اختصاص السورة به

وليست من باب تسمية الكل باسم الجزء. أي أن تسمية  لمضمون السورة التسمية مطابقة

طابقة، وهذا يعدي أن تسمية مت-وهي تتضمن قصته على امتداد السورة-« يوسف»السورة بززز

في السور  مالا نجده انالاختصاص والتطابق أمر  نالتسمية بمثابة عنوان وعتبة للقصة. وهذا

 فالتسميةأو محمد،  ،أو إبراهيم ،أو يونم ،الأخرى التي تحمل أسماء الأن ياء مثل: سورة هود

لة وكذا سورة مفص ،من باب تسمية الكل باسم الجزء، فسورة يونم لم تذكر قصة يونم تكان

رٌ »وسورة إبراهيم. أما سورة يوسف فإن  ،هود اه 
َ
هَا ظ يَت  م 

س 
َ
هَ ت   ؛وَج 

َ
 يُوسُف

َ
ة صَّ ت  ق  صَّ

َ
هَا ق قَّ

َ
ه  -لأ  ي 

َ
عَل

مُ 
َ

لا  ف   -السَّ
َّ

لا ر هَا إ 
ي 
َ
ي غ مُهُ ف  ر  اس 

َ
ك

 
م  يُذ

َ
هَا. وَل ر 

ي 
َ
ي غ تُهُ ف  صَّ ر  ق 

َ
ك

 
ذ

ُ
م  ت

َ
هَا، وَل

َّ
ل
ُ
عَاك

 
ن
َ  
ري سُورَة  الأ اف 

َ
ي  .م  وَغ وَف 

رَ..."
َ
حُرُوف  ال تَتَحَة  ب  ف 

ُ  
وَر  الم

ن  السُّ
ن  بَي  هَا م 

َ
زٌ ل مَيُّ

َ
م  ت

س  ا الا 
َ
 .(25)هَذ

أي أن يكون العنوان  اغيًا على المضمون ومسيطرًا عليه، على هذا النحو منذ  ،وهذا الأمر

، ويؤكد ذلك سلطة (26)عتبة العنونة، إنما يشير إلى أن القصة كلها هنا تعادل الشخصية الرئيسة

، وهو اسم الشخصية للسورةحضور الشخصية التي حضرت بقوة منذ وضع تسمية تعريفية 

ل حضورًا خ  
 
ك

َ
ش

ُ
ا على التي ت ا جليًّ ا وبصريًّ ا وفعليًّ  ،و بقاتها ،ومشاهدها كلها مساحات السورةطيًّ

 وظلالها. ،وجيوبها

ليأتي  ؛موضوع قصتها إلى آخر السورةإلى السورة الوحيدة التي تتميز بخلوصها  هاولعل

فالنص/  ،التعقيب والتهذيب بعد اختتام مشهد المناجاة، ومن ثم فإن التسمية لها دلالاتها

زززززا،  ،قصة تعاملت مع الموضوع والشخصية بوصفهما قصةال وليم بوصفهما موضوعا عقائديًّ

بلا  ،بل التركيز على شخصية يوسف الإنسان ،شخصية يوسف النبيإلى ومن ثم لم يتم التطري 

شأقها شأن الشخوص الواردة في -معجزات ولا آيات و لا رسالة خاصة به. وشخصية يوسف 

ليست مخترعة أو محاكاة، ولك ها حقيقية في نموذا بشري حقيقي، وفي  -قصص القرآن الكريم

 للإفادة م ها في الحياة اليومية للأفراد والمجتمعات. فهو نموذا للشخصية القدوة. ؛تجربة حقيقية
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 ؛بعدد من المقدمات النصية والعتبات المهيئة للسردتبدأ السورة  :المقدمات النصية/العتبات -2

زقًا على رح تعليقًا مسببعدد من المقدمات التي لها سلطة توجيه القراءة؛ لأقها تقتتهيئة المتلقي ل

؛ إذ ت تدئ (27)النص الذي لا يعرف عنه أي ش يء، وتقدم له معلومات عن النص وما يتعلق به

. ثم (28)«آلر»التشويق اللغوي بالحروف المقطعة ف ،القصة/السورة بالتشويق اللغوي والسردي

نزل النص بلساقهم، والتحدي لغيرهم بما فيه من العبر اللذين ي والأسلوبي التحدي اللغو 

بهذه القصة ولا يعلمون  ب فلكون العرب لاأما العر  ،َّبج ئه ئم ئخُّوالتفاصيل،

زُول هذه فكان لدى بعضهم علم بها كعلماء بإشارات ع ها، وأما غير العرب 
ُ
بدي إسرائيل. وَن

ط النبي» القصة
َ

لا ت 
 
  قبل اخ

ٌ
يمَة  عَظ 

ٌ
زَة ج 

ينَة  مُع  د 
َ  
ي الم لَهُود  ف 

 
ال اهُ  تتجلى فيب  يَّ ى إ 

َ
عَال

َ
ه  ت

َّ
م  الل

َ
لا ع  إ 

 
َ  
يَان  وَالأ د 

َ  
ار ي   الأ

َ
م  ت

 
ل ي ع  يلَ ف  رَائ 

س  ي إ  مَاءَ بَد 
َ
 عُل

ُ
حَابَة كَ سَاوَى الصَّ ل 

َ
ذ ينَ، وَب  ل 

وَّ
َ  
وم  الأ

ُ
عُل كَ ب  ل 

َ
يَاء  وَذ   

 
ن

  مَا
هَم 

َ
ن  أ  عُونَ  م 

ر 
َ

ش
ُ  
مُهُ الم

َ
ل لغير العرب.  زولها مفصلة ودفعة واحدة فيه تحدٍ . ومن ثم فن(29)«يَع 

: أقها قصة لا علم للعرب بها من قبل، و يكشفها القرآن لهم فتتجلى في لمقدمة الثانيةأما ا

للمرة الأولى، ومن ثم فهي تتضمن التحدي السردي والإعجاز المؤيد لمحمد 
تذكر ».إذ لم (31) 

ل  
 
ث م  آن  ب  قُر 

 
ي ال ة نبي ف    قصَّ

َ
 يُوسُف

ُ
ة صَّ رَت  ق  ك 

ُ
مُ - مَا ذ

َ
لا ه  السَّ ي 

َ
نَ في  -عَل  م 

ُ
ورَة ه  السُّ هَذ 

نَاب  
 
  

 
 .(31)«الإ

ي الذي وصف بقوله القصص  بتشويقه وبيان موضوع النص وجنسهثم تهيئة المتلقي   

  سج خم خج حم حج جم جح ثم ته  تم تخ تح تج بهُّ تعالى:

لم تطلق إلا على قصة يوسف،  (32)«أحسن القصص»وهذه العتبة بهذا اللفظ  َّسخ سح

ا في فن القصولعل في هذا إشارة إلى أن هذه القصة/ النص السردي يتضم ، ن إعجازًا أسلوبيًّ

على أفانين القص المختلفة. وفي هذه  قاء ما ينبغي أن يُسرد، واشتمالهورواية الأحداث، وانت

لكل جنم أدبي أشكال تعبيره الضرورية »ن لأ  ؛تحديدٌ للنوع الأدبي« ليك..نحن نقص ع»العبارة: 

 ،وأشكاله البلاغية ،ونحوه ،التي لا تقتصر على تكوينه فقط، بل تشمل أيضًا مفرداته، المحددة
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عللها النص سيكون   فإن أسلوب اللغة التي يبد ،. وبناء عليه(33)«وأدواته الفنية التصويرية

متوافقًا مع هذا التحديد، وهذا ما يحفز على استنباط نظرية للسرد من القصة القرآنية، في 

 نموذا يوسف أو على مجمل مساحة النص القرآني.

ة للمتلقي بمتابعة نص سردي، التي لا نجد لها نظائر ئوبعد هذه العتبة النصية المهي 

تأتي المقدمة الثالثة، وهي: عرض  (34)قص بمثل هذا التمهيدكثيرة في القرآن ت تدئ مباشرة بال

وأقصد بالموضوع: المحور الذي يتركز حوله السرد، وليم -وهو الرةيا  ،الموضوع الرئيم للقصة

 صم صخ صح ُّ :والإشارة إلى بعض الشخصيات الرئيسة في القصة -الموضوع القيمي أو المعلوماتي

 تنُّبل هو  ،الرابعة: بأنَّ القصَّ ليم للمتعة فقط. ثم توجيه القراءة في المقدمة َّضج

فتة لا إشارة   َّتى تن  تم تز تر بي بى ُّوفي هذه المقدمة النصية:  َّتى

إلى وجود صراع بين الجماعة الذين يتلقون النص الإ ار )القرآن( أو النص المتعلق بالقصة، 

 فضلا عما يستشف من وجود صراع بين مجتمع القصة: يوسف وإخوته. وفي هذه المقدمة 

توضيب موجز للغرض السردي، وتشويق للمتلقي، وتن يهٌ له أن لا يلتفت إلى الحكاية  -اأيض-

 تز تر بي بى ُّ كما توضح هذه العتبة/ المقدمة وقصتها دون الالتفات إلى اذيات والعبر.

تتناسب مع آخر  -أيضًا-إحدى وظائف السرد من جهة المتلقي، وهي  َّتى تن  تم

 بى بن بم بز ئىئي ئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ ٍَُّّّ  ففلها: ،سورة هود

السياي . على أنَّ القرآن قد وضح وظائف للقصص في أكثر من موضع بحسب َّتر بي

السردي والموضوعي الذي يرد فيه حكاية القصة. وفي هذه المقدمة تن يهٌ إلى أن يجتهد المتلقي في 

من  -فقط-أن يرتفع بوعيه، وتصريبٌ بأنَّ سرد هذه القصة ليم لاكتشاف حقيقة الإنسان 

خلال وصف نموذا بشري؛ بل رفع هذه الحقائق إلى حيز الوعي ومن ثم تمكين الناس من رةية 

، وهذا يتضح من خلال تحليل الشخوص والأحداث واللغة (35)ذواتهم والاستفادة من تجاربهم
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بس ب محدودية المساحة  ؛الواصفة ولغة الشخوص. وليم هذا موضع التفصيل لكل ذلك

  .المتاحة

وهي التعريف بالشخصيات الرئيسية التي ، ي تدئ القص بالعتبة السردية الأساسيةثم 

ستتمحور حولها القصة، وهي شخصية يوسف وأبيه وإخوانه، وفي سياي ذلك يكون التعريف 

ها أحداث القصة، بما يفهم من احدإالتي تتمحور حول  ياتهذه الشخصببالبيئة المكانية الخاصة 

بما يمكن  ،ائل الرئيم للأسرة، من حيث اجتماع الأسرة في مكان واحدالسياي، وهو منزل الع

 ،أن يكتشف دقائق التصرفات والنظرات والمعاملة. والتعريف بالجو الثقافي العاممن  لمراقبا

بالتصريب بالحدث الرئيم وهو الرةيا. وهذه العتبة السردية هي إحدى المقدمات النصية، وهذا 

وص المقدمات والعتبات متماهيًا مع النص السردي. من هنا يمكن التداخل الوظيفي يجعل نص

عتبة الإشارات والتنويهات هي عتبة ذات أهمية بالغة في تسليب القارئ بمعطيات قد »إن  :القول 

على أن لها وظائف  ،تساعده في فعالية تلقي المتن الروائي على النحو الذي يقوده إلى النظر إللها

كشفت عن دورٍ متميز أداه ». كما أن هذه المقدمات في سورة يوسف (36)«هاسياقية لا يمكن إهمال

المشهد الافتتاحي للقصة، وتجاوز من خلاله الدور التقليدي الذي يتوقف عند التعريف بالجو 

العام، أو تقديم بعض الشخصيات إلى مسرح الأحداث، تجاوز هذا الدور إلى أداء دور رئيس ي 

بحيث بدت الوقائع والأحداث إثر ذلك وكأقها  ،وأجمل كل الأحداث ،ئعاختصر من خلاله كل الوقا

 .(37)«مجرد تفصيلات للإجمال الماثل في المقدمة
 

  :(83)أهمها ،ولهذه المقدمات وظائف

بأعلام الشخوص حسب المقام،  فهوتعر  ،وغرضه ،بالنصالمتلقي تهتم بتعريف وظيفة تعريفية،  -

أو جنسهم، وبعض صفاتهم  وعلاماتهم ووظائفهم. وهذه الوظيفة تهيئ المتلقي لاستقبال عناصر 

 لبيئتها الزمانية والمكانية، وعناصرها. والملاحظ أن هذه العتبات  ،والتعامل معها ،السرد
ً
وفقا

النصية، والعتبة السردية التعريفية بالشخوص، قد جعلت الشخصية الرئيسة مصرحًا بها منذ 

البداية، وموحية بما ستتعرض له من المكائد والمتاعب من المقربين. من خلال التصريب باسمه في 
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 نى نم نخ نحُّ إلى قوله تعالى: َّ...ضح ضج صم صخ صحُّتعالى  قوله

 يح يج هي  هى هم ُّ  تعالى: ضمون العبارة الاستباقية في قولهثم من مَّني

 ضمن سياي العتبات النصية المهيئة للسرد. َّ...يم يخ

 افتتززززززاح السززززززرد وإزاحززززززة السززززززتار عززززززن لقطززززززات العمززززززل السززززززردي عبرهززززززا وظيفززززززة اسززززززتهلالية، يكززززززون  -

 .ومشاهده

الززززوظيفتين السززززابقتين، مززززن حيززززث إقهززززا إعززززلام  بالرغبززززة فززززي السززززرد  وظيفززززة تشززززويقية. تتكززززون مززززن -

وابتدائزززه، وهزززذا أمزززر بزززالذ الحيويزززة، إذ يضزززمن متابعزززة قصصزززية يقظزززة ومتحمسزززة، وتجعزززل المتلقزززي 

ا في عمليزة السزرد
ً
إذا فقزد  -لحظزة التنزيزلشزفهي  وهزو هنزا -باسزتماعه وتفاعلزه؛ لأن السزرد  ،مشارك

از القصزززص القرآنزززي فزززي هزززذا بزززأن مقدماتزززه وتعليقاتزززه تزززممعدززز  لزززه. وي ي الاسزززتماع إليزززه فزززلا الرغبزززة فززز

 ليست للإيهام بواقعية القص وأحداثه، لأقها واقعية حقيقية.

ونتائجه وأغراضه  -الأدبي-وقد تختزل هذه المقدمات في النص الأدبي/القصص ي، المتن 

إلى  َّ ...تم تخ تح تج بهُّالأدبية في جمل يسيرة مكثفة. وهو ما نجده في قوله: 

لسارد في هذا  الموضع ويترتب على ما يقدمه ا َّني نى نم نخ نحُّ.. قوله وتعالى.

 الشخصيات-ناء صورة عامة لعناصر السرد بمن النص 
ً
والمكان وابتداء الحدث، كما  -خصوصا

يترتب على ما قدمه السارد من وصف للشخصيات أن يكون له أثر في تحقيق جمالية العمل 

السردي بتحقق الانسجام بين وصف السارد ولغة الشخصيات أو أفعالها، أو بتحقق المفاجأة 

ع لها.
َّ
 بتغير النتيجة عما كان يُتَوق

ف مجمل عناصر الظاهرة الأدبية، وتتمثل تلك ولعل في هذه المقدمات في سورة يوس

 ئم ئخ ُّ: وقوله َّئج يي يى ين ُّ :( الإ ار العام للنص1العناصر في: )
 تخ تح تج بهُّ ( والنوع الأدبي:2) َّحج جم جح ثم تهُّ َّئه
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 بح ُّ ( الإبداع المتحدي والإبداع الموجه:4) َّبج ئهُّ( اللغة: 3) َّتم

المرسل ( فضلا عن 5. )َّسمسخ سح  سج خم خج حم...ُّ  لى قوله تعالىإ َّبخ

المتلقي المخصوص المفترض  (6. )َّثم ته ،تج بهُّ َّئه ئم ئخُّ القصدي:

بخصوصية مناسبة نزول القصة، أو المتلقي المفترض العام بعموم الخطاب القرآني لجميع الأمم. 

ٍ من نوعٍ ما. وهذا التوجيه و 7)
التهيئة لا هذه ( والعناية بالمتلقي بتوجلهه وتهيئته لتلقي نص 

ا وميسرًا:التلقي وإ لاي القوة التخيلية لدييتعارضان مع حرية   بي بى ُّ  ه، فالتوجيه كان عامًّ
ب عمومًا ،إنه توجيه التحفيز َّتى تن  تم تز تر

َ
 ،وليم لتقييد المخا 

ب المخصوص بس ب نزول السورة.َّتىُّ وهو المفهوم من قوله:
َ
ا كانوا، أو المخا   . أيًّ

لاسيما أنه قد أفصح  ،المتن السرديون حظ أن هذه المقدمات متداخلة وملتحمة تمامًا مع 

عن الشخصية الرئيسة والموضوع ضمن المقدمات وتوجيه المتلقي كذلك، كما كان الاستباي 

 ،َّضج صم صخ صحُّضمن المقدمات أيضًا. مما يجعل المقدمات جزءًا من المشهد في قوله: 

بداية أحداث القصة لا تمهد للأحداث أو لحدث م ها؛ بل تضع المتلقي في  -هنا-ومن ثم فالمقدمة 

وإشكالاتها، ومن ثم فإقها تعد جزءًا من بنية القصة. وهذا الالتحام نجده في التعقيبات 

وإن كانت كذلك من الناحية التقنية -والتذييلات، إذ لا تظهر على أقها لحظة توقف عن السرد 

 منه.حت  كأقها جزء  ،لك ها تظهر مندمجة ومتساوقة مع النص السردي وحركته -للسرد

كوقها تنقل القارئ الذي لا يعلم شيئًا  ؛صورة للاستباي -في نظر الباحث-وهذه والعتبات 

عما سيتلقاه إلى جو النص أو نوعه، وتقدم له بعض النتائج والعناصر، إلا أن هذا الاستباي لا 

وبناء أفق  ،يتعلق بزمن القصة الخطي أو السردي، بل يتعلق بزمن فهم المتلقي للنص/للقصة

عن الاستباي  ي الموضوعي في المقدمات والعتباتتوقع ع ها. ومن ثم تختلف البنية الزمنية للاستبا

 الزمدي السردي الذي قد يؤدي إلى إعادة ترتيب الزمن.
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فكما كانت الرةيا هي الحدث المؤسم والمفتتب  ،وتترابط مقدمات السورة مع قهاياتها

كما ينتهي النص المؤ ر للقصة وهو السورة بما  ،فقد كان تأويلها هو قهاية القصة ،للقصة

ومصداقيته ومناس ته الإعجازية في مواجهة تعنت  ،افتتحت به من التأكيد على مصدر القص

 نج مم مخ مح مج له لملخ لح  لج كم كل كخُّ المتلقين حينئذ: 
لكننا نوحيه  السياي من الغيب الذي لا تعلمه؛ذلك القصص الذي مض   في  َّنخ نح

ا بالقياس إليك. وما كنت معهم إذ اجتمعوا واتفق رأيهم، وهم إليك، وآية وحيه أن
ً
ه كان غيبزز

ثت عنه القصة في مواضعه. وهم يمكرون بيوسف، وهم يمكرون يمكرون ذلك المكر الذي تحد

ا ،بأبلهم، وهم يدبرون أمرهم بعد أخذ أخيه وهو من المكر بمعد  التدبير.  ،وقد خلصوا نجيًّ

وكذلك ما كان هناك من مكر بيوسف من ناحية النسوة ومن ناحية رجال الحاشية وهم يودعونه 

إنما هو الوحي الذي سيقت السورة لتث ته  ،مكر ما كنت حاضره لتحكي عنه ذلككل  ،السجن

 .(39)«اهد القصة الكثيرةمن بين ما تث ت من قضايا هذه العقيدة وهذا الدين، وهي متناثرة في مش

لتعقيب والتهذيب التي يمكن أن يستنبط م ها اختلاف  بيعة المتلقين مع النصوص اوبعد آيات 

 عج ُّ :ومدى إفادتهم من تجاربها؛ تتوافق خاتمة السورة مع بدايتها ومع خاتمة سورة هود

 لج كم كل كخ كح كج  قم قح فمفخ فح فج غم غج عم

أن القصة  وفي اذية إشارة إلى .َّمم مخ مح مج له لم لخ  لح

 وإشارة إلى تضمن أسلوب القصة ما ينبغي أن  َّله لم لخُّ تتضمن رةية ل حياة:

 تح تج بهُّ يتضمنه أسلوب القص. وقد سبق في مطلع السورة قول الله تعالى لن يه:

فها هو  َّسخ سح  سج خم خج حم حج جم جح ثم ته  تم تخ

 فج غم غج عم عجُّذا يعقب على القصة بعد تمامها، ويعطف ختامها على مطلعها: 

 لم لخ  لح لج كم كل كخ كح كج  قم قح فمفخ فح
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وهكذا يتوافق المطلع والختام في السورة، كما توافق  .َّمم مخ مح مج له

، متناسقة مع وفي أثنائهاالمطلع والختام في القصة. وتجيء التعقيبات في أول القصة وآخرها، 

كاملة، السمات الفنية و  ،موضوع القصة، و ريقة أدائها، وعباراتها كذلك. فتحقق الهدف الديدي

وقد بدأت القصة وانتهت في سورة واحدة؛ لأن  مع صدي الرواية، ومطابقة الواقع في الموضوع.

 بعد يوم، ومرحلة بعد 
ً
، ويوما

ً
 رويدا

ً
 بيعتها تستلزم هذا اللون من الأداء، فهي رةيا تتحقق رويدا

 . إقها رةيا ورةية.(41)«مرحلة

ا: عرض السارد:  ثانيًّ

تكنيكات السرد واستغلاله لإمكانياته اللغوية والتعبيرية على انتقاء يعمل السارد من خلال 

المادة المسرودة وعرضها بما يحقق أغراض السرد ووظائفه، وهنا لا نتحدث عن صنعة بشرية بل 

عن انتقاء إلهي. ومن استقراء النص يمكن الخلوص إلى بعض التكنيكات السردية التي أسهمت 

 في القصة على النحو اذتي:في إبراز الشخصية الرئيسة 

من الملاحظ أن التعريف بالشخوص كان ب يان صفاتهم أو التلميب  :لتلميحالتصريح مقابل ا -1

يعقوب وإسحاي  اءسمأ تإللها. ولا نجد أي حضور سردي لأعلام أخرى في القصة، إذ ورد

 يج هي  هى همُّ  وإبراهيم في موضعين؛ أحدهما في العبارة الاستباقية:

 ّٰ ِّ ُّ ٍَّّ ٌّ ىٰ رٰ  ذٰ يي يى يم يخ يح

 لم لخُّوالموضع الثاني على لسان يوسف في قوله:  ،َّئنئم ئز ئر

وفي الموضعين كان  ،َّنخ نح نج مي  مى مم مخمح مج لي لى

 لانتماء يوسف وعلو مقامه، وليم  ،لحضور أسماء الأعلام فاعلية
ٌ

ففلها تتويجٌ وتشريف

بوصفها شخصية  ،لعرض أحداث تخص تلك الشخوص، ومع أن شخصية يعقوب حاضرة

  ،في السرد
َ
ر في السرد إلا بصفته: أ

َ
 ت  بَ إلا أنه لم يُذك

َ
 بَ .. أ

َ
ه، أما اسم يوسف ي  وَ بَ انا.. أبي... أ
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 صحُّأولها السارد العليم:  ،موضعًا في القصة، وعلى لسان أكثر من مصدر« 24»في فقد تكرر 

 ،وأبيه ،إخوته ألسنةثم على  َّ تن  تم تز تر بي بى ...ضج صم صخ

 والملك.  ،والسجين الناجي

وهذا الحضور الدائم قد ربط تطور السرد ونمو  :الحضور الدائم في مؤشرات نصية -2

العقدة بتطور شخصية يوسف السردية والواقعية، فهو حاضر متأثر أو مؤثر في كل مرحلة 

لاسيما نقاط التأزم المفصلية. فهي شخصية امتدادية متطورة  ها،ومجرياتالقصة من مراحل 

ودلائل نصية تعبر عن هذا الحضور والنمو  ،ويمكن أن نجد مؤشرات لفظيةديناميكية. 

. وحضور أقواله المنسوبة إليه بعد ةمر  «24»أكثر منللشخصية، وذلك في حضور اسمه 

الملفت وهو مقدار يتوازى مع حضور أقوال إخوته جميعًا. وحضوره  ،آية« 27» فيالقول 

  ،وضمير المخا ب ،بضمائر الغيبة
ُ
بصفة -ظهر مقولات الشخصية الرئيسة وضمير المتكلم. وت

 ولباقتها في التحاور.  ،مدى تمك ها وحنكتها في التصرف -عامة

قد ارتبط تطور السرد وتأزم الأحداث بما و سيما لا  :تفكيكهاإنشاء نقاط التحول والتأزم و  -3

تنجلي نقاط التأزم و تتعرض له هذه الشخصية من المواقف والأحداث والأزمات والحلول. 

ها عن أبرز السمات القيادية التي تتحلى بها مع اوموقف الشخصية الرئيسة م ها وتعامله

لكن هذه الشدة، فتكون في موقف  ؛أن شخصية البطل تتعرض للأزماتوم ها:  ،الشخصية

الشدة ستجابه بالقوة والشدة المضادة، كما أن البطل في تعرضه للأزمات يتعامل معها وفق 

رد اووفق  بيعة المواقف بما لا يتعارض مع المبادئ، إذ إن الس ،المبادئ التي يؤمن بها

ا يبعث ثم نتائج تلك المبادئ والثبات عللها، ومم ،والمتلقي يراقبان مبادئ الشخوص وثباتها

إن كانت النتيجة و أن تتسم الشخصية بثبات مبادئها حت   ،أيضًا ،على الإعجاب والمتعة

 مأساوية في بعض منعطفات القصة.

النصف الأول من الأزمات التي يكون فلها يوسف في يكمن  53من بداية السورة إلى اذية 

تكررة لنفسيته بارات الموتتعرض للمؤامرات والاخت ،موضع الشخصية التي تقع عللها الأزمات
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تكون الأزمات منشأة أو معالجة  111إلى اذية  54وفي النصف الثاني من اذية ، ولإيمانه بمبادئه

نلاحظ أن الأحداث كانت تقع على شخصية البطل في إذ  ،بفعل شخصية البطل وتخطيطها

صر الفاعل الذي في حين أن النصف الثاني أصبب فلها البطل هو العن ،النصف الأول من القصة

في حين أن الأزمات تأتي من خارجها  ،يصنع الأحداث ويخطط لها. ويأتي الحل من هذه الشخصية

 
ً
أقها تتجاوز الأزمات رغم تعرضها لها، وأقها لا  في سمات الشخصية القيادية تتجلىع ها، و  رغما

مع الأزمات يظهر  يوسف ، كما أن تعاملإلى الحلول الفردية والعامةا إنمو  ،تسعى إلى الأزمات

في حين يغفل السياي والنص  والمعنوية والإدارية والقيادية. وسماته البدنية ،شخصيته القوية

إلا بما يتناسب مع تقوية جانب الشخصية الرئيسة،  ،شخصيات الأخرى لاعن سمات  الحديث

 لإمتاع.اهو الاتعاظ والاعتبار دون إغفال و  ،وبما يتوافق مع الغرض السردي من القصة

حَل أو تنتهي بتطور السرد من خلال تأزم  ،أيضًا ،نلاحظ
ُ
أن الأزمات ونقاط التحول كانت ت

العقدة ثم تنفرا  ،فبعد المكيدة والجب يأتي السيارة لي يعوه... إلخ ،الموقف بعقدة جديدة

ففي البداية أسدل  ،إلا يعقوب وأبناةه هاولم يبق م  يات القصة،صشخ لىسدل الستار عيل

ولا يذكر  إخوته بمجيئهم عشاء يبكون. وينتهي دور  ،الستار ليكون يوسف في قبضة السيارة

وذكر السوي لينتقل إلى  ،جدد في القافلة ليصطحب يوسف شخوصٌ  ؛رد ما حدث بعد ذلكاالس

انتقل هذا  لمتلقي، إذإلى اا فيه نوع من الانفراا بالنسبة وإن كان تأزمًّ  ،العبوديةجديدة هي  ةأزم

ينفرا هذا التأزم بتأزم آخر خطير يفض ي  إلى بيت يكون فيه معززًا مكرمًا بل في مقام الولد. غلامال

رف به  ،به إلى السجن
َ
ا، وأقصد به أن يُعت عَ المتلقي انفراجًا حقيقيًّ

َّ
بعد أن ظهرت نجابته وتوق

 يتزوا... إلخ. أن ولدًا لهما، أو أن تسند إليه وظيفة نافعة، أو 

حين. ثم يظهر في السجن شخوص  والنسوة إلى ،والشاهد ،العزيزات شخصي وينتهي حضور 

ليأتي الانفراا عن  ريق التمكن العلمي والبراءة  ؛ثه في السجنو مك لىليسدل الستار ع ؛جدد

لتتجه الأحداث نحو التركيز  ؛كل تلك الشخوص لىوالسلوكية. وبهذا يسدل الستار ع الاجتماعية

وهم يعقوب وإخوة يوسف. ثم يسدل الستار على  ،ل في القصةفي السرد على الطرف الأو 



 
 
 

 

25 
 
 

 

ليًا مختالستار على يوسف  فيه إلى مشهد ختامي يسدل 111في اذية رقم شخصية يوسف فقط 

 الحضور  ،بربه يناجيه
ً

ا، تلك الشخصيات قد أصبحت وكأن ،معتزلا في منطقة الظل  ،سينمائيًّ

 . لينتهي السرد قهاية مقنعة مؤثرة.ء الدافئ الناعمليبقى هو في منطقة الضو ؛الشديد أو الظلام

فمع أنَّ حدث الرةيا مؤسم للقصة  :ارتباطه بالحدث المؤسس للقصة، وهو هنا الرؤيا -4

  حداثللأ ومس بٌ رئيم  ،بأكملها
ً
 ضح ضج صم صخ صحُّ  :منذ بداية السورة جميعا

 فى ثي ثىُّ قوله تعالى: تأويلها فيحت  اكتمال  َّ...عج ظم طح  ضم ضخ

، عند دخوله قصر العزيز كما في بتأويل الأحاديث ليوسف ارتبط التمكينكما . َّ...في

 عج ظمطح ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح سمُّ  قوله تعالى:

مه من تأويل  الله السياي يشير النص القرآني إلى أنوفي ذلك  َّغم غج عم  
 
يعل

هو ما جعل الرةيا التي تحيط بالنص الأحاديث، ومع ذلك لم تظهر أي بادرة تدل على ذلك. و 

 فلها تبدو بؤرته المحورية التي كان يوسف
ً
 فاعلا

ً
 .(41)مرتبطا بها وعنصرا

هي الأداة العلمية السائدة لاكتشاف نوابذ المستقبل في  -باعتبار أن الرةيا-وتعزيزًا للأحداث 

، فقد عزز السرد مهارة التأويل بسياي جديد، وأحداث (42)إدارة البلاد وقيادة مناصب الدولة

بالرةيا، وهي رةيا السجينين ثم رةيا الملك. إن الإيمان السابق بالرةيا في الزمن جديدة تتصل 

ك إلى يوسف وائتمانه على أقوات الدولة فسير انسيابية وانسجام تحول الملسمب بت (43)الميت

  يم يخ يح يج هيُّ  وشعبها؛ لأنه الوحيد الذي عبر الرةيا، فكان جواب الملك:

وهذا الطلب هيأ ليوسف أن ينتقل من  ور السجين، ومن  ور من له علم بتأويل   َّيى

وفاي أهل تلك الثقافة التي تمثل  ،فقد بزَّ نظراءه في التأويل ،الرةيا، إلى دور النابذ المطلق فلها

ا من معارفهم الأولية وثقافتهم الأساسية. وبعد أن اجتاز اختبارًا ملك ا لهم الرةيا جزءًا أساسيًّ يًّ
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ل في التفوي في علم الرةيا
َّ
 ٌّ ىٰ رٰ ذُّٰ وفي كلامه العقلاني والمنطقي والمبين:  ،تمث

إذ يظهر يوسف بعدها وقد تولى  (44)ثم اختبار ولايته في حياة الملك، َِّّ ُّ ٍَّّ

 وشئون معاشه، بإتقان المعارف اللازمة.  هأو صار إليه تصريف شئون ،قيادة البلد

في المقدمات  أواخر وهو ما يظهر في  :ارتباط مشاهد العاقبة والمصائر بشخصية البطل  -5

بالإفصاح عن الاجتباء، وفي التعبير بالتمكين مع دخوله قصر العزيز، ثم التمكين في إسناد أمر 

 الخزائن إليه، وفي مجريات الأحداث مع إخوته بعد وصولهم إلى مصر لجلب الطعام لأهلهم.

المقا ع الحوارية التي تأتي في »يتمثل المشهد في:  :لفاعل في المشاهد الحواريةالحضور ا  -6

تضاعيف السرد، وهي تبطئ حركة السرد حت  يكاد يتطابق زمن السرد مع زمن الحكاية، وهو 

وينقل الحوار  ،يطيل الفترات الزمنية القصيرة في السرد لأنه يعرض الأحداث بتفصيل وتأنٍ 

لشخصيات وهي تتحرك وتتكلم، وتفكر، وتتأمل، ومن ثم يتم إبطاء ويرينا ا ،كما يحدث

وقد بدأت القصة بحوار  .(45)«السرد، ويحدث نوع من التوازن بين زمن السرد وزمن الحكاية

للسرد، وبيان يكشف عن موضوع القصة والحدث  تهيئةموجز بين يوسف وأبيه كان بمثابة 

الرئيم فلها والشخصية الرئيسية أيضًا. ون حظ أن المشهد الحواري في كل مقطع يرسم صورة 

لوظيفة تربوية للشخوص المتحدثة المتكلمة في المشهد، ومن ثم فإن إيراد الحوار بعباراته كان 

ما يتوافق مع  بيعة الحوار ونفسية  وفي ذكر وصف ذلك المشهد أو ظرفه المكاني وأدبية.

فقد كان مشهد التآمر من إخوته في المنزل، وكان مشهد التآمر  ،على س يل المثالف ،المتحاورين

كان  في حينحوارات قصيرة، تلك الوفي المتكأ خاصة، وكانت  ،من المرأة والنسوة في بيتها عامة

 هتدل على ثبات ،ف والسجينينمشهد السجن مكتنفًا لجملة مطولة من الحوار بين يوس

في حين أنه كان قصيرًا، . وكان مشهد القصر في حواره مع الملك هوعدم اقهزام هوربا ة جأش

 نوعًا ما مع إخوته، وفلها جميعًا تظهر شخصية يوسف المتفاعل
ً

ة بحكمة في مختلف مطولا

ي نقاط التأزم إبراز ما ون حظ من المشاهد الحوارية والأحداث الفاعلة فع فلها. الظروف التي تق
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 ،والعملية ،العلمية :لمهارات الثقافية اللازمةلتتمتع به الشخصية الرئيسة من إتقان 

 والحوارية. ،والسلوكية

 ثالثا. لغة الشخصيات

لعلنا ن حظ تنوع التعبيرات والاهتمامات والرةى التي تتجلى في أقوال الشخصيات، وهي 

التعدد اللغوي من أبرز المظاهر التي تؤثث »وإذا كان  ها.وتعددالشخصيات متنوعة بس ب تنوع 

 (46)«الفكرية والإيديولوجية تغيير جملة من الحمولات قدرته النفاذة على بس بجنم الرواية، 

، بل هو تعدد ينتمي 
ً

ا متخيلا فإن ظهور التعدد اللغوي في القصة القرآنية ليم تعددًا صناعيًّ

 للأقوال بعاميتهالحوادث لغوية  بيعية واقعية حد
ً

ولكنه ترجمة إلهية،  ،ثت، ولن يكون نقلا

 على اعتبار أن الشخوص لم يكونوا يتكلمون العربية. ؛ونقل أمين لأقوال الشخوص

ويمكن الإمساك بملامب الشخصية في ضوء ما تقدمه العبارات الاستباقية والمقدمات، ثم 

ها أ راف الحوار. وتعد الأقوال الصادرة عن تلفظ بالتي يفي ضوء التفاعلات الحوارية والمقولات 

الشخصية في مواقف مختلفة بمثابة تكوين تصور عن السيرة الذاتية للشخصية يدركها المتلقي. 

يسمب بالنظر  ،من خلال لغتها ومن خلال لغة السرد ،ومن ثم. فإن تتبع نمو الشخصية وتطورها

القارئ أن أن بإمكان كما  ،بغيرها وبذاتها وعلاقاتها ،في اهتمامات الشخصية وخوالجها النفسية

وتظهر المشاهد الحوارية  بيعة يستكشف مقومات الشخصية من حيث نمطها و بيعتها. 

دورًا  -بخطابه اللغوي –يحتل المتكلم ». ووبعض تجليات الصراع ،وأبرز سماتها، الشخصيات

ا عند باختين في إكساب جنم الرواية خصوصية ب  ،فالإنسان في الرواية هو ،الأهميةالغة مركزيًّ

 ،إنسان يتكلم، والرواية بحاجة إلى متكلمين يحملون إللها خطابها الأيديولوجي الأصيل ،أساسًا

 .(47)«ولغتها الخاصة

مما يؤسم لمركزية الشخصية في القصة أن كل تعريف : مقولًت الشخوص المصاحبة  -1

ا بالشخصية الرئيسة
ً
وأن خروا الشخوص من المشاهد  ،بالشخوص الأخرى كان مرتبط

 عن وجودها ،السردية
ً

  ،فضلا
ً
تجلى دور يا بما يض يء شخصية يوسف. ومن هنا كان أيضًا مرتبط
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الشخصية الرئيسة  من وسائل جلاء نمطالشخصيات المصاحبة في إبراز شخصية يوسف. إذ 

د ل. وقبجلاء شخصية البط ،من خلال تعاملها ومحاورتها ،الأخرى  صياتأن تتكفل الشخ

الأخرى هي من يقحم الشخصية الرئيسة في  ياتصاعتمدت القصة على أن تكون الشخ

وهي  ،الأحداث، ولم تتحول هذه الشخصية إلى الفاعلة واصطناع الحدث إلا في المرحلة الأخيرة

كل استباي يتطور السرد  تظهر بالتدرا ففي صياتين ال هائي. وقد لاحظنا أن الشخمرحلة التمك

ذكرت  (48)جديدة يتم التعريف بها حسب الحاجة، ففي الاستباي الأول  ياتصبدخول شخ

العزيز  ات:ذكرت شخصي (49)وأخوه. وفي الاستباي الثاني ،يوسف ةوإخو  ،الأب ياتصشخ

 ه.ئن، والملك ومليرأته، والشاهد، والنسوة، والسجينوام

شخصية محورية  باعتباره ،يوسف شخصية المصاحبة بإبراز  ياتصوقد تكفلت الشخ

فهي  َّ...قي قى في فى  ثي ثى ثن ثمُّ بدءًا من قول إخوانه: ،ومتميزة

  فم فخ فحُّالمواجهة بين الفرد والعصبة، ثم قولهم في مرحلة من مراحل القصة: 

 ئح ئج يي يى ينُّ قولهم في المرحلة الأخيرة من القصة:وانتهاءً ب َّقح

إلا  ذكر من حديث السيارةفلم ي َّىٰ ني نىنن نم نزُّ قول السيارة:ثم   َّئخ

تمهيدًا لانتقالها  ،ما يتعلق بتصرفهم مع يوسف، وهذا يبقي الشخصية المحورية في دائرة الضوء

 ته تم تخ تح  تجُّالقرآن بقوله:  ين: مكاني وثقافي جديدين يعبر ع هماإلى محيط

  غم غج عم ُّ قوله: و  ،َّ...سخسح سج خم خج حم  حج جم جح ثم

وكان هذا القول منه بعد أن كانت شهادة رجل من أهلها في جانب   َّقحفم فخ فحفج

 ئح ئج يي يى  ين يم يز يرىٰ ني نى نن نمُّ يوسف وبراءته:

 حج  جم جح ثم ته تم تخ تح تج بمبه بخ بح بج ئه ئم ئخ
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وتقول عنه امرأة  ،َّ...ضخضح ضج  صم صخ صح سم سخ سح سج خم حمخج

وتقول متهكمة بمن  َّبىبن بم  بز بر ئيُّ العزيز في وصف يدل على قوته:

 ذٰ يي يى يمُّ وتقول عنه النسوة:  َّئن ئم ئز ئر ُّّٰلامها على تصرفها: 

ويقول عنه  َّقح  فم فخ فحُّ  ويقول عنه السجينان: َُّّ  ٍَّّ ٌّ ىٰ رٰ

  ويقول  َّيى  يم يخ يحُّالملك: 
ً
إقهم  .َِّّ ُّ ٍَّّ ٌُّّ أيضا

وفي هذا ما فيه من البلاغة، ومن ثم اختلفت  ،يعبرون عن يوسف كما يدركونه لا كما يرونه

 ثزُّزة عن باقي المحيط: يمحدة في أقها تبرز شخصية يوسف الموإن كانت مت ،الرةى والعبارات

ا رغم  َّقي قى في فى  ثي ثى ثن ثم إقهم يرونه منافسًا ومزيحًا لهم، قويًّ

. فكان َُّّ  ٍَّّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى يمُّ ضعفه وقوتهم. ورأته النسوة فقلن: 

 فخ فحُّ. وتعامل معه السجينان فقالا: َّئىئن ئم ئز ئرُّ: امرأة العزيزجواب 

. ولعل في قول السجينين: إنا نراك من المحسنين، إشارة مبطنة و رسالة ضمنية َّقح  فم

 ح النص أنه كشف عن س ب 
تستغرب أن يُسجَن مثل هذا، فأجابهم بما أجابهم. ولم يُصر 

أن العلاقة بي هم كانت جيدة. وحاوره  ىما يشير إل ٍَّّ ٌُّّ  سجنه، ولكن في قوله:

 .َِّّ ُّ ٍَّّ ٌُّّالملك فقال: 

أن الذين كانوا س بًا في المكر والكيد بيوسف كانوا هم من يتكفل بجلاء  لاحظنوهنا 

امرأة العزيز  و إخوته،  ياتصزة، وهذا ما نلاحظه؛ إذ تتكفل شخبوصفه شخصية ممي ،شخصيته

بوصفه شخصية  ؛نفسها في موقف مغاير بإبرازه ياتصوة بالمكر والكيد، ثم تتكفل الشخوالنس

ظهر الثبات والصبر عند يالمصاحبة، و  ياتصأي أن التناقض يحدث عند تلك الشخنزيهة بريئة، 
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الشخصية الرئيسة. ومن تفاعل الشخصية في المواقف المختلفة تتبدى سمات الشخصية 

لكن التميز يبقى من نصيب  ،يستهان بها التي لا  الثانويةمقابل سمات الشخصيات  ،الرئيسة

 يوسف.

بشخصية يوسف بصورةٍ ما، وفي كلها اتصلت المشاهد الحوارية : مقولًت الشخصية الرئيسة -2

وتتوافق البنية اللغوية للمشاهد هذا امتداد للشخصية في كل نقلة وحدث وتطور سردي. 

تؤدي دورًا »ذه الشخصية شخصية يوسف، فهعلى الحوارية وحبكة النص في إضفاء المركزية 

. وتقوم بنية العبارة على خصوصية (51)«متفردًا في مجال الرةى سواء أكان منتجًا أم مفسرًا لها

شأقها شأن اللغة الأدبية في خضوعها لمبدأ الاختيار والتوزيع، وتسمب عبقريتها  ،انتقاء التعبير

بالعدول عن الاستعمال المألوف للنمط التعبيري، وبانزياح الألفاظ عن دلالتها المتواضع عللها؛ 

وبذلك يتحول الخطاب من سياقه  ،مما يفجر  اقات اللغة الكامنة ؛تبعًا لمقتضيات السياي

 .(51)لإخباري؛ ليكتسب وظيفة تأثيرية جماليةالإبلاغي وا

الشخوص المصاحبة قد عملت على تدعيم وإبراز تميز الشخصية  وإذا كانت مقولات

ه الشخصية وسماتها، الرئيسة، فإن في مقولات الشخصية في المواقف المختلفة ما ينبئ عن هذ

الحجاا والمحاورة حسب كانت تتسم بالكياسة واللباقة والتمكن من يوسف  ةفنجد أن شخصي

  كح كجُّوقد عبر عنه القرآن بقوله:  ،الظرف الاتصالي والبيئي والتطور الزمدي لعمر الشخصية

والعلم والحكمة والإحسان مما  َّله لم لخ لحلج كم كل كخ

بل التجأ  ،يظهر في الأقوال والأفعال. ومن ذلك أنه لم يجادل العزيز، كما أنه لم يجادل النسوة

ا في سرد الحدث  إلى الله. كما تظهر شخصيته المتزنة القوية في حدث المراودة، ويتمظهر لغويًّ

إذ لو كانت العبارة: وراودت  َّمج لي لى لمُّبالاسم الموصول في وصف حدث المراودة: 

مَ أقها راودته وراودت غيره... ومن قراءة هذه المقولات ومقاماتها وسياقا تها ومقام المرأة يوسف لفُه 

 الشخصية في كل موقف يمكن أن ن حظ أبرز المبادئ الحوارية التي تستخلص من لغة يوسف.
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 قوتهو  ،قدرته الحوارية ونجد أن أ ول مشهد حواري كان ليوسف مع السجينين. وفيه تظهر 

الحجاا هو توجيه خطاب إلى متلقٍ »وكياسته في التعبير في حديثه مع السجينين. و ،الحجاجية

لأجل تعديل رأيه أو سلوكه، أو هما معا، وهو لا يقوم إلا بالكلام المتألف من معجم اللغة  ؛ما

م ها: أنه  مأقهما بأنه سيفتلهما. ثم تلطف في توضيب  ،. ولتلك اللباقة مظاهر نصية(52)«الطبيعية

يل لطف في إخبارهما بتأو ثم ت ،ثم تلطف في تعليل ما أوتي من العلم ،ما هم عليه من الدين

ويضمر  ،وفي حوارية حية بين يوسف والسجينين يظهر النص الطرف الخاص بيوسف ،رةياهما

جمل الفصل والوصل التي  عبر  ،أو تساةلاتهما ،اندهاش السجينين مما يسمعان من الخطاب

إذ تظهر فيه مقولات  رف واحد وتضمر أقوال أو ردة  ،فهو حوار مضمر ،«قال» تخلو من الفعل

 محمج له لم لخ لح لج كم كل كخ كح كج ُّخر: فعل الطرف اذ 

  ئه ئم يه يم يخ يح يج هٰ هم هج نه نم نخنح نج مم مخ

 هج نينى نم نخ نح نج مي مى مم مخمح مج لي لى لم لخ

. ويبدو في  ريقة َّىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح يج هي هى هم

وهي  .تناول يوسف ل حديث لطف مدخله إلى النفوس، وكياسته وتنقله في الحديث في رفق لطيف

  .(53)سمة هذه الشخصية البارزة في القصة بطولها

أن ندرك بلاغة هذا  ،من حيث الأسلوب واللغة ،تحليل نصوص المحاورةبوسا ة ويمكن 

ومن ثم فسيكون أنموذجًا للغة الشخصية ومدى أهميته، المقطع الحواري المطول مع السجينين 

من خلال حواره مع  ،وار ولباقة التعبيراستقراء جملة من مبادئ الح يمكنالرئيسة، ومن هنا 

 السجينين في اذتي:

: فقد بدأ بإنشاء العقد الاتصالي وتوثيقه بتطمي هما أن حاجتهما إنشاء العقد الًتصالي - أ

. َّمج له لم لخ  لح لج كم كل كخ كح كجُّعنده في قوله: 



 
 
 

 

                                      32   
 

 
 

من ملامب نجاحه في توثيق هذا كما أنه لم يشترط تقديم النفع قبل تقديم العلم. و 

 العقد الاتصالي.

وأغراهم  ،: إذ تدرا في التلميب ببطلان ما هم عليه وقومهمالتدرج في إيصال الفكرة  - ب

 هٰ هم هج نه نم نخنح نج مم مخُّبما هو عليه من القيم في قوله: 

 .َّئم يه يم يخ يح يج

: إذ تتوالى العبارات بأسلوب الفصل بدون لفظ بلاغة التعبير وإيجازه ونباهة المحاور  -ج

 ،وكأن المقول هنا ليم مما يهم السرد َّكم كل كخ كحُّالقول بعد قوله: 

ومن ثم المتلقي، فالملاحظ أن العبارات التي ابتدأت بعد القول  ،بل مما يهم الشخصية

ولكن على نمط الفصل في القصص والتحاور، أما هنا فإما  ،هي عبارات بأسلوب الفصل

استغل الفرصة لبيان هو من  ،وكان يوسف أن السجينين لم يحاورا، واكتفيا بالسؤال،

سؤال مقدر، أو عن دعوته، وإما أقهما حاوراه بما يُفهم من كلام يوسف على أنه جواب 

ما، فالعبارات كانت بيان لإزالة دهشة اعترتهما وظهرت أماراتها على وجهلهما وفي عينله

ا بداية القول بعد لفظ )قال(: م. فقد أجابهَّنخنح نج مم مخُّ ،بمثابة تعليل

 مم مخ محمج له لم لخ لح لج كم كل كخ كح كجُّ

أي أنه أجابهما مباشرة، ولما كان قوله قولَ الواثق من علمه فمن أين  َّنخنخنح نج

 ،ظهرت آثاره عللهماأو حوار صامت  ،وكيف؟ وهنا جاءت إجابته عن حوار مسكوت عنه

المتلفظ ]وهنا فقد توخى « »قال»فحين يأتي الحوار مفصولا بدون اصطحاب لفظ: 

هذا الاقتضاب أو و التوخي هو من الله سبحانه[ أسلوب الحذف، حذف الفعل ) قال(. 

أو صمت قائم في الخطاب نفسه، من شأنه أن  فراغ -إن شئنا-الحذف أو الإضمار، 

يضفي على الجملة دلالة مقدرة مضمرة في حيز ما يسم : القابل للوقوع. والصمت إنما 
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فإذا لم يكن  ،قالعن قول ما لا ي هار و قصي فة تعطل اللغة، أو على الأرجح لحظيكون 

 ،مقاصد؛ قد يكون م ها اجتذاب المخا ب  اختياري ينشد المتكلم أو المتلفظكذلك فهو 

ا، أو (54)«أو استمالته وفتنته ا أو تفكريًّ ، أي أن صمت السجينين إنما كان صمتًا اندهاشيًّ

رآه في يفصل بي ها  أو سؤال مقدر  ،فظوا بهأن كلام يوسف كان جوابًا عن سؤال تل

 لوجود ما يدل عليه في كلام يوسف، وإن لم يكونا 
َ

ف أعي هم، فإن كانا تلفظا به فقد حُذ 

ذلكما مما »ل: و قإذ ي تلفظا به فهو من نباهة يوسف وملاحظته لما يدور في أذهاقهم.

ل « علمدي ربي مَن  هو ربه في صورة إغراء  لقول موضحًااوبدأ بإسناد الفضل لربه، ثم فصَّ

 هج نه نمُّ لهما بأنه قد يحصل لهما من هذا الفضل من العلم إن اتبعاه، فقال:

 وهكذا إلى آخر مشهد الحوار مع السجينين في تتابع العبارات.، َّيح يج هٰ هم

جملة من القول  وربما بعد ،: وبعد توثيق العقد الاتصاليتنويع مصادر الًحتجاج - د

 اريق العقل إلى التفكير فيما هما عليه وقومهما بعد أن أخبرهمأوصلهم عن   ،والحوار

 وإسحاي. ،إبراهيم :عن  ريق التجربة الشخصية، والإحالة التاريخية إلى أبويه

ب إلى استنباط الفكرة المقصودة من الخطاب الحجاجيه_
َ
 الوصول/ التوصل بالمخاط

من أساليب فقد انتقل إلى مخا بة العقل ليقوما هما بالتفكير، وكأن اذية فلها جملة 

 ؛جاا والمحاورة وصولا إلى أن يقوم الشخص المقصود بالحجاا بالتفكير الذاتيحال

 ئر ّٰ ِّ ُّ ٍَّّ ٌُّّ للوصول إلى فكرة الإقناع. فقال:

 .َّئم ئز

زبين لهما جواب ما ابتدآ بالسؤال عنه: مراعاة أحوال المخاطبين -و
ُ
 نزُّ: إذ يزز

 ،كل سجين على حدةإلى ذلك أنه لم يشر  ؛في لباقة ولطف .َّ...نى نن نم

 ومن صاحب كل رةيا.  ،مع علمه بصاحبيه
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عدم إشعار المخاطب بأن الحوار يسير لغرض مصلحة شخصية أو إثبات تفوق  -ز

م علمه، و عرض : فهو لم يقدم  لبه بتذكير الملك شخص ي فقط بأمره إلا بعد أن قدَّ

ا لتقديم العلم ولا إكراها على أخذ ما جاءهم به من قول في  ،دعوته
ً
فلا يكون  لبه شر 

مَ له النفع  ةلأمو التدين والحاكمية. ولم يشترط يوسف على السجين الم  
نجاته أن يقد 

نه، عما سألاه عقبل أن يقدم له العلم، بل وعظه، ثم قدم له ولصاحبه إجابة شافية 

فإنه لم يقدم اشترا ه  ،ويتكرر الموقف مع رةيا الملك ،ثم  لب منه أن يذكره عند ربه

زفرَاَ عنه مقابل التأويل، بل قدم العلم فقط، ثم جاء الطلب من الملك، وهنا يحدث 
ُ
أن يزز

 إنه بل ،ك السجين الحريص على خروجه فقطلإذ لم يعد ذ ،تطور في شخصية يوسف

. لم يذكر النص أن َّ...جم  جح ثم ته تم تخ تحُّل الملك: قال لرسو 

م رةيته  ،يوسف قد قدم قرابين امتنانه للملك أو لومه وعتابه للنسوة أو للمرأة. بل قدَّ

 ٍَّّ ٌّ ىٰ رٰ ذُّٰ :ذلك كما يوحي قوله تعالى واصفًا ،مجددًا للملك

ليتأول ويبحث  ؛، إ لاي للقوة التخيلية لدى المتلقي"فلما كلمه" وفي قوله: َِّّ ُّ

 ويتساءل ما الكلام الذي كان بي هما.

  :ملامح الشخصية الرئيسة

ر مقولات الشخ ظه 
ُ
وتصرفاتها ما تتمتع به من سمات يمكن استخلاصها، ومن هنا  ياتصت

يمكن تصنيف وسماتها. ضمن نمط لغة العلم؛ إذ  سنعرض أبرز ملامب الشخصية الرئيسة

لغة الدهاء والكيد )امرأة و ولغتها في القصة إلى: لغة المكر والغيرة )إخوة يوسف(،  الشخصيات

لغة العلم )يوسف(. وقد أظهرت المواقف واللغة و لغة العا فة )يعقوب(، و العزيز والنسوة(، 

جملة من السمات التي تتمتع بها الشخصية الرئيسة، وأبرزت خصائص القيادة الرشيدة، على 

 النحو اذتي:
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: سمات الشخصية الرئيسة
ا

 أولً

وقوة شخصيته في أكثر من  ة يوسف: وتظهر حنكالتعامل مع الموقف بحنكة وقوة شخصية -1

لم و فقد تغيرت اهتماماته،  ،إلا أقها في موقف خروجه من السجن كانت أشد وضوحًا ،موقف

 بحسب، بل و يعد مهتمًا بالخروا 
ً
عودة إلى الخروا المشرف المتطور، إنه لا يريد المهتما

ا كما هو حاله في الحقيقة، بل يريد أن يخرا شخصًا آخر قدر الإمكان، مبعدًا 
ً
القصر مملوك

ولذا لم يتهافت على مقابلة الملك ولا ؛ لتذكير بتمنن الملك أنه أفرا عنهوا ،عن الغمز واللمز

على الخروا من السجن، مع أن الأمر الملكي كان قد صدر بأن يؤتى به، ولم يقل أحضروه، وفي 

وليم إحضارًا ليرى  ،أن أمر الملك كان فيه إفراا واحترام لعلمه وتمكنهإلى هذا إشارة بليغة 

  ن  مَ 
َّ
ره وأراد أن يكرمه تعويضًا عن تركه في هذا السجين الذي يدعي علم التأويل، أو أنه تذك

بأن يوسف  أو يوح  إلى  السجن بلا جريرة. وفي موقف تأويل رةيا الملك ن حظ أن النص لم يشر 

ى 
َّ
لا، بل أجاب بعلمه عن رةيا الملك بما  و بما وعد به أقد عاتب السجين أو سأله إن كان وف

 يز  ير ىٰ ني نى ننُّ را مع قوله:يحمله التأويل من الدهشة والقلق مع كل عبارة لتنف

. ولعل ساقي الملك كان يسأل: وماذا بعد؟ أو يتصرف َّئحئج يي يى ين يم

ا بتصرفٍ ما. وهذا من إ لاي القوة التخيلية للمتلقي
ً

 الساقي.  وكأنه هو ليتصرف  ؛مندهش

أما نبله فلأنه لم يبخل بعلمه، ولم يشترط ، ن نبل أخلاي يوسف ومن قوة شخصيتهوهذا م

ا قبل 
ً
هشر  ع 

ُّ
أن يسأل  عن فتواه، وأما قوة شخصيته ففي نبله قوة شخصيته، وأيضًا في ترف

قال  أنهلا، ويؤكد هذا، أي أنه لم يسأل الساقي  و ن كان قد أخبر الملك بمظلوميته أالساقي إ

كما  َّ...جم  جح ثم ته تم تخ تحُّ حين أرسل إليه يطلبه: لرسول الملك

و الت  ،لقد تغيرت الظروف -ن الملك يلقب بالربإن كا-نلاحظ أنه لم يقل )ربي( أو )ربنا( 

مشهودًا. ومن قوة شخصيته ونبله أنه لم يعاتب النسوة  ،وينبغي أن يخرا خروجًا بريئًا، المدة

. كما تظهر َّسم سخ سح سجُّ بل أوضح  بيعة النساء والمكر:  ،في قوله
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 براءته؛شخصيته القوية والحكيمة في أنه لم يتهافت على الخروا من السجن قبل إثبات 

 .ولا مشار إليه ،غير ملموز ولا مغموز  ،ليخرا عزيزا مكرما

 وتمكنه من ،: تظهر المشاهد الحوارية كياسته ولباقته في الحديثالتمكن من الثقافة السائدة -2

ما يضمره النص و ما يصرح به في آن من خلال لوكيات الملكية في مقام التخا ب الس إتقان

 ٌّ ىٰ رٰ ذُّٰ  في الحوار المضمر الذي تظهر نتيجته على لسان الملك في قوله: :واحد

ا تم بين الملك وبين يوسف، . فقد َِّّ ُّ ٍَّّ لخصت هذه العبارة مقطعًا حواريًّ

وقد أث ت الحوار المضمر رسم صورة مشرقة  الملكي،كانت نتيجته نيل الثقة واجتياز الاختبار 

للشخصية الرئيسة دون استعراض للتفاصيل الدقيقة، وأتاح للمتلقي التخيل، إن أراد، وقد 

لأن النص لا يورد من التفاصيل إلا ما يتناسب مع فنية السرد والغرض منه.  ؛أغفلها النص

 بج ئهُّأما قوله:  لحظة حوارية. ما يمكن عرضه فيمفتسيير أمور الدولة وشئوقها ليم 

وفي تأويله رةيا الملك بتفصيل دقيق ففيه توكيد على تمكنه من ، َّبم بخ بح

 علمه بالتأويل وصدي فتواه.

وهي قوة تتصل  ،في مواقف تعرض لها يوسفتظهر قوة  قوة شخصية يوسف وحكمته: -3

ا في مشهد المراودة ،بأمانته ا وسرديًّ وهو المملوك وهي المالكة، وهو امتحان  ،إلا أقها تظهر لغويًّ

عسير. وقد تكفلت لغة السرد والوصف بإظهار قوة شخصية يوسف من خلال التعبير 

وبإضافة الضمير إلى البيت، وهو بذلك يكون موضحًا  ،بالاسم الموصول عن امرأة العزيز

ته الإغراء. ويتكفل المعنوية ومقاوم تهوقو  يوسف . وثباتالمرأة ومكانتها وسلطتها لأمرين: قوة

 ميُّو َّمى ممُّ المشهد أيضًا بإبراز قوة شخصيته ومقاومته في الوصف:

ثم في اجتماع النسوة في المتكأ وما فيه من الإغراء بتطمينه من أنه لن ي حقه  َّ...نح نج

. ففيه َّفي فى ثي ثى ثن ُّ  فإذا به يقول: ،أي عتاب أو أذى إن هو استجاب لهن
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وهي ثباته على مبادئه التي يؤمن بها،  ،لسمة مشرقة فيه وإبراز  ،تقوية لقوة يوسف المعنوية

عند المتلقي وفي الواقع  وبهذا التدعيم لشخصية يوسف تبرز جلية خصوصيتها وثباتها وقوتها

ت على  ؛مرحلة التهديدإلى حت  عند امرأة العزيز، ومن ثم فقد وصلت به 
َ
بزز ل 

ُ
رَت وغ ه 

ُ
لأقها ق

 ؟وهي المالكة التي تعشق مملوكهالا كيف  ،التي لا تتوقع ذلك أمرها وهي السيدة المطاعة

فقد كان  ،ويوسف هو المملوك من الناحية الفعلية ولكنه هو المالك من الناحية المعنوية

وصمد وقاوم أمام قوتها وأمام رغبته  ،أرقى م ها وكانت أدنى منه، فقد اقهارت أمام رغبتها

 ،لم تكن كثيرة من جانب يوسف مقام المراودةقولات في ونلاحظ هنا أن الم .فهو بشر ،أيضًا

ولغة  ،والشاهد ،والنسوة ،المرأةات وهي شخصي ،بل تكفلت مقولات الشخصيات المصاحبة

 نمُّ  الوصف، كلها تكفلت بإبراز قوة شخصية يوسف، ولم يكن من يوسف إلا مقولتان:

فهو اذن في موقف  َّفي فى ثي ثى ُّ ومناجاته لربه: َّىٰير ني نى نن

 و يعيش نمط التضحية. ،التضحية

رغم أقها قد سب ت له المتاعب،  ،التزم بمبادئه التي يؤمن بها ومن قوة شخصيته أنه

 هم هجني نىُّ رغم اختلا ه بتلك البيئة المغايرة لثقافته. في قوله: وأنه حافظ على ثقافته

 نم ُّ ، وقوله في الحوار والاحتجاا:َّفي فى ثي ثىُّ، وقوله: َّيحيج هي هى

الأقوال في مواقف الشخصية في النصف الأول من القصة وهو في  وهذه، َّهم هج نه

 وقوله: َّ مي مى مم مخ مح مج لي لى لمُّوفي قوله:  .نمط المأمور 

وفلها  َّتج به بمُّ  ، وقوله:َّغج عم عج  ظم طح ضم ضخُّ

 التزامه بالمبادئ وهو في موقف الشخصية اذمرة الفاعلة. يتضح مدى 

في ضوء ثقافتها ومبادئها الذاتية  إذن فقد كانت الشخصية الرئيسة تتفاعل مع الموقف

ن مبادئ . ورغم أ(55)التي تلتزم بها في نفسها أساسًا من قيم واتجاهات ومبادئ وأصول راسخة
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 ،قهاية سعيدة أفضت إلىالشخصية الرئيسة قد سب ت لها بعض المتاعب إلا أقها في ال هاية 

ومتناسبة مع المبادئ والإيمان بها، ومع ال هايات المقنعة لسير  ،ومقنعة للمتلقي ،ومفرحة

 الأحداث.

ير كياسته في محاورته السجينين، ونش مدىذكر في موضع سابق في التعبير: وبلاغته كياسته  -4

ثم التزم أمر  أما التعبير فإنه لم يخف حديث الرةيا عن أبيه، .هنا إلى  رف مما يتصل ببلاغته

 هى هم هجني نىُّ بها. ومن كياسته في التعبير قوله لامرأة العزيز: تهأبيه ولم يخبر إخو 

كما أنه تعبير ينبع عن إيمان  ،الأمانة والوفاء بمبدأفهو تذكير لنفسه ولها  َّيحيج هي

 مج لي لى لمُّوبلاغته: قوله في حادثة الصواع: ولباقته بالمبدأ. ومن كياسته في التعبير 

فلم يتهم أخاه بالسرقة، ولم ينف وقوع حادثة اختفاء  ،َّمي مى مم مخ مح

ولكن بتوظيف  ،شخصية يوسف مع الموقف وفق متطلبات الموقفواع. كما تفاعلت الص

فقد أخفى انزعاجه من قول إخوته، وتجاوز الماض ي بما « أنتم شر مكانا»قيمها كما في قوله: 

 بز بر ئىئي ئن ئم ئز ُّ. وقوله: َّته تم تخ تحُّومثل قوله:  ،فيه

 َّ.َّبجبح ئه ئم ئخ ئحُّ  ه بعد الحوار المضمر الذي يدل عليه السياي:توقوله لإخو  ،َّبم

 ،وهذا التنوع في التعامل الموقفي من الشخصية فيه واقعية للأشخاص وللمواقف وللتفاعلات

 وتربية للمتلقي.

 ،وتختلف لغة الشخصية الرئيسة باختلاف مقامها، ففي مقام الخازن ومصرف الطعام

يتعامل مع إخوته في حوارات لبقة حت  أفضوا إليه بأحوالهم وأحوال أسرتهم، ولربما أوحوا 

ا لا يطيق أبوه فراقه
ً
إليه تقض ي إلى استدراجهم ليتحدثوا فكانت النتيجة  ؛إليه أن لهم أخ

فهذا  ََّّبجبح ئه ئم ئخ ئح ُّبحالهم وحال أهلهم وصفتهم. وهذا هيأ له أن يقول لهم: 

وجود حوارات مضمرة أوصلت إلى هذا القول. ثم قدم تفضله وتطمينه لهم القول يفصح عن 
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ثم عقب بعكم لينتقل بهذه ، َّته تم تخ تح تج به بم بخُّ وإغراءه:

 تم تخ تح تج به بم بخُّ العبارة إلى الاحتجاا فيقول لهم مرغبًا ومرهبًا: 

كأنه كان قد  ،َّصح سم سخ سح سج خم خج حم حج جم جح ثم ته

ا لأمره قوله:  إليهوهذا ما يشير  ،وربما لكل قبيلة ،رًا لكل وافدففرض نصيبًا مقر  ؛احترز إداريًّ

وسيمنعهم من الحصول عليه إن لم يأتوا بأخلهم  ،وكأنه حقٌّ لهم َّسح سج خمخجُّ

 معهم.

فتسبق لغة الرحم،  ؛في موقف التعارف بأخيه تتمازا لغة الملك والإداري بلغة الرحمو

 فقد أخبره قبل أن يكيد له في حادثة الصواع لئلا ينتابه الفزع والجزع: ،ولكن في أسلوب الملك

أي أنه عرفه من بي هم، وأما هم فقد عرفهم من الزيارة السابقة. ثم  ََّّنجنح مم مخُّ 

فعبر عن نفسه بالضمير مرتين، وبضمير المخا ب  َّهج نه نمُّ أخبره موجزًا ومؤكدًا:

 يج هٰ همُّ الإيواء والاختصاص به. وقال له: وهو فعل ،مرة، وبالفعل الموحي مرة

 لى لمُّوفي موقف الملك العادل يقول:  ولم يشر إلى ما يخطط له هو. َّيخ يح

إن الأخذ والظلم مصط حان للقوة والتمكن  .َّمي مى مم مخ مح مج لي

ون حظ لغته المتسمة بالتعظيم: نأخذ، إنا، لظالمون. بما يتناسب مع المقام الملكي. وفي  والقدرة

ولم ينف وقوع الحدث. وفي هذا لباقة وبلاغة وحذر من  ،فهو لم يلصق التهمة ،بلاغةالقول 

فإقها لغة المعترف الممتن  َّيجيح هي هى هم نيهج نىُّإشاعة التهم. أما في قوله: 

 بالفضل، الخائف على نعمته من الزوال، لغة الوفي صاحب الأمانة والخلق الرفيع.

يناقشوا يوسف في إعادة بضاعة الفتية لم : ومن ذلك أن تواضعه وممارسته لمهامه بنفسه -5

ا، وهذا فيه إشارة صريحة إلى تواضع يوسف،  ،ه إللهمتإخو   منطقيًّ
ً

مع أنه قدم لهم تعليلا
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 ليُّ :تعالى وإلى قربه من عماله، وإلى مباشرته لأعماله بنفسه، ويدل على ذلك قوله

 تح تج به  بم بخُّ يدل أيضًا عليه قوله لإخوته:و  ََّّمم مخ مح مج

 بز بر ئي ئنئى ئم ئز ئر ُّّٰ ثم قولهم له: َّته تم تخ

 أي أقهم لاحظوه عن قرب. ، َّبم

 تميز يوسف في ثقافته ومبادئه  مثلما: تميزه وتفوقه -7
ً
في الجانب الدنيوي  فإنه قد تميز أيضا

لمًا لجميع الناس اعتبارهب  وليم بوصفه  ،إنسانًا يحمل ع 
ً
ي تغي أن يوصل رسالته  ن يا

. ولذلك
ً

 ،وأفتاهما ثم أفت  الملك في رةياه ،نجد أنه دعا السجينين ولم ي ح عللهما الدينية أولا

في تعامل يوسف مع الأحداث إقبال على الحياة لا هروب رغم مظلوميته ومفارقته دي هم. و

كما نجد أنَّ السرد بعناصره . حت  وهو في السجن نجده كريما معطاء بعلمه وتخطيطه ،م ها

تعرضها  عندالمتلاحمة يتكفل برسم صورة مشرقة للشخصية الرئيسة من خلال مواقفها 

 للأزمات، ومن خلال تميزها في القول والتصرفات، ومن خلال إسهامها في حل العقدة. 

 ثانيا: خصائص القيادة الرشيدة

إلى استنباط مجمل خصائص  فتقودنا السمات القيادية التي تمتعت بها شخصية يوس

 :وم ها ته،الرشيدة في قص ةالقياد

التفكير والتخطيط الاستراتيجيين القائمين على التمكن العلمي، وكذا التنفيذ المستند إلى   -1

طة خمن خلال  ذلك يظهر كما العلم. ويظهر ذلك في تأويله لرةيا الملك وتقديم الحلول. 

د من خلالها التهديدات  و هة أزمة مستقبلية، التي قدمها للملك لمواجالخمم عشر سنة  حدَّ

قادرًا على تنفيذ  باعتبارهالمتوقعة والفرص الممكنة لمواجهتها، وأنه بادر إلى تقديم نفسه 

  ئرُّ الحلول المقدمة في ضوء العلم والسلوكيات المتعلقة بإدارة شئون الخزائن في قوله:

 . َّئىئي ئن ئم ئز
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توقع المخا ر المحتملة وبناء تصور تفصيلي لمواجهتها قبل أن تقع،  انالمبادأة والمبادرة. وتعني -2

اء كتفا في عدمذلك ويتجلى  ،والإصرار على تحقيقه ،وتقديم رةى وتصورات شبه مستحيلة

 ،بتأويل رةيا الملك حسب  لب الملك، بل بادر إلى تقديم الحلول للأزمة المستقبلية يوسف

تللها سبع رخاء، لكنه  ،سبع سنين جدب ول: سوف تأتييقفتفسير رةيا الملك كان يقتض ي أن 

شكلته. لم زال في السجن ولم يشترط حلايبل وهو ما  ،بادر بتقديم الحلول قبل أن تقع الكارثة

 :وهذا يقودنا إلى خاصية أخرى وهي

الاهتمام بالقضايا العامة قبل القضايا الخاصة. إذ لم يتطري لقضيته الخاصة إلا لتحقيق  -3

 ولم يجعلها ضمن اشترا ات تأويل الرةيا أو تقديم الحلول. ،براءته

ولكنه يظهر بجلاء أكثر في لغة صارمة في  ،قوة الشخصية والثقة. ويظهر ذلك في موا ن شت  -4

 .َّبم بخ بح بج ئهُّقوله للسجينين: 

الفصل بين مصالح الناس وبين المبادئ الشخصية. فقد أسدى خدمته للسجينين دون أن  -5

مبادئه، كما أنه تفضل بتقديم تأويل الرةيا للملك كذلك، بل قام بخدمة  اتباعيطلب م هما 

 دون أن ن حظ أي إشارة إلى اشترا ات دينية. ،الدولة وإدارة شئون الأزمة

من خلال الإضافة  ذلك ظهر يمستقبل واعد. و إلى والتطلع  ،وبث روح العزيمة ،إشاعة الأمل -6

 يي يى ين يم يز  ير ىٰ ني نى ننُّ التي أضافها بعد تأويل الرةيا في قوله:

 .َّئج

على -شرة. ويظهر ذلك في حادثة الصواع ثم الجمع بين التفويض والمتابعة المبا ،التخطيط -7

في رحالهم لعلهم يرجعون، ثم جعل  ة إخوتهجعلوا بضاعفقد أمر فتيانه أن  ي -س يل المثال

ولم يقل النص أنه أمر فتيانه، ففي المشهد السابق أفصح عن  ،السقاية في رحل أخيه

أي أنه يحتفظ بقدر ما من  ،غرضه، وفي هذا المشهد كان الغرض والفعل خاصين به

قربه من اذخرين في الخصوصية في التخطيط والتنفيذ. وتظهر متابعته المباشرة في معايشته و 
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اوره معهم حوارًا وفي تح َّقح  فم فخ فحُّ :ه له حين قالوا لهتوصف إخو 

ا ومحا ا برعاية الثقة التي زرعها في أنفسهم قهم أ حت  ،يظهر من نتائجه أنه كان تفصيليًّ

 وبوجود أخ لهم من أبلهم. ،أفضوا إليه بحالتهم

 عن الدينية والاعتقادية التي يتمتع بها ،الثبات على مبادئ التميز السلوكية -8
ً

رغم  ،فضلا

 ،نة وكتم الخصوصيات، كما في حادثة المراودة. ثم الوفاءاختلاف الظروف مثل: حفظ الأما

كما يظهر التزامه  أو بكيد النسوة وسجنه ظلمًا. ،وكتم الغيظ وتجاوز الماض ي المتعلق بإخوته

فها هو في موقف السيطرة والتفوي التامين يعتزل هذا  ،بالمبادئ السلوكية في مشهد الختام

لي جأ إلى الله بالدعاء أن ي حقه بالصالحين وهو النبي ابن النبي، ويعتزل  ؛المشهد المهيب

 مشهد الأبهة ليعترف بالفضل ل خالق وحده.

خوته إلا التواضع. ويظهر في قربه من اذخرين ومحاورته للوافدين، فليست محاورته لإ  -9

 الحوارَ مع إخوته بالأنموذجًا من محاورته 
ُ
ت القصة لذكر  لما يترتب عليه لوافدين، وإنما خصَّ

اذخرين  منمن مجريات القصة المتعلقة بيوسف وإخوته. وهذا التواضع سمب له بالقرب 

 ُّ َُّّ  فقد دخلوا عليه وقالوا له: ،ومناقشة أحوالهم ،والاستماع لشكواهم

 .َّ ئنئى ئم ئز ئر ّٰ ِّ

مع تيقنه من حقيقة الأمر. ويظهر من خلال  ،التث ت وعدم التسرع في إصدار الحكم -11

وفي حواره مع إخوته  ،َّ ...جم جح ثم ته تم تخ تحُّقوله:  م ها ،مواقف

 مى مم مخ مح مج لي لى لمُّ  لهم: وقوله ،َّبجبح ئه ئم ئخ ئح ُّوقوله: 

 فلم يتهمه اتهامًا صريحًا. َّمي

أكثر يصبب  تحقيق العدالة وفق مرجعية واضحة. ويظهر ذلك في تساةله عن النسوة، و  -11

 .َّمي مى مم مخ مح مج لي لى لمُّوضوحًا في قوله: 
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كما نجد أن هناك عناصر و عوامل أخرى تتعلق بالقيادة مثل: القابلية، والتأهيل المتمثلين 

في الاجتباء والابتلاء. وعامل التمكين والقدرة على التصرف، المتمثل في تحقق التمكين للقيادة؛ 

ن القائد ذا صلاحيات تمكنه من تحقيق الأهداف فإن من أهم ما يستوجب تمام القيادة أن يكو 

 المطلوبة منه، أو الغايات التي التزم بتحقيقها.

 خلاصة:

وكشف ع ها  ،اعتد  السرد في هذه القصة القرآنية بأدوار الشخصيات وصفاتهم وأخلاقياتهم

للشخصية رسم صورة مشرقة  قد عملت آليات السرد اللغوية علىالمواقف. و باللغة والتصوير و 

تخيل، وذلك بإغفال بعض التفاصيل؛ وقد أغفلها ن يأيسية، مع إتاحة الفرصة للمتلقي الرئ

ن حظ أن القصة و   يورد من التفاصيل إلا ما يتناسب مع فنية السرد والغرض منه.ه لا لأن ؛النص

القرآنية في سورة يوسف قد عملت على تدعيم ملامب الشخصية الرئيسة باستمرار، وكان هذا 

  التدعيم غير متعلق بالنوع أو الشكل أو الهيئة، فقط، ولكن بالنمط
ً
في  ، فالشخصية وهيأيضا

نمط التابع المقهور كانت تجتهد لتصحيب المسار. وحين كانت ضمن نمط التضحية تعددت 

قدرات  وتنوعت صور تلك التضحيات. وإذ تحولت إلى نمط النضج التام ظهرت ،تضحياتها

 حيزًا كبيرًا من نص القصة وأحداثها. وربما كان  الذاتية والقيادية، هاومهاراتالشخصية 
ً
مستغرقة

ونقد السلوكيات  تنمية الذات،إلى لها سعو  ،لتوجه التربوي للقصة القرآنيةعلى افي ذلك تأكيد 

 
ً
الخا ئة، وتعزيز السلوكيات القويمة، وتوجيه المتلقين إلى خصائص الشخصية القيادية، فضلا

 تطوير السرد.لتوظيف حركة الشخصية  علىعن قدرة القصة القرآنية 

 الهوامش والإحالًت:

  52الشورى،  (1

  42فصلت:   (2

الخطزززززاب السزززززردي فزززززي الزززززنص القرآنزززززي، خصوصزززززية الروايزززززة وإبداعيزززززة   ،لطفزززززي فكزززززري محمزززززد الجزززززودي  (3

 .128ص  م،2114أكتوبر ، 38، العددةالمشهد، جذور في التراث، النادي الأدبي الثقافي بجد



 
 
 

 

                                      44   
 

 
 

 .134المصدر السابق، ص ينظر:   (4

وقصززة لقمززان، وقصززة ملكززة سززبأ مززع  ،ومثززل قصززة يوسززف قصززة أحززحاب الكهززف، وقصززة ذي القززرنين  (5

 صفزززي قصزززو ،وفزززي سزززياي متصزززل لمزززرة واحزززدة ،فزززي موضزززع واحزززد ورد كزززل م هزززاكوقهزززا قصزززص  فزززيسزززليمان، 

 صكمززززا أن فززززي قصزززز ،بهجززززةوبلقززززيم انتهززززت القصززززة ب هايززززة م ،يوسززززف، وأحززززحاب الكهززززف، وذي القززززرنين

مززن إقهززا تتحززدث عززن فعززل التمكززين، أو عيوسززف، وبلقززيم مززع سززليمان، وذي القززرنين تشززابهًا مززن حيززث 

نَ الله لهم في الأرض
َّ
وتتحدث عن مواقف هؤلاء في تعاملهم  اليومي مع العباد وفي توجههم إلزى ربهزم  ،مك

وسززززززززمات القيززززززززادة  وعناصززززززززره بالخضززززززززوع والإخززززززززلاص. بمززززززززا يسززززززززمب باسززززززززتخلاص عوامززززززززل النجززززززززاح الإداري 

 وأساليب الحكم الرشيد للمجتمع في مختلف الجوانب. ،الناجحة

ومناسززبة كزل عاقبززة  ،و اذثزار الفرديززة أو الاجتماعيزةمثزل: العاقبزة/ المصززائر التزي تنتهززي إللهزا الشخصززية،   (6

مزززع كزززل شخصزززية، وهزززي محزززط اهتمزززام التطهيزززر والتهزززذيب فزززي قهايزززة كزززل مقطزززع أو حادثزززة أو قهايزززة القزززص/ 

وعاقبززة  ،وعاقبززة المكززر عززدم التطززور والارتقززاء ،فعاقبززة الصززبر عززودة يوسززف وصززيرورته المتطززورة ،السززرد

  .وعاقبة الملك خدمة الأمة ،السجين خدمة الملكوعاقبة  الزوال، أحاديث النسوة 

الأهززززززززداف والخصززززززززائص، حوليززززززززات اذداب والعلززززززززوم  ،بززززززززن عيسزززززززز   با ززززززززاهر:  ززززززززري العززززززززرض فززززززززي القززززززززرآن  (7

 .58ص  ،م2112 -2111، 178، الرسالة 22الاجتماعية، جامعة الكويت الحولية 

حوليزات اذداب والعلزوم الاجتماعيزة، عبدالمطلب محمد زيد، بنية المعمزار القصصز ي فزي القزرآن الكزريم،   (8

 .69 ، صم2117.  ديسمبر 269، الرسالة 28كويت، الحولية جامعة ال

 . 159الخطاب السردي في النص القرآني، ص   (9

ورد هزذا التعبيززر فززي القززرآن بالصززيغة نفسزها مززرتين، هنززا وفززي حديثززه عزن مومزز   فززي سززورة القصززص، مززع   (11

 : )) ولما بلذ أشده واستوى...(( وهنا ملاحظات:تطور خاص في قصة موم   يتمثل في قوله

 اتحاد العبارة عند الن يين. 

 ابتداء فصول الامتحان بعدها. 

وكلاهما مفارقة للمكان، ولمفارقة المكان دلالته التربوية التي   ،السجنيوسف من و  ،من الديارموم    :الخروا

 ةوعلما...( ففي المكان الجديد كان ظهور أمار تتجلى في قول موم  : )) ففرت منكم لما خفتكم فوهب لي ربي حكما 

نوعية النبوة والنبوغ. وبالخروا من المكان السابق كانت النجاة من فتن أخرى لموم   أو ليوسف، مع اختلاف 

 كل كخ كح  كج قم قح فم ُّ في حياة إبراهيم فقد قال الله عنه:  افارقة المكان أثرهكان لمالفتنة. و 
 .َّمح مج له لملخ لح لج كم
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ابتززززززداء الحيززززززاة فززززززي قصززززززر الملززززززوك أو تززززززابعلهم. ويفترقززززززان فززززززي أن يوسززززززف اشززززززتراه العزيززززززز ليت نززززززاه،  

 وفرعون عثر على موم   فري قلب امرأته عليه لتت ناه.

 وامرأة فرعون كان لكل م هما حضور في القصة.امرأة العزيز،  

الكهنززززززة لهززززززم حضززززززورهم فززززززي القصززززززتين مززززززع اخززززززتلاف نززززززوع العلززززززم والثقافززززززة السززززززائدة والعاقبززززززة  

 وتعاملهم مع القضية المعروضة عللهم.

الخزززززززروا مزززززززن القصزززززززر والعزززززززودة إليزززززززه، وتفتزززززززري القصزززززززتان فزززززززي أن عزززززززودة مومززززززز   كانزززززززت ل حزززززززوار  

إنقززاذ بدززي إسزززرائيل مززن العبوديززة لفرعزززون ومززن بطشززه وظلمزززه والاحتجززاا للززدعوة إلززى الله وإلزززى 

 وعودة يوسف كانت لإثبات التمكن والعلم والولاية. ،إياهم

وكزذلك يجت يزك... وفزي قصزة مومز  : إنزا "اشتمال القصتين على الاسزتباي المؤسزم فزي بزدايتهما:  

 ."رادوه إليك وجاعلوه من المرسلين

 في قصة موم  .حضور الأب في قصة يوسف، وحضور الأم  

الحضزززور المختلزززف لأخ كزززل م همزززا، فقزززد كزززان حضزززور بنيزززامين إلزززى يوسزززف بتزززدبير تزززدبره يوسزززف،  

 وكان حضور هارون بطلب من موم  .

ن، فقززززد كززززان يوسززززف منقززززذا لمجتمززززع غيززززر مجتمعززززه، وكززززان مومزززز   يتختلززززف العاقبززززة فززززي القصززززت 

 وكان س با في هلاك الفرعون. ،منقذا لمجتمعه من بدي إسرائيل

ف نتيجزة التحزاور بزين الطزرفين: يوسزف والعزيزز، ومومز   وفرعزون، كمزا تختلزف عقليتهمزا تختل 

و ريقة التعامل مع الأحداث، وتعامل الحاشية مع الحدث، وكذا تفاعل المجتمزع، فمزع مومز   

 ون إليه ليدعو ربه أن يكشف العقوبة ع هم فقط.أكانوا ي ج

 مفرقة في مواضع شت  من القرآن.وردت قصة يوسف جملة واحدة، ووردت قصة موم    

 الشخصيتان تتمتعان بخصائص وسمات قيادية قائمة على الاجتباء والاصطناع والابتلاء. 

 .12، ص م2112ديسمبر ، 73الرشيد بوشعير، هواجم الرواية الخليجية، كتاب مجلة دبي، العدد  (11

لشززارل دوفوكززو، علامززات  بوشززعيب السززاوري، وظززائف العتبززات النصززية فززي كتززاب التعززرف علززى المغززرب،  (12

 .115، ص م2114، أغسطم 81/ عدد 21ي الثقافي بجدة، مج في النقد، النادي الأدب

ة، فزززنوافزززذ المعر كتزززاب مرسزززل بزززن فزززالح العجمزززي، الواقزززع والتخييزززل، أبحزززاث فزززي السزززرد: تنظيزززرًا وتطبيقًزززا،   (13

 .214م، ص 2114، 418مع عدد عالم المعرفة رقم مرفق  ،العدد السادس
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الك أشزهبون، عتبزات الكتابزة فزي النقزد العربزي الحزديث، علامزات فزي النقزد، النزادي الأدبزي الثقزافي عبدالم  (14

 .279م، ص 2115، ديسمبر 58، جزء 11بجدة، مج 

 13هواجم الرواية الخليجية، الرشيد بوشعير،   (15

 281عتبات الكتابة في النقد العربي الحديث،  عبدالملك أشهبون، ينظر:  (16

 285، نفسهالمصدر   (17

فهززززو مقدمززززة  "ولمززززا بلززززذ أشززززده آتينززززاه حكمززززا وعلمززززا وكززززذلك  نجزززززي المحسززززنين"علززززى سزززز يل المثززززال: قولززززه:   (18

وكزذلك مكنززا "ومضزاد فزي الظزاهر لمضزمون العبزارة الاسزتباقية فزي اذيزة قبلزه:  ،ومناسزب لزه ،ل حزدث بعزده

 كما أن اذية فلها  ي لفترة زمنية غير يسيرة. "ليوسف في الأرض ولنعلمه من تأويل الأحاديث

الروايززة الكويتيززة نموذجززا، الروايززة العربيززة ممكنززات السززرد  :تجليززات الخطززاب السززردي مرسززل العجمززي،  (19

م، نشزززر المجلزززم 2114سززز تمبر  13 -11أعمزززال النزززدوة الرئيسزززة لمهرجزززان القزززرين الثقزززافي الحزززادي عشزززر، 

 .71، ص م2119، 1الو دي للفنون واذداب،  الكويت،ا

ئززززة العامززززة للكتززززاب، مصززززر،  بززززوجز، فززززن الفرجززززة علززززى الأفززززلام، ترجمززززة: وداد عبززززدالله، الهي م. جوزيززززف.  (21

 .58م، ص 2115

عبززدالحكيم محمزززد صزززالح بزززاقيم، العنزززوان وتحزززولات الخطزززاب فزززي الروايزززة اليمنيزززة، علامزززات فزززي النقزززد،   (21

 .366م، ص 2119، فبراير 68، جزء 17الرواية في الجزيرة العربية، النادي الأدبي الثقافي بجدة، مج 

الرواية المغربية، الزراوي، دوريزة تعدزي بالسزرد العربزي، النزادي  عبد العالي بو يب، العناوين الداخلية في  (22

 .43ص  ،م2119، مارس 1431ربيع أول  ،21الأدبي بجدة، عدد

 .367 ص العنوان وتحولات الخطاب في الرواية اليمنية،عبدالحكيم باقيم،   (23

تحريززززر المعدزززز  »التحريززززر والتنززززوير،  ،اهر بززززن عاشززززور التونسزززز يمحمززززد الطززززاهر بززززن محمززززد بززززن محمززززد الطزززز  (24

 .211/ 12تونم،  ،الدار التونسية للنشر المجيد، السديد وتنوير العقل الجديد من تفسير الكتاب

 .197/ 12المصدر السابق،   (25

الشززعري، السززردي، السززير الززذاتي" مؤسسززة اليمامززة الصززحافية محمززد صززابر عبيززد، التشززكيل النصزز ي "  (26

 .281، ص م2113،  179دد لرياض، كتاب الرياض، العبا

 .111، ص «التعرف على المغرب»وظائف العتبات النصية في كتاب بوشعيب الساوري، ينظر:   (27

هزززي إحزززدى أربززززع سزززور تبززززدأ  بزززز)الر( وهززززن مضزززافات إلزززى أسززززماء الأن يزززاء وهززززذه السزززور هززززي: يزززونم، هززززود،   (28

 يوسف، إبراهيم.
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 211/ 12التحرير والتنوير،   (29

ه  كما يزذكر المفسزرون "، الجو العام الذي نزلت فيه السورةالعودة إلى ويتضح هذا بوسا ة   (31 زي هَزذ   ف 
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ن محمززززد الطززززاهر بزززززن محمززززد الطزززززاهر بززززن محمززززد بززززز ،«الجديزززززد مززززن تفسززززير الكتزززززاب المجيززززدوتنززززوير العقززززل 

 .211 -199  -197/ 12 هز(،1393 :عاشور التونس ي )المتوفى

 .197/ 12التحرير والتنوير،   (31

الأمزززم والأحززداث فززي كززل الززنص القرآنززي، كمززا لززم يزززرد عززن لفززظ القززص ومشززتقاته علززى الإخبززار  لززم يطلززق  (32

بعزد المضز ي يسزيرا فزي  ".نحزن نقزص عليزك نبزأهم."بيزان النزوع الأدبزي فزي بدايزة القزص دائمزا. ففزي الكهزف: 

بعززد الانتهزززاء مززن الإخبزززار  "وكززذلك نقزززص عليززه مززن أنبزززاء الرسززل مزززا نث ززت بززه فزززؤادك.."القززص. وفززي هزززود: 

وفزي الأعزراف:  ،بعزد الانتهزاء مزن القزص "وكزذلك نقزص عليزك..."ببعض أخبار الرسل مع أممهزم. وفزي  زه: 

بعززززد مجموعززززة قصززززص ثززززم بعززززدها فقززززرات مززززن قصززززة مومزززز   مززززع فرعززززون،  "...تلززززك القززززرى نقززززص عليززززك"

 وموم   مع قومه، وبعض أخبار بدي إسرائيل.
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الكويزززت مزززج  ، المجلزززم الزززو دي للفنزززون واذداب،أحمزززد المسزززناوي: نظريزززة الأجنزززاس الأدبيزززة، عزززالم الفكزززر  (33

 .216 ،م2112مارس،  –يناير  ،3، عدد41

 ،بعززد تمهيززد يسززير يشززبه التمهيززد فززي سززورة يوسززف ،ابتززدأت سززورة القصززص بززالقص منززذ اذيززات الأولززى  (34

أم حسزز ت أن أحززحاب الكهززف "والعتبززات النصززية لافتتززاح القصززص القرآنززي متنوعززة فم هززا قولززه تعززالى: 

وفرعززززون  سززززم نتلززززو تلززززك آيززززات الكتززززاب المبززززين.. نتلززززوا عليززززك مززززن نبززززأ مومزززز   " :.. وفززززي القصززززص."والززززرقيم

وهي سورة فصل فلها من خبر مومز   وفرعزون تفصزيلا  "،بالحق لقوم يؤمنون إن فرعون علا في الأرض...

 متصلا أكثر مما فصل في غيرها من السور.

ينظززززر: عبززززد الززززرحيم الكززززردي، السززززرد وكينونززززة الإنسززززان رحلززززة ابززززن فطومززززة لنجيززززب محفززززوظ نموذجًززززا،   (35

 سززئلة الكينونززة، جمززع وإعززداد: حززاتم بززن التهززامي الفطنامزز ي،بحززوث مززؤتمر عُمززان الأول للسززرد، السززرد وأ
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 .271الشعري، السردي، السير الذاتي"، ص التشكيل النص ي "  (36

 .23بنية المعمار القصص ي في القرآن الكريم، ص   (37

ينظزززر: أمزززين عبزززدالله محمزززد اليزيزززدي، الخصزززائص الفنيزززة فزززي الحكزززم والأمثزززال العربيزززة، دراسزززة تحليليزززة   (38

، م2115، جامعزززة النيلزززين، السزززودان، دكتزززوراه أ روحزززةالأمثزززال للميزززداني، علزززى كتزززاب مجمزززع  تطبيقيزززة
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 .31 - 21ص ،م1988،  جديدة ومنقحة، 15سيد قطب، في ظلال القرآن، القاهرة، دار الشروي، ط  (39

 .2137/ 4، نفسهالمصدر   (41

 ،فصزززول  ،سززردي أم وحزززدة دلاليزززة؟نصزززر حامزززد أبززو زيزززد، الرةيزززا فزززي الززنص السزززردي العربزززي حزززافز ينظززر:   (41
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تزززرتبط بالمسزززتقبل واذتزززي مزززن الأحزززداث، وتصزززرفات الشخصزززية القياديزززة  هزززي لعزززل للرةيزززا دلالزززة رمزيزززة ف  (42

قبل مززن سززر أمززر المفهززي تززدير الحاضززر لتتززدب ،تتعامززل مززع القززادم أكثززر مززن تعاملهززا مززع إدارة الحاضززر فقززط

 الأحداث.

 ومزززا ،ومزززن ثزززم فهزززو مترسزززب فزززي الثقافزززة والعزززادات ،أقصزززد بزززه أنزززه زمزززن غيزززر موجزززود فزززي القصزززة إلا بآثزززاره  (43

 يظهر هنا من التفاعل مع الرةيا يدل على أنه ليم وليد اهتمام ال حظة الراهنة.

ه بزمزام مقاليزد الحكززم مزا يززوحي وأنززه تطزور فزي إمسززاك ،ممزا يشزير إلززى أنزه قزد تززولى الخززائن فزي عهززد الملزك  (44
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