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ّ
 ب المعاصرينعند الباحثين العر الأدب العجائبي مفهوم تلق

 

 *العريش ي بن علي عبداللطيف د.

 ملخص البحث:

يهدف هذا البحث إلى الكشف عن تلقّي بعض الدراسات العربية للأدب العجائبي، ونعني 

يث استعمال المصطلح، والمفهوم، بها تلك الدراسات التي قاربت الأدب العجائبي، من ح

الدراسات  تلكوالتجنيس. وسيتطرق البحث إلى بعض تلك الدراسات، محاولا معرفة هل تفي 

 غيرها؛ لإبراز النظر  أكثر منبالغرض المتاح لها 
ا
الإجابة عن بعض  ة العامة للأدب العجائبي، ومحاولا

في الأدب  نفسه عجائبي هو العجيبالأسئلة، التي قدمتها تلك الدراسات، ومنها: هل الأدب ال

أنه موضوع يمكن  و ئب؟ وهل العجائبي جنس من الأدب أالعجابين  العربي، وهل هناك فرق بينه و 

 أن يكون في أي نص أدبي؟ 

                                                           
 المملكة العربية السعودية. –وزارة التعليم –والنقدالأدب دكتوراه في  *
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Reception of the Concept of Miraculous Literature  

By Contemporary Arab Scholars 

 Dr. Abdul-Latif Al-Arishi 

Abstract: 

The research aims to reveal the receipt of some Arabic studies of mirac

ulous literature, namely those studies that approached miraculous literature in 

terms of the use of the term, the concept and the paronomasia. The study will 

present some of these studies and find out whether these studies fulfill the pu

rpose available to them in a way to highlight the general overview of the mir

aculous literature and to try to answer some of the questions presented by the

se studies including: Is miraculous literature correspondent to or different fro

m miracle and wonder in Arabic literature? Is miraculous a genre of literature 

or is it a subject that can exist in any literary text? 

 :مقدمة

الأدب العجائبي، بعد أن صدر كتاب  إلىاختلفت وجهات النظر في الدراسات العربية 

من حيث القبول أو الرفض والمعارضة، ومن حيث الفهم « مدخل إلى الأدب العجائبي»ف تودورو 

بوجهة نظر تودوروف، وطبّقتها كما هي في دراساتها للأدب  التزمت ك دراساتناهوالتطبيق؛ ف

دراسات جميل حمداوي، وسعيد الوكيل، ولؤي خليل، والخامسة علاوي،  العجائبي، أمثال

فو، وغيرهم. وفي المقابل هناك دراسات كانت لديها وجهة نظر أخرى وحسين علام، ومحمد تن

، أو التجنيس، وسيتطرق أو الابتكار ،أو المصطلح ،من حيث المفهوم ،تخالف ما طرحه تودوروف

 تباينها في تلقي هذا النوع من الأدب. و  البحث إلى بعض وجهات النظر تلك،

 تلقي المصطلح: 

 كما هي العادة في–للأدب العجائبي من حيث المصطلح،  جاء تلقي الدراسات العربية  

  -ترجمة المصطلح الأجنبي إلى العربية
ا
 متباينا

ا
، وقد يعود سبب هذا الاختلاف إلى وجهة مضطربا
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أن بعض النقاد كانت ترجمتهم مستقاة من بسبب المصطلح عند ترجمته، أو  إلىالنظر الشخصية 

ا. وسوف أتطرق هنا إلى بعض هذه مدلول المصطلح في الثقافة الغربية، لا  ا أدبيا اً  من كونه مصطل

 . مدى تنوعها وتعدّدها لمعرفةالمصطلًات، 

ةةةةةر بدراسةةةةةتين عالج
ّ
، التةةةةةي الًافةةةةةة بةةةةةهمصةةةةةطلح العجةةةةةائبي والمصةةةةةطلًات الأخةةةةةرى  تةةةةةابدايةةةةةة أبك

صّصت لدراسة إشكالية مصط
ُ
جمة  فههةا سةبعة التةي ح العجائبي؛ الأولى، قدّمها لؤي علي خليةل، لخ

 للمصةةطلح الفرن ةة ي، وهةةذه المصةةطلًات 
ا

 فةةي الةةدرل النقةةدي العربةةي، مقةةابلا
ا

ا متةةداولا اً عشةةر مصةةطل

والفانتاسةةةةةةةةةةنيك، والفانطاسةةةةةةةةةةية، والعجيةةةةةةةةةةب، والخةةةةةةةةةةارق، والةةةةةةةةةةوه ي،  هةةةةةةةةةةي:  العجةةةةةةةةةةائبي، والغرائبيةةةةةةةةةةة،

والاسةةةةةةةةةتههامي، والخةةةةةةةةةواربي، والخيةةةةةةةةةال، والغربةةةةةةةةةة، والفنطاز ةةةةةةةةةا، والفنطا ةةةةةةةةة ي، والخرافةةةةةةةةةة، والغر ةةةةةةةةةب، 

ش، واللامعقةةةول . وتبنّةةةه دارسةةةها فةةةي النهايةةةة مصةةةطلح العجةةةائبي؛ لقدرتةةةه علةةةى احتةةةواء المفهةةةوم والمةةةده

لعةةةةةدم وفامهةةةةةا بمةةةةةا يةةةةةدل عليةةةةةه المصةةةةةطلح  ؛وتمثيلةةةةةه، ورأى أن المصةةةةةطلًات الأخةةةةةرى يعتريهةةةةةا الةةةةةنقص

عةةةةةةال  فههةةةةةةا أربعةةةةةةة مصةةةةةةطلًات، مةةةةةةن أكثةةةةةةر التةةةةةةي . والثانيةةةةةةة، دراسةةةةةةة عبةةةةةةد ال ةةةةةةي العبةةةةةةال، (1)الغربةةةةةةي

ا، وهةي المصةطلًات  وشةيوعا
ا

 العجيةب، والغر ةب، والخةارق، والفانطسةنيك ؛ إب درل فههةةا  :اسةتعمالا

بيئةةةةةةةة نشةةةةةةةوء المصةةةةةةةطلح الأصةةةةةةةلية، وكيةةةةةةةف نشةةةةةةة ، وبةةةةةةةيّن الفةةةةةةةوارق بينهةةةةةةةا، كمةةةةةةةا بحةةةةةةةث مسةةةةةةة لة وجةةةةةةةود 

الفانطسنيك/العجائبي في التراث من عدمه، ثم بيّن أنه غربيُّ المصطلح والمفهوم، وافد إلةى العربيةة، 

ا، وأنةه جةنس يتميةز مةن الأجنةال الأخةرى بمجموعةة مةن غير موج اً ةا ولا مصةطل ود في التراث لا مفهوما

 .  (2)الخصائص الفنية والجمالية، ب سلوب في السرد، كما يتميز بطرق تعبير مختلفة

، تنشد الدراسات من ورائه البحث عن ((le fantastiqueبلك التنوع اللفظي لمصطلح إن 

غربي فقط، وقد كان مصطلًا  العجائبي، والفنتاسنيك  من أكثر مقابل عربي للمصطلح ال

 في الدرل النقدي العربي، دون أن يكون هناك أي إضافة تذكر 
ا

المصطلًات شهرة واستعمالا

ا من تلك الدراسات حته يبرز مدى تعدد مصطلح  ،حول النظر ة. وسوف يقدّم البحث هنا بعضا

المصطلًات عن مفهوم المصطلح الأصلي والنظر ة  العجائبي فهها، ومدى اختلاف مفاهيم تلك

 بشكل عام.
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ي مفهوم
ّ
 الأدب العجائبي:  تلق

استعملت بعض الدراسات مفهوم تودوروف للعجيب، الذي يقتض ي قبول قوانين جديدة، 

:  العجائبي والغرائبي هما فهها يقول  التيلا تقترب من قوانين الواق ، ومنها دراسة شعيب حليفي؛ 

. فاستعمل مصطلح  الفانتاسنيك  بلفظه (3)ندرجان تحت معاطف الفانتاسنيك عنصران ي

 للعجيب، كما استعمله 
ا

ا–الغربي، واستعمل العجائبي مقابلا عدنان محمود محمد في  -أيضا

. و رى سعيد يقطين  أن العجائبي الغربي هو نفسه (4)«شعر ة النثر»ترجمته لكتاب تودوروف 

. و رى غنّام أنه لا فرق بين العجيب (5)م مشترك بينهما، هو الًيرة عجيب القزو ني، لوجود قاس

، كما (6)والعجائبي، فهما يدلان على مفهوم واحد، و طلق على الفانتاسنيك مصطلح العجائبية

ا–تطلقه عليه  في . في حين جم  بدراوي بين مصطل ي العجائبية والعجائبي (7)بهاء بن نوار -أيضا

؛ لمصطلح الغربا مقابلة
ا

ا مستقلا ا أدبيا ي، ورأى أنه يستحيل وجود هذا النمط من الأدب جنسا

 .(8)لاختلاف التردد من شخص إلى آخر

ومن الباحثين من خانه الفهم للأدب العجائبي، فجعل العجيب في الأدب هو العجائبي 

،وهما جنسان (9)ها للأدب العجائبيدمقاربات تودوروف وشروطه التي حد نفسه، وُ جري عليه

ا، وإن اقتربا في بعض السمات. وقد اتب  مصطفى مو فن رأي شعيب حليفي في  مختلفان تماما

 اعتماد مفهوم تودوروف للعجائبي، وفي استعمال مصطلح  الفانتاسنيك  بلفظه الفرن  ي أو 

ا عن مصطلح العجيب مصطلح  .(11)الفنطازي، كما يستعمل العجائبي عوضا

بالعجيب، ووظف مفهوم تودوروف وشروطه التي حدّها  وممن ترجم مصطلح العجائبي الغربي 

، وخالد (13)، وإبراهيم الخطيب(12)، ونعيمة بنعبد العالي(11)لهذا النوع من الأدب المصطفى الشادلي

ا–يسميه العجيب، و طلق عليه الذي ، وكذلك محمد الطيب الًامدي، (14)التوزاني الخطاب  -أيضا

اكس، و قول عن العجائبي:  ومرد هذه الًيرة التي لا شك في أنها العجيب عند ترجمته لمقولة لويس ف

. أما الباحثة سميرة بن جام  فترى أن العجائبي (15)تنتقل إلى القارئ، عنصر العجيب الذي تبنه عليه 

هو ما نجد مفهومه عند الجرجاني والقزو ني وشعيب حليفي، وأما ما ورد في كتب المعاجم فإنما هو 

الجرجاني يقصد به التعجيب في  د. وهذا خلط كبير بين المفاهيم، فما ورد عن(16)تعر ف للعجيب
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الشعر، ومفهوم القزو ني ناب  من مفهوم العجيب في المعاجم، وفي القرآن، أما حليفي، فإنه يعتمد 

مفهوم تودوروف. فقد جمعت الباحثة هنا ثلاثة مفاهيم مختلفة في مفهوم واحد. ومثل هذا التصور 

ا، والعجيب عجائب، وأدخل فههما الغر ب، نجده ع ند علي الشدوي، فقد جعل العجائبي عجيبا

 . (17)العجائب و عنئ لا يدري هل الًديث عن العجيب أفاختلطت المفاهيم، ف صبح القار 

ت صورة العجائبي لديه مشوشة يشوبها عدم فهم  
ّ
ا فإن هناك من الدارسين من ظل وأخيرا

 –ف، لاحظ لشروطه، كما قدمها تودورو 
ا

التناقض في العبارة التالية بين أولها وآخرها، وتداخل  -مثلا

يتحدد إبا قرر القارئ أنه ينبغي قبول قوانين  -المقصود العجيب–المصطلًات؛ إب تقول:  والعجائبي 

جديدة للطبيعة، يمكن تفسير الظواهر بها، فالعجائبي هو التردد الذي يحس به كائن لا يعرف غير 

ا غير طبيعي حسب الظاهر قوانين ال
ا
 . (18)طبيعة فيما يواجه حدث

وهناك نقاد يتفقون م  تودوروف في مفهوم الأدب العجائبي، مستعملين مصطلح  العجائبي    

ا لة  عربيا
ا

ا في الدرل النقدي العربي، ((le fantastiqueمقابلا ، فهو من أكثر المصطلًات شهرة وحضورا

يقول جميل . عماله، وفق فهم تودوروف لهذا النوع من الأدبوقد حرصت دراسات كثيرة على است

ا على  ا، اعتمادا  سائبا
ا

حمداوي:  وتعد محاولة تودوروف بمثابة تجنيس بنيوي للأدب بعد أن كان متخيلا

ا (19)المشروع البنيوي المركز على البنية والدلالة والوظيفة   عربيا
ا

. و رتض ي مصطلح العجائبي بديلا

( fantastique/fantaisieفيقول:  لم نجد في المعاجم العربية ما يقابل مصطلح ) للمصطح الغربي،

ا لاشتراكهما في الدلالات،  المعروف في النقد الغربي؛ لذلك آثرنا استعمال مصطلح العجائبي لقربه، ونظرا

ا–كالروعة، والعجب، والاندهاش، والخيال، والوه ي، والخارق، وغير الواقعي، ونحن  ز بينه نمي -أيضا

(، والًكاية الغر بة contes merverilleuxوبين المصطلًين القر بين منه، وهما حكاية الخوارق )

(conte étrange )(21) . 

ا عن المفهوم المقصود ،  (21)وانتهه لؤي خليل إلى أن مصطلح العجائبي  أقدر المصطلًات تعبيرا

نه يبحث عن عجائبية خاصة لتلك لكنه في دراسته للكرامات استعمل مصطلح  العجائبية ؛ لأ 

 النصوص، كما يقول.
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ا–ستعمل مصطلح العجائبي ا وقد  ، وسعيد الوكيل، الذي التزم (22)منصف الجزار -أيضا

ا لموضوعات هذا الأدب ووظائفه . كما استعمله (23) مفهوم تودوروف، ودرل معراج ابن عربي، وفقا

ا ؛ إب يرى أنه لا يستوعب كل معاني عبد الملك مرتاض، م  اعتقاده بعدم صًته تماما

 .(24) الفانتاسنيك  بكفاءة وخصب

والتزم الباحث عبدالقادر عواد بما قدّمه تودوروف عن الأدب العجائبي من حيث المفهوم  

ا مستقلا  ا أدبيا  لفظ العجائبي، لكنه لا يرى العجائبي جنسا
ا

والدلالة والبنية والوظيفة، مستعملا

ا، ولغة ، بذاته، وإنما يراه  مم ا، وعنصرا ا تعبيريا
ا
ا، وصيغة، ونمط ، وأسلوبا

ا
ارسة سردية، وشكلا

أنه الذي بهب إلى ، ومثله عبدالرحيم مراشدة (25)وقد أجرى بلك على القصص العربية المعاصرة

 . (27)أن العجائبي نسق وخطاب الذي بهب إلى عبدالقادر ميسوم  و ، (26) جوٌّ ولغة 

أن مصطلح العجائبي كما حدده تودوروف  يصلح أن يكون  في حين ترى ضياء الكعبي  

 يندرج في إطاره العجيب والغر ب، خاصة أن هذا المصطلح يقترب من حدّ 
ا

ا شاملا اً مصطل

،وهذا رأي سبقها إليه المناعي؛ إب يرى  أن العجيب والعجاب أثران من (28)العجيب عند القزو ني 

. وُ لًظ هنا أن (29)هي الأدب الفانتاسنيكي  ،شملآثار الغر ب، و تنزلان ضمن ظاهرة أعم وأ

ا آخر،  اً الطاهر المناعي قد أبقى على اللفظ غير العربي لمصطلح العجائبي م  أنه قد ابتدع مصطل

 كما يقول.  ،هو  العجاب  لما فيه من المبالغة في العجب

م لكتاب وكان محمد برادة قد استعمل المصطلح الغربي في تقديمه لترجمة الصدّيق ب
ّ

وعلا

، وقد تبعه في بلك نقاد قدّموا دراسات عن الأدب «مدخل إلى الأدب العجائبي»تودوروف 

العجائبي، من أمثال شعيب حليفي، ونعيمة بنعبد العالي، وجعفر بن الًاج السل ي، الذي ابتدع 

ا– ا آخر انفرد به، كما انفرد المناعي بمصطلح العجاب، وهو  الأدب التح -أيضا اً ييري ؛ إب مصطل

،ورأى ما رآه (31)يقول:  الأدب الفننسنيكي أو الأدب التحييري لو جازت لنا هذه الترجمة 

و تفق م   .(31)تودوروف، في قوله:  لقد رأينا أن التحيير )الفاننسنيك( لا يدوم إلا زمن التردد 

 .(32)تودوروف في أن العجائبي  جنس أدبي سمته الكبرى تردد الواقف والشخص 
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 العجائبي، والفانتاسنيك، والأدب : وتطلق نجاة تميم عليه ثلاثة مصطلًات، هي  

ا بين مصطلًات العجائبي(33)الخارق   ،والخواربي ،. أما إبراهيم عامر، فإنه في دراسته يبدو مترددا

ا  ا عن تقنيات السرد العجائبي في منامات الوهراني، معتقدا
ا
والفانتاسنيك، فيذكرها مجتمعة، باحث

 . وهذا غير صًيح إطلاق(34)ها خير دليل على جذور العجائبي في الأدب العربيأن
ا
المنامات  إن ؛ إبا

. أما (35)وخارجة من جنس العجائبي، كما يرى تودوروف ،قابلة للتفسير، فهي داخلة في الغر ب

 له؛ إب تقول:  والخارق أو ا
ا

لعجائبي سناء كامل شعلان، فترى مصطل ي العجائبي أو الخارق مقابلا

ق 
ّ

 .(36)في مزجه عالمنا الواقعي المحسول بعوالم أخرى من إنتاج الخيال الخلا

أما لطيف ز توني، فقد فسّره بعدة مصطلًات هي  الخارق، والعجيب، والغر ب،   

ا إلى الًقيقة  ،والخيال ، و تفق م  تودوروف في أن  الخارق نوع أدبي يتحدد مفهومه قياسا

ا بذاته، بل إحسال لا يدوم سوى الوقت الذي يستغرقه تردد والخيال، وأنه ليس وج ا قائما ودا

 .(37 )والتفسير الغيبي ،القارئ بين التفسير العقلاني

الخارق، والفانتاسنيك، والعجائبية،  :الخامسة علاوي على العجائبي مصطلًات وتطلق  

اي ي وحكايات التراث والمستقبل والم وترى أن الرواية العجائبية  خليط من الواق  والخيال

. وهذا خلط عجيب لأجنال (38)الشعبي المشبعة بالسًر والمغامرات والخرافات والأساطير 

مختلفة، منها ما له صلة بالعجيب، ومنها ما له صلة بالغر ب، والعجائبي لا يكون في الماي ي 

 شكل من أشكال وترى أن العجائبية من حيث هي  .والمستقبل، وإنما في الًاضر في لًظة التردد

ومن حيث هي  ،والشفوي... ،القص القديمة قد استهلكها التراث العربي منذ زمن في المدون منه

ا بالخوارق  ا وثيقا
ا
.ومعلوم أن أدب الخوارق يختلف (39)مصطلح نقدي فهي جديدة، تلتصق التصاق

تردد تكاد تكون غير يقدّم ظاهرة خارقة للعادة، لكن الًيرة والإن أدب الخوارق عن العجائبي؛ إب 

موجودة، أو أنها موجودة لكنها بدرجة أقل من التعجيب العجائبي، والخارق سمة أساسية في 

ا لمصطلح   عربيا
ا

ا مصطلح العجائبي مقابلا المعجزات والكرامات. ثم ارتضت علاوى أخيرا

 .(41)الفانتاسنيك، والتزمت بمفهوم تودوروف وحدوده التي حدّدها له
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ا–كون مصطلح الخارق على العجائبي و طلق محمد أر  ، فقد ترجم كتاب تودوروف -أيضا

، و رى أن  الجم  (42). ويسميه إبراهيم خليل الأدب الخارق والخوارق (41)«مقدمة للأدب الخارق »بة

 –بينه زمن كتابة الرواية والأزمنة القديمة على اختلاف ما بينها من تتاب  واقتران يمن  القارئ 

ا  –على الأقل  –من قبول ما يروى عليه، أو التردد  –روف فيما يذهب تودو  في تصديقه ترددا

ا، وهذا ما يجعلنا نصف هذا النوع من الزمن السردي بالزمن الغرائبي أو العجائبي  . (43)كبيرا

ا–وتابعهما  ، كما استعملته (44)كمال عياد في ترجمته لكتاب )أركان القصة( لفورستير -أيضا

، (46) ، و طلق عليه عبد الله الغذامي اسم الخوارقية كذلك(45)ي حامد الغرناطيرحلة أبدراسة عن 

  .(47)وتسميه سيزا قاسم  أدب الخوارق 
ا

و فسّر معجب العدواني العجائبي بالخارق، و يعده شكلا

. أما نذير جعفر، فإنه يطلق على العجائبي مصطلح  الفانتاز ا ، و رى أن (48)من أشكال القص 

 .(49)طلح يشير إلى عدّة معان، من أبرزها:  العجيب، الخيال، الخارق، الغر ب، والرائ  هذا المص

 وفي هذا تداخل بين عدّة أجنال ليست من العجائبي أوقر بة منه.

ويسم إدريس فضوالي العجائبي بالفانتزي، و رى أن مفهوم القزو ني للعجيب ينطبق على   

. (51)فيلتقي م  غيره في رصد العجائب ،في التحفة ،لغرناطيالعربية القديمة، أما االلغة أدبيات 

ا الشروط  و طلق عبدالسلام شرماط على العجائبي الفانتزي، وعلى العجيب العجائبي، ملتزما

ها تودوروف لهما، إلا أنه يرى أن العجيب ينطلق من حالة واقعية إلى الخارق دوالًدود التي حد

 لا ينطلق من الواق . -أي العجيب-عجائبي لا العجيب، فهوال . وهذا هو مفهوم(51)واللامعقول 

بين مصطل ي الفنتازي  ر إيال حسن تعر ب الفانتاسنيك بة الفنتاز ا ؛ لما يراه من الالتبال ؤث  و ُ  

ا له خصوصياته وشروطه، فإنه ولذلك  ؛والغرائبي ا أدبيا يفضل مصطلح الفانتاز ا بوصفه جنسا

ا للأدب العجائبي؛ لأننا لا نستطي  الإمساك به، فهو متنوع و رى أنه من الصعب أن نض  تع ر فا

ا، وفي (52)بحسب الفن الذي يكون فيه ا أدبيا . وهذا فيه تناقض؛ إب كيف يكون العجائبي جنسا

 الوقت نفسه لا يمكن أن يعثر على مفهوم محدّد له يميزه من الأجنال الأخرى. 

ا ل   بهلأدب العجائبي، في حين حاول بشار عليوي أن يض  مفهوما
ا
معه مصطلح الغرائبي؛ إب  ملًقا

الأحداث والأشخاص فيه يقول:  العجائبي أو الغرائبي هو: خطاب يتميز بخاصيات باتية تكون 
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، ثم قال:  والغرائبي خطاب تكون فيه الأحداث غر بة (53)والأشياء في انسجام تام م  مرجعية القارئ 

لأحداث إلى مستوى موضوعي وعقلاني، ومستوى باتي غير عن عالم القارئ، بحيث يتم ت و ل ا

 .(54)ليظل القارئ أو المتلقي في حيرة من أمره  ؛عقلاني، والت و لان يتعارضان و نناقضان

وهنا يظهر الخلط بين المفاهيم، فلا نعرف حته الآن الفرق بين العجائبي والغرائبي. ومثل هذا الفهم 

 .(55)لت دية معنه واحد يظهر عند محمد الغرافي كذلكوالجم  بين العجائبي والغرائبي 

أما غسان السيد فقد ترجم كتاب تودورف إلى )مقدمة في الأدب الخيالي(، و تفق معه في  

هو دخول ما فوق الطبيعي على العالم الطبيعي، فهو  -يقصد العجائبي- أن الأدب الخيالي 

الواق  ضمن إطار ما فوق الطبيعي  –يقصد العجيب  –مختلف في الوقت نفسه عن العجائبي 

، وأن الأدب العجائبي جنس أدبي (56)وعن الغر ب الواق  بصورة كاملة ضمن العالم الطبيعي 

 .(57) تميز في الوقت نفسه من العجائبي والغر ب في لًظة من التار خ   كما يرى تودوروف

 ، و رى أن هذا أما عبدالرحمن السماعيل، فقد انفرد بمصطلح  الخيال المستحيل 

المصطلح  أنسب ما يمكن أن يس ه به هذا الاتجاه في الكتابة؛ لأن الخيال والاستحالة أهم ما 

، وأن الش يء الذي يقصده تودوروف بالفانتاسنيك هو الش يء (58)يميز هذا الجنس الأدبي 

لا يمكن  :  وما نر د وصفه في هذا الجنس، هو باب المستحيل الذي-أيضا–،و قول (59)المستحيل

ا على (61)لبتة أوقوعه أو تصديقه  ا مصطلح  العجائبي  بسبب شيوعه، و جر ا ، ثم استعمل أخيرا

. وهذا المصطلح  الخيال المستحيل  غير دال على (61)مقولة: خط  مشهور خير من صًيح مهجور 

رى غير كلمة خيال كلمة عامة يدخل تحت مظلتها أنواع أخإن هذا الأدب، وغير مان  شامل؛ إب 

 عن أن العجائبي يعيش في الواق  و نطلق منه، وليس في الخيال، أما كلمة 
ا

العجائبي، فضلا

من خلال المسببات فوق الطبيعية، وعليه  ،المستحيل، فإنها في حدّ باتها تفسير للظاهرة الغر بة

ا الأدب فإن المستحيل يدخل في دائرة العجيب؛ لأننا خرجنا من دائرة الًيرة التي يقوم علهه

 .(62)( لا العجائبيutopiqueالعجائبي، والأنسب لمصطلح  الخيال المستحيل  ما يعرف بالأوتوبيا )

وعليه، فإن العجائبي أو كما تسميه فائزة داود الفانتاز ا مولودة الخيال الثالثة ليست كينونة  

ا–بقدر ماهي خصائص بنيو ة متماثلة أو مشتركة، وترى  ،مجردة جائبية والغرائبية أن الع -أيضا
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ز بوجود  -أي العجيب-مولودتا الخيال الأخيرتان، وتنتميان إلى لخيال، وترى أن العجائبي  يميَّ

أحداث وعناصر خارقة وفوق طبيعية، لكنها لا تحدث ردّ فعل خاص لدى الشخصيات 

ا يدخل فيه العجائبي والعجيب وا(63)والقارئ  ا عاما اً لغر ب . من هنا كان مصطلح الخيال مصطل

 وأنواع أخرى متعددة ومتنوعة. 

 ( الاسمle Fantastique( الصفة و)Fantastique)مصطلحا: 

يكثر الخلط بين هذين المصطلًين؛ لقربهما في المدلول، ولانطلاق أحدهما من الآخر،   

( تدل على معانٍ كثيرة، منها:  الخيال، والوه ي، والغر ب، والخارق، وغير Fantastiqueفالصفة )

. و تداخل م  هذين المصطلًين (64)( يعني: الأدب العجيب le Fantastiqueاقعي. والاسم )و 

(، وتعني هذه اللفظة:  نزوة، رغبة، هوى، إرادة عابرة، تصور، تخيل، Fantaisieمصطلح آخر هو)

 إلى. ونجد أن معاني هذه الألفاظ المعجمية قد تسربت (65)خلق، خيال مبدع، ابتكار، طرافة 

للدلالة على مفهوم  ن النقاد من استعمل لفظة أو أخرى ت الأدب العربي؛ إب نجد مدراسا

 فيالعجائبي. فلا عجب أن نجد تعدد
ا
وتنوعها ما بين  ،تفسيرات العجائبي في اللفظ العربي ا

نحو بلك. فهذه المعاني وغيرها يحتملها  و العجيب،  و الخيال،  و الخارق،  و الغر ب،  و الوه ي، 

كما حدّده  ،بي، لكن هنا يجب أن نفرّق بين المعنه المعج ي ومفهوم العجائبياللفظ الأجن

ا بالأدب العجائبي، له سماته وخصائصه إنه تودوروف وأراده فيما بعد؛ إب  ا خاصا اً أصبح مصطل

ن غيره من الأنواع الأخرى، فبعد أن كانت اللفظة تحمل مدلولات متعددة مالتي عُرف بها، وتميز 

 بي نوعأصبح  العجائ
ا
من الكتابة السردية با سمات وخصائص فكر ة وفنية، تداخل بين  ا

بين  يجب أن نفرّق بينه و  ،.وعلى هذا التفسير(66)والواقعي واللاواقعي  ،المعقول واللامعقول 

 يشمل كل أدب لا ينت ي إلى العجائبي
ا
 شاملا

ا
كما حدّد شروطه  ،الفانتاز ا التي يُقصد بها: نوعا

 
ّ
خيالات  :مثل ،ما هي نوع يعتمد على شطحات الخيال فحسب، و تضمن الرعبتودوروف، وإن

ا التي ت( 67)العالم الآخر، وقصص الجن، وقصص الرعب دل على الخيال البحت. و ؤكد هذا عموما
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لبيرل؛ إب يقول:  بينما نجد أن حكايات الجنيات تض  نفسها خارج الواق  في عالم لا وجود فيه أ

 .(68)يقتات من صراع الواق  م  المحتمل  -العجائبيبه و قصد -الوه ي  للمحال والفاضح، فإن

هذا اللبس الذي يظهر في الترجمات العربية لةلمصطلح الغربي ليس سببه عدم التفر ق بين  

ا–مدلولات هذه المصطلًات وحسب، بل ينصرف  إلى التحليل النف  ي الذي جعل أحداث  -أيضا

ا ا في ضياع فائدة هذا  الأدب العجائبي نزوة، أو نوعا من العصاب والذهان النف  ي، فكان سببا

، ثم عُرف بعد بلك ب نه  إقحام لًدث غامض في الًياة الواقعية، وهو بشكل عام (69)الأدب

ا لهواجسه  ق بحالات مرضية للوعي الذي يسقط أمامه في ظواهر كابوسية أو هذيانية، صورا
ّ
متعل

  ي بين نوعين من الفانتاسنيك؛ فقال:  فالعجائبي بديل . وقد فرق حميد الإدري(71)ومخاوفه 

عربي للفنطاسنيك التقليدي الغربي الذي يتقاط  معه في الموضوعات، والأمور الخارقة غير 

الم لوفة، وفي سرد الخيال، والفوق الطبيعي، و ختلف عن الفنطاسنيك الًداثي الغربي بي البنية 

ا ا كبيرا بتقليبات التركيب والخطاب في السرد، وأسلوب الكتابة،  المتميزة، الذي يهتم اهتماما

 .(71)والتصو ر، وتعدد أشكال اللغة والوعي 

ا  
ا
أصبح الفانتاسنيك يدل على معنيين مختلفين، أحدهما محض خيال لا صلة له بالواق ،  ،إب

ولا يخض   وشخصياته غير ممكنة الوجود، ،يدخل في عالم غير م لوف، وتبدو أحداثه مستحيلة الوقوع

ا (72)لقانون أو منطق ،والمعنه الآخر هو الأدب العجائبي الذي يطرح  أكثر جزء من النص باعتباره أدبا

ا إلى الواق  أو بدقة أكبر ا منه وبه  ،منتميا ؛ولهذا فإن الذين يترجمون العجائبي باللفظ (73)مولودا

بهذا الأدب، وإن كان من معانهها  الفرن  ي  فانتازي  قد جانبوا الصواب، فهذه اللفظة لا صلة لها

(، فإنه وإن كان يدل على الوهم والخيال، fantastiqueتخييل، ونحوهما، وكذلك مصطلح )الخيال، و ال

ا يدخل فيه كل عجيب، أو خارق، أو   عاما
ا

فليس صفة لا يراد بها إلا الأدب العجائبي، وإنما تبقى مدلولا

 خيالي.

ديب في مقدمة كتابه )الأدب  يرفض أبوالمفهوم والتجنيس: –الأدب العجائبي: القبول والرفض 

العجائبي والعالم الغرائبي( أن  يكون تودوروف له فضل ابتكار فنٍّ أدبي جديد، هو فنُّ العجائبي 

. وهنا يلًظ التردد بين مصطلًين مختلفين، ويعرّف العجائبي ب نه  فن اللامحدود (74)والخواربي 
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. و رى أن (75)لمتجاوز الطليق، وابتكار المتخيل الذي لا تحدّه حدود واللام لوف، فن الخيال ا

 
ا
ق، مخترق

ّ
ا كل العجائبي  يجم  الخيال الخلا ا حدود المعقول والمنطقي والتار خي والواقعي، مخضعا

ما في الوجود من الطبيعي إلى الماورائي لقوّة واحدة فقط، هي قوّة الخيال المبدع المبتكر الذي 

.وقد جاءت تلك الآراء في مقدّمة تحقيقه (76)د بإحسال مطلق بالًر ة المطلقة يجوب الوجو 

رغم ما فيه من  ،بكر فهها أن العجائبي يتمحور في هذا النص حول الواق  ،(77)لكتاب العظمة

خوارقية وإدهاشات، بلك أن الت ثير في الواق ، والسيطرة عليه، والسعي إلى تجديده وتغييره، 

ا يصف أصًاب الجنة وصوغه في إطار 
ا
عقائدي، هو أحد الأهداف الأساسية للنص. فالنص إب

وما حصل لهم من النعيم، وأصًاب النار وما حصل لهم من العذاب، فهو من نصوص 

 الأخرو ات التي تعتمد العجيب، وليس من الأدب العجائبي في ش يء.

و رى أن حججه يشوبها  و رد الطاهر المناعي على تودوروف تفر قه بين العجيب والغر ب،  

ننيجة، وأن العجيب السبب بالالتردد والافتعال، و رى أن العلاقة بين العجيب والغر ب علاقة 

. (78)هي الأدب الفانتاسنيكي ،والعجاب أثران من آثار الغر ب، و دخلان في ظاهرة أعم وأشمل

عجيب لا العكس؛ إب وقر ب من هذا الفهم ما أورده جعفر بن الًاج السل ي، من أن كل غر ب 

يقول:  إن العجيب ليس بالضرورة هو الغر ب؛ لأن العجيب وإن أدّى إلى الًيرة فهو من الم لوف، 

ا للعادة، لكن الغر ب هو بالضرورة عجيب؛ لأن العالم كله عجيب من حيث المبدأ،  وليس مخالفا

. وهذا (79)الفة العادة يؤدي إلى الًيرة سواء أخالف العادة أم لم يفعل، غير أن الًيرة من مخ

ا–ه القزو ني آعكس ما ر  . و رى ناقد آخر أن نظر ة (81)، فالغر ب عنده  كل أمر عجيب... -أيضا

ا بها ا دلالية لم يكن القزو ني معنيًّ  .(81)تودوروف لم تخرج عن المقال القزو ني، لكنها أضافت أبعادا

ه القزو ني عن العجائبي المنقط  الذي لا ومن المعلوم أن ما أورده تودوروف يتلاءم م  ما أورد 

وعليه، فإن العجيب عند  .يستمر فيه التردد، فما يلبث أن يزول ويغادر إلى جنس آخر هو العجيب

ا  ،القزو ني ليس من العالم الخيالي، وإنما من العالم الًقيقي، البعيد عن إدراكنا، وحسنا

 .(82)س لة خيال وواق   فالمس لة عنده مس لة مسافة وألفة وأنس، وليست م
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أما سعيد يقطين، فإنه يعتمد طرح تودوروف في أن العجائبي يتحقق على قاعدة الًيرة أو التردد  

قرّرا ما إبا كان يتصل المشترك بين الفاعل  الشخصية والقارئ  حيال ما يتلقيانه؛ إب علههما أن ي

في تجنيس العجائبي؛ إب يخرجه من كونه  . لكنه يخالفه(83)لا، كما هو في الوعي المشترك و بالواق  أ

ا ا أدبيا  . (84)جنسا

م، مترجم كتاب  
ّ

وقد أثار قضية تجنيس العجائبي في الدراسات العربية الصدّيق بوعلا

العجائبي  موضوعة ووظيفة أن (؛ إب يرى fantastiquelntroduction a la literatureتودوروف )

ا(85)ن الأجنال والأنواع الأدبية يولدهما التخييل في أكثر من جنس ونوع م بذلك رأي  ، مخالفا

م 
ّ

 عن بلك-تودوروف. وقد شرع الصدّيق بوعلا
ا

بتوضيح وجهة نظره هذه،  -بعد أن طرح تساؤلا

ا طرح تودوروف حول هذه القضية دون أن ينقض ما قدّمه، وإنما اكتفى بضرب أمثلة  ،رافضا

ر قّاد  تدل على العجائبي المنقط ، وقد تبعه في بلك ن
ُ
ث
ُ
ا، أو ،ك صيغة، أو  يرون العجائبي موضوعا

 ضمن الأجنال الأخرى لا العكس. ومن هؤلاء 
ا

 من أشكال القص، فيصبح العجائبي داخلا
ا

شكلا

وش، الذي بكره في معجمه، وهو أن العجائبي: (86)النقاد غنّام خضر
ّ
، فقد اعتمد رأي سعيد عل

نين جديدة تعارض قوانين الواق   شكل من أشكال القص تعرض فيه الشخصيات بقوا

 .(87)التجر بي 

أن العجائبي  وظيفة يحدثها التخييل في أكثر من جنس من  -كذلك-ورأت نورة العنزي  

دت أنه  يستحيل إلى نفس أو لون يتلون به هذا الجنس أو باك، (88)الأجنال الأدبية 
ّ
، وأك

في كتابه عند الًديث عن العجائبي الذي . وهذا ما ناقشه تودوروف (89)بدرجات متفاوتة التركيز 

ا ا، وإن كان التردد سمته  يظهر في بعض الأعمال ثم يختفي منها، فإننا لا نسميه أدبا عجائبيا

البارزة؛ لأن شرط العجائبي ليس وجود التردد وحسب، بل استمراره في الأثر الأدبي، وقد توس  

إلى هذا الطرح دون أن يقوى على إثبات  تودوروف في تبيان بلك طوال كتابه؛ لعلمه بمن يميل

ا  ؛بلك، فتودوروف لا ينكر وجود العجائبي في كثير من الأعمال الأدبية، لكن وجوده يبقى منقطعا

.وقد دف  بعض النقاد إلى بلك (91)فيخرج من العجائبي إلى جنس العجيب أو الغر ب أوغيرهما

الأدب العجائبي، لكنها لم تستوف شروط الفهم وجود بعض الأعمال التي تنت ي في ظاهرها إلى 
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هذا الأدب، كما حددها صاحب النظر ة، فقد كان الأدب العجائبي ينظر إليه على أنه سمة أو 

موضوعة أو صيغة أو نحو بلك،  حته تحوّل من متخيل سائب إلى جنس تخييلي يسنده وعي ولغة 

. و مكن الجم  بين رأي تودوروف، (91)متميزة وثيمات، تستكشف المجهول وتوس  من دائرة الأدب 

ورأي من خالفه حول تجنيس العجائبي، في أن الأثر الذي يستوفي شروط الأدب العجائبي، وامتد 

 ثر الذي جاء فيه العجائبي منقطعالأ في حين أن التردد إلى آخره يكون من الأدب العجائبي،
ا
أو  ،ا

نه بو ملمح إأو  ،وضوعة، أو اتجاهأن نقول عنه إنه م نافإنه يمكنولذا فقد بعض الشروط، 

عجائبي. وعلى هذا فعندما نجد رواية بات صبغة عجائبية، نقول عنها رواية عجائبية، لكنها 

 ليست من الأدب العجائبي، ولا يمكن وصفها به، وإن وجد فهها بعض سماته. 

دب أما شعيب حليفي فإنه يتفق م  تودوروف في طرحه، لكنه أدخل )الأليغورة( في الأ  

لية كحكايات  كليلة ودمنة  منذ الوهلة الأولى تدخلنا  (92)العجائبي،
َ
ث
َ
ا أنها منه، فالًكاية الم توهما

 في عالم غير عالمنا الواقعي؛ إب يعلم القارئ أنه يقرأ قصة رمز ة، وهذا على عكس الأدب العجائبي.

التفر ق بين  أما الباحثة فاطمة محمود فإنها لم ت خذ بما بهب إليه تودوروف في  

العجيب، والغر ب، والعجائبي، ورأت أن النص العجائبي أو الغرائبي هو النص الذي يقوم على 

واق  متخيل أومفترض، ولكنه بو وصلة تنس  أو تضيق بواق  التجربة التي يعيشها الكاتب، 

وعللت سبب خروجها على مفهوم تودوروف، ب نه أوقف الفروق بين مصطلًات الغر ب 

ا، وليس على بناء السرد *ب والعجائبي على رد فعل القارئ والعجي ؛ وهو رد فعل نسبي دائما

. ولم يسبقها إلى هذا أحد من دار  ي هذه الفنون، وهو في حقيقة الأمر خلط للمفاهيم (93)باته

وتمييعها، وعدم تفر ق بين أجنال أدبية، لها حدودها التي تميزها من بقية الأجنال الأخرى، 

ا، عليه أن يتخلص منها، وهذا غير  و صبح لدى ا واحدا النقد مصطلًات مترادفة تحمل مضمونا

ا، بل هناك فروق حادة بين تلك الفنون، وإن وجد بينها نقطة اتصال، لعل الباحثة  صًيح مطلقا

ا، ثم إن الحجة التي اسنندت إلهها في بلك واهية؛ إب إن  ا واحدا جهلتها أو لم تستوعبها، فجعلتها فنا

ا بين القارئ وعالم الشخصيات، إنه يتحدد بالإدراك الغامض الذي  الع جائبي يفترض اندماجا

ا حاضر في النص، فهو مشارك بقوّة في صن  (94)لدى القارئ نفسه للأحداث المحكية 
ا
. فالقارئ إب
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ا من خلال عقدته، أو رؤ ة كاتبه، إنما لم ا النص العجائبي؛ ولهذا  لاينبغي أن نعتبر النص عجائبيا

يخلقه في القارئ من تفاعل تام م  عالمه، وما يولد من إحساسات عميقة بالخوف والقلق 

هو الذي ينجز النص العجائبي لا  ئ فإن القار  ،. وعليه(95)والتوجس والتردد في نفسية المتلقي 

من يبحث عن عجائبيات نص ما أن يقرأه في على المؤلف، لكن ربما فات الباحثة أنه يتحتّم 

قارئ مندمج لا صورة ناقد،  فحين يخرج القارئ من عالم الشخصيات، و رج  إلى صورة 

، فيزول (96)ممارسته الخاصة )ممارسة قارئ( يتهدد العجائبي خطر جديد، إنه خطر ت و ل النص 

 العجائبي و تلاش ه، وهو ماحدث هنا.

في بعض العربية إلى ( le fantastiqueو خرج البحث مما سبق ب ن ترجمات مصطلح ) 

الدراسات قد خلطت بين نوعي الفانتاسنيك، كما خلطت بين مدلول هذه الألفاظ التي تشترك 

ا  معه في مدلول العجب والغرابة، وهذا الخلط والتداخل بين هذه المصطلًات لم يكن خاصا

ا–بالنقاد العرب، بل إن من نقاد الغرب  من كان لديهم هذا التداخل بين مفاهيم هذه  -أيضا

ا ينصرف الذهن معه إلى مدلولات متنوعة (97)اظالألف ا مضطربا اً . فقد ظل الفانتاسنيك مصطل

 حته حدّده تودوروف، وأصبح يطلق على هذا النوع من الأدب.
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