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 لمسكوكات  الرمـز والـدلالة في البنيـة التصميمية

 بن حميد الدين ىالإمـام يحي

 د. غيلان حمود غيلان
*

 

 :الملخص

لها  , لماىالإمـام يحيالرمـز والـدلالة في البنيـة التصميمية لمسكوكات يعنى هذا البحث بدراسة 

 ,الجمال من خلال عملية تنسيق العناصر وترتيبها عناصر مكامن على الضوء في تسليط هميةأمن 

ن الوظيفي, والجمالي, ابناءً على علاقات تنتظم بأسلوب تصميمي هادف, يتحقق من خلاله الهدف

لكشف عن تلك الرموز وتوضيح دلالاتها, ولتحقيق ذلك تم اختيار عينة للقد جاء البحث 

نموذج منها فئة من العملة التي سكت أخمسة نماذج, مثل كل في الدراسة بشكل قصدي, تمثلت 

ُوقد ام(, 1948 :1918في الفترة )
 
بع المنهج الوصفي التحليلي, للوصول إلى تحقيق الأهداف, ت

سلامية, ثار الُإمية سوف ترفد الباحثين في مجال المسكوكات والآظهرت الدراسة نتائج علأحيث 

سلامية, وكذلك مفردات النصوص المأثورة, ن في التصميم العام للمسكوكات الُإخاصة الباحثي

برزت أداء الفني للنقاشين في اليمن, وُوضحت الدراسة براعة الُأأوالرموز التي وردت عليها, كما 

ُمهارتهم في تنفيذ الخطوط وفق
ً
ثبات النص المأثور والمنفذ على أن خراجها التصميمي, ورجحت لُإ ا

ُظهر المسكوكات كان شعارُ
ً
ُبن حميد الدين. ىمام يحيغير معلن لدولة الُأ ا

                                                           
ُالجمهورية اليمنية. -صنعاءجامعة  -كلية الآداب -قسم الآثار -الآثار والفنون الإسلامية المشاركأستاذ   *
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Symbol and Significance in Design Structure of 

  Imam Yahya bin Humaid al-Din Coins 

 Dr. Ghilan Hamood Ghilan  

Abstract: 

This research concerned in the study of symbol and significance in design structure of 

Imam Yahya coins, because its importance in the highlighting of beauty elements reservoirs 

through the process of ordering and arranging items. Based on a relationship organized the 

purposeful design style, which achieved through it the objectives of career and aesthetic. This 

propose of this research was to uncover these symbols and clarify their significance. To 

achieve this, the study was chosen intentionally in five models, such as each mode, one of 

which was the currency that remained silent during the period (1918-1948). 

Following the descriptive analytical approach to achieved the goals where the study 

showed the scientific results with provided the researcher in the general design of Islamic 

coins, as well as the vocabulary of texts and symbols that were received, as the study showed 

the skill performance of the discussions in Yemen, where they highlighted their skills in 

implementing of lines according to their design output and suggested the stability of the old 

text, which executioner on the back of the coins was an undeclared motto of the state of Imam 

Yahya bin Humaid al-Din. 

 المقدمة: 

 التبادل في وظيفية تتمثل -الأساس قيمة-تعد النقود المعدنية من المشغولات التي تحمل في 

تشكيلية  وعناصر تصميم هذه المسكوكات قد حمل مفردات نأغير  ,(1)بين الناس السلعي

 ن النقاشين  قد نفذوا تصاميمهم علىأ, لاسيما (2)ثارالباحثين في الفنون والآ استأثرت باهتمام

ُ.(3)والجمالية معا النفعية :الغايتين المعدنية بما يحقق النقود
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 في تسليط هميةأ لها من لما ؛اهتمام بعض الباحثين التصميمية لقد نالت دراسة البنية

بناءً على علاقات  ,من خلال عملية تنسيق العناصر وترتيبها, الجمال عناصر مكامن على الضوء

ُ.(4)تنتظم بأسلوب تصميمي هادف

ن تولى أبن محمد حميد الدين منذ  ىلى أن الإمام يحيإثرية تشير الدلائل التاريخية والأ

م( وهو يسعى بكل 1904هـ/ 1322قيادة الثورة بعد أبية ضد الوجود العثماني في اليمن سنة )

, ورسائله التي كلها تدعيم سلطته, ليس ذلك فحسب, بل كان حريصا في مواقفهإلى الوسائل 

 ,م(1911هـ/ 1329يبعثها للآخرين على إبراز سيطرته وقوته, حتى تمكن من عقد صلح دعان في )

, وعندها تطلع الإمام إلى (5)م(1918هـ/ 1337مكنه هذا الصلح من دخول صنعاء في عام )وُ

تأسيس دولته في ظل تردي أوضاع الدولة العثمانية, وتأكيدا منه على تنظيم شئون الدولة, 

شارات الملك,  ىحدإبوصفها  ,وترتيب أوضاعها, أدرك أهمية النقود من الناحية السياسية

ُومظهرُ
ً
لك تعبير عن فإن ذمن مظاهر الحكم والسيادة, فعندما يتم ضرب نقود تحمل اسمه,  ا

خرى وسيلة إعلامية ناجحة تمكن اتصال الحاكم بالشعب, أيانه السياس ي الجديد, ومن ناحية ك

نه الحاكم, والإمام الشرعي أفمن خلالها يعرف الجميع  (6)وتذكرهم بوجود سلطة مسؤولة عليهم

 و فيأإذا ما علمنا أن في بداية القرن العشرين لم تكن ثمة نقود تسك محليا, لليمن, لاسيما 

 ,, بل كانت العملة المتداولة في اليمن والجزيرة العربية هي النقود العثمانيةالجزيرة العربية

والروبية الهندية, مما حدا بالإمام إلى سك عملته التي عرفت بـ)عمادي(  ,والإنجليزية ,والنمساوية

شير بعض المصادر, أي قبل يمر في لبنان, بحسب ما اسم )الريال( الذي تم سكه في بداية الُأ وهوُ

, غير أننا لم نعثر على هذا العمادي, (7)دخول الإمام يحيى بن محمد حميد الدين مدينة صنعاء

لى خزينة إوصول المسكوكات من لبنان  بمكانلأنه من الصعوبة  ؛ولهذا لا نتفق مع هذا الرأي

مام ن الُإأ نه من المرجحألا إمام في اليمن, بسبب ما يحيط به من صراعات سياسية وعسكرية, الُإ

نترنت( قد اعتمد الريال النمساوي )ماريا تريزا(, وما يؤكد ترجيحنا هو العثور عبر شبكة ) الُإ ىيحي

المتوكل على مير المؤمنين ألسك عليه مباشرة النص المأثور ) على صورة للريال النمساوي وقد تم ا

ُ.( 1ُ,2بن محمد نصره الله(. )لوحة ىالله يحي
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ُُ
ُنترنت((                      )الُإ2وحة)لُنترنت()الُإ            (          1لوحة)

( في اليمن, حيث ىلقد عرف هذا الريال باسم )عمادي( نسبة إلى كنية اسم الإمام )يحي

من لى )العماد(, وقد تم سكه  إيكنى حامل هذا الاسم بعماد الدين, لكنه اختصر بعد ذلك 

 ,والعشر ,أجزاء منه كالربعسكت الفضة فحسب, بل من معدن الفضة ولم يسك الريال 

ن الجدير بالذكر أمعدن النحاس, غير من ونصف العشر, بينما سكت النقود الأصغر من ذلك 

لم يسك عملة نصف العمادي, ولا نعرف السبب, كما تم تقسيم الريال العمادي  ىمام يحيأن الُإ

ُ. (8)ربعين ) بقشة(أعلى 

تتجلى مشكلة البحث في معرفة الدلالات الرمزية للبنية التصميمية المنفذة مشكلة البحث: 

 .ىعلى المسكوكات المضروبة في عهد الإمام يحي

 ىالبحث من كون المسكوكات التي ضربت في عهد الإمام يحي: تنطلق أهمية أهمية البحث

في البنية التصميمية لها,  المهمةحد الجوانب ألم تدرس من قبل, فضلا عن تسليط الضوء على 

ُحيث يوجد نقص معرفي للرمز ودلالاته على المسكوكات اليمنية.

ُ: يهدف هذا البحث إلى:هـدف البحث

ُ.ىيمية لمسكوكات الإمام يحيتحديد الرموز في البنية التصم -1

ُالكشف عن دلالات هذه الرموز. -2
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 حـدود البحث:

لى إ 1918)من يغطي البحث المسكوكات التي سكت خلال الفترة الحدود الزمانية:  -1

ُم(.1948

ُ: المسكوكات المضروبة في مدينة صنعاء.الحدود المكانية -2

لوصف وتحليل تصاميم  ,اتبع البحث المنهج الوصفي التحليليمنهجية البحث: 

 للوصول إلى تحقيق الأهداف. ؛المسكوكات

 تحـديد المصطلحات:

ُمصطلحباعتباره الرمز ورد الرمز:  -1
ً
 في القرُ ا

ً
 )ن الكريم آصريحا

َ
ة

َ
لاث

َ
اسَ ث مَ النا ِّ

 
ل
َ
ك

 
 ت

ا
لا

َ
كَ أ آيَت 

( سورة آل عمران الآية )
ً
 رَمْزا

ا
لا امٍ إِّ يا

َ
إلى زكريا بكف لسانه عن (. تنويه من الخالق عز وجل 41أ

 عنه كعلاقة اصطلاحية رمزية 
ً
الكلام, والرمز تعبير اصطلاحي يحل محل غيره, ويصبح بديلا

ُ
ً
 متصاعدا

ً
 من أنواع العلامات ؛تستخدم استخداما

ً
, (9)لتمثل مجموعة من الأشياء, أو نوعا

ول أم( ب1831–1770ومن ضمنهم الفيلسوف الألماني هيغل ) ,الرمز عند الجماليينويعرف 
 
نه أ

, أما الرمز (11), بينما ترى )سوزان لانكر( أن الفن ليس إلا رمز(10)مراحل الفن المبتكر في الشرقُ

, ولا يمكن أن توضح إعند يونك ف
ً
نه )أفضل صيغة ممكنة للتعبير عن حقيقة مجهولة نسبيا

ش يء آخر بسبب  ىيشير إلأنه ما ب (13)معجم )ويبستير( ه, ويعرف(12)أكثر من ذلك بأية وسيلة أخرى(

كما ينبغي أن  ,(14)تمثيل الأشياء وليس نسخها ىأو المشابهة, أي أنه يهدف إل ,أو الارتباط ,العلاقة

فهي لسيكولوجي( في الذات الإنسانية,)حمل الرموز في تعبيرها شحنة عاطفية, تخاطب الحس )ات

ذ يمكن إ (15)لى المتلقي(إها الفكرة واستجابة سريعة بتقريب ,حداث تأثير عاطفي وجدانيإتعمل على 

التعبير من خلال التصميم عن فكرة لها تأثيرها الإيجابي في المجتمع, بينما يري مذهب 

"الجشتالت" أن الرمز ما هو إلا الجزء الذي يقوم مقام الكل, فعندما يقوم الجزء بتمثيل الكل 

ُ.(16)يمكن اعتباره رمزا للكل

في  ,(17)رفت مصطلح الرمز بأنه الإشارة والإيماءة, وجمعه رموزُما المعاجم اللغوية فقد عأ 

 ؛ن الرمزية هي الابتعاد عن التعبير المباشر, والاتجاه نحو مخاطبة الوجدان الإنسانيأ حين
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في استكمال علاقته التفاعلية مع العمل التصميمي, فقد تحول الرمز من  نصيبليصبح للمتذوق 

عـلـم ودراسة, وذلك بظـهور علـم )السيموطيقا(, وهو علم ظهر في بدايات  ىمعنإلى مجرد إشارة 

ُ.  (18)القرن العشرين, واختص بدراسة الرموز والعلامات وما تحمله من دلالات

الدلالة لغة: هي لفظ مشتق من مادة ) د, ل, ل( والدلالة: اسم مصدر من الدلالة:  -2

لاله(وقد ) ,والكاشف ,المرشد :)دل( والدال, والدليل لاله ود  أي  دله  على الطريق يدله دَلاله ودِّ

ُ.(19)أرشده

ن بش يء آخر أو ظيث يلزم من العلم به العلم أو الوالدلالة اصطلاحا: هي )كون الش يء بح

ويبحث في الدلالة  (21)أما علم الدلالة فهو علم دراسة المعنى .(20)ن بش يء آخر(ظن به الظمن ال

حد قيمة أأي العلاقات اللغوية, والمعنى, هو الموضوع الأساس ي لهذا العلم, ولا ينكر  ,اللغوية

ُ.(22)نه بدون المعنى لا توجد لغةإلغة, حتى قال البعض: إلى المعنى بالنسبة 

 البنية التصميمية -3

: اصطلاح  لنشاط ذهني يهدف إلى إدراج الأشياء في نظم مفهومة واضحة البنية  -أ

التراكيب, وبنية الوظائف محكومة في علائقها, وهى كل مكون من ظواهر متماسكة يتوقف كل 

ُ(23).الآخرمنها على 

: هو عملية تنظيم العناصر التصميمية داخل بنية اللوحة التشكيلية في التصميم -ب

ُ.(24)جل التعبير عن الأفكار جماليا ووظيفياأمن  ؛رسوم الفن البصريُ

ن البنية إن خلال الشكل أو الهيئة, وعليه ف: هي عملية تكوين يغير مالبنية التصميمية -جـ

, وهذا ما 
ً
التصميمية تشكل على وفق زمان, ومكان, وفضاء, مستندة على فكرة معده مسبقا

ت تعبيرية وجمالية, االبنائية التي تمتلك قدرُيؤكد أن العمل الفني هو عمل منظم من العلاقات 

تنتظم وفق أنظمة تقترح الفعل التصميمي, وتؤسس بناها الوظيفية والجمالية, ولا يمكن فصل 

ُحدهما عن الآخر.أ

: هي المنظومة التصميمية التي يسير وفقها مصمم المسكوكات جرائيالتعريف ال  -4

ُوالجمالي.  ,الوظيفي ين:تحقيق الهدفل ؛سس التصميمأ, ضمن قواعد وُ(25))النقاش(
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نها الختم على الدنانير أقدم لنا تعريفًا جامعًا للسكة ب ن ابن خلدون قدأعلى الرغم من 

نقش فيها صور وكلمات مقلوبة, ويضرب بها على الدينار والدرهم, فتخرج  والدراهم بطابع حديد, ي 

اللفظ يعبر عن معان متعددة تدور كلها , إلا أن هذا (26)رسوم تلك النقوش عليها ظاهرة صحيحة

حول النقود التي تعاملت بها الشعوب العربية والإسلامية من دنانير ذهبية, ودراهم فضية, 

كة أحيانًا تلك النقوش التي تزين بها هذه النقود على  ِّ
وفلوس نحاسية, وقد يقصد بلفظ الس 

ختم بها على العملة المتداولةاختلاف أنواعها, وأحيانًا أخرى يعني بها  قوالب السك ال ُ.(27)تي ي 

إن تصميم النقوش والزخارف على القالب هو أول خطوة من خطوات السك, إذ يعد صب 

م تم حفرها  أ, سواء نفذت النقوش عليه بالصب, نتاجه من الفنون التطبيقيةإالقالب وُ

ت المنفذة على مباشرة, فقد حظي بعض القوالب بالدراسة, بعد أن احتلت النقوش والكتابا

سطح المسكوكات قد تنوعت, أحتويها تن الكتابات والزخارف التي أالنقود المعدنية مكانتها, لاسيما 

ُوتضمنت نصوص
ً
ُوخطوط ا

ً
, (28)فنية دقيقة عبرت عن تطور  العناصر الزخرفية, والخط العربي ا

ابات من مهارة  تطلبه عملية حفر النقوش والكتتخرى كشفت لنا دراسة القوالب ما أومن جهة 

,3ُ)لوحة(29)ن الكلمات سوف تكتب بشكل مقلوب في حيز صغير من الصلبأفنية عالية, خاصة وُ

4ُ,5ُ,6ُ,7ُ,8).ُ

   
ُ( قالب سك5لوحة)  ( قالب سك3لوحة) ( قالب سك4لوحة)
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ُ( قالب سك8لوحة)  ( قالب سك6لوحة) ( قالب سك7لوحة)

إن وظيفة النقاش أو معد قوالب السك, تعد من أهم الوظائف بكافة دور السك 

الإسلامية, بل وتتوارث هذه الوظيفة عائلات بعينها, لما ينبغي أن يتوفر فيهم من الأمانة والمهارة, 

ذ اعتمدوا في تصميمها العام إوقد انعكس ذلك على تطور المستوى الفني وتصميم المسكوكات, 

 -604هــ/ 86-65) ول الذي ظهر منذ عهد عبد الملك بن مروانارة, وهو التصميم الُأعلى الاستد

ن مركز أ, كما استخدموا الدوائر في زخرفتها, حيث نجد (30)م( عندما قام بتعريب السكة705

ونقشت كتابات  ,فقيةأسطر أالمسكوكة يحتوي على دائرة نقش بداخلها كتابة موزعة على 

وكة رسم حيط بكتابة الهامش على محيط المسكأالهامش على شكل دائري حول دائرة المركز, وُ

ن لها وظيفة قضائية, حيث جعلت هذه الدائرة وقد سميت بالحرز لُأ لدائرة عرفت باسم الحرز,

ُمقياس
ً
حكم  وم بالقرضذا تجاوزها من يقإو الدينار, بحيث ألعقوبة من يقوم بقرض الدرهم  ا

ذا لم يتجاوز الدائرة فلا يقام عليه الحد, لذلك كان يتم التشديد عند إما أعلية بحد السرقة, 

عملية سك النقود لإخراجها بصورة متقنة, بحيث لا يوجد فيها مساحة خارج دائرة الحرز 

ن عملية سك النقود كانت تخضع لرقابة شديدة, أ, وهذا يوضح (31)فيتمكن أحد من قرضها

ُثنا عملية سكها.أ أمس دقيقة, سواء في وضع التصميم العام لها ومقايي

 ,خمسة نماذجفي وتمثلت  ,تم اختيار عينة الدراسة بشكل قصدي لقد عينة الدراسة:

ُنموذج منها فئة من العملة, حيث تم الاختيار وفق الاعتبارات التالية:أمثل كل 
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ُتنوع المسكوكات وتسلسل قيمتها. -أ

كثرة  ماختيار المسكوكات الواضحة نسبيا واستبعاد التالفة, سواء من حيث السك, أ - ب

ُالاستخدام.

 وصف وتحليل العينات: 

مم, بينما سمكه  40ما قطره فيبلغ أجم, 28: وهو مسكوكة من الفضة, وزنه: عمادي -1

ناصر شكلية مم, إن البنية التصميمية المنفذة على وجه الريال العمادي قد جاءت ذات ع 4

ن وجه المسكوكة قد شغلته أذ نجد إوجد علاقة فنية بين عناصر التصميم, أوكتابية, وهو ما 

مجموعة من المفردات البنائية والنصوص الكتابية بشكل متراكب, أدت إلى إيجاد إيهام بالحركة 

ُوالعمق.

ساحة لى تنظيم عناصر التكوين الخطي بشكل متراكب لضرورات المإلقد اتجه النقاش 

ن عناصر إساس فالمتاحة, وقام بتقسيمها لغرض الموازنة الشكلية في الهيئة العامة, وعلى هذا الُأ

ذ نجد مركز المسكوكة قد إالتكوين الخطي قد تم ترتيبها على نحو يجعلها ذات قيمة فنية عميقة, 

لا الله محمد رسول الله( ويلاحظ إله إقوامها عبارة التوحيد )لا  ةشرطة عرضيأتوزع عليه نص في 

شرطة عرضية بما يحقق جماليات فن أالنص من خلال توزيعه في  ةلى تجزئإن النقاش قد عمد أ

ذ إ,ُ(32)هداف الجمالية والدلاليةليتمكن من بلوغ الُأ ؛الخط من تناسق وانسجام وتوازن وتراكب

نفذ النص في مركز المسكوكة في , وليس ذلك فحسب, بل ةتم انتقاء النص المأثور بعناية وقصدي

ُألى إإشارة 
ً
ُروحي ن لهذه المسكوكة مدلولا

ً
, كما اعتمد التقسيم المساحي الذي يفرضه التكوين ا

لى جانب إهمية في دلالة النص, فالبنية التصميمة هنا تؤدي وظيفة جمالية ألما له من  ؛الخطي

ُوظيفتها الفكرية العقائدية.

وقد جاءت  ,(1344)ضرب بدار الخلافة بصنعاء سنة : نصهما الهامش فقد نفذ فيه ما أ

 عنالعبارة قوية في صياغتها 
ً
قوة اللفظ في قوة النبرة والانفعال, وليس ذلك فحسب, بل و فضلا

سلوب الذي كان متبعا عبر شارة رمزية إلى عودة الخلافة ودارها من جديد, وهو الُأإفي  ,وتماسكه

من ولاة المسلمين يفضلون تسجيل النصوص التي تربطهم  العصور المختلفة, حيث كان العديد
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بالخلافة على مسكوكاتهم, ليضفوا على حكمهم صفة الشرعية بتمسكهم بالعلاقة الروحية التي 

ُ.(33)تربطهم بالخلافة

مما جعل النص يوحي بالدوران حول  ؛لقد وضع البناء العام للتكوين على شكل دائريُ 

 عن المركز, وحقق بذلك تطابق الشكل مع المضمون, 
ً
حساس بالإيقاع والتنوع الشكلي الُإفضلا

 أليسار بعد كتابته بخط الثلث, فنشلى اإحافظ النقاش على تتابع النص من اليمين  ذإالمتحرك, 

ن القصدية في تنظيم وترتيب أا لات البلاغة البصرية, كموجد دلاأعن ذلك تناسب بصري, مما 

ُيصال المضمون من خلال التوزيع المكاني لها, فقد وظف النقاش رسمإالكلمات قد جاء لغرض 
ً
 ا

)عمادي( الذي  ىمام يحيلى كنية الُإإساس لأغصان نباتية تكتنف اسم العملة الذي نسب في الُأ

ُتمظهر عنوان
ً
للمسكوكة, وكتب بأسلوب يتوافق دلاليا مع المضمون, حيث تم تنفيذه في موقع  ا

 .(1, شكل 9)لوحةسيادي كنقطة استقطاب بصري 

ُ
 (1شكل)

 
 (9لوحة )

 الوجــــــه

 المركز:    الله

 لا اله إلا

ُالله محمد رسولُ

ضرب  عمادي الهامش: 

 ةبدار الخلافة صنعا سن

1344  

ربعة مستويات, فقد اختار أ تشكلت البنية التصميمية فيه منما ظهر العمادي فقد أ

ذ قام إقية باستخدام رموز ذات بعد وظيفي وتعبيري, ئالمصمم هذا التكوين لإظهار بنية علُا

ن رمز الهلال وبصحبته نجمة ذات أهلة, فمن المعروف أطة ثلاثة ابتقسيم المساحة الدائرية بوس

م( في زمن 705-684هـ /  86-65لى سنة )إخمسة رؤوس قد ظهر في نقوش النقود التي يرجع سكها 

ُ.(34)يضاأمويين  كما ظهرت في زمن العباسيين الُأ
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ُلقد مثل الهلال والنجمة رمزُ
ً
لى النور الذي إلى المسلمين, فهو يرمز إمن الرموز التي تنسب  ا

سلام نفسه لى )ظهور الُإإن الهلال يرمز ألى إويشير البعض  رض عند ظهوره,ظلمات الُأكان يبدد 

 .(35)لى نور الحق والايمان(إخرج الناس من ظلمات الجاهلية أالذي 

ن من شجرة البن ين يمثلان غصنان نباتياسفل نقش قوامه غصنلقد شغل الهلال الُأ

هدافه أتفصل بينهما نجمة خماسية الرؤوس, وحقق المصمم بهذا النقش  ,وضعا بشكل متدابر

ن لُأ ؛الوظيفية والتعبيرية, حيث ارتكز على توظيف نقش معبر ودال, فيه من الترميز الش يء الكثير

ذ يمثل إ,ُمهملا كناية عن الاستمرار في زراعة البن وما يمثله من مردود اقتصادي إالفكرة ماهي 

ُمحصول البن واحد
ً
همية أ, وتكمن (36)شهر المنتجات الزراعية التي تساهم في دخل الدولةأمن  ا

نه المشروب المفضل لدى الناس في ن جودته تجعل مأجودة البن اليمني, لاسيما  فيهذا المنتج 

 .(37)سهم في دخوله ميدان التجارة الدوليةأكثير من البلدان, مما 

أمير المؤمنين المتوكل على الله ) :ش كتابي نصهما سطح الهلال الذي يعلوه فقد شغله نقأ 

لأبعاد التعبيرية في البنية التصميمية على ا( وقد جاء هذا النص تأكيدا 10)لوحة  رب العالمين(

ي بين الشكل ألما له من توطيد العلاقة بين شكل الهلال وما يشغله من نص مكتوب,  ؛للمسكوكة

لأن  إمارة علامية دون معوقات بصرية, إيصال رسالة إن الهدف من هذا النص لُأ ؛والمضمونُ

ق  ة كبيرة في حياة المسلمين, فبالإمارة تستقيم أمور الناس, ويتحق   الأمنالمؤمنين لها أهمي 

 في متابعة تطبيق شرع الله تعالى وأحكامه, ورعاية 
ً
والاستقرار في البلد, كما أن  لأمير المؤمنين دورا

ات مصالح المسلمين, وغير ذلك ُ.(38)من المهم 

بن محمد حميد الدين(  ىمام ) يحيوسط قد شغله اسم الُإن سطح الهلال الُأأبينما نجد  

ن البعد الدلالي في نص المسكوكة قد نتج عن طريق التركيب في مكونات أ( ويتضح 11)لوحة 

ضلا عن وحدتها الفضاء من خلال الكلمات المكونة للجمل التي تحمل تلاحمها وتآصرها, ف

لكتابة هي تمظهر لفكرة معنى كتابة الحروف بخط الثلث, وهذه افي الدلالية, وتجسدت 

ُ.(39)النص
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ُُ
ُ(11لوحة)ُ(10لوحة)

فالدعاء لولي الأمر من الواجبات, ولذلك  على المسكوكة كلمة )نصره الله(,أفقد توج  

لاح وفيق والص  عاة على الدعاء للحاكم بالت   للنا ؛حرص العلماء والد 
ً
س, وفي لأن  في صلاحه خيرا

 ضلاله وغوايته شرُ 
ً
اس وخسرانا ُللن 

ً
ن الدعاء من أعظم أسباب النصر على الأعداء, والمراد أ , كماا

ن النصر لا يحصل إلا بمعونة الله تعالى, لُأ ؛بالنصر ىمن هذا الذكر تخصيص الدعاء للأمام يحي

ُ.(2, شكل12)لوحة  (40)جانبه من كل ؤُيحيط به اعدا ىمام يحين الُإألاسيما 

مام, نه قد تم الاستفادة من البنية التصميمة المنفذة على ختم الُإأمما سبق يتضح 

وكذلك النصوص المأثورة الواردة فيه, في رسم الخارطة البنائية للمسكوكات, وليس ذلك 

لخلافة( مما فحسب, بل ونفذ هذا التصميم على البوابة الخشبية الرئيسية  لدار السعادة )دار ا

 بشكل رسمي في عهد الُإأيؤكد 
ً
ن لم إحتى وُ ,للدولة ىمام يحين هذا التصميم صار شعارا معتمدا

ويكون بمثابة رسالة تحمل  ,فالشعار ما هو إلا علامة )سيموطيقية( (,13ُ,14يفصح عنه )لوحة 

المتلقي, وهذه الرسالة , ويعتمد على الإيجاز في نقل الفكرة أو الرسالة الموجهة إلى يمضامين ومعان

عبارة عن دالة بصرية تثير المشاهد بمدلولات ومفاهيم تؤثر في إدراكه الحس ي والعقلي والوجداني 

ُ, فعند البحث في وثائق الدولة والمعاهدات والاتفاقيات لم نجد شعارُ(41)بأسلوبها البنائي, والفني
ً
 ا

ُلفاظأيحمل اسم )المملكة( وإنما 
ً
دولة اليمن, مملكة اليمن, مما جعلنا  مام,حكومة الُإ :مثل ا

ُنرجح اتخاذه شعارُ
ً
ضاف بعض أن النقاش أغير بن محمد حميد الدين,  ىللإمام يحي ا

شارات على الريال )عمادي( لتعزيز الأبعاد الجمالية والدلالية, التي جاءت بشكل التضمينات والُإ
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والجمالية في هذا  (42)الاتساقحسب مبدأ  ضمن تحقيق إنشائي واضح ومنظم, منسجم ومتناسق

ُالمجال, 
ً
غصان النباتية, قد أدت دورا في تنظيم حركة العين, ن استخدام أشكال الُأأ عن فضلا

التوزيع الخطي تجسدت في تحقيق ن وظيفة نظام أوبما يخلق حركة مستمرة غير متقطعة, كما 

ُمثل لوظيفة النص الدلالية.داء الُأالُأ

 
 (2شكل)

 
 (12لوحة)

 الظهر

ُالله     المركز: 

ُنصره

 بن محمد حميد الدين ىيحي

أمير المؤمنين المتوكل على الله 

  رب العالمين

غصنان نباتيان الهامش: 

 ةتوسطهما نجمتمتناظران 

 خماسية

  
 ( صورة لطبعة الختم13لوحة) ( نقش خشبي على بوابة دار السعادة14لوحة)

ُمم(.25,5جم(, بينما بلغ قطره ) 5,6) من الفضة وجاء وزنه وقد سكربع عمادي:  -2

ارية لقد عكست البنية التصميمة لوجه مسكوكة )ربع عمادي( وجود خارطة بنائية ابتك

هم في تمثيل قواس التوظيف الُأشكل استخدام تقاطع الأخرى, فقد عند مقارنتها بالمسكوكات الُأ

جراء ت مكانية, ومهد هذا الُإربعة مقتطفاأساس على من خلال تقسيم المساحة الُأ ,بنية التصميم
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ما الحقل الرابع أشغل كل حقل منها كلمة مثل )ربع, عمادي, بصنعاء(,  ,ربعة حقولُأتأسيس ل

سكوكة بشكل مركب واستوعب مركز الم ,(1344)ضرب سنة  هسفل فقد شغلالذي يقع في الُأ

على أحيث قام النقاش بتوزيع لفظ الجلالة في  ,لا الله محمد رسول الله(إله إلا ) عبارة التوحيد

ُليعطي التصميم نوع ؛سفلهأالتراكيب وُ
ً
وبناء على  على الرغم من قدسية اللفظ, ,من التوازنُ ا

ن كل ما قام به النقاش هو عملية تنظيمية للوحدات في علاقات متبادلة فيما بينها, وفي إذلك ف

 ,من خلال عملية تنسيق العناصر وترتيبها ,يميإخراج متكون يرتبط بشكل أساس ي بالهدف التصم

بناءً على علاقات تنتظم بأسلوب هادف, فالتباين والتوازن والتكرار في البناء التصميمي يعد من 

و النتاج الفني الخطي يماثل تماما أن العمل ت الجمالية والوظيفية الهادفة, لُأطرق التنظيما

ُ.(3, شكل15.)لوحة (43)التشكيليو اللوحة في الفن أالقصيدة في الشعر, 

  

 الوجـه

 اللهالمركز:         

 له إلاإلا 

 محمد رسول الله

ربع, عمادي, الهامش: 

 1344بصنعاء, ضرب سنة 

  (15لوحة) (3شكل)

ن البنية التصميمية قد تأسست وفق البناء أ)ربع عمادي( فنجد  ما ظهر المسكوكةأ

ن بعض المتغيرات ألا إالتصميمي الذي ظهر على الريال العمادي, لاسيما من حيث الشكل العام, 

ُطارُإضاف النقاش على محيط المسكوكة أقد حدثت فيه, حيث 
ً
ُمكون ا

ً
من تراص مجموعة من  ا

ُعلى المسكوكة نوعهلة الصغيرة, التي جاءت على هيئة سعف النخل, لتضفي الُأ
ً
من الحركة  ا

مام ن من الملاحظ اختصار اسم الُإألا إلنص على ثلاثة مستويات متراكبة, يقاع, كما قسم اوالُإ

 ,عتبارات عدةلُاوحذف كلمة )حميد الدين( بسبب صغر المساحة, وُ ,بن محمد( فقط ىلى )يحيإ

 للجميع, مما جعل النقاش يتبع هذا ان الُإأمنها 
ً
لنمط من التصميم للخروج من مام بات معروفا
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الرتابة في البنيات التصميمية السابقة, وفي الوقت نفسه الإفصاح عن جماليات الخط العربي, 

براز مدى قدراته في إنتاج مثل هذه التصميمات, إذ استفاد من خصائص الحروف العربية على إوُ

ومتوازن, ففي هذا النوع من المطاوعة, وقام بتوزيعها في تلك المساحات المتباينة بشكل منسجم 

 فيما بين الأجزاء )المقاطع 
ً
التكوين يركز النقاش على الجانب الجمالي )التزييني( بحيث يكون متوازنا

لا تصميم لبناء إوالكلمات( بغية إظهار هيئة التكوين الخطي, فالتكوين بمفهومه العام ليس 

ظيفي والجمالي على أكمل وجه)لوحة ليؤدي دوره الوُ ؛العمل الفني يظهره بأبهى صورة جمالية

ُ.(4, شكل 16

  

 الظـهر

 المركز:      الله

 نصره

1322 

 بن محمد ىيحي

أمير المؤمنين المتوكل 

 على الله رب العالمين

  (16لوحة ) (4شكل )

 مم. 24جم, وقطره  1,9وزن العشر  يبلغعشــر من الفضة:   -3

ن الشكل العام لوجه مسكوكة )عشر( قد عكس وجود خارطة بنائية مغايرة لما سبقها إ

وسط المسكوكة دائرة نفذ بداخلها نص كتب بشكل متراكب  تذ شغلإمن تصميم وجه العملات, 

( ولم يتم استكمال النص )محمد رسول الله(, ونفذ في الهامش )ضرب 1345لا الله سنة إله إ)الا 

مد النقاش الرؤوس, وقد اعت  تينجمتين خماسيبحيث فصل بين الكلمات  / بصنعاء / عشر(

انسجاما مع غايتها الوظيفية, فضلا عن  ؛لتحقيق الوضوح والمقروئية كتابة النص بخط الثلث,

لمسكوكة, فقد أظهرت هذه الكتابة مهارة على االانسجام, مما أضفى صفة جمالية  تحقيق

ه الحروف, فضلا عن حفاظه على انتظام الكلمات, مما النقاش الخطية من خلال ضبطه ورسم
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 عنأعطى التكوين الخطي بعده النموذجي, 
ً
التوازن, من خلال التوزيع المتكافئ للمساحات  فضلا

   .(5, شكل 17الخطية على وجه هذه المسكوكة )لوحة 

  

 الوجـه

 الله        :المركز

 له إلاإلا 

 سـنة

1345 

ضرب/ بصنعاء/ الهامش: 

 عشــر

  (17لوحة) (5شكل )

على وفق ما جاء في البنية  تن البنية التصميمة له قد تأسسإما ظهر المسكوكة )عشر( فأ

ن ضيق ألا إلاسيما من حيث الشكل العام ومأثورات النص,  ,التصميمة في ظهر المسكوكة )ربع(

ُ.(6, شكل 18)لوحة  الحرزُطار إب اءكتفالاطار المحيط وُالمساحة قد دفع النقاش الى استبعاد الُإ

  

 الظـهر

 نصره الله

1323 

 بن محمد ىيحي

أمير المؤمنين المتوكل على 

 الله

  (18لوحة ) (6شكل )

ُمم.16/ القطر 8,5من الفضة/ الوزن نصف عشر:   -4

ن البنية التصميمية المنفذة على وجه المسكوكة )نصف عشر( قد تأسست أعلى الرغم من 

ن النقاش قد قام بمعالجة النص المنفذ في ألا إوجه المسكوكة )عشر(,  فيوفق ما جاء على 
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أظهرت هذه الهامش, حيث اكتفى بنجمة واحدة ذات خمسة رؤوس لتفصل بين الكلمات, ف

المسكوكة المهارة الخطية من خلال ضبط النقاش لرسم الحروف, فضلا عن حفاظه على انتظام 

ُالكلمات 
ً
به الكتابة من خلال التوزيع المتكافئ للمساحات ي اتسمت ذالتوازن ال عن فضلا

ُ(7, شكل 19)لوحة  .الخطية

  

 الوجــه

 الله     المركز:

 لا اله إلا

1344 

ضرب  الهامش:

 بصنعاء نصف عشر

  (19لوحة ) (7شكل )

على وفق ما جاء في  تن البنية التصميمة له قد تأسسإما ظهر المسكوكة )نصف عشر(  فأ

ن ألا إل العام ومأثورات النص, لاسيما من حيث الشك ,البنية التصميمة في ظهر المسكوكة )ربع(

, 20طار الحرز. )لوحةإب اءكتفالاطار المحيط وُلى استبعاد الُإإقد دفع النقاش  ضيق المساحة

 (.8شكل

  

 الله     :الظــهر

 نصره

1322 

 بن محمد ىيحي

المتوكل على أمير المؤمنين 

ُالله

ُ(8شكل ) ُ(20لوحة )  
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ُمم. 30,5جم / القطر 5,8من النحاس/ الوزنربع عشر:  -5

ساس على مرونة العملية التجارية, ن سك النقود النحاسية يساعد في الُأأعلى الرغم من 

ان لغيرها من الذي ك نفسه الاهتمامب نها حظيتأوعلى شراء بعض الحاجيات البسيطة, الا 

 ن البنية التصميمية التي نفذت على المسكوكات الفضيةأ, حيث نجد (44)خرىُالمسكوكة الُأالفئات 

 على وجه المسكوكة)ربع عشر(
ً
غصان أالكتابة في الهامش قد تبادلت مع ن أ, إلا قد نفذت أيضا

سلوب الُأ ن هذاإفصلت بين كلمتيه نجمة خماسية الرؤوس, فقد سفل المسكوكة أ إلا في ,نباتية

 عنحركة التكرار بالتبادل,  وجدأقد 
ً
ن أالصعود والنزول المتسلسل لمقروئية النص, كما  فضلا

من معالم جمال التناسق في العلاقات, وجود حركة ذهنية واضحة في تكرار دوري منتظم, وهو ما 

ُ.(9, شكل 21يعرفه خبراء التصميم باسم التنغيم أو الإيقاع )لوحة

 

  

 الوجه:

 :     اللهالمركز

 له إلاإلا 

 سـنة

1344 

ضرب/  الهامش:

 بصنعاء/ ربع * عشر

  (21لوحة ) (9شكل )

على وفق ما جاء في  تن البنية التصميمة له قد تأسسإعشر(  ف ما ظهر مسكوكة )ربعأ

البنية التصميمة في ظهر المسكوكة الفضية )ربع( لاسيما من حيث الشكل العام ومأثورات النص, 

ُ(10شكل  22كبر من غيرها.) لوحة أن مساحة ربع العشر أمع 
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 الله  الظهر: 

 نصره

1322 

 بن محمد ىيحي

أمير المؤمنين المتوكل على 

 الله رب العالمين

  (22لوحة ) (10شكل )

 :نتائج البحث

ُيتبين لنا ما يأتي: ىبعد دراسة البنية التصميمية لمسكوكات الامام يحي

  سلامية في تصميمهالقد حافظت المسكوكات اليمنية على التصميم العام للمسكوكات الُإ, 

ُوفي النصوص المأثورة التي وردت عليها, وخالفت ما كان منفذ
َ
 على المسكوكات العثمانية. ا

  خراجها إداء الفني للنقاش وبرزت مهارته في تنفيذ الخطوط وفق وضحت براعة الُأأ

 التصميمي.

  ُُكسبها تنوعأالخارطة البنائية للمسكوكة والتقسيم المساحي لها, مما  تعدد مظهر
ً
في  ا

ثر الفاعل في شد انتباه توظيف رموز كغصن من شجر البن الألكان وقد تنظيمها الشكلي, 

 المتلقي.

   ُنه كان شعارُأثبات النص المأثور المنفذ على ظهر المسكوكات مما يرجح
ً
غير معلن للدولة,  ا

ُكما مثل النص مظهرُ
ً
 لأبعاد دلالية ورمزية وجمالية. ا

  بغ مضمون النصوص بالجانب الروحي )ديني عقائدي(.ص 

ُ
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