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Abstract: 

This research explores the prosodic and musical dimensions of the Diwan Bulbul Al-Afrah by analyzing 

its structural rhythms as the foundation of the poetic text. Employing both stylistic and statistical methods, it 

examines rhythmic phenomena in relation to emotional connotations and catalogs meters, poetic forms, and 

fragments to determine their prevalence. The study is organized into two main axes: the first addresses the 

traditional prosodic structure, highlighting the poet’s reliance on Khalilite meters, rhyme, and final consonants; 

the second focuses on innovation, tracing his attempts to break from rigid patterns through rhythmic variation, 

couplets, and muwashshahat as evidence of a desire for musical renewal and a synthesis of tradition and 

modernity. Statistical analysis revealed the dominance of compound meters, reflecting the poet’s preference 

for extended rhythmic breath and his ability to craft complex structures suited to dense Sufi themes. The 

findings also show his effort to innovate beyond the Khalilite style, with the use of couplets and muwashshah 

forms imparting lyrical vitality and rhythmic flexibility that transcend the confines of the single vertical poem. 

Keywords: Prosodic Structure, Meter and Rhyme, Muwashshahat, Rhythmic Variations, Syntactic 

Structure. 
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البناء العروض ي في ديوان بلبل الأفراح للشاعر عبدالهادي 

 ه(239السودي)ت

  9292، مارس 1، العدد14المجلدمجلة الآداب، كلية الآداب، جامعة ذمار، 

  9292، ديسمبر 4، العدد13المجلد، جامعة ذمار، 

 

 
 

 ه(239)ت بلبل الأفراح للشاعر عبدالهادي السوديالبناء العروضي في ديوان 

 *عصام مقام د.

aaaa201542@tu.edu.com 

 :الملخص

يسعى هذه البحث إلى الكشف عن الخصائص العروضية والموسيقية في ديوان "بلبل الأفراح"، من خلال تحليل بنيته  

العروضية، التي تشكل الهيكل الأساس ي للنص الشعري فيه، وقد اعتمد البحث في مقاربته للمادة الشعرية على المزاوجة بين 

ا بالدلالات الشعورية، والمنهج الإحصائي لحصر الأوزان والبحور والقصائد المنهج الأسلوبي لرصد الظواهر الإيقاعية وربطه

والمقطوعات وتحديد نسب شيوعها بدقة، وقد انتظم البحث في محورين رئيسين: المحور الأول: البناء العروض ي التقليدي، 

لقديمة، والقافية، والروي. والمحور الثاني: وتناول التزام الشاعر بالأوزان الخليلية الموروثة، وكيفية توظيفه للبحور الشعرية ا

التجديد في الوزن، واختص هذا المحور برصد محاولات الخروج عن النمط التقليدي الصارم، والبحث عن تنويعات إيقاعية 

وحة تكسر رتابة الوزن الواحد من خلال استعمال الدوبيت والموشحات، كدليل على رغبة الشاعر في التجديد الموسيقي والمرا

والمزاوجة بين الأصالة والمعاصرة. وخلص البحث بعد التحليل والإحصاء إلى جملة من النتائج، أهمها: هيمنة البحور المركبة 

على ديوان الشاعر، إذ أثبتت الدراسة الإحصائية غلبة البحور المركبة على قصائد الديوان، مما يشير إلى ميل الشاعر نحو 

ة على صياغة التراكيب الإيقاعية المعقدة التي تستوعب المضامين الصوفية الكثيفة، وأن النفس الشعري الطويل والقدر 

الشاعر حاول التجديد والخروج على النمط الخليلي فنظم الدوبيت و"الموشح، مما أضفى على الديوان حيوية موسيقية 

 وغنائية، وكشف عن مرونة إيقاعية تخرج عن سلطة القصيدة العمودية الواحدة.

 .، الموشحات، التنويعات الإيقاعية، البناء التركيبيالقافيةو : البناء العروض ي، الوزن الكلمات المفتاحية 
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 :مقدمة

يعد البناء العروض ي الأساس الأول للنغم الموسيقى في الشعر، فبه يحصل التأثير، وعن طريقه يمكن إيجاد علاقات  

الفلاسفة يعدون النغم فضلا "بقي من المنطق لم يقدر الإنسان على استخراجه، دلالة السياق، بل إن وبين ب بينه تناسُ 

، (3/411)ابن عبدربه:  فاستخرجته الطبيعة بالألحان على الترجيع لا التقطيع، فلما ظهر عشقته النفس، وحنّت إليه الروح"

 يعد ظاهرة عروضية تميّز شعر عبد الهادي السودي.الإيقاع  ولا شك أن هذا

إلى مهمتين: الأولى أنه "يعمق الإيقاع ويرفده، والثانية، أنه يقي الخطاب من ويرجع الباحثون أهمية البناء العروض ي 

، وانطلاقا من ذلك (21، ص4229)اليوسفي،  بين الشعر وما ليس بشعر" التلاش ي فيما ليس منه، أي أنه يضع حدا فاصلا

 ية والموسيقية في ديوان "بلبل الأفراح".إلى الكشف عن الخصائص العروضيسعى هذا البحث 

البناء  اتكمن إشكالية البحث في السؤال عن ماهية البناء العروض ي في شعر عبد الهادي السودي، هل اختلف نظام هذو 

 العروض ي عما نجده في الشعر العربي أم اتفق معه؟

في دراسة البناء  الإحصائي الأسلوبيمن أجل الوصول إلى إجابة عن إشكالية البحث، رأى الباحث أن يستعمل المنهج و  

، وقد اقتض ى المنهج أن تكون المنهجية في محورين: المحور الأول: يتناول البناء العروض ي التقليدي، العروض ي وعلاقته بالمعنى

قافية والروي، والمحور الثاني: يتناول مظاهر التجديد في الوزن، واختص هذا المحور من خلال البحور التامة والمجزوءة، وال

 برصد بالموشحات، والدوبيت.

 ومما تجد الإشارة إليه هو وجود دراسات سابقة لشعر السودي منها:

دراسة أسلوبية، عادل محمد الأصفر، رسالة ماجستير مخطوطة، جامعة  ديوان بلبل الأفراح لعبد الهادي السودي-

م، وقد جاءت في أربعة فصول تناول الفصل الأول منها المستوى الصوتي، 9292إقليم سبأ، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، 

اول الفصل الرابع المستوى الدلالي، وتناول الفصل الثاني المستوى الصرفي، وتناول الفصل الثالث المستوى التركيبي، في حين تن

ويلتقي بحثي هذا مع هذه الرسالة في المبحث الأول من الفصل الأول، ويفترق عنها في أن رسالة الباحث الأصفر تناولت الإيقاع 

(صفحة، بشكل موجز، فلم تتناول البحور المجزوءة، و لم تتناول الجانب التجديدي المتمثل في الموشح 44الخارجي في )

والدوبيت، ولم تشر إلى أهم مظاهر القافية مع أنها تمثل سمة أسلوبية، كما أن الإحصاء الذي قدمته الرسالة لم يكن دقيقا، 

ولا متوافقا مع ما جاء في الديوان، وهو ما سنشير إليه لاحقا، وكان هذا سببا من أسباب البحث سعيا لاستدراك ما فاته أو 

 تصويبه.

ف بشخصيته، بد أن نقف عند هذا الشاعر، ونعرّ  ء العروض ي في شعر عبد الهادي السودي لاتناول البنانوقبل أن  

 ؟عبدالهادي السوديفمن هو 

هو محمد بن علي بن إبراهيم، الشهير بالسودي، نسبة إلى قريته، فقد تعلم فنون اللغة والتاريخ وعلوم الحديث  

تاقت نفسه إلى التصوف فاتبع  (114، 111ص ،9222 ه( )الشوكاني،239والقرآن، ولد في نيف وسبعين وثمان مئة وتوفي عام)

السودي، 12الطريقة الجيلانية، وله ديوانان: بلبل الأفراح، ونسيمات السحر ونفحات الزهر، وله رسالة في محبة أهل بيت )

 (.29 ص ،9292

 :البناء العروض ي

حلقات يقوم عليها الشعر، وتمثل قوامه،  هذه المصطلحات ، كون والقوافي والروي الوزنيقصد بالبناء العروض ي 

والوزن هو الشكل المميز للشعر وصفته  (.4/434 :4244)ابن رشيق،  فالوزن "من أعظم أركان الشعر وأولاها خصوصية"

(، أو هو الوسيلة التي تمكن الكلمات من أن يؤثر 9291، العبداللطيف؛ 9292، شماخي؛ 424 الجوهرية )بدوي، د.ت، ص
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البناء العروض ي في ديوان بلبل الأفراح للشاعر عبدالهادي 

 ه(239السودي)ت

  9292، مارس 1، العدد14المجلدمجلة الآداب، كلية الآداب، جامعة ذمار، 

  9292، ديسمبر 4، العدد13المجلد، جامعة ذمار، 

بعضها في البعض الآخر على أكبر نطاق ممكن، وتكمن وظيفته في زيادة الحيوية والحساسية في المشاعر العامة وفي الانتباه 

 ، ص9222ز، عن طريق إثارة الدهشة من وقت إلى آخر، وعن طريق إشباع رغبة الاستطلاع تارة وإثارتها تارة أخرى )رتشارد

 (.9291، الجغيمان؛ 9299، القحطاني؛ 9293، هجري ؛ 9293، الشريف؛ 423 ،422

 مهمةنصل إلى أن الوزن يمثل خصائص  ،وباستقراء الظاهرة العروضية الوزنية في شعر عبد الهادي السودي

خاصة، وهو ما نقيم عليه فروض هذا البحث  واستثنائية في بناء الأوزان في الشعر العربي وفي شعر عبد الهادي السودي

 ومحاولة إثباتها. 

: نقصد بها القصائد الشعرية أو المقطوعات التي التزمت بحرًا واحدًا من بحور الخليل التقليدية أولا: البحور الشعرية

 :في محورينالفراهيدي، وهذا الضرب هو الأغلب على شعر عبد الهادي السودي، ويمكن تناوله 

 المحور الأول: البناء العروض ي التقليدي. وسنتناوله كالآتي:

 الجدول الآتي: فيالبحور التامة ويمكن توضيحها  -أ

 (1جدول )

 يبين نسبة استعمال البحور الشعرية بالنسبة إلى القصائد والمقطوعات في ديوان نسمات السحر
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.341% .341% 49% 44% 2% 1.1% 1% 2% 2% 1% 9% 422% 

ذات قيم ودلالات إيحائية، في ديوان نسمات صل إلى مؤشرات أولية، نالنظر في الجدول وحقوله الإحصائية، ب

 السحر يمكن رصدها كالآتي:

o (بحرا شعريا44نظم عبد الهادي السودي ديوانه على )، المقتضب، والمضارع، : بينما غابت خمسة بحور شعرية هي(

لماء الأوائل فعدوها ور كرهتها آذان العالبح هومرجع ذلك إلى أن الإيقاع الموسيقي لهذ والهزج، والمنسرح، والمتدارك(،

؛ 9294؛ أحمد، 424، 422،424: ص4)المجذوب، د.ت، كأنها غير مستقيمة، فجميعها أوزان مهجورة وفيها رتابة تشينها

، لاسيما أن من مقاصد ينشده السودي مانسجم مع ت تناسب ولا(، ومن ثم فهي لا ت9291، المغلوث؛ 9291الرشيدي، 
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يتفق هذا الشعر كان يستعمل في السماع الصوفي، ويعبّر عن روح العصر الصوفية، وبناء على ذلك فإن إحصاء البحور 

( وما 44 ، ص9292)الأصفر،  ( بيتا94) مع ما توصل إليه الباحث عادل الأصفر باستثناء بحر الهزج إذ جاء عنده بعدد

الهزج ومجزوء الوافر، فالأبيات الشعرية التي استشهد بها لبحر الهزج  ينبغي التنبه إليه هو أن الأصفر لم يفرق بين بحر

 (:99 ، ص9292)الأصفر،  هي

 يلِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق  الِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ عَ سَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَى بجَمَ 

 

 مَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَ  
َ
 ا أ
 
بِ  نعَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ اهُ نَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــغ

 
 يسَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

  هِ بِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــح  الأ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــش

َ
  د  اءُ ق

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ  ت  ابَ

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ وَ     هُ ن 
ُ
ف ـــــــــــــــــــــــــــــــــــر 

َّ
 فـــــــــــــــــــــــــــــــــــي صَـــــــــــــــــــــــــــــــــــبِّ  الط

 وهي أبيات مجتزأة من القصيدة التالية:  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ  رَح 
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو   ط

َّ
 مَ فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الحُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِّ الل

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــوَ  
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ م  ل ع 

َ
 الحِـــــــــــــــــــــــــــــــــــبِّ  نِ دِل عَـــــــــــــــــــــــــــــــــــأ

  
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  عَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا

َّ
ر   مُ مَ الل

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد   فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي بَ

 

 القَ اهُ راحَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَ هَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

 
 !بِ ل

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ح 
َ
 أ
 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن  مُهَفهَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف

َ
غ
َ
 وَى أ

 

ر   
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَ لأ

َ
 احِ الم

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا  بِي يَس 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ   تِ
َ
ل مَ مُق  قُ سَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه   يُفَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوِّ

 

 نِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  مِ ر  ويَ  
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِ ي بِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا
 
ن
َ
  ذ

  
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ ق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  نَ

 
 ىب  نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــازحُِ المغ

 

ـــــــــــــــــــــــــــــبِّ مِـــــــــــــــــــــــــــــ 
 
ـــــــــــــــــــــــــــــوَى فـــــــــــــــــــــــــــــي الل

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــيث بِّ

ُ
 ن ل

 يلِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق  الِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ عَ سَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَى بجَمَ  

 

 مَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَ  
َ
 ا أ
 
بِ عَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ اهُ نَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغ

 
 ين سَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    هِ بِ
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــح  الأ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــش

َ
  د  اءُ ق

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ  ت  ابَ

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ وَ     هُ ن 
ُ
ف ـــــــــــــــــــــــــــــــــــر 

َّ
 فـــــــــــــــــــــــــــــــــــي صَـــــــــــــــــــــــــــــــــــبِّ  الط

 إِ  
َ
 ذ
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاهُ دَ ب   ى مُحَيَّ

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
َ
 ف

َ
 لا
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ت  س 

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــبِّ  نِ عَـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ل  أ

 الصَّ

وبناء على ذلك فإن إحصاء البحور الشعرية المستعملة تتفاوت نسبتها  والقصيدة كما هو واضح من مجزوء الوافر، 

 كالآتي:

( قصيدة 94بعدد)فالبسيط جاء أكثر البحور الشعرية دورانا في قصائده ومقطوعاته، والمجتث بحر البسيط  كان -

أخو  فالبسيط ،البحر%(، ويمكن أن نرجع سبب تقدمه إلى ما يتميز به هذا 17.3ومقطوعة لكل واحد منهما، وبنسبة)

(، كما يصلح للقصص، 4/232 الطويل في الجلالة والروعة، شديد الصلاحية للتعبير عن الرقة)المجذوب، د.ت،

، كما أنه بحر متسع (4/242 )المجذوب، د.ت، "والوصف "إذا صحبه روح قوي من حنين أو ألم أو عاطفة ظاهرة جلية

، وهذه السمات تجعله بحرا (4/434 :4244 )ابن رشيق،غيره من البحور ( مقطعا لم تجتمع في 30الإرجاء يتكون من )

والتعبير عن موضوعات الشاعر المتمثلة في الهيام والغرام والحنين والوصل والتجلي، ومدح بعض  يصلح للإنشاد

حر ويرجع السبب في تقدم ب%(، 17) ( قصيدة ومقطوعة، وبنسبة قدرها94بحر المجتث بعدد)بينما جاء  الشيوخ،

( مقطوعة، الأمر الذي جعل عدد قصائده ومقطوعاته أكثر من قصائد 41) هي اتهمقطوععدد المجتث إلى أن 

ومقطوعات بحر الطويل، فضلا عما يمتاز به هذا البحر من "رنة عذبة، وأنه من الأبحر القصار القليلة التي يحسُن فيها 

د.ت: ، )المجذوب المزية له فأكثروا من استعماله في أناشيدهم" تطويل الكلام للإطراب والإمتاع، وقد عرف المتصوفة هذه

4/494.) 
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البناء العروض ي في ديوان بلبل الأفراح للشاعر عبدالهادي 

 ه(239السودي)ت

  9292، مارس 1، العدد14المجلدمجلة الآداب، كلية الآداب، جامعة ذمار، 

  9292، ديسمبر 4، العدد13المجلد، جامعة ذمار، 

دون لبحر الطويل هي  المرتبةوهذه %(، 49) ( مقطوعة وقصيدة وبنسبة41جاء بحر الطويل في المرتبة الثالثة بعدد ) -

، 4222 )أنيس، ربيالتي توصل إليها إبراهيم أنيس حين وجد أن البحر الطويل نظم عليه ثلث الشعر العالمرتبة 

، بينما تقاسمت ثم الخفيف ثم المتقارب%( 11) ( قصيدة ومقطوعة وبنسبة قدرها43) بعدد الكامل، ثم بحر (441ص

 بقية البحور قصائد ومقطوعات عبد الهادي السودي الباقية.

( المرتبة الأولى في شعر عبد الهادي السودي وبنسبة والكامل، والخفيفالطويل، المجتث، )البسيط، و  البحور: حازت-

، فنظم معظم قصائده ومقطوعاته على هذه البحور، وهذا ههذه البحور هيمنت على شعر أن %(، ما يعني 22)بـ تقدر

أكثر من البحور الأخرى فيه،  -باستثناء بحر المجتث- يؤكد حقيقة واقعية في الشعر العربي، وهي شيوع هذه البحور 

زز الرأي القائل:" إن هناك بحورا متدفقة النغم ألفها الشعراء واستراحت لنغماتها الآذان، وعني بها الشعراء على وجه ويع

الخصوص في الشعر القديم، وهي الطويل، والكامل، والبسيط، والوافر، والخفيف، وعلى النقيض من ذلك، فإن بحر 

(، إذ تسمح هذه البحور للشاعر الصوفي 443 ، ص9222)عيد،  ودة"المديد نادر في الشعر ولا توجد له سوى أبيات معد

"للطويل بهاء وقوة، وللبسيط سباطة وطلاوة، وللكامل جزالة وحسن اطراد، أن يترنم حسب خلجاته الشعرية لاسيما أن 

 .(992 ، ص4222 )القرطاجني،وللخفيف جزالة ورشاقة"

%( في حين تقاسمت البحور 91)بـ ع( في المرتبة الثانية وبنسبة تقدروالسريالمتقارب والمديد والوافر  جاءت البحور:)-

 .%(2وبنسبة ) الأخرى المرتبة الثالثة،

o ،تقدمإذ  وبالنسبة إلى ترتيب البحور فقد جاء إحصاؤنا مخالفا لما قام به إبراهيم أنيس في كتابه موسيقى الشعر 

 في في شعر عبد الهادي السودي والمجتث البسيط 
ّ
بدلا من حلول البسيط في المرتبة الثانية عند  الأولىالمرتبة وحلا

إبراهيم أنيس. والأمر الذي ينبغي التنبه له هو تقدم بحر المجتث إلى المرتبة الأولى في حين يعده إبراهيم أنيس من البحور 

، ص 4222)أنيس،  الأوزان التي نشأت في العصور المتأخرة، وأن نسبته في عصره الذي ظهر فيه قليلة إذا قيس بغيره من

442-422). 

o   ( 22.1( مقطوعة وبنسبة )21، فقد أخذت النصيب الأكبر، وجاءت بعدد )بلبل الأفراحغلبت المقطوعات على ديوان%

( قصيدة ومقطوعة 444) ةمن إجمالي قصائد ومقطوعات الديوان البالغ قصيدة( 23) في حين أن القصائد وردت بعدد

 .المقطوعات تكاد تقترب من نسبةة %( وهي نسب32وبنسبة )

  .استعمال البحور الشعرية بالنسبة إلى عدد الأبيات -ب

، يسفر عن في ديوان بلبل الأفراح لعبد الهادي السودي استعمال الأبيات الشعرية حسب البحور  إن التأمل في 

 الجدول الآتي:  فيح ذلك حيث عدد الأبيات، ويمكن توضيواختلاف ترددها من ترتيب البحور الشعرية  اختلاف

 (2جدول ) 

 يوضح نسبة استعمال البحور الشعرية بالنسبة إلى عدد الأبيات
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 :عنالجدول السابق  يكشف

o (بيتا، 4439( بيتا من مجموع شعره البالغ عدده)933أن بحر البسيط هو أكثر البحور دورانا في الديوان و بعدد )

( 994%(، بينما تقدم بحر الطويل من المرتبة الثالثة التي رأيناها سابقا، وحل في المرتبة الثانية بعدد)92وبنسبة تقدر)

ع الطويل في المرتبة الثانية يرجع إلى عدد الأبيات التي كانت أقل من وبنسبة مساوية لنسبة بحر البسيط، إلا أن وقو 

( بيتا، وهذا التقارب يفسر شيوع هذين البحرين في الشعر العربي، وانتقال الشاعر 49أبيات بحر البسيط بعدد)

ث عادل السودي بين مضامين الهيام والشوق والفراق والغزل والمدح، وهذ الإحصاء يتفق مع ما جاء به الباح

(، مع وجود فرق في النسب التي حصل عليها كل بحر، إذ حصل بحر البسيط عنده على 44، ص9292الأصفر)الأصفر، 

 %(.41%(، والطويل على نسبة)44نسبة)

o  (بينما حافظ 12%( إلى )7تقدم بحر المديد على بحر الكامل في عدد الأبيات عن رتبته في عدد القصائد من نسبة ،)%

%( كما يبين الجدول تأخر 44على مرتبته الرابعة في عدد القصائد والمقطوعات وفي عدد الأبيات بنسبة )بحر الكامل 

%( عن رتبته في عدد القصائد والمقطوعات التي كان فيها في المرتبة 4بحر المجتث وحلوله في المرتبة الخامسة بنسبة)

( 412، إذ حل بحر الكامل عنده في المرتبة الثالثة بعدد)الثانية، وهذه النتيجة تختلف عما توصل إليه الباحث الأصفر

 %(.13.42(، وبنسبة)419%(، وحل بحر المديد عنده في المرتبة الرابعة بعدد)22.42وبنسبة) 

o  أن البحور )المجتث، الخفيف، الوافر، المتقارب، السريع، الرمل، الرجز( لا تمثل إلا نسبة ضئيلة، وهذا هو حالها في

 .(39 ، ص4244)الطرابلس ي،  القديم الشعر العربي

 ومن خلال العرض السابق والنظر في الإحصائيات نجد أن: 

ع في استعمال البحور الشعرية، فاستعمل أحد عشر بحرا من جملة ستة عشر بحرا، مهملا  عبد الهادي السودي نوَّ

 يلة الأثر في الشعر العربي قديمه وحديثه"البحور الشاذة والنادرة كالمضارع والمقتضب والهزج والمتدارك، وهي بحور" قل

 (.39 ، ص4244 )الطرابلس ي،

باستثناء -أكثر البحور في التواتر عنده هي البحور الأكثر مقاطع والأوسع مساحة وهي: )البسيط والطويل والكامل(  -

( بيتا من إجمالي أبيات شعره 212على أوزان هذه البحور ) فقد بلغ عدد الأبيات التي نظمها السودي -بحر المديد

%(، فيما تأتي نسبة البحور الشعرية الثمانية )المديد، المجتث، الخفيف، الوافر، 24(، وبنسبة )4439) البالغ عددها

ن المركبة أكثر المتقارب، السريع، الرمل، الرجز( مجتمعة مقاربة لهما، وهذا يعني أن السودي يميل إلى استعمال الأوزا

من الأوزان المفردة؛ إحساسا منه بأن هذه الأوزان تلبي تجربته الصوفية كونها "توفر الإبداع أكثر من غيرها" )بن 

 (؛ وتمتاز بثراء إيقاعي يبعد المتلقي عن الرتابة الناشئة عن تكرار التفعيلة نفسها.912 ، ص4222 الشيخ،

لأصفر في عدد أبيات بحر البسيط، وبحر الطويل، وبحر المديد، اتفقت إحصائية البحث مع إحصائية عادل ا -

والمجتث، والمتقارب والسريع، والرمل، بينما اختلفت إحصائية البحث عن إحصائية الباحث عادل الأصفر في 

(، وبحر الرجز 32( بيتا، بينما حصل بحر الوافر على)412إحصائية بحر الكامل إذ حصل بحر الكامل عنده على)

(، وهذا التفاوت سينعكس طبعا على مراتب هذه البحور، كما لاحظ البحث على 94(، وبحر الهزج على)91على)

إحصائية الباحث الأصفر عدم الدقة الإحصائية، فهناك تناقض بين إحصائية الأصفر وبين ديوان الشاعر، إذ 

 بيتا، موزعة(كالآتي: 4331اشتمل الديوان على )
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البناء العروض ي في ديوان بلبل الأفراح للشاعر عبدالهادي 

 ه(239السودي)ت

  9292، مارس 1، العدد14المجلدمجلة الآداب، كلية الآداب، جامعة ذمار، 

  9292، ديسمبر 4، العدد13المجلد، جامعة ذمار، 

 الإجمالي عدد أبيات الموشح ت الدوبيتعدد أبيا الأبيات الشعرية م

4 4439 168 24 4391 

( )الأصفر، 4442) (، بينما عدد أبيات البحور التي أحصاها كانت بإجمالي4393جاءت إحصائية الأصفر بإجمالي )

ولا مع إجمالي أبيات ديوان بلبل الأفراح الموضحة سابقا والمجملة في فهرس  ( وهذا لا يتفق مع إجمالي إحصائيته44، ص9292

الديوان، ولعل السبب في ذلك يرجع إلى أن الباحث الأصفر، لم ينتبه إلى عدد أبيات الدوبيت، والموشح، ولم يكن دقيقا في 

 الإحصاء.

o البحور المجزوءة -ج 

، ويكشف (422 ، ص4222)أنيس،  الأخيرة في كل شطر التفعيلةمنها  نقصتقصد بالبحور المجزوءة، البحور التي ي

، ى السوديعن أن مجزوءات البحور لم تنل اهتماما لد ديوان بلبل الأفراحالإحصاء الأسلوبي لاستعمال البحور المجزوءة في 

 والجدول الآتي يوضح ذلك.

 (3جدول )

 ( والقصائد والمقطوعات في شعر عبد الهادي السودييوضح العلاقة بين استعمال البحور )تامة/ مجزوءة

 النسبة المئوية عدد الأبيــات عدد القصائد والمقطوعات رالبحــ

 %99 32 2 الرمل

 %44 94 9 الوافر

 %1 2 9 الرجز

 %3 1 4 الكامل

 %3 1 4 الخفيف

 %422 422 92 الإجمالي

 وبموازنة هذا الجدول مع الجداول الإحصائية السابقة نجد: 

o - )أن الطويل لم يرد مجزوءا، ومثله البسيط لم يرد في شعر الشاعر في صورته المجزوءة، وإنما جاء على شكل )منهوك

والسبب في ذلك يرجع إلى أن مجزوء البسيط" لم يضمن لنفسه البقاء مع  %(،22( وبنسبة )14) بعددالبسيط، 

(، وأن البسيط غلب عليه المنهوك، وقصائده تصلح للإنشاد 444الأيام، ولم يعد يستسيغه الشعراء")أنيس، ص

 :(494 ص ،9292 )السودي، والترنم، بل إن المتصوفة ما يزالون إلى الآن يستعملونها في السماع ومنها قوله

ـــــــــــــــــــــــــــــ
َ
 و  ل

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــكَ يـــــــــــــــــــــــــــــا زِي  لا  الوُجُـــــــــــــــــــــــــــــودِ نَ

َ
 ة

 

ــــــــــــــــــــــمَـــــــــــــــــــــ 
َ
 ي وَ ـشِـــــــــــــــــــــي  عَ  ابَ ا ط

َ
 يوُجُــــــــــــــــــــــودِ  لا

 وَ  
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــلا
َ
ق  انِ جَ  ش ضُ بَــــــــــــــــــــــــــــــــــــر 

 ي وَمِـــــــــــــــــــــــــــــــــــي 

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُ دُ   ق 
َ
  وصَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  وَن

ّ
 دِ تُ عُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  ف

  
َ
ــــــــــــــــــــأ
 
ــــــــــــــــــــتُ فــــــــــــــــــــي هَــــــــــــــــــــن  اهُ وَ تَ الــــــــــــــــــــذي هِم 

 

 وَ  
َ
ــــــــــــــــــــــــي  ل
َ
ــــــــــــــــــــــــلِ مِ ل  الوَص 

ُ
 ييــــــــــــــــــــــــدِ نــــــــــــــــــــــــكَ عِ ة

 
o (:449 ص ،9292 )السودي، وقوله 



 
 
 

 

451 
 

 
  

(EISSN): 2707-5192   ISSN: 2616-5864 

 

 عصام مقام د.

Journal of Arts, Faculty of Arts, Thamar University, V 14, I 1, March 2026 

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  جَمَ
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ل

َ
ل ي 
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــىنَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالُ ل

َّ
جَل
َ
 ا ت

 

ــــــــــــــــــــــــــــرَى والــــــــــــــــــــــــــــبَ  ضُ ع  فـــــــــــــــــــــــــــالبَ   س 
َ
 ع  أ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــت  ضُ ق
َ
 ىل

ـــــــــــــــــــــــــــــنع  والـــــــــــــــــــــــــــــبَ   ـــــــــــــــــــــــــــــ ضُ مِ ـــــــــــــــــــــــــــــة  حَيَ
َ
ش  ارَى دَه 

 

رَى والـــــــــــــــــــــــــبَ ع  والـــــــــــــــــــــــــبَ  
 
لاع  ضُ سَـــــــــــــــــــــــــك  ضُ جَــــــــــــــــــــــــــد 

فالرمل في رنته نشوة وطرب، وهو مستحسن عند  %(99( وبنسبة )32بعدد ) بحر الرملفي المرتبة الثانية  ويأتي  

العامة والأطفال، وكان أيضا مستحسنا عند الشراب والغناء، لأن موسيقاه خفيفة رشيقة منسابة، وفيها رنة يصحبها نوع من 

عله صالحا المنخوليا، أعني بهذا الحرف هذا الضرب العاطفي الحزين في غير ما كآبة ومن غير ما وجع ولا فجيعة، وهذا ما يج

في المرتبة  ( ثم الوافر 424 ،422 ص د.ت، لأغراض الترنم الرقيقة والتأمل الحزين، وتجعله ينبو عن الصلابة والجد )المجذوب،

 الكاملتقاسم ي%(، بينما 1( وبنسبة )2بعدد ) الرابعة، ثم يأتي بحر الرجز في المرتبة %(44وبنسبة)  (94الثالثة بعدد )

 امسة بالتساوي، وإن كان استعماله لمجزوء الكامل في مقطوعة واحدة.والخفيف المرتبة الخ

 قد كانت كالآتي: ي ديوان بلبل الأفراح فأما نسبة الأبيات التامة والمجزوءة، ف-

 (4) جدول 

 يبين العلاقة بين البحور المجزوءة والتامة بالنسبة إلى عدد الأبيات في شعر عبد الهادي السودي

 النسبة المئوية الأبيــاتعدد  البحـــر

 %42 211 البحور التامة

 %41 422 البحور المجزوءة

 %422 4439 الإجمالي

 يتبين من الجدول السابق: 

o (بينما كانت الأبيات تامة 41( بيتا من إجمالي الأبيات الشعرية وبنسبة)422عدد الأبيات مجزوءة البحور وصل إلى ،)%

يعني أن نسب البحور المجزوءة تظل ضئيلة جدا، %(، وهذا 42( بيتا من إجمالي الأبيات، وبنسبة)222البحور تمثل)

الكبيرة المقاطع ويؤثرونها ويمكن أن نرجع السبب في ذلك إلى مجاراة السودي للشعراء، فقد كانوا" يميلون إلى الأوزان 

استجابة البحور التامة لمضامين شعر عبدالهادي السودي،  ( وهذا يعني429،ص4229على المجزوءات")أنيس،

والحنين، وانفعالاته الصوفية، التي تتطلب مقاطع طويلة تستوعب أغراضه الشعرية: الغزل، والمدح، والشكوى، 

رثاء، وأن البحور المجزوءة لا تتناسب وحالته الشعورية والعاطفية، لاسيما ، والوالحديث عن الذات الإلهية، والتجلي

وقد طغى على معظم قصائده الوصف، وهو ما يحتاج إلى نفس طويل، وإلى بحر شعري ينبض بهذه التجربة ويعبر 

المدح على بحر  ، ومما جاء منه فيعنها، ومن هنا كانت البحور الطويلة هي الأنسب للتعبير عن لواعج الوجد الصوفي

 (:432 ص ،9222 )السودي، البسيط قوله

ـــــــــــــــ ـــــــــــــــي عَ مـــــــــــــــا لِ
َ
ـــــــــــــــدِهَـــــــــــــــى عَو  ل صُـــــــــــــــولُ بِ

َ
 أ
ن   هِ ا عَـــــــــــــــو 

 

 الـــــــــــــــــــــوَ  
ّ
ــــــــــــــــــــــرَمِ لِ إلا

َ
ـــــــــــــــــــــفِي ذو الجـــــــــــــــــــــودِ والك  ي  الصَّ

ــــــــــــــــ    نُ علــــــــــــــــوانَ مَــــــــــــــــن شــــــــــــــــاعت  ذاك اب 
َ
هُ ف

ُ
 ضــــــــــــــــائل

 

ـــــــــــــــبُ الأرضِ مِـــــــــــــــن قِــــــــــــــــدَمِ  
 
ط
ُ
ـــــــــــــــرُ المعـــــــــــــــارفِ ق  بَح 

 جَتُــــــــــــــــــــــــــــــــهُ ه  نــــــــــــــــــــــــــــــــاهُ وبَ ع  جــــــــــــــــــــــــــــــــودِ ومَ نُ الوُ ي  عَــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 

ـــــــــــــــــــــ 
َ
ـــــــــــــــــــــمِ ي  ش

َ
ـــــــــــــــــــــمِ والحِك

 
ضُ العِل  خُ المشـــــــــــــــــــــايخِ رَو 

 (:412 ص ،9222 )السودي، كما نجده يستعمل بحر البسيط لبث شكواه قائلا 

  ي الحِمَـــــــــــــــىنًا فِـــــــــــــــاكِ يـــــــــــــــا سَـــــــــــــــ
َ
ـــــــــــــــدِي ن  ي مِـــــــــــــــبِـــــــــــــــر  الغ

َ
ل
َ
 خ

 

 إِ  
َ
ــــــــــل   كَ ي 

َ
ـــــــــــأ
 
 ش
ُ
ـــــــــــذي بِـــــــــــك

ّ
ـــــــــــي لا إِ و ال

َ
 ل

َ
 حَـــــــــــدِ ى أ
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البناء العروض ي في ديوان بلبل الأفراح للشاعر عبدالهادي 

 ه(239السودي)ت

  9292، مارس 1، العدد14المجلدمجلة الآداب، كلية الآداب، جامعة ذمار، 

  9292، ديسمبر 4، العدد13المجلد، جامعة ذمار، 

ـــــــــــــــــــــــ
 
ـــــــــــــــــــــــيَ فـــــــــــــــــــــــي الأك فِ ر 

َ
ـــــــــــــــــــــــتُ ط ب 

َّ
ل
َ
  ل  انِ هَـــــــــــــــــــــــوَ ق

َ
 حَـــــــــــــــــــــــد  أ

 

  
َ
ــــــــــأ
 
 ش
ُ
 و إِ ك

َ
ـــــــــــل   هِ ي 

 
ل
َ
 الــــــــــذي أ

َ
ــــــــــقَـــــــــــى ف
َ
جِـــــــــــدِ  م  ل

َ
 أ

 (:414 ص ،9222 )السودي، ومما جاء في الشكوى على بحر الكامل قوله 

ــــــــــــــــــــــــرَامِ ي فِــــــــــــــــــــــــلِــــــــــــــــــــــــ
َ
ــــــــــــــــــــــــائق  ودَ قَــــــــــــــــــــــــحَ  ي الغ

َ
 ائق  ق

 

ــــــــــــــــــــــن      مَ
َ
ضَــــــــــــــــــــــها نــــــــــــــــــــــال الهَ هَــــــــــــــــــــــنال  انَــــــــــــــــــــــا أو بَع 

ـــــــــــــــــــــــــعَ  ينَ لِ يـــــــــــــــــــــــــا نـــــــــــــــــــــــــازِ  
َ
م  يَـــــــــــــــــــــــــحَ ى مِنًـــــــــــــــــــــــــى وَ ل

ُ
 اتِك

 

ــــــــــــــــــــــــــــــ 
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــحُـــــــــــــــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــــــــــــــلُ بِ تِ القَ  سَ ي  ل

َ
 أن
ّ
م  إلا

ُ
ك  ابِّ

ــــــــــــــــــــتُم   
 
ن
َ
  أ

َ
جَتِـــــــــــــــــــــيدَ ي  وَ فـــــــــــــــــــــي سُــــــــــــــــــــ م  تُ ن  سَــــــــــــــــــــك  ا مُه 

 

صِــــــــــــــــــــــــ لِــــــــــــــــــــــــمَ  
َ
م  ـيرُ لِسِــــــــــــــــــــــــلا أ

ُ
ــــــــــــــــــــــــي  رِّك ِ

ّ
ل
ُ
ــــــــــــــــــــــــأك

َ
 ان

ما يعني أن السودي لم يستعمل البحور الشعرية قوالب ثابتة لأغراض معينة، بل استثمر إمكانيات البحور المركبة   

 وطوعها حسب حالته الشعورية.

 وهذا النمط من التشكيل الموسيقي الذي اتسمت به طريقة عبد الهادي السودي، في توزيع البحور وتقدير أوزانها 

 .في ديوان بلبل الأفراحقد أسهم في توليد النغم الموسيقي  وتناوبها بين التام والمجزوء في القصائد والمقطوعات،

 : القافية وأنواعهاد

الذي قبل الساكن، وعند الأخفش هي آخر المتحرك من آخر البيت إلى أول ساكن يليه مع "القافية عند الخليل هي 

"عدة أصوات تتكرر في أواخر الأسطر أو الأبيات من  ، أما عند المحدثين فهي(412 ص ،4221 )التبريزي، ت"كلمة في البي

"أن يعنى بتهذيب  وعلى الشاعر ،(912 ص، 4222)أنيس،  القصيدة، وتكررها هذا يكون جزءا مهما من الموسيقى الشعرية"

القافية فإنها مركز البيت... و أن يتأمل الغرض الذي يرميه فكره، فينتظر في أيّ الأوزان يكون أحسن استمرارا، ومع أيّ القوافي 

رادا، فيكسوه أشرف معارضه، ويبرزه في أسلم عباراته، ويعتمد إقرار المعاني مقارّها، وإيقاعها
ّ
مواقعها"  يكون أشد اط

تأتي موحدة ومتعددة، فإن ديوان بلبل الأفراح اشتمل أيضا على القوافي في الشعر إذا كانت و  (،19 ص ،4222 )الحاتمي،

 قواف متنوعة ويرجع السبب في ذلك إلى استعمال الدوبيت والموشح وسنوضح ذلك من خلال الآتي:

 : القوافي الموحدة1

وردت القوافي  فقد ،على ديوانه ةكانت هي الغالبت و واحدة تتكرر في أواخر الأبياقصد بها القصائد التي تلتزم قافية ي

يوضح نسبة القوافي الموحدة والمتنوعة في الذي ( 2جدول ) فيسنتناولها بيتا  (4439( قصيدة وبعدد )444) الموحدة عنده بعدد

  .شعر عبد الهادي السودي

 النسبة الأبياتعدد  عدد القصائد والمقطوعات القوافي م

 %13 168 84 الدوبيت 4

 %9 91 4 الموشح 9

 %85 1132 111 الموحدة 3

 %100 1324 196 الإجمــالي 

%( وشكلت لديه ظاهرة 85من الجدول أن القوافي الموحدة في شعر عبد الهادي السودي جاءت بنسبة ) يتضح 

في مواكبة  وإن كانت هذه النسبة قليلة إلا أنها تعد محاولة مهمة%(، 15) أسلوبية، بينما شكلت القوافي المتنوعة ما نسبته

وتحسب لصاحبها، كونه حاول التجديد شعراء عصره ومحاولة الخروج عن القافية التقليدية بحثا عن قالب شعري جديد 
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قالب الشعري لصالح والخروج على نظام الشعر العربي السائد آنذاك، من خلال الخروج عن نظام القافية الموحد، وتطويع ال

 تجربته الصوفية، بحيث يتناسب معها.

المطلق ما كان حرف الروي فيها متحركا والمقيد ما كان حرف الروي و مطلقة ومقيدة، وإذا كانت القافية الموحدة تأتي  

والجدول الآتي ، فإن قوافي قصائد ومقطوعات ديوان بلبل الأفراح لم تخرج عن ذلك، (4/421، 4211ابن رشيق، ) فيها ساكنا

 يوضح ورودها في شعر السودي.

 (7جدول )

 المطلقة والمقيدة.يوضح نسبة القوافي 

 النسبة المئوية عدد الأبيات عدد القصائد والمقطوعات حركة الروي م

 %41 222 22 المطلقة 4

 %42 411 94 المقيدة 9

 %100 4439 444 الإجمالي م

( قصيدة ومقطوعة من 22في شعر عبد الهادي السودي جاءت بعدد) المطلقةيتضح من الجدول السابق أن القوافي 

وهي إحصائية لا تتفق مع ما جاء به الأصفر إذ %(، 41( بيتا وبنسبة)222إجمالي عدد قصائده ومقطوعاته البالغ عدد أبياتها)

اره، ويعود السبب في هذا إلى وقد بلغت نسبة كبيرة في أشع( 92، ص9292( )الأصفر، 4442جاءت القوافي المطلقة بعدد )

كون هذا الشعر روحيا وجدانيا يُترنم به في المقامات مراعاة عبد الهادي السودي للنغم الموسيقي واهتمامه به في أشعاره، 

را للأذن؛ لأن الروي فيها يعتمد على حركة سأوضح في السمع وأشد أ تكون القوافي المتحركة  أنفضلا عن والزوايا الصوفية، 

مما يعطي القافية إيقاعا خاصا يتناغم مع  ،(922 ص ،4222)أنيس،  ه قد تستطيل في الإنشاد وتشبه حينئذ حرف مدبعد

حالات عبد الهادي السودي الصوفية، وكأنه بهذه القوافي يعبر عن حالة الوجد الصوفية التي تعتريه وتتناسب مع الطابع 

 :(412 ص ،9292، ومنه قوله )السودي، الإنشادي للشعر الصوفي

ا
ً
ف  يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــا يَ القـــــــــــــــــــــــــــــــــــــومِ هَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتِ صِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر 

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزَجُ لا بمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءِ   مِ يُم 
 
ل
َّ
 بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالظ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبّ   
ُ
 حتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ترانــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي بَهِيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَ ل

 

ســـــــــــــــــــــــــــــيحُ فـــــــــــــــــــــــــــــي باحَـــــــــــــــــــــــــــــةِ الفَنـــــــــــــــــــــــــــــاءِ  
َ
 أ

بِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  هِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقِ الكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأسَ يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا حَبِي  د 
َ
 وأ

 

ـــــــــــــــــــــــــــاءِ    البَقَ
ُ
ـــــــــــــــــــــــــــا غايـــــــــــــــــــــــــــة فِـــــــــــــــــــــــــــي الفَنَ

َ
 ف

%(، ولعل السبب في ذلك يرجع إلى أن 42) وبنسبة( قصيدة ومقطوعة، 491) في حين أن القوافي المقيدة جاءت بعدد 

 ص ،9292، ومنه قوله )السودي، القوافي الساكنة تحد من الحركة، كونها تمثل وقفات نفسية مفاجئة، توحي بعمق المعاناة

411): 

قَـــــــــــــــــــــــى نَ عـــــــــــــــــــــــن جُملـــــــــــــــــــــــةِ الوجـــــــــــــــــــــــودِ لِتَب 
 
ـــــــــــــــــــــــاف

َ
 ف

 

ه   
َّ
ـــــــــــــــــــــــــل  هاتيـــــــــــــــــــــــــــكَ يــــــــــــــــــــــــــا فتـــــــــــــــــــــــــــى مضـــــــــــــــــــــــــــمَحِل ـ

ُ
 ك

ليــــــــــــــــــــــــــعَ  
َ
رَامِـــــــــــــــــــــــــــيوانخلِــــــــــــــــــــــــــع  عنــــــــــــــــــــــــــك يــــــــــــــــــــــــــا خ

َ
 غ

 

ـــــــــــــــــــــــــــه   لا يكـــــــــــــــــــــــــــن لـــــــــــــــــــــــــــكَ  
َ
ل هِـــــــــــــــــــــــــــيَ قِب   غيـــــــــــــــــــــــــــر وَج 

عًا  نَ بالمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدامعِ سَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ العَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  هِّ
َ
 ط

 

ـــــــــــــــــــه   
َّ
ـــــــــــــــــــل  عِل

ُ
ـــــــــــــــــــزُل  ك

َ
ـــــــــــــــــــوَى ت ـــــــــــــــــــهودِ السِّ

ُ
 مـــــــــــــــــــن ش

  

 . ما يعني أن السودي يدرك أهمية القافية ومدى تأثيرها على الأرواح، ويراها صدى للمعنى 
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 حركة القوافي-2

 استعمالها. يوضحوبالنسبة إلى حركة القافية فالجدول الآتي 

 (8جدول )

 يوضح نسبة حركة القوافي بالنسبة إلى عدد الأبيات في أشعار عبد الهادي السودي

 النسبة عدد الأبيات حركة القافية م

 %67 234 الحركة المكسورة 4

 %19 443 الحركة المضمومة 9

 %14 431 الحركة المفتوحة 3

 %422 222 الإجمـــالــي 

 نجد: السابق من الجدول 

( بيتا من إجمالي عدد الأبيات البالغ 234أن الكسرة أكثر الحركات ورودا في قوافي شعر عبد الهادي السودي وبعدد)-

هذا الحضور المكثف ، و (924،ص4222)%(، وهذه النسبة تتفق مع النسبة التي ذكرها إبراهيم أنيس67( وبنسبة )222)

كون مؤشرا على علو انفعال عبد الهادي السودي في بث همومه وحزنه، إما من شدة حبه ييمكن أن للقافية المكسورة 

فكما هو معروف أن نفسية الصوفي قلقة  ورغبته في الاتصال بهما، ـ أو نتيجة فراقه لهماللحقيقة المحمدية والذات العليا

توق إلى الشوق والوصل، أضف إلى ذلك ملاءمة طبيعة الشعر الصوفي للإنشاد والترنم، ومن ثم متوترة تبحث عن الخلاص وت

فإن السودي يستعمل هذه القوافي وسيلة للتواصل والتأثير في متلقيه، فالانكسار بالصوت أليق بالذات الصوفية في مقامات 

  وبناء على ذلك فإن نصف شعر عبد الهادي السودي قدالتر ي والوصل، 
ُ
يجاري القدماء ظم على الروي المكسور، ما يعني أنه ن

 .هم في استعمال حركة القوافييحذو حذو و شعره  في

شوقه %( وكان التعبير بها عن مدى 19(، وبنسبة )443ة الثانية بعدد )تبالضمة جاءت في المر القوافي التي حركتها ن إ-

وقد  %(14) ( بيتا، وبنسبة431ثم تليها الفتحة في المرتبة الثالثة )، وصبره وتظاهره بالقوة والتماسك في مجاهدة النفس وحنينه

%( لتدلل 41( بيتا وبنسبة )434، في حين أن القوافي الساكنة جاءت أقل وبعدد )والمدحجاءت لتعبر عن السعادة والوضوح 

لت مركز الثقل الموسيقي في شعر
ّ
  .عبد الهادي السودي على القلق والاضطراب، ما يعني أن القوافي المتحركة مث

 الــرّوي -3

يعرفه علماء العروض، بأنه الحرف الذي يقع عليه الإعراب، وتبنى عليه القصيدة، فيتكرر في كل بيت إن لم يظهر 

، ويجب أن تشترك (421: ص4)ابن رشيق، عليه الإعراب لسكونه
ً
 أو متحركا

ً
. والروي حرف القافية وروحها، وقد يأتي ساكنا

القصيدة، والقيمة الإيقاعية للروي تتحقق من خلال تكراره على مسافات ثابتة، فكأن المتلقي ينتظر ضربة  فيه كل قوافي

 جدتأمل في روي أشعار عبد الهادي السودي التي بين أيدينا، يإيقاعية بعد انتهاء العدد نفسه من التفعيلات في كل بيت، والم

، والجدول الآتي يوضح ورود في استعمال حروف الروي سبقه من الشعراء، متبعا نهج من السائد المعروفعن  ه لم يخرجأن

 الروي المستعمل عنده: 
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 (10جدول )

  يوضح نسبة الحروف المستخدمة رويا في أشعار عبد الهادي السودي

 النسبة عدد الحروف حروف المعجم م

االمستعمل رو  4  %68 92 بًّ

 %32 2 التي لم تستعمل 9

 %100 94 الإجمــالي 

 يلاحظ من الجدول السابق:

 وبنسبة28( حرفا، من إجمالي )19) أن عدد ما نظم عليه عبد الهادي السودي من حروف الهجاء هو
ً
(، 78%) ( حرفا

والسين، والصاد،  %( وهي )الثاء، والخاء، والذال، والزاي،32) ( حروف وبنسبة9)و وما لم ينظم عليه من حروف الهجاء ه

 . الحروف المستعملةوالجدول الآتي يوضح  وهي النتيجة نفسها التي توصلت إليها الباحث الأصفر، والغين(، ،والظاء، والطاء

 (11الجدول )

 يوضح نسبة الروي بالنسبة إلى مجموع الأبيات ذات القافية الموحدة

 النسبة الأبيات الروي النسبة الأبيات الروي

 %9 92 ث %42 216 ر

 %4 44 هـ %42 172 ب

 %4 44 و %41 155 ل

 %4 2 ك %44 127 م

 %4 4 ج %44 120 ن

 %4 2 ح %4 42 د

 %2.32 1 ش %1 24 ق

 %2.32 1 ض %1 12 ف

 %2.41 9 ي %1 12 ع

 %2.41 9 ا %3 32 ء

 %422 4439  الاجمالي

 

 من الجدول السابق يتضح الآتي: 
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، يكشف فضل بعضها عن بعض فقد تقدم روي توزيع الأصوات المستعملة رويا في شعر عبد الهادي السوديأن  

( بنسبة 419) في المرتبة الثانية بعد روي الراء، بعدد الباء%( بينما جاء 19( وبنسبة )942) وجاء في المرتبة الأولى بعدد الراء

( 492) بعدد، فالنون %(14بنسبة )و  (491) بعدد الميمثم %( 14) بنسبة (422) اللام بعدد%(، ثم يأتي بعدهما روي 15)

 (.914ص4222)وهذه الإحصائية تتفق مع ما توصل إليه إبراهيم أنيس ثم تقاسمت بقية الأصوات النسب، ،%(44) وبنسبة

ولعل السبب في ذلك يرجع إلى أن نسبة ورود هذه الحروف في أواخر الكلمات للغة، لا إلى انتماء الصوت إلى مخرج  

الذي يدل على أن الظاهرة الأسلوبية الصوتية أخذت شطرا هاما في استعمال  الأمر ،(12ص4244)الطرابلس ي، يخالف غيره

وقد كثر استعماله مع الياء، وحروف المد بكثرة؛ لأنه يتسع لاستيعاب عواطف عبد الهادي السودي الصوفية،  الراء،صوت 

، فالراء حرف (14، ص4249)القاض ي،  ، وحرف )الراء( من الروي المستعمل بكثرة في قصائد الشعر العربياتويدل على الآه

، واستعماله كروي في أشعار (929 ، ص4222)أنيس، لثوي تكراري متوسط، مجهور مرقق، يدل على الحركة والاضطراب

يدلل على اضطراب نفسية الشاعر بين المقامات والصوفية والبسط والقبض، كما أنه عبد الهادي السودي من شأنه أن 

سيما في المواعظ والمديح والغزل، فبتكراره يكون كل من: الشكوى، والغزل، والمديح، والوصف، متكررا يقرع أذن المتلقي لا 

 على المتلقي.

)الراء( في شعر عبد الهادي السودي بحركة الياء للإيحاء بحالته النفسية التي تعاني  جاءت معظم أبيات روي 

)الراء( منسجما وطبيعة الموضوعات  ناحية أخرى جاء هذا الروي الشوق، والضعف، والمناجاة؛ نتيجة البعد، والهجر، ومن

فمعاني الحنين، والشكوى، والحب الإلهي، هي دلالات نفسية منكسرة  ،الشعرية التي عبّر عنها عبد الهادي السودي

أدق رسما " وليس هناك حرف من حروف اللغة العربية ، تستوجب على الشاعر بناء نسيجه اللغوي بتناسق مع هذه القيم

" نّ 
َ
ث
َ
 .(22 ص،9222 )عثمان،وتصويرا لهذه الجوانب النفسية من حرف الراء بما فيه من تقوّس وت

وما يمكن أن يسجل هنا ظاهرة صوتية إيقاعية تخص عبد الهادي السودي، هو استعماله حرف الباء، والاحتفاء  

 (:43 ص ،9222 ، ومنه قوله )السودي،بذلك نهج الشعراء ابه رويا مخالف

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ فِ ر 
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُم  وط نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا نِم 

َ
ت حِبَّ
َ
 ر  يَ ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــاهِ أ

 
ـــــــــــــــــــــ 

َ
 مُ المحـــــــــــــــــــــبِّ عَـــــــــــــــــــــن الحِـــــــــــــــــــــبِّ و  ومـــــــــــــــــــــا حَسَـــــــــــــــــــــن  ن

ـــــــــــــــــــــــوَ    مَ
ُ
ـــــــــــــــــــــــا هكـــــــــــــــــــــــذا ك  نَّ

َ
ـــــــــــــــــــــاـن بَ  د  قَـــــــــــــــــــــــا ل  ي  كـ

َ
 انَـــــــــــــــــــــــن

 
 عَــــــــــــــــــــــعَ مُ  

 
ــــــــــــــــــــــة
َ
  ن  امَل

َ
ــــــــــــــــــــــغ  هَــــــــــــــــــــــ رِ ي 

َ
بِــــــــــــــــــــــفَــــــــــــــــــــــا الجَ ذ ن 

ُ
 يا ت

 سَـــــــــــــــــــــــــــ 
َ
ـــــــــــــــــــــــــــرِح  تُ ن  ك ادِي لا بَ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــؤ

ُ
  م  تُ م  ف

ُ
هُ و  سُـــــــــــــــــــــــــــك
َ
 ن

 
عُم   

َ
ــــــــــــــــرَ ف ــــــــــــــــهُ فــــــــــــــــي الوَص 

ُ
م  ان

ُ
ك ــــــــــــــــن  بِ  لِ مِ  وفــــــــــــــــي القُــــــــــــــــر 

مع أن بعض هذه الأصوات تستعمل  عزوف عبد الهادي السودي عن استعمال بعض الأصوات حروف روي،- 

"اعلم أنه يجب على الناظم والناثر أن يجتنب ما يضيق به مجال الكلام في بعض  قول ابن الأثير: و ما يتفق معوه قوافي،

اد، والطاء، والظاء، والغين، فإن في الحروف الباقية مندوحة عن استعمال الحروف، كالثاء، والذال، والخاء، والشين، والص

لأنه يتعرض لأن ينظم قصيدة ذات أبيات متعددة  لا يحسن من هذه الأحرف المشار إليها، والناظم في ذلك أشد ملامة؛ ما

وهذا ما أخذ به عبد الهادي  (4/444 :4232 )ابن الأثير، فيأتي في أكثرها بالبشع الكريه الذي يمجّه السمع لعدم استعماله"

 السودي في قصائده، حين تجنب استعمال بعض الحروف رويا كما أشرنا سابقا. 

جاء إحصاؤنا موافقا لما توصل إليه علي حلمي موس ى، في دراسته الإحصائية لجذور معجم )الصحاح( باستعمال -

الراء، والنون، والميم، واللام، والواو، ( ت التردد العالي هي، إذ توصل إلى أن الأصوات ذوا(91 ، ص4214ر)موس ى، الكمبيوت

إذ إن الصوائت الأكثر ترددا عند ( 4222) لما توصل إليه الدكتور إبراهيم أنيس اوالياء( على التوالي بينما جاء إحصاؤنا مخالف
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أن يحل روي الميم في شعره في المرتبة الثانية )الراء، والميم، وللام، والنون، والدال( إذ كان من المفترض  عبد الهادي السودي هي

بدلا من حلوله في المرتبة الثالثة، كما أن روي النون كان من المفترض أن يحل في المرتبة الرابعة بدلا من حلوله في المرتبة 

فات تتناسب مع الثانية، والملاحظ أن هذه الأصوات ذات صفات قوية، فضلا عمّا تتمتع به من صفات كالقلقة والغنة وهي ص

 .موضوعات الشكوى، والغزل والمديح، والرثاء

، ويكفي أن نشير إلى عدم دقة الإحصائية التي قدمها الباحث عادل الأصفرلما توصل إليه  مخالفاجاء إحصاؤنا  - 

كلا الحالتين (، وفي 4322(، بينما هي في واقع الجدول )4393الباحث في جدول دراسته لحروف الروي، بحسب المجموع وهي )

 فإن مجموع الحروف لا تتفق وعدد أبيات الديوان.

وأيا كان الأمر، فإن أي نوع من هذه الصفات، يحتاج إلى قوة ورسوخ ورصانة؛ مما يكون أدعى إلى استعمالها قواف 

تحاشيها في  جبيذات صفات قوية في تأديتها للمعنى، الأمر الذي يكشف عن معرفة عبد الهادي السودي بأصوات الروي التي 

 .وبالنسبة إلى الروي الساكن، فقد كان قليل الاستعمال، بناء القصائد والقوافي

تميز الروي بالوضوح السمعي، فقد جاء معظمه من الأصوات الأسنانية والشفوية المجهورة، التي تقرع الأذن بشدة، -

الإثارة، في حين أن الأصوات المهموسة، تشعر وتوقظ الإحساس والأعصاب بصخبها، وبذلك يضفي الروي على القوافي بعض 

؛ ولذا غلب على شعر عبد الهادي السودي حروف الجهر؛ لأن هذه (23 ، ص4241)السعدني،  المتلقي بالرفاهية والهمس

 الحروف تعبر عن انفعال سريع شديد في الغالب، ولعل هذا ينم عن عاطفة مشبوبة ثائرة متمردة على الواقع النفس ي المعيش.

 ( قليلة ونادرة في شعره، وهي إحصائية تتفق مع ما ذكره إبراهيم ش، ض، ي، ا، ح، ج، ك، و، ه) حروف الروي: كانت

 .من أن هذه الأصوات قليلة الشيوع في الشعر العربي (912)ص أنيس

 مظاهر القافية  -4

لعل من أهم مظاهر القافية التي رصدها الإحصاء، وتعد سمة أسلوبية في ديوان بلبل الأفراح، هي استعمال الردف،  

ما يعني أن نصف شعره  %(،12) ( قصيدة ومقطوعة، وبنسبة11( بيتا في )343) إذ بلغت عدد الأبيات المردفة في الديوان

، الأمر الذي يعكس اهتمام الشاعر برعاية موسيقى قصائده رغبة في التأثير على متلقيه، كما يكشف جاءت قوافيه مردوفة

 الإحصاء العددي أن الإرداف في الديوان قد جاء عنده كما هو موضح بالجدول التالي: 

 م
 حروف الردف

القصائد 

 والمقطوعات
 النسبة عدد الأبيات النسبة

 % 70 922 %22 92 الألف 4

 %15 22 %94 43 الياء 9

 %11 11 %43 2 الواو 

 %4 41 %1 9 الواو مع الياء 

 %422 343 %100 11 الإجمــالي 
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البناء العروض ي في ديوان بلبل الأفراح للشاعر عبدالهادي 

 ه(239السودي)ت

  9292، مارس 1، العدد14المجلدمجلة الآداب، كلية الآداب، جامعة ذمار، 

  9292، ديسمبر 4، العدد13المجلد، جامعة ذمار، 

 التجديد في الأوزان المحور الثاني:

 العروض العربي، قانون لفة نقصد به القصائد الشعرية أو المقطوعات التي وردت في شعر عبد الهادي السودي مخالِ  

 (4391من شعره البالغ عدد أبياته )-%( 9) نسبةب( بيتا و 12)إذ يكشف الإحصاء الأسلوبي أن ديوان بلبل الأفراح يحتوي على 

 مخالفا لقانون العروض العربي وسنتناولها كالآتي:  -بيتا

 الموشح -أ

الموشح مأخوذ من الوشاح، الذي تشده المرأة بين عاتقها وكشحها لغرض التزيين، وعليه فالموشح مشتق من المعنى  

(، واصطلاحا يعرفه ابن سناء الملك 99 ، ص4242 )عناني، العام للتزيين سواء كان ذلك وشاحا أم قلادة مرصعة أم غير ذلك

(، ويختلف الباحثون في نشأة 92 ص ،4212 )ابن سناء الملك، مختلفة"بقوله: هو "كلام منظوم على وزن مخصوص وبقواف 

(، ومنهم من يرجع نشأته إلى الأندلس، يقول ابن خلدون: 42، 41 ، ص4242 )عناني، الموشح، فمنهم من يرجعه إلى المشرق 

بت مناحيه وفنونه وبلغ التّنميق فيه ا
ّ
عر في قطرهم وتهذ

ّ
رون منهم فنّا "وأمّا أهل الأندلس فلمّا كثر الش

ّ
لغاية استحدث المتأخ

ح ينظمونه أسماطا أسماطا وأغصانا أغصانا يكثرون من أعاريضها المختلفة. ويسمّون المتعدّد منها بيتا 
ّ
منه سمّوه بالموش

وأخذ ذلك  واحدا،... وكان المخترع لها بجزيرة الأندلس مقدّم بن معافر الفريريّ من شعراء الأمير عبد الله بن محمّد المروانيّ.

 (.441 /4 :4232 )ابن خلدون، عنه أبو عبد الله أحمد بن عبد ربّه صاحب كتاب العقد "

وتأتي الموشحات على أوزان الشعر العربي، وتأتي على غير أوزان الشعر العربي وهو الأغلب، ويعد الموشح أول الفنون  

(، وتتكون الموشحة في الأعم الأغلب 22 ص ،4223)البحراوي،  المستحدثة، "وأعلى ظواهر التجديد في الشعر العربي القديم"

( بيتا، 91) ( ولم يرد في ديوان بلبل الأفراح سوى موشح واحد بعدد99 ، ص4242من أقفال، وخرجة، ومركز )عناني، 

وان ويكتسب هذا الموشح أهميته، كون ديوان السودي الثاني )نسيمات السحر( معظمه موشحات، فكأنه كان يمهد للدي

 )السودي، الثاني، وبهذا يكون السودي الشاعر اليمني الثاني الذي كتب الموشحات بعد أن كتبها عمارة اليمني، إذ يقول فيه

 (:442 ص ،9292

ه   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــىَ سُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُوري هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذهِ العَشِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَّ
َ
 واف

 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   الأس 

ُ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  رَ وجملــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  إليَّ

َ
 ار  دَن

 
فسُ عَـــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــلِّ الهُ فـــــــــــــــــــــــــالنَّ

ُ
ـــــــــــــــــــــــــن ك ـــــــــــــــــــــــــه  مُ لِيَّ

َ
 وم  خ

 

هِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  بَّ
َ
ن
َ
تِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ت ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  واهِمَّ دَنِيَّ  ي ام 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
َ
 ش
 
عَــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

َّ
 ي  مُرَق

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــيُوخِ أ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــج  خِ الش   ع  مَ

 
  

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  فأ بِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ حَيَّ

 
ل
َ
يَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت  ق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع   ح 

َّ
قَط
ُ
 الم

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  تُهَ
 
ل بَّ
َ
 ق

َ
ع أ م  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  ا والـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَّ  بَ

َ
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  ر  ع أ

 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعِ خـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاطِر  وبِصِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  د  بِجَم   قِ نِيَّ

 

تُ مِ  شِـــــــــــــــــــــــــــــق 
َ
 مَـــــــــــــــــــــــــــــن  ن

َ
ف ـــــــــــــــــــــــــــــه   نهـــــــــــــــــــــــــــــا عَـــــــــــــــــــــــــــــر  حِب 

ُ
 أ

 

 يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتِ حَ  ومَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن   
 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  تُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  يَ ي رُؤ بُ ر 

ُ
 وق

  
َ
ــــــــــــــــــــــــــه   م  عَــــــــــــــــــــــــــسِــــــــــــــــــــــــــر  الوجــــــــــــــــــــــــــود  عنــــــــــــــــــــــــــدي ن  وطِب 

 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  را ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي المقامـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات التِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ي عَلِيَّ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــجاعُ دِيـــــــــــــــــــــــــــــــــــنِ الله بـــــــــــــــــــــــــــــــــــاهِرُ الحَـــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
ُ
 ال  ش

 

ــــــــــــــــــــــــــــلّ مــــــــــــــــــــــــــــا نــــــــــــــــــــــــــــال  و  يهنــــــــــــــــــــــــــــاه مِــــــــــــــــــــــــــــن مَــــــــــــــــــــــــــــ 
ُ
 لاهُ ك

ــــــــــــــــــــــــــــلِ هَــــــــــــــــــــــــــــ 
 
ث  لِمِ

َ
ب  ذ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــا الحــــــــــــــــــــــــــــال طــــــــــــــــــــــــــــالَ أ
َ
 ال  ط

 
  

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق  نَّ عَ كِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ ه  ي والنّبِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَيَّ

ُ
 ي ش

مِـــــــــــــــــــــــــــــي 
 
 مـــــــــــــــــــــــــــــا كــــــــــــــــــــــــــــاـن داود  فـــــــــــــــــــــــــــــي حُـــــــــــــــــــــــــــــدُودِ عِل

 
ــــــــــــــــــــــــــ ــــ 

ُ
ــــــــــــــــــــــــــــــي وك ِ

ّ
ــــــــــــــــــــــــــــــه  حَظ تُ بُ ــــــــــــــــــــــــــــــمِيرَضِــــــــــــــــــــــــــــــي   لّ قِس 

مِـــــــــــــــــــــــ  ن 
ُ
ـــــــــــــــــــــــلّ غ

ُ
دِي وك  يحـــــــــــــــــــــــامي الحِمَـــــــــــــــــــــــى سُـــــــــــــــــــــــع 

 
ـــــــــــــــــــــــــــــ  مَ

ّ
وِي الظ ـــــــــــــــــــــــــــــه   ا مَـــــــــــــــــــــــــــــن  مُـــــــــــــــــــــــــــــر  ـــــــــــــــــــــــــــــه  بَهِيَّ عتُ

 
ل
َ
 ط

  
َ
ت
َ
ادِي عنـــــــــــــــــــــــــــــد مـــــــــــــــــــــــــــــا أ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــؤ

ُ
 ف
ـــــــــــــــــــــــــــــرَق 

 
 ينِـــــــــــــــــــــــــــــت  أش

 

نِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 
ث
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا وت

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِي ش عَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  تُه 

َّ
 يمُرَق
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نِي وحِــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِم  قُ يَه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــيي  والشَّ نِ  نَ يَب 

 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

َ
هَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق  وان ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه   ا تَهَق  حَوِيَّ  داخِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلَ ام 

  قــــــــــــــــــــد كـــــــــــــــــــاـن   
َ
ــــــــــــــــــــذِي ل

 
خ
َ
ــــــــــــــــــــر  أ

َ
ط
َ
 رِّي ـا بِسِــــــــــــــــــــهَــــــــــــــــــــخ

 
ــــــــــــــــــــــــــرِي  

 
خ
ُ
م  يــــــــــــــــــــــــــا جميــــــــــــــــــــــــــعَ ذ ــــــــــــــــــــــــــدَّ قَ

َ
 فــــــــــــــــــــــــــي مــــــــــــــــــــــــــا ت

ـــــــــــــــــــــــــــــ  تَ والسِّ
ـــــــــــــــــــــــــــــف 

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــكاش طيـــــــــــــــــــــــــــــف يَس 

ّ
 ي رِ رّ الل

 
ـــــــــــــــــــــــــــــ 

َ
  م  وك

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــل
ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــه   م  ك فِيَّ

َ
 مِـــــــــــــــــــــــــــــن خارقـــــــــــــــــــــــــــــات  خ

   
َ
يَتِــــــــــــــــــــــــــــــــــــي وق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ غايـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة مُن 

 
غ
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَل  يدِ ص 

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفِ رَ  
 
ط
ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِل ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِ بِّ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ جَه 

 
ث
ُ
 يي لا بِك

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  
َّ َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق  أت ي اني دَلِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِّ  مُهَ

 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِي وبالهَ   ه 

ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ بالم طِب 

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  ف  دِيَّ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  العَ   ـ
ُ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقِ نَ ذا حَ و  طايــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا دُ ك  ه  رَ ي 

 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــهَد  بِ  

 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــيَش  هَ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــن  ذ ــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ سَــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ  ا مَ

َ
 ه  رَ ي  ل

مَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا رَ  
َ
ل
ُ
ر  ظ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوِّ

َ
 بّ ن

َ
 ه  رَ ي  صِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالبَ  ة

 
 فضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائل  هَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِف ع 

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  ذِ ت  ه العَطِيَّ

ــــــــــــــــــــــــــــــن  يــــــــــــــــــــــــــــــا سَــــــــــــــــــــــــــــــ ْ  
َّ
دَ السّــــــــــــــــــــــــــــــاداتِ يــــــــــــــــــــــــــــــا مُمَك  يِّ

 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

َ
 وحَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقِّ اِلله ق

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن   د  حُبّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك 
َّ
مَك
َ
 ت

ــــــــــــــــــــــــــــــــ   عُبَي 
 
ا دَك  لاحِــــــــــــــــــــــــــــــــظ

َ
 تَــــــــــــــــــــــــــــــــالفَ  ذ

ن  ــــــــــــــــــــــــــــــــوَّ
َ
ل
ُ
 ى الم

 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه    فَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى طـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارِقَ البَلِيَّ

 
م  ويُك

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  يس 

ــــــــــــــــــــــــــــــ 
 
ــــــــــــــــــــــــــــــلَ بِش س 

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــــــــــــا ن ِ

ّ
ــــــــــــــــــــــــــــــىرُ ـر  بَش عَنَّ

ُ
 وا الم

 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

ُ
غ ِ
ّ
 وبَل

َ
 وه  أ
 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــىصَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق مَنَّ

َ
 ـى الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذي ت

  
ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــق
ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــول

َ
 وا ل

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــه بـــــــــــــــــــــــــــــــــــاِ  أ
 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تَ ن  مِنَّ

 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه   يــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مَــــــــــــــــــــــــــــــــــــن    هُ لنــــــــــــــــــــــــــــــــــــا هَنِيَّ  مَشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــارِب 

نَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوبعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُ صَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ى رَب 
َّ
م  ل

َّ
 ا وسَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعَ  

َ
 بِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى النَّ ل

ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيّ المصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطفى الم
َ
م  ك  رَّ

ــــــــــــــــــــــــــــــــزَمَ الحَــــــــــــــــــــــــــــــــ  م  ي ومَــــــــــــــــــــــــــــــــادِ مـــــــــــــــــــــــــــــــا زَم  ــــــــــــــــــــــــــــــــرَنَّ
َ
 ا ت

 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــي إِ اعَ ى سَـــــــــــــــــــــــــــــــــعَ ا سَـــــــــــــــــــــــــــــــــومَـــــــــــــــــــــــــــــــــ 

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــه  ل  ى البَنِيَّ

يذكر كلمة قال أو قلت أو  الملاحظ أن الموشح ملتزم بما قاله الباحثون، إذ يشترطون في البيت الذي قبل الخرجة أن 

 ( إذ يقول:34، ص4212)ابن سناء الملك،  قالت أو أرغب

 

 الدوبيت -ب

 ، ص4221)عباس،  فن شعري مستحدث وترجع نشأته إلى القرن السابع الهجري، وكان ظهوره في العراق ثم الشام 

العصور (، حيث انتقل هذا الفن إلى العربية من الثقافة الفارسية، ثم استقرّ استعماله في البيئات العربية، ولا سيما في 214

(، 4 /1: 4222)ابن معصوم،  المتأخرة من العصر العباس ي وما بعده، وقد أكثر المتأخرون من العرب والعجم من النظم عليه

وأصل التسمية مأخوذ من اللفظ الفارس ي)دو(أي اثنان، و)بيت( العربية أي: بيتان من الشعر، لأن هذا الفن يقوم في الأصل 

 يتين(.على مقطوعة من أربعة أشطار )ب

ويأتي الدوبيت على ثلاثة أنواع، النوع الأول: تتفق أشطره الأربعة في القافية، والنوع الثاني: تتفق فيه ثلاثة أشطر في  

القافية: الأول والثاني والرابع، ويسمى أعرج، والنوع الثالث: تتفق فيه كل الأشطر في القافية غير أن القافية يجب أن تكون 

(، وما يميز الدوبيت أنه يحمل طابعا غنائيا وأنه وجد ليكون مادة غنية بالعواطف 194 ص، 4212،1مردوفة )دوزي، 

والأغزال، ويستمد منه المغنون ما يريدون غناءه وتلحينه من مقطوعات، وقد سماه العرب باسم الرباعي؛ لكونه مؤلفا من 

 .(214، 211 ، ص4219 فعولن فعلن )باشا، أربعة مصاريع وأوزانه كثيرة أشهرها: فعلن متفاعلن

 
ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــق
ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــول

َ
 وا ل

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــه بـــــــــــــــــــــــــــــــــاِ  أ
 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــا تَ ن  مِنَّ

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــه   يــــــــــــــــــــــــــــــــــا مَــــــــــــــــــــــــــــــــــن    هُ لنــــــــــــــــــــــــــــــــــا هَنِيَّ  مَشــــــــــــــــــــــــــــــــــارِب 

نَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوبعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُ صَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ى رَب 
َّ
م  ل

َّ
 ا وسَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــعَ  
َ
 بِــــــــــــــــــــــــــــــــــــى النَّ ل

ُ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــيّ المصــــــــــــــــــــــــــــــــــــطفى الم
َ
م  ك  رَّ

ـــــــــــــــــــــــــــــزَمَ الحَـــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــادِ مـــــــــــــــــــــــــــــا زَم  م  ي ومَ ـــــــــــــــــــــــــــــرَنَّ
َ
 ا ت

 

ــــــــــــــــــــــــــــــي إِ اعَ ى سَــــــــــــــــــــــــــــــعَ ا سَــــــــــــــــــــــــــــــومَــــــــــــــــــــــــــــــ 
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــه  ل  ى البَنِيَّ
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البناء العروض ي في ديوان بلبل الأفراح للشاعر عبدالهادي 

 ه(239السودي)ت

  9292، مارس 1، العدد14المجلدمجلة الآداب، كلية الآداب، جامعة ذمار، 

  9292، ديسمبر 4، العدد13المجلد، جامعة ذمار، 

ومع مرور الزمن، لم يبق الدوبيت في نطاق النقل والتقليد، بل أصبح قالبًا يُنظم فيه الشعراء العرب مضامينهم  

المختلفة، وقد برز فيه عدد من الشعراء، كما كان للمتصوفة نصيب فيه، فنظموا فيه كثيرا من معانيهم، فهو بأسلوبه وشكله 

( ولم يتخلف السودي عند 214 ، ص4219 )باشا، ئم المعاني الرمزية والتعابير الخاصة التي نعثر عليها في كتب المتصوفةيلا 

شعراء جيله، فقد كان أول من استعمل الدوبيت في الأدب اليمني في عصر الدول والإمارات، مجاراة لشعراء عصره، مخالفا 

ى استعمال اللهجة العامية فيه بشكل واسع، وهذا ما يكشف عنه التصفح بذلك قواعد العروض الخليلية، مع ميل إل

 (:429 ، ص9292)السودي،  الإحصائي لديوان بلبل الأفراح، ومن ذلك قوله

ــــــــــــــــ  نِهِ ألهــــــــــــــــانييــــــــــــــــا مَــــــــــــــــن ببــــــــــــــــديعِ حُس 

 

ــــــــــــــــــــــــــــي  هــــــــــــــــــــــــــــل يَرجِــــــــــــــــــــــــــــعُ عَ  
ُ
 يانِ ا بحــــــــــــــــــــــــــــزوى الهَـــــــــــــــــــــــــــــنَ ش

ـــــــــــــــــت  بـــــــــــــــــه مســـــــــــــــــامِ    رًا للغـــــــــــــــــانيكـــــــــــــــــم بِ

 

دُ      ؛يــــــــــــــــــــــــــــا سَــــــــــــــــــــــــــــع 
َ
 ولُ مــــــــــــــــــــــــــــا قُــــــــــــــــــــــــــــت

َ
ــــــــــــــــــــــــــــهُ أ

َ
 ل

 
 يانِ هَــــــــــــــــــــــــــــل

 :(422 ، ص9292)السودي،  وقوله  

ــــــــــــــ
ُ
ــــــــــــــي لــــــــــــــك يــــــــــــــا ف ِ

ّ
 ي  وَ كل

َ
ــــــــــــــدات حــــــــــــــظِ فِ

ّ
 رَ الل

 

يـــــــــــــــــــــلُ هَـــــــــــــــــــــدا 
ّ
 يـــــــــــــــــــــا مـــــــــــــــــــــؤنسَ وحشـــــــــــــــــــــتي إذا الل

مَـــــــــــــــدا 
َ
 إن كــــــــــــــاـن رضـــــــــــــــاك فـــــــــــــــي ممـــــــــــــــاتي ك

 

ـــــــــــــــــــــــــ 
َ
ضَ سِـــــــــــــــــــــــــوَاهُ  م  ل ر 

َ
ـــــــــــــــــــــــــ أ بِـــــــــــــــــــــــــي أبَ  دايـــــــــــــــــــــــــا حَبِي 

%( من إجمالي شعره، وهي 43) (بيتا وبنسبة424) ( دوبيتا وبعدد41وقد جاء الدوبيت في ديوان بلبل الأفراح بعدد) 

نسبة ذات دلالة مهمة إذ تدل على أن الشاعر السودي كتب قدرا ليس بالقليل من شعره محاولا التجديد في الأوزان الشعرية، 

ا الوزن لم والخروج عن القوانين العروضية الخليلية، كما تكمن أهمية هذا العدد في دحض ما قاله إبراهيم أنيس من "أن هذ

يشع شيوعا كافيا في اللغة العربية، حتى يصبح مألوفا بين الناس، بل لم يروا أن شاعرا مشهورا قد اختصه بنصيب وافر من 

( دوبيتا، وجارى شعراء عصره الذين كتبوا 424) (، فقد كشف الإحصاء أن السودي كتب942 ، ص4229)أنيس،  شعره"

 شأنه شأن شعرا ء القرن العاشر الهجري.الفنون المستحدثة، ولم يتخلف عنهم، 

وإذا كان الدوبيت يأتي على أنواع، فإن عبد الهادي السودي قد استطاع أن ينظم على هذه الأنواع، فقد جاء في  

( أبيات، 442) ( دوبيتا بعدد22) شعره الدوبيت الرباعي الخالص الذي تأتي فيه الأشطار كلها متحدة القوافي، وقد كتب منه

 %(، ويمكن أن يرمز للدوبيت الخالص بالشكل الآتي:4) وبنسبة

ــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ أ ــ ـــ ـــ ــ  ـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــ أــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  ـ

ــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــ أــ ـــ ــ  ـ ـــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــ أــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  ـ

 :(423 ، ص9292 )السودي، ومنه قوله 

 بِ  عَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرّجِ  
ُ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ وَ ط

َ
 يلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعِ يمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــينَ العَل

 

  
َ
 ي لهــــــــــــــم وبـــــــــــــادي سَــــــــــــــقَميبَـــــــــــــرِ واذكـــــــــــــر  خ

مِ  
َ
 واقصــــــــــــــــــــــــــــــص قصصـــــــــــــــــــــــــــــــي لأهــــــــــــــــــــــــــــــلِ وادي سَــــــــــــــــــــــــــــــل

 

ــــــــــــــ 
ُ
ــــــــــــــلَ العَــــــــــــــدَمِ  :ل  ق ب 

َ
وهُ ق
ُ
م  صِــــــــــــــل

ُ
ــــــــــــــدَك  عَب 

 :(421 ، ص9292 )السودي، ومنه قوله 

ـــــــــــــــــــــرِ  ـــــــــــــــــــــدَ الهَج  ـــــــــــــــــــــا قــــــــــــــــــــد زار بَع 
ً
فــــــــــــــــــــدي رَش

َ
 أ

 

رِ   حِ جبينِــــــــــــــــــــــــــهِ ضــــــــــــــــــــــــــياءُ البَــــــــــــــــــــــــــد   مِــــــــــــــــــــــــــن صُــــــــــــــــــــــــــب 

رِ   ــــــــــــــــــــد   قضــــــــــــــــــــيتُ بــــــــــــــــــــه حوائجًــــــــــــــــــــا فــــــــــــــــــــي الصَّ

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــوعُ الفَج 
ُ
ل
ُ
 ط
ّ
حزننــــــــــــــــــــــــــــــــــــي إلا

َ
 مــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أ
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الرباعي المعرج أو الأعرج، فهو الذي يشترط أن يكون فيه الشطر الثالث مخالفا للأشطر الباقية في  أما الدوبيت

 ( بيتا وبنسبة14( دوبيتا بعدد )92القافية والثلاثة الأخرى على قافية واحدة، وقد كتب منه السودي في ديوان بلبل الأفراح )

 الآتية: %(، ويمكن أن نرمز للدوبيت الأعرج بالترسيمة1)

ــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــ أــ ـــ ــــ   ـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــ أــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  ــ

ــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــ بــ ـــ ــــــ   ـ ـــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــ أــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  ـــ

 :(421 ، ص9292 )السودي، ومنه قوله

ــــــــــــــــــــــــــــــى متــــــــــــــــــــــــــــــى أقاســــــــــــــــــــــــــــــ ي بَ  يــــــــــــــــــــــــــــــا ليــــــــــــــــــــــــــــــلُ  ــــــــــــــــــــــــــــــي  إل  ينِ

 

نبُ ومــــــــــــــا جــــــــــــــرى لقطــــــــــــــعِ البَـــــــــــــــ 
ّ
 نِ ي  مــــــــــــــا الــــــــــــــذ

ــــــــــــــــــــــــــــــمـــــــــــــــــــــــــــــــريضَ هَ  بــــــــــــــــــــــــــــــا  عِــــــــــــــــــــــــــــــدِي    ىج  ســـــــــــــــــــــــــــــــ َ
َ
 ر  وأ

 

ــــــــــــــــــــــــــــــكَ   ــــــــــــــــــــــــــــــ يــــــــــــــــــــــــــــــا مالِ  نِ ي  إصــــــــــــــــــــــــــــــلاحِ ذاتِ البَ

 :(422 ، ص992السودي، ) ومنه 

ارِ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَّ طِيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبُ للس 
َ
م  ت
ُ
 أخبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارُك

 

بصــــــــــــــــــــارِ يــــــــــــــــــــا مَــــــــــــــــــــن بجَمَــــــــــــــــــــ 
َ
 الِهم  جَــــــــــــــــــــلا الأ

يــــــــــــــــــــــــــــــــــرِكم  سَــــــــــــــــــــــــــــــــــقام  وعَنَـــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
َ
رُ لِغ
 
ك ِ
ّ
 اوالــــــــــــــــــــــــــــــــــذ

 

ضَـــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــن ذا يَر  ـــــــــــــــــــــــاـرِ ـمَ فَرِ الأذكـ
 
خ
َ
 ى بـــــــــــــــــــــــــأ

 مما سبق يمكن استخلاص النتائج الآتية: 

بحر البسيط، كل من: معظم البحور الشعرية في شعره، وكانت السيادة في شعره ل استعمل عبد الهادي السودي -

 .والمديد، والكاملوالطويل، 

، فيما خرج عبد الهادي السودي عن دائرة البحور الخليلة، فكتب قصائد شعرية خارج القانون العروض ي المعروف - 

 يعرف بالدوبيت والموشح.

إلى استعمال البحور المجزوءة، فهو لم ينظم على المجزوءات إلا القليل، وقد جاء  لم يكن عبد الهادي السودي ميالا -

 .الرملفي المرتبة الأولى، ثم  البسيطحر ب

لم يكن عبد الهادي السودي ميالا إلى القوافي المقيدة، والسبب في ذلك يرجع إلى أن القوافي المطلقة أقدر في التعبير -

 من حركات وسكنات. عن الحالة الصوفية وما يعتريها

عن حبه للحقيقة تعبر القوافي المتنوعة كونها تتناسب مع التدفق الصوفي، و  استعمل عبد الهادي السودي -

المحمدية، بشكل اختلط فيه الدال بالمدلول، كما أن حضور القافية في بعض الأشطار وغيابها يمثل حالة القبض والبسط 

 التي يعيشها.
 

 المراجع:
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البناء العروض ي في ديوان بلبل الأفراح للشاعر عبدالهادي 

 ه(239السودي)ت

  9292، مارس 1، العدد14المجلدمجلة الآداب، كلية الآداب، جامعة ذمار، 

  9292، ديسمبر 4، العدد13المجلد، جامعة ذمار، 

عريّ في شعر ابن مشرف الأحسائي. 9291الجغيمان م. ب. ع. ب. م. )
ّ
سج الش

ّ
-942 ،(1)49 ،مجلة الآداب(. التآزر بين النّظام النّحويّ والن

931 .https://doi.org/10.35696/arts.v12i4.2213 

)محمد يوسف نجم، تحقيق(، دار صادر  الرسالة الموضحة في ذكر سرقات أبي الطيب المتنبي وساقط شعره(. 4222الحاتمي، م. ب. ا. )

 للطباعة والنشر.

)خليل شحادة، سهيل  م من ذوي الشأن الأكبرالعبر وديوان المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر ومن عاصره(. 4232ابن خلدون، ع. )

 (، دار الفكر.4زكار، تحقيق؛ ط.

عبيّة. الآداب للدراسات اللغوية والأدبية، 9291الرّشيدي ه. ف. )
ّ
غويّة في الأمثال الش

ّ
. 312-312(، 4)2(. أثر الإيقاع في تناسق الأشكال الل

https://doi.org/10.53286/arts.v6i1.1790 

 .منشورات دار الجيل .(2.ط، تحقيق؛ محمد محيي الدين عبد الحميد) العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده .(4244). ابن رشيق

 ، منشأة المعارف. المدخل اللغوي في نقد الشعر، قراءة بنيوية .(4241). السعدني، م

 .المطبعة الكاثوليكية، ، تحقيق(الركابي دةجو ) دار الطراز في عمل الموشحات .(4212). ابن سناء الملك

مركز الصفاء  .(4)عبد العزيز سلطان المنصوب، تحقيق؛ ط. مناقبه -رسائله -عبد الهادي السودي شعره(. 9292السودي، ع. )

 .للدراسات

الآداب م( دراسة أسلوبية. 4121هـ/4444في ديوان محمد خليل السمرجي )ت:  (. شعر الإخوانيات9293م. ب. ر. ب. ن. )، الشريف
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324-399 .https://doi.org/10.53286/arts.v7i3.2721 
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 .المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الموشحات الأندلسية(. 4242عناني، م. )

 منشأة المعارف. .(4ط) التجديد الموسيقي في الشعر العربي .(922). عيد، ر

 .،، دار الثقافة للنشر والتوزيعأبو فراس الحمداني، الموقف والتشكيل الجمالي .(4249). ع .القاض ي، ا

اعِ( دراسة أسلوبية. 9299م. ب. ن. ) ،القحطاني
َ
تِ الق

َ
يَا أثلا

َ
 (،42) ،الآداب للدراسات اللغوية والأدبية(. لامية يحيى بن طالب الحنفي )أ

244-291 .https://doi.org/10.53286/arts.v1i16.953 
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